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Matricula de tributos y Codice
Mendoza: la autoria de un mismo
“maestro de pintores” para los
folios 6-R a 11-V del primero v la
totalidad del segundo

Matricula de tributos and Codice Mendoza: authorship by the
same “master painter” of folios 6-R to 11-V of the Matricula and

the entire Cddice

Resumen

En este articulo pretendemos  demostrar
que uno de los seis Hacuilogue que parti-
¢ipd en la realizacion del codice prehispi-
nico conocido bajo el nombre de
Matricula de Tributos (hacia 1512) fue ¢l
que. posteriormente, llevo a cabo la totali-
dad de las pinturas v escritura logosilibica
que conforman el documento conocido
como Codice Mendoza (hacia 1542). Asi,
mantenemos  que el Hacuilo que  se
ocupo de los folios 6r a 11v de la Matri-
cula fue el unico autor del Codice
Mendoza, Para demostrar esta afirma-
cion, presentamos un andlisis comparati-
vo iconogrifico y escriturario de los folios
Ora 1lv de la Matricula con los folios 31r
a 42r del Cadice Mendoza, en los que se
recoge idéntico contenido.

Palabras clave: codices mesoamericanos,
Matricula de Tributos, Codice Mendoza,
fuentes emohistoricas, iconogratia,

Abstract

The present article aims to prove that one
of the six tacuilogue who contributed to
the prehispanic  document  known  as
Matricula de Tributos (circa 1512) was
the artist who later authored all the paint-
ings and logosyllabic script constituting
the document known as the Cddice
Mendoza (circa 1542), He maintains that
the tacuilo who painted folios 6r to 11v
of the Matricula, was the sole author of
the Codice. To prove his point, he con-
ducts a thorough analysis of the iconog-
raphy and script of folios 6r to 11v of the

Matricula and compares it to the images
and writing on folios 31r to 42r, inclusive,
of the Codice Mendoza, where the con-
tent is similar,

Key words: Mesoamerican codex,
Matricula de Tributos, Codex Mendoza,
ethnic-historical sources, iconography.

l. Introduccion

Tres son las cuestiones previas de variada
indole que debemos explicar para la total
comprension de este trabajo que ahora
publicamos.

En primer lugar, hemos de senalar que
originalmente  fue  presentado
ponencia en el Congreso Dire le Monde
dans le Mexique Précolombien du roi
poete Nezahualcoyotl celebrado en la ciu-
dad de Toulousse (Francia) en mayo de
2002, unida a la presentada en el XXIV
Congreso Internacional de Ainericanistica
de Perugia (Italia) en agosto del mismo
ano titulada Andlisis sobre el wimero de
Hacuilogque-escribas que participaron en
la Matricula de Tributos. Dado que la pri-
mera ponencia nunca se publico y que la
segunda se edito de manera irregular,
pues no se reprodujeron al menos 6 figu-
ras (Batalla 2002), nos habia quedado la
sensacion de que nuestro trabajo no habia
tenido la difusion necesaria. Por ello, el
Dr. Michael E, Smith, en aquel momento
profesor de la Universidad de Albany
(New York), nos animo a llevar a cabo un
trabajo que reuniera ambas ponencias
para ser publicado en inglés en la revista
Ancient Mesoamerica (Batalla 2007). En
ese articulo presentamos ampliada la tota-
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lidkad de la ponencia de Perugia, con todas
sus imdgenes, v otras pruebas diferentes
sobre la autoria de un mismo tacuilo para
los folios or a 11v de la Matricula y la
totalidad del Mendoza, dado que, supues-
tamente, la ponencia de Toulousse tarde o
temprano iba a ser publicada. Finalmente,
la no edicion de la misma, nos “obliga” a
presentatla ahora en esta revista para dar
por cerrada la investigacion sobre este
aspecto de la Matricula de Tributos y el
Codice Mendoza, si bien tenemos claro
que continuaremos con la misma, ya que
otros andlisis, como el estudio codicologi-
co del Codice Mendoza nos estin guiando
por el mismo camino.

Por otro lado, en segundo lugar, quere-
mos senalar que, por razones de espacio,
para la presentacion de nuestro trabajo
necesariamente hemos de partir de una
serie de afirmaciones que no podemos
detenernos en demostrar de un modo
total y absolutamente fehaciente, entre
otras razones debido a que no es posible
con los datos que actualmente tenemos,
Por ello, en algunos momentos tendre-
mos que basarnos en hipotesis verosimi-
les pero no totalmente corroboradas.

Finalmente, en tercer lugar, aunque se
trate de las conclusiones de esta investi-
gacion, queremos resaltar que nuestro
unico deseo con este trabajo es mostrar
un hecho que consideramos totalmente
factible: un tlacuilo o escriba de época
prehispdnica tardia que trabajaba para el
Imperio Mexica (hacia 1511 -Matricula
de Tributos-), podia ser aceptado y reque-
rido en época colonial temprana (hacia
1542 -Codice Mendoza-) por el Imperio
Espanol.

[I. La Matricula de Tributos

Consideramos que la  Matricula de
Tributos (1974, 1980, 1991, 1997 y 2003)
es un documento prehispinico, tanto por
su formato original como por el estilo
artistico de los diversos tacuilogue que
participaron en su confeccion (véase
Batalla 2002, 2007). Por ello, en su origen
bien podria ser una larga tira enrollada o
plegada en biombo, o bien estar com-
puesta por hojas sueltas, pues sus “pagi-
nas” estdn pintadas por una sola cara
que, posteriormente, fueron unidas por el
lado sin pinturas para conformar un libro
en formato europeo, de ahi que las rotu-
ras y deterioros de los supuestos folios no
coincidan en su recto y verso (Batalla
1992 1: 48-49 y Mohar 1997: 72-80), tal y
como se puede observar, por ejemplo, en

los que se corresponden con el 2,
9, ete. (veéase Matricula 1980).

Pese a que por razones de manufactura
de las hojas individuales de amate, LM,
Mohar (1997: 74) considere que en su ori-
gen la Matricula no estaba compuesta por
hojas sueltas, nosotros somos partidarios
de la hipotesis apuntada por F Berdan
(1980: 9) de que era ast. De este modo, las
hojas sueltas, convierten a la Matricula en
un documento de su época, nomina de
tributos prehispanica, que podia ser corre-
gido conforme se modificaban los tributos
de las “provincias”, dependiendo del sta-
tus de adhesion al Imperio que tuvieran y
sus posibles modificaciones (véase Smith
2003: 147-171). Asi, se podian tanto ana-
dir, quitar o cambiar los productos que
entregaban  las localidades va  sujetas,
corrigiendo o sustituyendo la hoja corres-
pondiente, como introducir los tributos de
las conquistas recientes mediante la reali-
zacion de otra nueva. De tratarse de un
formato de biombo, para cambiar una de
las hojas habria que destrozar el mismo,
con lo cual no consideramos que resulta-
se muy efectivo,

Por ello, respecto a su fecha de realiza-
cion, podriamos dar como vilida la ofre-
cida en 1943 por R.H. Barlow (1990: 142)
que situa la obra como pintada a partir de
1511, dentro de la dltima década del rei-
nado de Motecuhzoma, pues el docu-
mento se ha datado como muy tardio por
la incorporacion de provincias conquista-
das poco antes de la llegada de los espa-
noles (Rojas 1997: 33). Sin embargo, tam-
bién hemos de tener presente que, si se
trataba de una ndémina de tributos que se
presentaba en hojas sueltas, su vigencia y
confeccion podia ser el resultado de una
serie de anos continuados, De esta mane-
ra, aunque F Berdan (1992: 64-65) ya
apunta la posibilidad de que la Matricula
pudo ser pintada entre 1511 y 1519, y no
en un ano concreto, podemos retrasar
mas en el tiempo el inicio de su compo-
sicion, pues pudo comenzar a realizarse
cuando se empezd a conformar el
Imperio, de manera que cada una de las
hojas o grupos de ellas puede tener un
ano concreto de realizacion distinto y
abarcar el conjunto un periodo temporal
mas amplio,

Una posible prueba de esta hipotesis es
el elevado nimero de tacuilogue que
participaron en las paginas que hoy en
dia conservamos, un minimo de 6. Asi, se
pueden establecer las siguientes “manos”
1*) fol. 2-r; 2Y) fols. 2-v a 3-v; 3") fols. 4-r
a 5-vy 12-r a 13-v; 4*) fols. 6-r a 11-v; 5%
fol. 14-r y 6*) fols. 14-v a 16-v. No obstan-

3,6,7
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te, tras ¢l estudio realizado (Batalla 2002
y 2007), solo afirmamos la clara presencia
de un pintor de tradicion mixteca (3%) y
del Hacuilo que posteriormente realizo el
Codice Mendoza (4%), pues el resto (17,
2" 5% vy 6) si se diferencian con certeza
de los dos anteriores, pero entre ellos
resulta dificil determinar si se trata del
mismo  pintor o de autores  diferentes,
aunque todo parece indicar que nos
encontramos ante tacuilogue distintos,
de ahi que mantengamos este namero.

Ademas, debemos destacar el hecho
de que participara en la misma un pintor
de tradicion estilistica mixteca o propia-
mente mixteco (véase Batalla 2007, en
prensa), es decir, que se encontraba tra-
bajando para el Imperio Mexica, Esto
también nos demuestra la posible “inter-
nacionalidad” y movilidad de los pinto-
res, pues no hay duda de que su estilo
escriturario es mixteca. Si este rasgo lo
unimos a la existencia de un tacuilo pre-
hispinico que participa en la Matricula
trabajando  anos  después, durante la
Colonia, en el Cadice Mendoza aun rea-
firma mds nuestra opinion sobre  esta
“movilidad” y adaptacion de los Hacuilo-
gue, trabajando al fin y al cabo para
quien les pueda “contratar” y “pagar”.

Por lo expuesto, somos contrarios a la
opinion de Luis Reyes (1997: 17 v 49) que
sitaa la Matricula de Tributos como reali-
zada diez o veinte después de la toma de
Tenochtitlan por Cortés y la define como
un resumen incompleto copiado de otros
documentos antiguos. El elevado nimero
de pintores establecidos en su realizacion
parece confirmar que no se trata de una
traslacion de otro documento,

El contenido de la Matricula de Tribu-
tos tampoco puede ser objeto de discu-
sion en este lugar, aunque mantenemos
la postura de Pedro Carrasco (1996: 110-
111) referida a que el documento mues-
tra la relacion de “provincias™ tributarias a
Tenochtitlan, es decir, al Imperio Mexica:
“lo mas probable es que todos los tributos
enumerados en esos documentos [Matri-
cula de Tributos y segunda parte del
Codice Mendozal fueran a Tenoch-titlan.
Los de las provincias tenochcas serian
para uso exclusivo, pero parte de los de
las provincias del Imperio serian para dis-
tribuir a Tetzcoco y a Tlacopan”.

Respecto a su descripeion fisica, hemos
de tener en cuenta su gran formato 42 x
29 c¢m., su soporte conformado original-
mente por papel indigena y que en la
actualidad consta de 32 hojas pintadas
por una sola cara, aunque por la segun-
da parte del Codice Mendoza (1992 111:

folios 17v a 55r) podemos deducir que al
menos hacia 1542 tenia 5 pidginas mas,
que se situaban entre los actuales folios
4v y 5r (provincias de Axocopan y Atoto-
nilco de Pedraza), 12v y 13r (Tlach-
quiauhco vy Tochtepec) y tras el dltimo
folio, donde falta Oxitipan. Pensamos que
este hecho incide en que su formato a
mediados del siglo XVI, cuando se utiliza
como original de la segunda parte del
Codice Mendoza, ya era europeo, pues
faltan dos paginas intermedias completas,
con recto y verso artificiales, y una final
que  necesariamente  solo tenfa  recto,
luego en este momento la Matricula de
Tributos finalizaba o comenzaba por
Oxitipan, dependiendo  del sentido  de
lectura que apliquemos (Rojas 1997:34),
Finalmente, aunque no afecta al des-
arrollo de este trabajo, hemos de tener en
cuenta que, en nuestra  opinion, la
Matricula de Tributos es un documento
oficial de la  Administracion  Imperial
Mexica que refleja los tributos que los
pueblos entregaban a Tenochtitlan y, por
tanto, no deberia contener ningin error,
puesto que su uso era el de registro y
control de todo lo tributado en ese
momento. Se trataba entonces de una
nomina de tributos vilida v en uso.

ll. El Cédice Mendoza

Respecto al Codice Mendoza, supuesta-
mente encargado por el virrey del mismo
nombre (véase Nicholson 1992), sostene-
mos que fue pintado hacia 1542 por un
unico tlacuilo. Realizado en papel euro-
peo consta de tres partes: historica (folios
Ir a 16v), tributaria (folios 17v a 55r) y
etnogrifica (folios 56v a 71v). De ellas,
mantenemos que al menos la segunda
parte fue copiada directamente de la
Matricula de Tributos (véase también
Reyes 1997: 19-21 y 199) y es posible que
la primera también lo fuera de otro docu-
mento, si bien no hay pruebas de ¢llo. Lo
que si creemos poder asegurar, es que la
tercera parte es unica, no fue copiada de
ninguna otra obra y, ademis, fue realiza-
da y anadida con posterioridad a las dos
primeras. De hecho, a través de su estu-
dio codicologico, pensamos que su con-
feccion fue la causa de la demora en el
comentario escrito de la obra.

De este modo, la diferencia temporal
que establecemos entre ambos cadices es
de 30 anos, si suponemos 1511 para la
Matricula y 1541-2 para el Mendoza, si
bien consideramos que realmente podria
oscilar entre 20 anos como minimo y 40

DEL PRIMERO Y LA TOTALIDAD DEL SEGUNDO
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Figura 1. Representacion iconografica de las cargas
de mantas en los codices Matricula de Tributos
~Mat-(1980) y Mendoza -NMnd- (1392 [11).
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Figura 2. Representacion iconografica de escudos
en lus codices Matricula de Tributos =Mat- (1980) y
Mendoza -Mnd- (1992 111),
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Figura 3. Glifos de escritura del numeral ocho mil y
representacion iconografica de los trojes de grano v
copal en los codices Matricula de Tributos -Mat-
(1980) y Mendoza -Mnd- (1992 111)
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Mnd. 55-r

Figura 4. Representacion iconografica del agulla y
escrituraria del signo quauh en los codices
Matricula de Trnibutos -Mat- (1980) y Mendoza
~-Mnd- (1992 1)
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Mnd. 67-r

Figura 5. Representacion iconoaréfica de trajes de
guerrero, con detalle de la representacion de la
cabeza de Xolotl, en los codices Matricula de
Tributos -Mat-{1980) v Mendoza -Mnd- (1992 |11}
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Figura 6. Glifos de escritura de los codices
Matricula de Tributos -Mat-(1980) y Mendoza
~Mnd- (1992 111}
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como maximo. En cualquier caso, incluso
la diferencia de 40 anos permite mante-
ner la existencia de un mismo pintor para
los folios 6r a 1lv de la Matricula v la
totalidad del Codice Mendoza.

Por otro lado, mantenemos que el ta-
cuflo de este ultimo documento tenia
que ser un pintor conocido por la alta
calidad de su trabajo, es decir, estamos
ante  un  encargo  oficial  por  parte,
supuestamente, de la mas alta Institucion
Colonial, el virrey, con lo cual supone-
mos que solo podria haber sido encarga-
do a un artista de prestigio, al que se
considerara el mejor en ese momento,
Por ello, atendiendo a la cita recogida
por el investigador Silvio Zavala (1938:
700 del parecer del  encomendero
Jeronimo Lopez (hacia 1547) acerca del
repartimiento,  consideramos  que el
Cadice Mendoza fue llevado a cabo por
un  “macstro  de llamado
Francisco  Gualpuyogualcal [Francisco
Quauhtli Tlachcauh? (Gomez de Orozco
1941: 46, nota 6) o [Francisco Cuauhpo-
vouacatl?] (Reyes 1997: 25):

“Puede baber sels anos poco mds o
menos gue entrando un dia en casa de
un  yndio  que  se  decia Francisco
Gualpuyogualcal maestro de los pintores
vide, en su poder un libro con cubierta de
pergamino; e preguntdandole qiie era, en
secreto me lo mostra e me dijo que lo
bacia por manddado de Vuestra Senoria
en el cual babia de poner toda la tierra
desde la fundacion desta cibdad de
Meéxico y los senores que la oviesen gober-
nado e senoreado hasta la venidea de los
espanoles y las batallas y reencuentros
gue ovieron y la toma desta gran cibdad
V todas las prowincias gue senorec y lo a
ellas sujeto y el repartymicnto que destos
pueblos e prouincias se  hizo  por
Motezrme en los senores principeles desta
cibdad y del feudo que le daban cada
uno de los encomendalarios de los tribu-
tos de los pueblos que tenia y la traza que
Heva en el dicho repartinmiento ¢ como
trazo los pueblos ¢ provincias para ello y
de aqui vinieron estos servvicios personcles
e domésticos y no fue cosda que los espano-
les nuevamente pusieron y suscesive d esto
el repartimiento que el Margués del Valle
hizo de los dichos pueblos ¢ provincias e
los que demds gobernaron” (Gomez de
Orozco 1941: 46-47, Nicholson 1992 . 10-
11, nota 3),

Aunque en esta cita hay informacion
que parece no corresponderse con el con-
tenido final del Codice Mendoza, como es
¢l caso de la "toma de esta gran ciudad”
por los espanoles, ¢l resto encaja con lo

pintores”

explicado en ¢l documento, Ademis, tam-
poco se menciona lo que es la tercera
parte del cddice Mendoza, la seccion
etnografica, si bien el andlisis codicologi-
co realizado sobre el documento parece
indicar que fue anadida posteriormente,
es decir, que en su origen el Codice
Mendoza se penso exclusivamente para
contener la parte dedicada a los tatoguie
o senores y la correspondiente a los tribu-
tos. No obstante, en nuestra opinion, tam-
bi¢n cabe la posibilidad de pensar que
originalmente se iba a incluir la Conquista
de México pero que esta fue sustituida
por la explicacion etnogrifica. Por ello,
creemos que la persona que llevo a cabo
esta obra tuvo que ser un maestro de los
pintores, es decir, un experto artista de
reconocido prestigio,

Ademas, respecto de la segunda parte
del Cadice Mendoza consideramos que,
en este caso, su autor no tenia obligacion
de reflejar con exactitud los distintos tri-
butos, puesto que si bien se trata de un
documento oficial, ya no tenia la utilidad
de su antecesor, la Matricula de Tributos
(control tributario), sino que su objeto era
presentar a un gobernante  extranjero
simplemente como funcionaba el sistema,
con lo cual no era necesario evitar posi-
bles errores de contabilidad. Los tributos
plasmados en la segunda parte del
Codice Mendoza no son vilidos para los
ticmpos coloniales v obviamente no tie-
nen que ser pagados, Por ello, pensamos
que estin permitidos los errores pues
nadie va a contabilizar que lo reflejado
sea lo tributado,

IV. Analisis comparativo

En el tipo de trabajo que presentamos a
continuacion vamos a mostrar el andlisis
comparativo de los folios 6r a 11v de la
Matricula de Tributos con los folios 31r a
42r del Cadice Mendoza, en los que se
muestran los tributos de las mismas “pro-
vincias”, No obstante, en algin caso con-
creto incluiremos también imagenes de las
otras secciones del Mendoza para rematar
nuestras  conclusiones. De  este modo,
mostraremos una serie de elementos de
iconografia y escritura logosilibica presen-
tes en la Matricula y en el Mendoza para
comprobar si fueron trazados o no por la
misma persona, Por otro lado, hemos de
tener en cuenta que lo presentado a con-
tinuacion no precisa de mayores explica-
ciones, pues se parecen o no, con lo cual
no es necesario anadir, ni “engordar” ficti-
ciamente lo que deseamos senalar,
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Comparando el icono representativo de
las cargas de mantas y ropa que aparecen
en ambos documentos (fig 1), creemos
que no hay duda respecto a que en los
dos casos fueron pintados por la misma
persona, puesto que en todos predomi-
nan las lineas curvas y no existen varia-
ciones en las formas de representacion,
encontrando incluso esta gran similitud
en las especificaciones del contenido de
las cargas. Basta observar la diferencia
entre los disenos de cargas de mantas de
los diversos Hacuilogue de la Matricula
(veéase Batalla 2002 y 2007) para poder
afirmar que los reflejados en la Figura 1
fueron pintados por la misma mano.

Sioatendemos a la iconografia de los
escudos (fig.2) comprobamos que en los
dos casos tvicron que ser pintados por la
misma persond, puesto que las variacio-
nes son minimas y en todas las ocasiones
presentan el mismo  diseno, destacando
por la expansion hacia el exterior de la
decoracion inferior (véase Batalla 2007),

Comparando otros elementos, como el
signo numeral para 8000, las trojes de
grano y las “canastillas de copale blanco”
(fig.3), pensamos que reforzamos nuestra
hipotesis de que se trata del mismo autor,
mixime cuando ya hemos demostrado
que puede haber grandes diferencias a la
hora de realizar estos disenos por distin-
tos pintores (véase Batalla 2002 y 2007).
Incluso en este caso, vemos que los
numerales recogidos en otros folios del
Codice Mendoza (10v, 23v, 25r y 40r)
mantienen la misma similitud que la de
los folios 31r a 42r del mismo y de los
folios 6r a 11y de la Matricula de Tributos,

La representacion de las imagenes de
las dguilas pintadas en los distintos folios
objeto de nuestro andlisis (fig.4) es deter-
minante a la hora de suponer a un mismo
artista, puesto que no solo son idénticas
cuando se presentan como objeto de tri-
buto, sino cuando forman parte de un
glifo de escritura logosilabica.

En ¢l caso de los trajes de guerrero
(fig.5) llegamos a las mismas conclusio-
nes, destacando ademas que la represen-
tacion de la cabeza del dios Xolotl para
indicar el Quaxolot! es idéntica en ambos
documentos, mostrandose de igual modo
también en ¢l folio 67-r del Codice
Mendoza, es decir, en la seccion etnogri-
fica (véase Batalla 2007).

Finalmente, comparando los glifos de
toponimo (fig. 6) que aparecen repetidos
en los dos documentos, comprobamos de
nuevo que fueron pintados por la misma
mano, puesto que no hay diferencias
entre ellos, salvo cuestiones de pequenos

detalles, Los animales, los vegetales, los
cerros, las construcciones, el perfil de las
caras, etc., se reflejan de igual modo en
los folios 6r a 11v de la Matrictla que en
el Codice Mendoza.

V. Conclusiones

Atendiendo a lo expuesto, podemos afir-
mar que el Hacuilo que llevo a cabo unos
folios concretos (6r a 11lv) de la
Matricila de Tributos, como minimo 20
anos y como nuiximo 40 anos despuds,
dependiendo de las fechas de realizacion
que  consideremos  para cada uno  de
ellos, pinto la totalidad  del  Cddice
Mendoza. En nuestra opinion las pruebas
son claras, puesto que el andilisis icono-
grifico y escriturario asi lo demuestra,
Ademis, pensamos que esta aseveracion
viene a demostrar algo logico: los tacii-
logue prehispianicos cercanos a la etapa
colonial continuaron trabajando durante
este ultimo periodo, Para el caso concre-
to que hemos analizado, consideramos
(Jue NUEsLro pintor yva era un “maestro” en
tiempos de Motecuhzoma I, puesto que
al igual que el virrey Mendoza tuvo que
encargar su documento a un artista de
reconocido prestigio, consideramos que
la Administracion Imperial Mexica tam-
bi¢n debia de solicitar los codices a tla-
cutilogue expertos, ya que no podia haber
errores en los mismos, dado ¢l contenido
y vigencia de lo reflejado en ellos,
Finalmente, hemos de  resenar una
cuestion que se plantea al fijar la separa-
cion del trabajo del mismo pintor en unos
20 0 mis anos: ;Como es posible que un
tacuilo pueda mantener  invariable  su
estilo artistico durante tanto tiempo y rea-
lice de igual manera la mayor parte de los
elementos iconogrificos? No es ficil ofre-
cer una respuesta clara a esta pregunta,
nmiixime con los escasos datos que tene-
mos sobre su modo de aprendizaje v des-
arrollo de su trabajo. De hecho, aunque ¢l
Caso que presentamos no parece ser el
tnico, pues se ha documentado la presen-
cia de un mismo pintor en el mapa de la
Relacion Geogrdfica de Xalapa -1580- y
de los Mapas de Actopan -1578- y Alezca
-1587- (Mundy 1990: 188-195), si es ¢l pri-
mer ejemplo constatado en documentos
de gran extension. Pero no lo considera-
mos como algo extraordinario, pues con-
sideramos lo6gico que obras de la catego-
ria del Codice Mendoza fueran encarga-
das a pintores de reconocido prestigio y
que, por tanto, alguno de los Hacuilogue
que llevo a cabo alguno de estos codices
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mayores ya estuviera trabajando  desde
¢poca prehispanica. Ademas, s1 hemos
comprobado (Batalla 2007) que hay lige-
ras diferencias en los casos presentados,
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Mexico-Tenochtitlan:
la globalizacion ayer y hoy

Meéxico-Tenochtitlan: globalization yesterday and today

Resumen

La globalizacion y sus implicaciones des-
pierta acalorados debates en los que, en
general, creemos tratar aspectos de can-
dente actualidad, Sin embargo, una
curiosa mirada hacia el pasado nos pro-
porciona muchas pistas para dar la razon
al Eclesiastés y afirmar con ¢l que NIHIL
NOVUM SUB SOLE. De tal forma que
podriamos hablar de una protoglobaliza-
cion y de una neoglobalizacion. Partien-
do de estas reflexiones intentemos com-
probar si los conceptos que definen la
globalizacion, sobre todo en su vertiente
economica, podrian aplicarse al imperio
azteca. Donde surgieron poderosos
“lobbys” de comerciantes con leyes espe-
ciales que les beneficiaban. S¢ incentiva-
ba la economia obligando a los merca-
dos a especializarse, con el consiguiente
beneficio para los consumidores. Se ini-
ciaron guerras con el objetivo de contro-
lar los mercados mis importantes, Se
intento crear una moneda tnica y se deja-
ba constancia de todos estos procesos en
los registros “informiticos” de la época,
los preciosos codices mesoamericanos.
Asi pues, podemos afirmar que la econo-
mia actuaba como elemento integrador o
globalizador en el desarrollo del imperio
azteca, alld por el siglo XVI, y la famosa
frase de Porfirio Diaz “pobre México tan
lejos de Dios y tan cerca de EE.UU
podria haber sido dicha por Moctezuma
Xocoyotzin: “pobres chichimecas tan
lejos de sus dioses y tan cerca de
Tenochtitlan™.  Ciertamente, todos estos
aspectos que retratan la economia azteca
realmente no suenan antiguos, entonces
queda preguntarnos ;qué hay de nuevo
en el tema de la globalizacion? ;quizas el
término?. No creo,

Palabras clave: Protoglobalizacion; neo-
globalizacion pobreza, economia, merca-
do e imperio,

Abstract

Globalization and its implications awaken
heated debates generally addressing criti-
cal and topical subjects. A historian look-
ing back with curiosity, however, would
gather substantial evidence to support
Ecclesiastes’ claim that nibil novum sub
sole (there's nothing new under the sun).
Indeed, such a historian might identify
what might be termed “proto-globaliza-
tion” and “neo-globalization”, In this
regard, the present article attempts to ver-
ity whether the concepts that define glob-
alization, particularly from an economic
perspective, might be applied to  the
Aztec empire, where powerful “lobbies”
of merchants induced the adoption of
special laws that favoured their interests,
These incentives stimulated the economy,
forcing market specialization, with the
consequent benefits for consumers, Wars
were waged to control the most impor-
tant markets, A single currency was creat-
ed, whose transactions constitute  the
“‘computer” records of the age, the invalu-
able meso-American codices, It can con-
sequently be sustained that the economy
was an integrating or globalizing element
in the development of the Aztec empire
in the 16™ century. Porfirio Diaz's famous
lament “poor Mexico, so far from God
and so near the US" would have suited
Moctezuma Xocoyotzin, who might well
have muttered: “Poor Chichimecas, so far
from their gods and so near the
Tenochtitlan”. Certainly, these features of
the Aztec economy sound eerily “mod-
ern”, posing the question of what really is
so new about globalization. Perhaps the
term? The author of the present article is
inclined to believe otherwise.

Key words: Proto-globalization, neo-
globalization, poverty, economy, market,
empire.
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I. Introduccion

La globalizacion se ha convertido en un
tema que a diario ocupa los medios de
comunicacion, generando acalorados
dL'hil[L'H N(‘-lhrL' Sus ('Hl‘lhl_'(_'lll_‘n('iilﬁ cn
nuestras vidas y en ¢l futuro del planeta.
Intentar analizar si ¢éste fenomeno era
algo nuevo o venia de lejos ha constitui-
do un estimulante reto; sobre todo, com-
probar si los presupuestos actuales que la
definen eran aplicables o no a Mesoamé-
rica,

El punto de partida fue la famosa frase
de Porfirio Diaz “Pobre Mexico tan lefos
de Dios y tan cerca de Estados Unidos”,
contemplé la posibilidad de que  se
hubiera dicho en el siglo XVI por ¢l poli-
tico americano  mids  importante  del
momento, que no eria otro que el famoso
Moctezuma Xocoyotzin, Senor Universal
de México-Tenochtitlan, y que, fijindonos
solamente en el titulo "Senor Universal”,
nos daba una pista que podria llevarnos
por derroteros globalizadores en el de-
sarrollo del imperio azteca,

A primera vista, parecta una empresa
descabellada que, podia generar polémi-
ca y controversia, como de hecho ha ocu-
rrido; pero espero que al terminar estas
lincas podamos convenir que  NIHIL
NOVEM SUB SOLE . “No bay nada niervo
betjo el sol, y no vale que alguwien diga;
mira es de abora, pues ya ha aparecido
en los Hempos que ban pasado antes de
nosotros” (Eclesiastés 1,10). Si fuera cier-
to, entonces, como bien apunta el filoso-
fo Arnau Ross, de lo que hablamos en la
actualidad es de una “neoglobalizacion” y
no de globalizacion.

Siguiendo esta idea el andlisis se ha
estructurado en dos partes. En la prime-
ra, s¢ hacen unas consideraciones gene-
rales sobre lo que hoy se entiende por
globalizacion o “neoglobalizacion”; y una
segunda, en la que trataré de exponer
mis reflexiones sobre ¢l fenomeno global
en relacion con la antigiiedad y, concre-
tamente, con el imperio azteca.

IIl. La globalizacion hoy: definicio-
nes y controversias

Muchas son las definiciones de globaliza-
cion; me atreveria a afirmar que tantas
COMO Personas que s¢ ponen a teorizar
sobre ella. Pero como hay que empezar
por alguna, lo mas logico parece acercar-
se al diccionario de la Real Academia,
incluida en su vigésima segunda edicion,
que la identifica como: “Tendencia de los

mercados v de las empresas a extenderse,
alcanzando una dinmension mundial que
sobrepasa las fronteras nacioneales ™.

Esta definicion, desde mi punto  de
vista, es incompleta porque se centra en
el aspecto economico y deja de lado
otros componentes sociales y culturales
que también estan implicados en el pro-
ceso global,

Aunque  las  definiciones  son  muy
recientes y el debate sobre la globaliza-
cion también lo parece, lo cierto es que
la tendencia hacia un mercado global o
una “Economia Mundo” se puede rastrear
desde el siglo XVI, con la llegada a
América de los europeos. Pero este mer-
cado es principalmente un comercio de
mercancias, produciéndose una paradoji-
ca diferencia entre mercado interior y
exterior, ya que el primero estaba menos
desarrollado que el segundo,

Otro "momento  globalizador” viene
marcado  por la Revolucion  Industrial
hasta la Primera Guerra Mundial (1870-
1913), caracterizado por un gran proceso
de internacionalizacion de la economia en
mercancias v capitales, que se interrumpe
por las guerras mundiales y la Gran
Depresion de los 30, ya que el mercado
se vuelca hacia el interior en ese proceso
de reconstruccion del propio pais. El pro-
ceso de internacionalizacion de la econo-
mia queda interrumpido, por estos suce-
508, ¥ no se retomard hasta 1960,

Hacia 1970 se inician las referencias a
la globalizacion tal y como la entende-
mos en la actualidad y su concepeion se
consolida en los ochenta, porque se
intensifican los movimientos financicros,
favorecidos por el desarrollo del trans-
porte v las comunicaciones y al final de
la década, en 1989, con la caida del muro
de Berlin, caminamos sin cortapisas hacia
la consolidacion de lo que  Ignacio
Ramonet denomind “pensamiento tnico”
en su articulo de Le Monde Diplomatique
de 1995 (edicion espanola 1996). En este
momento también se da un despegue de
las multinacionales que, aunque no eran
entes nuevos, ahora diversifican  sus
actuaciones.

Llegados a los noventa se produce un
fuerte debate sobre la globalizacion pro-
vocado por los cambios, que se aceleran
por el desarrollo tecnologico, sobre todo
en el campo de las comunicaciones vy el
transporte, Surge asi ¢l debate sobre los
efectos perversos o positivos de la globa-
lizacion. Los que estin a favor sustentan
st posicion en la teoria economica, aun-
que hay que tener en cuenta que €sta
advierte que el mercado es eficiente, aun-



que no siempre. Para Joseph Stiglitz
(2002) la teoria econéomica no es social-
mente deseable, porque el mercado no
garantiza que  haya igualdad, aunque
Myrdal (1957) ya decia desigualdad, pero
no tanta. Sabemos por la Historia que la
igualdad se ve favorecida por la lucha
social y no por la economia; pero éste es
otro debate,

Los problemas medioambientales tam-
poco los resuelve el mercado, por eso
hay que intentar que esas desigualdades
se equilibren. En ese sentido, las primeras
organizaciones en hablar de globaliza-
cion fueron las ecologistas para ponernos
sobre aviso de que se estaba rompiendo
el delicado equilibrio de la naturaleza,
Como bien senala Susan George en el
Informe Lugano (2001: 25) "la economia
es un sistema abierto gue actia dentro de
un sistema cervado: la Naturaleza®. Asi
pues, como la globalizacion puede ser
aplicada ¢n un sentido o en el contrario,
dependiendo que la utilicen ecologistas o
economistas, urge encontrar soluciones
verdaderamente globales que den un res-
piro al planeta y sean cumplidas, precisa-
mente, por aquellos paises que piensan
que una legislacion global en materia
ecologica frena su desarrollo, La pelicula
El dia de manana, dirigida por Roland
Emmerich, habla sobre estos aspectos y
se acomoda a nuestra exposicion, al pre-
sentar la paradoja de que los norteameri-
canos inundan la frontera Mexicana, con-
virticndose en “espaldas mojadas”,

En este sentido, Joseph Stiglitz (2002)
piensa que hay que buscar un modelo
“socialmente  deseable”, en el que
combine el mercado con la intervencion
publica. Un modelo del tipo de la econo-
mia mixta practicada en las décadas de
los cincuenta-sesenta que contribuyd a
mejorar el bienestar social, el llamado
"Estado del bienestar” (educacion, sani-
dad, pensiones, asistencia social),

Actualmente, en el proceso globaliza-
dor, la actividad econdomica se adapta, al
menos en un grado importante, al merca-
do nacion, pero los movimientos finan-
cieros se escapan a ese control nacional.
Y aqui aparecen aquéllos que polemizan
sobre el presente y, fundamentalmente, el
futuro del concepto de Nacion. Para la
nueva escuela Italiana, representada por
Bill Robinson, la globalizacion es una
nueva fase del capitalismo que trae impli-
cito el fin de la geografia tal y como la
entendemos y obliga a plantearse con-
ceptos nuevos como el transnacionalis-
mo. En la misma linea el japonés Kenichi
Omae (1995) vaticina el fin del Estado-

bl

Nacion y postula la creacion de macroor-
ganismos que regulen a nivel global las
politicas economicas. Esta idea es com-
partida  por Tod Sandler (1997) pero
anade que estos superorganismos tienen
que  preocuparse ademas de vigilar y
regular las economias perjudiciales, que
se derivan de la globalizacion v que pue-
den amenazar al medio ambiente vy al
bienestar social.

La globalizacion es una realidad incues-
tionable ¢ imparable y en si misma no es
ni buena ni mala, sino que, como opina

Joseph Stiglitz (2002), lo preocupante es

el "mal gobierno de la misma”, y de este
mal gobierno culpa al Fondo Monetario
Internacional, porque origina y potencia
las crisis y no es capaz de preverlas o
minorarlas, Y esto ocurre porque el mer-
cado global no estd regulado y las leyes
nacionales no tenen  capacidad  para
hacerlo.

Los antiglobalizadores resaltan los peli-
gros de este fenomeno, alertando sobre
la desigualdad, el deterioro del medio
ambiente y sobre lo danino que puede
ser un exceso de informacion, algo que,
en principio, parece un aspecto positivo
de la mundializacion, puede favorecer
actuaciones indeseables ¢ injustificables
como s¢ ha puesto de manifiesto en los
recientes  atentados  de Nueva  Cork,
Madrid o Londres. Francisco A, Marcos
Marin (2004:20) en su critica al libro de
Dominique Wolton (2004) escribe que: “el
exceso de imformacion sobre el progreso y
la civilizacion occidentales esta generan-
do una fuerte repulsa entre los otros pie-
blos. Si la comunicacion y la informacion
son arriesgadas es porque falta por des-
arrollar un modelo de identidad-cultira-
comunicacion que se plasma en el con-
cepto de convivencia cultural. ../ El
terrorismo se vale de la informacion: si el
atentado no tiene eco, no interesa’,

Otro aspecto negativo del proceso de
mundializacion son las perturbaciones
financieras como la crisis en la Union
Europea del 92-93 (la libra esterlina v la
lira fuera del S.MLE ) o la crisis mexicana
del 94-95 v de los paises del Sudeste
Asidatico en 1997, Efectivamente, en los
noventa hubo gran inestabilidad econo-
mica porque el capital es volitl y no estd
regulado por los macroorganismos. Esto
se produce porque la liberalizacion finan-
ciera ha sido impuesta por los grupos de
poder y los menos desarrollados han sen-
tido sus efectos negativos, marcados por
la desigualdad interna y externa; pero
¢podemos afirmar que la desigualdad es
producto de la globalizacion?,
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La desigualdad, junto con los proble-
mas medioambientales, quizis sean los
dos aspectos que mais preocupan y se
debaten al hablar de globalizacion. Sin
embargo, en el siglo XX la desigualdad
ha aumentado como proceso historico en
general, pero no hay datos concluyentes
que afirmen que se incrementa a partir
de los anos sesenta. Se puede rastrear en
la bibliogratia de tres décadas distintas
~Gunnar Myrdal (7957), Jan Tinbergen
(1967) y José Luis Sampedro (1972)- que
el proceso de desigualdad ha ido en
aumento, es un foso que se va amplian-
do entre los paises mas ricos v mds
pobres, pero estas décadas son anteriores
al impacto de la globalizacion,

Carlos Berzosa (2002) opina que la glo-
balizacion agrava la desigualdad entre los
extremos, pero no en el resto, y que por
ahora el proceso globalizador no tiene
mecanismos compensatorios para corre-
girla. La economia nacional ofrece resor-
tes compensatorios a traveés, fundamental-
mente, de los mecanismos distributivos
de la Hacienda Publica y del gasto publi-
co; pero en un entorno globalizador no
se dispone de una autoridad hacendisti-
ca, ni de un Gobierno o Parlamento que
disenen, aprueben y ejecuten una politi-
ca presupuestaria y los mecanismos dis-
ponibles, como la ayuda al desarrollo son
claramente insuficientes. Por eso insiste
en que la globalizacion deberia contribuir
a crear unos cimientos seguros y hospita-
larios.

Desgraciadamente la realidad nos con-
firma que apostamos mds por la confron-
tacion que por la cooperacion y, en mi
opinion, quizds, ésta sea la palabra clave
dentro del proceso globalizador: coope-
racion, Habria que destinar menos recur-
sos al gasto militar y mas al del desarro-
llo, porque, sin mecanismos compensato-
rios, no hay salida para la desigualdad.
En palabras que comparto, Carlos
Berzosa (2002:127) senala que “/...[ fren-
te a esta globalizacion mercantil, hay que
oponer otra globalizacion bumanitaria
que tuviere en cuenla, por encima de
todo, los derechos bumanos y que fuera
capaz de globalizar la salud, la educa-
cion y, en definitiva, el conseguir una
vida digna para todos los ciudadanos que
conviven en este planeta’”.

Todo lo dicho hasta ahora sobre la glo-
balizacion puede aplicarse al caso concre-
to del México actual, enfatizando que
haria falta crear Fondos Estructurales en el
Tratado de Libre Comercio, como los que
presupuesta la Union Europea. Ademas,
hay que anadir que tanto Canadi como

EE.UU. observan con recelo el potencial
de México porque temen que la mano de
obra mds barata afecte a la supervivencia
de sus empresas. Por otro lado, la corrup-
cion corroe la economia y ademds estd el
gran problema de la desigualdad interna.
/Como conseguimos cambiar todo esto?,
no es ficil, porque hay que vencer
muchas resistencias. Pero, si tlenemos en
cuenta que progreso y desarrollo no sig-
nifica Unicamente crecimiento economi-
co, sino que nos concienciamos de que
también hace falta un progreso social, no
vamos mal encaminados.

Confio poco en ello, porque desde
1890, al finalizar la colonizacion del “far
west”, la nueva potencia convirtio al resto
del continente americano en un “trastero”
y los tedricos contribuyen poco a cambiar
esta situacion. Buena muestra es el articu-
lo de Samuel Huntington (2004) “el reto
hispano”, en €l tiene como objeto de sus
miedos a los mexicanos que emigran a
Estados Unidos, esos que, con su esfuer-
zo, levantan al “gigante blanco” cada dia.

Huntington pertenece a la escuela
Esencialista, cuyos planteamientos racis-
tas postulan grandes males ante lo dife-
rente, Es decir, ante un mundo globaliza-
do que permite también el libre triansito
de personas. Los esencialistas defienden
la “verdadera identidad estadounidense”.
Perplejos e intrigados nos preguntamos
cudl serd esa “verdadera identidad” que
se define con tres palabras: angloparlan-
te, protestante e individualista. Fernin-
dez-Armesto también se cuestiona lo
mismo a proposito de la identidad de
EE.UU, de esa “melting pot”, que se pobld
con ‘pocos ingleses y muchos escoceses,
irlandeses, alemanes [.] y, sobre todo,
africanos, [...] desde mediados del XIX /...
italianos y refugiados del imperio ruso,
En la actualidad, existen enormes aporta-
ciones de emigrantes de Vietnam, Corec
China y Japon. [...[ mimero ya elevado de
indios y paquistanies en ciertas zonas."
(Fernandez-Armesto 2004:4-5).

Sin embargo, frente a una corriente teo-
rica siempre nace otra de signo contrario,
debe ser por ese devenir cosmico del que
hablan las filosofias orientales. Lo que
llamo, quizis poco académicamente, el

yin y yang de la ciencia. Asi pues, frente

a los esencialistas se sitian los integracio-
nistas, que defienden el mestizaje cultural
e ideologico, como Spengler.

Aunque la globalizacion es un proceso
que aglutina muchos factores, general-
mente se asimila a la economia y, en esa
direccion vamos a plantear la segunda
parte del anilisis. Es el momento de com-



probar si estos rasgos que definen la glo-
balizacion, o parte de ellos, se pueden
encontrar en la economia del imperio
que dominaba Mesoamérica en el siglo
XVI y cuyo poder se irradiaba sobre todo
su mundo conocido,

Ill. La globalizacion ayer:
el caso azteca

Antes de entrar de lleno en la sociedad
azteca prehispdnica es interesante ver si
en la evolucion de la humanidad estd
presente el ideal globalizador, es lo que
llamariamos la “protoglobalizacion”. Re-
memoremos el siguiente fragmento;

“Las viejas industrias nacionales se
vienen a tierra, arrolladas por
olrds nuevds, cuyda instauracion es
problema vital para todas las
naciones civilizadas; por indus-
trias que ya no transforman como
antes las materias primas del pats,
sino las traidas de los climas mds
lejanos y cuyos productos encuen-
tran salida no solo dentro de las
Sronteras, sino en todas las partes
del mundo. Brotan necesidades
nuevas que ya no bastan a satisfa-
cer, como en otro tiempo, los frutos
del pais, sino que reclaman para
su satisfaccion los productos de tie-
rras remolds. Ya no reina agquel
mercado local y nacional que se
bastaba asi mismo y donde no
entraba nada de fuera abora, la
red del comercio es universal y en
ella entran, unidas por vinculos de
interdependencia, todas las nacio-
nes. Y lo que acontece con la pro-
duccion material, acontece tam-
bién con la del espirvity” (Marx y
Engels, 1976: 70)

Sin duda, podemos pensar que perte-
nece a una entrevista hecha a algin
ministro de economia en el periddico de
hoy. Sin embargo, pertenece al Manifiesto
comunista, publicado en 1848, Pero
retrocedamos mas en el tiempo y bus-
quemos esos rasgos “protoglobalizado-
res”,

Egipto y Persia, a pesar de su importan-
cia, no tuvieron ese componente globali-
zador que imprimié Alejandro al imperio
Macedonio; es lo que conocemos como
pensamiento helenistico. Alejandro “en-
sanché el mundo” y este hecho influy6
decisivamente en la forma de pensar: los
ciudadanos de las polis eran ciudadanos

del mundo, y Atenas tuvo que compartir
su  protagonismo  con  Alejandria,
Antioquia, Pérgamo o Esmirna,

El pensamiento helenistico propicio el
germen de otros movimientos filosoficos
como los estoicos que defienden la idea
del ecumene, del griego oryovueviyol,
que significa tierra habitada, es decir uni-
versal, que se extiende a todo el orbe.
Con su filosoffa pretendian crear una
“aldea global” que trascendiera a la
Ciudad-Estado, surgiendo asi los cosmo-
politas o ciudadanos del mundo.

Mis tarde los estoicos romanos recogen
este pensamiento, Ciceron habla de una
ley universal, Séneca de derribar murallas
y ser ciudadano del mundo, y el empera-
dor Marco Aurelio viene a corroborarlo,
preludiando ya la necesidad de esa legis-
lacion global de la que hoy seguimos
hablando.

Saltando en el tiempo llegamos al
conocimiento de América y con €l se ini-
cio y se amplio la posibilidad de un
mundo globalizado en el sentido moder-
no. Su abanderado indiscutible serd Juan
Sebastian El Cano. En 1519 partié junto a
237 hombres, tres anos después culmind
su hazana en la que sélo hubo 18 super-
vivientes. Fue recompensado por el
emperador Carlos y su escudo presenta
un globo con la leyenda Primus circum-
dedisti me.

Desde entonces se tiene la certeza de
que el mundo es redondo, es decir que
s¢ leL‘dL‘ comunicar por todas partes, y
empiezan a utilizarse muchas de las pala-
bras que van a llevar, de alguna manera,
implicito un sentido globalizador. En esta
empresa serd protagonista la Iglesia, que
retomo el ideal de los evangelios de
difundir por toda la tierra la palabra de
Dios, rescatando un vocabulario que
refleja esta realidad global, como orbe,
del latin orbis, circulo, disco y por ende
esfera terrestre o ecuménico que, como
ya hemos visto, lo utilizaron los estoicos,
Por lo tanto, si pensabamos que la pala-
bra globalizacion podia ser novedosa,
quizis debamos aceptar que tampoco el
término lo es,

Y llegamos al Nuevo Mundo, natural-
mente para los occidentales, deteniéndo-
nos en México-Tenochtitlan, para ver si
también alli encontramos rasgos “proto-
globalizadores”. México prehispanico es-
taba enclavado en un drea denominada
Mesoamérica. Término acunado por Paul
Kirchhoff en 1943, Con €l pretendia defi-
nir un panorama cultural, histérico y geo-
grifico del siglo XVI que compartian el
norte y sur de México, Guatemala, Belice,
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parte de Honduras, El Salvador y Costa
Rica; era una zona de algo mds de
1.100,000 Km2. En esta definicion encon-
tramos una serie de rasgos prometedores
para la mundializacion: una intensa acti-
vidad comercial desde hacia miles de
anos, una extensa red que al tiempo que
movia mercancias también difundia ideas
de todo tipo, En definitiva, un drea cultu-
ral y economica comun. A raiz de esta
interpretacion han surgido variedad de
teorias que han intentado explicar con
mavor o menor grado de satistaccion la
realidad Mesoamericana y algunas en tér-
minos interesantes para nuestra hipotesis
de trabajo. Entre ellas, la teoria de los
“sistemas mundiales” de Inmanuel Wa-
llerstein (1974) que se intento aplicar a
Mesoamérica para conocer las relaciones
interregionales, o el concepto de “econo-
mia mundial” para dreas multiculturales,
unidas por la economia y no por el domi-
nio politico, que parecia adecuarse mejor
a Mesoamerica que el “sistema mundial”,

En 1977 Jane Schneider definio el con-
cepto de “economia mundial precapitalis-
ta" cuyo comercio se caracteriza por la
importancia de los objetos de lujo.
Sabemos que en Mesoamérica éste tuvo
una importancia de primer orden, como
veremos en la “economia mundo” del
imperio azteca. Esta “economia mundial
Mesoamericana” se centraria en el comer-
cio sobre todo del cacao y del algodén,
ya que eran los productos que mas dina-
mizaban la economia. Las provincias tri-
butarias, si no disponian de estos produc-
tos, se veian obligadas a establecer rela-
ciones comerciales con otras provincias
productoras para pagar el tributo exigido
por el imperio azteca.

En estos tltimos anos los americanistas
han puesto de manifiesto la necesidad de
revisar todos estos conceptos que queda-
ron sin una utilidad clara y que dificulta-
ban la sistematizacion de los recientes
avances. Uno de estos términos fue el “sis-
tema mundial” de Wallerstein que, tal cual
se postula, no es aplicable a la realidad
mesoamericana del Postclisico, periodo
sobre el que mis estudios se realizan y
que podemos situar entre el 900 y el 1521
de nuestra era (Blanton y Gary Feinman
1984: 675; Smith y Berdan 2000). En 1999
una serie de estudiosos de los mas diver-
sos campos de investigacion decidieron
reunirse en la Universidad de Michigan,
para consensuar sobre las nomenclaturas
que ayudaran a definir el Postclisico
mesoamericano, llegando a los siguientes
acuerdos: rechazar el “sistema mundial”
de Wallerstein, el término de “puerto

comercial” propuesto  por Polanyi y
Chapman, la “economia de bienes de
prestigio” y el concepto de “centro-perife-
ria”. Se adoptaron el “sistema mundial
Postelasico mesoamericano”, enriquecido
con el sistema de Chase-Dunn y Hall
(1997) que incorporaba aspectos estilisti-
cos y culturales y con los subsistemas
geogrificos de Abu-Lughod (1989), En
palabras de Peter Peregrine (1990) se
adopto “una perspectiva de sistema mun-
dial” sin cenirse solamente a la “teoria de
los sistemas mundiales”

Todos estos intentos nos llevan a afir-
mar que solo desde una perspectiva glo-
balizadora o interdisciplinaria puede
entenderse  la realidad  mesoamericana
ayer y hoy. Porque A pesar de aplicar el
término “americanistas” para designar a
aquellos estudiosos que se dedican a ana-
lizar al indio americano, su sociedad y su
cultura, existe un enorme problema de
comunicacion entre todos ellos y sus dis-
ciplinas” (Bueno 1990:262).

En ese sentido, quizds, se podria argu-
mentar que la etnohistoria se presenta
como la disciplina con una vision mas
“global” dentro de los estudios mesoame-
ricanos, porque “barre fronteras entre los
objetivos de estudio, incluyendo a indios,
espanoles y negros, y todas las concepcio-
nes, las instituciones y sus problemas. El
enfoque sisténiico, gue el etnobistoriador
comperte, no prescinde de ninguna de las
manifestaciones historicas, culturales,
sociales,  econdémicas, ambientales,
elfc."(Bueno 1990:268). Asi pues, su méto-
do de trabajo se presenta idoneo para, sin
mas preambulos, adentrarnos en el anali-
sis de la “economia mundial azteca”,

Introduccion

En los parrafos anteriores se ha hecho
referencia a Tenochtitlan, la preciosa ciu-
dad del México prehispanico; metropolis
de un gran imperio que en el siglo XVI
dej6 perplejo al Viejo Mundo para los
occidentales, puesto que para los indige-
nas era tan nuevo como el suyo para nos-
otros.

Tenochtitlan era la capital de un pode-
roso imperio, aunque hacia relativamente
poco que disfrutaba de esa posicion pri-
vilegiada, ya que estuvo sometida a
Azcapotzalco, la capital del imperio tepa-
neca, desde 1376, aproximadamente,
hasta 1428. En este momento los aztecas
pusieron en prictica aquellas habilidades
que les habian hecho famosos: belicosos
e intrigantes, para, a través de una guerra
que implicé a todo el Valle de México,
convertir a Meéxico-Tenochtitlan en el



corazon del Mundo, Naturalmente, de su
mundo conocido.

Terminada la contienda, los vencedores
s¢ reunieron en la “cumbre Postazcapo-
tzalco”, para crear las directrices que iban
a regir el nuevo orden surgido tras la gue-
rra, creando un superorganismo denomi-
nacdo Triple Alianza y cuyos miembros
fundadores fueron los hueitlatocayotl de
Tenochtitlan, Texcoco y Tlacopan, con el
objetivo de prestarse apoyo mutuo,

El nuevo orden

En esta cumbre los miembros de la
Alianza dividieron el territorio conquista-
do y decidieron seguir la misma linea de
actuacion en materia politica interior y
exterior, economica v militar, aunque
cada miembro mantenia su dinastia rei-
nante y gestionaba sus territorios de
forma independiente. Sin embargo, riapi-
damente Tenochtitlan dominé a la Triple
Alianza vy con ella a sus miembros, si no
de derecho, si de hecho.

El territorio conquistado por la Triple
Alianza se gestiono, grosso modo, siguien-
do dos lineas bisicas de actuacion: la
“zona despensa” o nuclear, la mis cerca-
na al corazon imperial y la zona “suntua-
ria” o mais lejana.

Los tlatocayot! de la zona cercana se
organizaron administrativamente como
los Hueitlatocayotl. De esta forma la capi-
tal imperial podia gestionar de manera
eficiente todos los productos de primera
necesidad, asi como el trabajo que esta-
ban obligados a dar los habitantes como
parte del tributo. Este trabajo consistia en
mano de obra para la construccion y el
mantenimiento de edificaciones publicas,
otros tipos de trabajos domésticos y la
importantisima aportacion de hombres al
ejército imperial, en forma de tropas auxi-
liares.

Toda vez que los recursos de la zona
cercana estaban bien asegurados, se pro-
cedia a la conquista de objetivos mas leja-
nos. Generalmente, de lujo cuyo trans-
porte era menos voluminoso v pesado
que los de primera necesidad. En estos
territorios se inicia una bien estudiada
politica matrimonial que asegurase la
fidelidad al imperio y en cuanto a la orga-
nizacion politica y administrativa se sigue
el mismo patron que en la zona cercana
(Carrasco 1996: 307; Zorita 1992, [Cap.
IX]: 75, 76).

Es interesante senalar que el imperio
en su expansion mantenia un tipo de
relacion con sus provincias que podria-
mos calificar de “personalizado”, ya que
en funcion de la respuesta que la provin-

cia daba a los requerimientos imperiales
asi era la actitud de éste. En general, si no
habia utilizado directamente la fuerza y la
lealtad de la provincia hacia el régimen
parecia segura, entonces se preferia dejar
la administracion y al equipo de gobier-
no local, porque era una formula mas
economica para el imperio (Davies 1987;
133-158; Hassig 1990: 103-110; Zorita
1992, [Cap. 1X]: 75). Aunque en las fuen-
tes también se encuentran testimonios de
cambios de gobierno, éstos guardan mas
relacion con la situacion estratégica de la
provincia, en funcion de los puntos vita-
les del comercio, que con la situacion
geografica,

Junto a esta organizacion politico-admi-
nistrativa estaba la fiscal (Berdan 1996:
110; Bueno 2003: 194; Carrasco 19906:
307; Hodge 1996: 35; Smith 1996: 210;
Umberger 1996: 159). La exigencia del tri-
buto fue una prictica muy extendida en
Mesoamérica, con la que los aztecas
obtuvieron excelentes resultados (Berdan
y Smith 1996: 211; Chimalpahin 1965, [7*
Relacion]: 173). Para la recaudacion del
tributo se seguian las mismas lineas en
ambas zonas, pues tenian que cumplir un
estricto calendario fijado por la ciudad
imperial, supervisado por unos funciona-
rios especializados denominados calpix-
ques que procedian de la nobleza, nom-
brados directamente por el tatoani
(Berdan 1996: 111; Hicks 1984: 242
Zorita 1992, [Cap. V]: 146).

El puesto de calpixque era de recono-
cido prestigio, y en opinion de Mary
Hodge (1996: 23) se reservaba a los mili-
tares retirados a manera de recompensa,
En la actualidad, vemos el mismo siste-
ma: puestos de los superorganismos tam-
bién estin “reservados” a personalidades
de la vida publica, como una manera de
recompensa o reconocimiento a su labor
politica.

Esta compleja red tributaria guardaba
una estrecha relacion con el comercio;
pero antes quizds sea interesante hacer
un pequeno inciso sobre el transporte,
pues, al carecer de animales de carga y
ser tan importante el intercambio de pro-
ductos, desde distancias enormes y con
una orografia tan dificil, cobra una rele-
vancia especial. Jaime Litvak (1971: 99-
112) realizé un anilisis en el que estable-
¢i6 los cilculos generales con los que se
incrementaba el coste del tributo con el
transporte y Ross Hassig (1990: 137)
sugiere que este coste del transporte lo
pagaba el contribuyente, como parte del
tributo, y que no corria por cuenta de la
Alianza.
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“Las provincias que entraban a
Jormar parte del imperio se regian
con undas normes universeles en lo
referente a los tlamemes. Estos tra-
bajaban de cabecera a cabecera,
lo que facilitaba v abarataba el
transporte, a lo que bay que agre-
par la seguridad derivada de tra-
bajar en una zona ya pacificada.
Como veremos, estos dspeclos erdan
vitales para una de las actividades
mds importantes de Mesoamérica:
el comercio.” (Bueno 2004a: 225)

La economia como elemento integra-
dor en el imperio azteca

Como desvelamos en la cita anterior, el
comercio en Mesoamérica en general, y
en  México-Tenochtitlan en  particular,
tuvo una enorme importancia y, en gran
medida, podemos afirmar que fue un ele-
mento integrador, aunque, al mismo
tiempo, la institucion en si era muy cerra-
da. Sus miembros, priacticamente, forma-
ban un “lobby " al que sélo se podia acce-
der por indicacion del Hatoani o porque
la familia ya formara parte de ¢l

Los comerciantes estaban asociados en
gremios y vivian en sus calpullis, Aunque
todos disfrutaban de enorme prestigio
social, aquellos que se dedicaban al
comercio de larga distancia tenian mayor
reconocimiento, tanto por el tipo de mer-
cancias con las que trataban, como por su
relacion  pricticamente  directa con el
gobierno. Era tal el poder de este grupo,
los pochtecas, que tenia un sistema de
justicia propio, con leyes y jueces especi-
ficos, ademas de gozar de sus dioses pro-
tectores y de sus festividades especificas,
Su influencia fue en aumento, de tal
modo que el casus belli mas repetido en
las fuentes era el ataque a una caravana
comercial (Tezozomoc 2001, [Cap. 30}
138; [Cap. 39]: 173, [Cap. 77]: 328)

‘Y cuando, alguna vez el senor de
México mandava a los mercaderes y disi-
mulados exploradores que fuessen a algu-
na provincia, si alld los prendian o mata-
van, [...J, luego el seiior de México, bazia
gente para ir a la guerra sobre aquella
provincia” (Sahagun 2001, 11 [Lib. 9, Cap.
5]: 709)

“También en las guerras y en las
mover lenian sus leyes. Tenian por
causa legitima para moverla si
mataban algtin mercader” (Zorita
1992, [Cap. IX]: 95).

Como veremos mas adelante, cuando
el segundo Moctezuma fue coronado, los

pochlecas se habian convertido en un
auténtico grupo de presion, de tal forma
que el Hatoani veia hacerse realidad la
frase neoliberal: “el Mercado es quien
gobierna y el Gobierno quien gestiona”,
teniendo que adoptar una serie de medi-
das drasticas para frenar su poder (Bueno
e.p.). En la actualidad, los grandes em-
presarios y multinacionales también tie-
nen multiples posibilidades de alcanzar
un adecuado tratamiento fiscal y otras
medidas especiales y beneficiosas.

Existia un circuito de mercados locales
y regionales, con diferente periodicidad y
en todos ellos habia variedad y abundan-
cia de productos, aunque cada region
tenia los suyos propios. Por ejemplo, el
mercado de Cholula estaba especializado
en piedras preciosas, el de Texcoco en
tejidos, el de Azcapotzalco en esclavos o
el de Acolman en perros. Esta diversidad
era fomentada por la politica econdmica
imperial, ya que exigia como tributo pro-
ductos que no se generaban en la provin-
cia 0 no en la cantidad suficiente, por lo
que se veian obligados a buscarlos en
otros mercados para satisfacer las obliga-
ciones fiscales.

Los mercados se instalaban en las pla-
zas de los templos. Era un espacio acota-
do que permitia colocar los puestos en el
orden establecido por los jueces, con el
fin de facilitarles su trabajo, ya que los
funcionarios estaban muy atentos a cual-
quier disputa o fraude que se produjera
(Diaz del Castillo 2000, I [cap. XCI]: 331).
Existia, por lo tanto, una cierta regulacion
de mercados.

“Hay en esta gran plaza una gran
casa como de audiencia, donde
estan siempre sentadas diez o doce
personas que son jueces y libran
todos los casos y cosas que en el
dicho mercado acaecen, y man-
dan castigar los delincuentes. Hay
en la dicha plaza otras personas
que andan continuo entre la
gente, mirando lo que se vende y
las medidas con que miden lo que
venden; y se ba visto quebrar algu-
na que estaba falsa.” (Cortés 1963,
[2*carta de Relacion]: 73)

Ademds de los mercados habia otro
nivel comercial, el de larga distancia, que
arrojaba  enormes  dividendos que los
pochtecas intentaban mantener dentro de
su circulo. Seguramente, serian nobles,
quizds segundones, que al no obtener un
puesto de relevancia en el gobierno se
dedicaban a este tipo de comercio que,



ademds de enormes ganancias, propor-
cionaba muchisimo prestigio social. Esta
idea estd avalada porque los pochtecas
llevan en sus nombres la particula tzin
que es un indicativo de nobleza
(Garduno 1997: 71, Ixtlilxochitl 1985,
[Cap. 11); 53; Sahagiin 2001, 11 [Lib.9, Cap.
1]: 690-691; Zorita 1992, [Cap. IV]: 136).

El comercio de larga distancia necesita-
ba de unos preparativos mas complejos
que los mercados locales ya que estaban
implicados altos funcionarios y también el
propio gobierno. Solamente los pochtecas
podian dedicarse a él, y tras presentar la
ruta de sus actividades comerciales, reci-
bian el visto bueno del gobierno. ;Por qué
estaba interesado el gobierno? Porque
también participaba del negocio. El
mismo Hatoani tenia sus delegados que le
vendian o le compraban mercancias, Asi
que a la hora de partir las caravanas no
solo contrataba a los mejores Hamemes,
para el transporte de las mismas, especial-
mente  preciosidades  (Duran 1984, 11,
[Cap. XIVI]: 357), sino que el gobierno
proporcionaba proteccion militar,

Mucho se ha especulado acerca de la
participacion o intervencion imperial en
las redes comerciales. Esta es una cues-
tion significativa ya que venimos repitien-
do que el mercado era muy importante
dentro del engranaje del Estado y quizas
uno de los rasgos mas uniformadores. Las
fuentes permiten conocer que el gobier-
no imperial se habia preocupado por dic-
tar unas IL’)'(.*.S muy concretas en materia
de mercados locales: categoria, periodici-
dad, tipo de mercancias, alguaciles y jue-
ces para dirimir los problemas que sur-
gieran (Zorita 1992, [Cap. IX]: 117). Este
ofrecia muchos beneficios a los que el
Estado no estaba dispuesto a renunciar,

Algunos autores (Berdan 1996: 132;
Carrasco 1978: 63; Polanyi 1971: 262) defi-
nen el comercio desarrollado por el impe-
rio azteca como un sistema econdmico
administrado, esto quiere decir que si
bien no ejercia un control absoluto, si se
actuaba desde el gobierno fomentado
actitudes proteccionistas como el hecho
de que solamente sus pochtecas pudieran
tener acceso a los mercados mas impor-
tantes y por lo tanto los tnicos en adqui-
rir los productos de prestigio que la elite
de todo el Valle demandaba. De esta
manera controlaba monopolios o gravaba
las mercancias con importantes impues-
tos, ademas de facilitar proteccion militar
a las caravanas comerciales y de exigir a
sus tributarios que adquirieran en los mer-
cados productos que no producian y que
si tenian que tributar, De esta forma, el

gobierno se beneficiaba ampliamente al
estar implicado en todos estos aspectos,
Pero no solo ¢l obtenia ganancias, sino
que esta politica comercial también bene-
ficiaba a los consumidores, ya que podian
adquirir en los mercados objetos o mate-
rias primas de todo el Valle a precios mis
ventajosos y poner en circulacion, con
mayor proyeccion, sus propios productos,
El régimen azteca tenia gran flexibili-
dad para organizarse politica y economi-
camente. Al ser un imperio de caracteris-
ticas hegemonicas, su objetivo era sacar
el maximo rendimiento de las provincias
que incorporaba a su orbita de actuacion,
pero con un minimo gasto administrativo
y militar. Sin embargo, no dudé en levan-
tar ¢l macabuitl para defender sus intere-
ses comerciales, para mantener pacifica-
dos los pasillos por donde fluia la red de
productos y para apoderarse de monopo-
lios y mercados, Desgraciadamente, estos
hechos se repiten también en la actuali-
dad. Ellos no pretendian apoderarse de
pozos de petréleo, pero si de otras mate-
rias primas como la produccion de obsi-
diana que tenia, salvando las distancias,
la misma importancia para su economia.
Por eso, afirmamos que no dudd en crear
guerras, incluso civiles, para apoderarse
de los mercados, Quizis, la mis conocida
sea la guerra que emprendié contra
Tlatelolco, aunque también hubo otras.

El ansiado mercado de Tlatelolco?
A raiz de la derrota del imperio tepaneca
en 1428, se formo la Triple Alianza y se
estipulé que este organismo estuviera for-
mado por los miembros que mas activa-
mente colaboraron en la guerra, entre los
que injustamente no estuvo Tlatelolco, la
ciudad gemela de Tenochtitlan (Lopez
Austin, 1981: 74; Orozco y Berra 1978, 111:
218). Esta situacion increment6 el males-
tar entre las dos ciudades, aunque su
enemistad venia de lejos, desde los tiem-
pos de la peregrinacion, cuando el grupo
mexica se separd, Las dos parcialidades
estuvieron vagando por el Valle hasta
que, finalmente, se establecieron en unos
islotes pertenecientes a Azcapotzalco
separados tnicamente por un dique.
Cuando los Tenochca fundaron Te-
nochtitlan, los tlatelolca ya estaban asen-
tados en Tlatelolco y, hasta el momento
de la guerra tepaneca, parece que habian
disfrutado de mayor importancia politica
que sus hermanos y que, gracias a ello,
pudo dedicarse al comercio. Como tribu-
tarios de Azcapotzalco, seria esta metro-
polis quien le indicaria qué actividad
podian desarrollar sin perjudicar los inte-
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reses imperiales.  Fue asi  como
Azcapotzalco permitié que un grupo de
Pochtecas, venidos de otras tierras, se ins-
talaran en Tlatelolco y ensenaran el oficio
comercial a los tlatelolca (Acosta Saignes
1945: 48; Lopez Austin 1967: 27, 1981; 87-
88).

Tras la derrota de los tepaneca, inespe-
radamente  Tenochtitlan  salio  reforzada
frente a Tlatelolco en el reparto de terri-
torios y funciones y, ademas, quedo al
mando del ejército imperial (Zorita 1992,
[Cap. IX]: 54). Este desarrollé una extraor-
dinaria actividad expansiva que beneficié
enormemente a los comerciantes y, por
ende, a Tlatelolco, que aumentaba su
riqueza y fomentaba la envidia de sus
vecinos. En este contexto se produce la
guerra fratricida entre los Tenochca y
Tlatelolca en 1473,

El antecedente del conflicto se sitia en
el deseo de Moquihuix, tatoani de
Tlatelolco, de dominar Tenochtitlan.
Decidio comprobar con qué  aliados
podria contar y envid a sus embajadores
a Chalco, importantisima ciudad del lago
que habia tenido graves diferencias con
Tenochtitlan  (Chimalpahin 1965, [7*
Relacion]: 206; Tezozomoc 2001, [Cap.
43]: 191). Al principio los chalca escucha-
ron con interés a los embajadores tlatelol-
ca pero, finalmente, no quisieron formar
parte del complot y pidieron audiencia a
Axayacatl, tlatoani de Tenochtitlan, para
informarle y entregarle a los embajadores
en calidad de presos.

Tras meditar su actuacion, Axayacatl
decidio organizar una gran fiesta para
invitar a lo mas granado de la corte tlate-
lolea, que naturalmente aceptaron. Alli se
prepararon y degustaron deliciosos man-
jares entre los que, segin nos cuenta
Chimalpahin (1965, [7* Relacion]: 207) se
encontraban los desdichados embajado-
res apresados por Chalco.

Moquihuix quedd advertido, mas no
desistio de su empeno y segin vuelven a
contarnos las fuentes humillé a su espo-
sa, hermana de Axayacatl, repudiandola y
tomando por esposa principal a la hija de
un noble tepaneca. La princesa tenochca
corrid a casa de su hermano y alli delato
las intenciones de su esposo (Chimalpa-
hin, 1965, [7* Relacion]: 208; Tezozomoc
1975: 117-119; Torquemada 1969, I, [Lib.
2, Cap. 58]: 177).

“Esta princesa Chalchiubnenelzin
no era fuerte, sino delgaducha, ni
de buenas carnes, sino antes bien
de pecho muy buesudo, y por ello
no la queria Moquibwixtli, y la

maltrataba mucho. Por eso se vino
aqui a Tenochtitlan a relatarle a su
bermano menor, Axayacatzin, lo
que hacia Moguibuixtli, asi como
que bablaba de guerrear contra el
“tenochcatl”; vino a decirselo todo,
habiéndose enojado y preocupeado
muchisimo el rey Axayacatzin.
(Tezozomoc 1975: 118-119)

Este fue el pretexto perfecto para que
Tenochtitlan  declarara  la  guerra  a
Tlatelolco. Pero no olvidemos que la
mayoria de las fuentes de las que extrae-
mos la informacion estin claramente a
favor de los tenochca y debajo de esta
explicacion subyace el deseo de
Tenochtitlan de controlar el prestigioso
mercado de Tlatelolco. El resultado fue
favorable a Tenochtitlan y la consecuen-
cia inmediata supuso la pérdida de la
independencia de Tlatelolco y, por lo
tanto, de su importantisima red comercial
(Chimalpahin 1965, [7* Relacion]: 209;
Durin 1984, 11, [Cap. XXXIV]: 2064;
Sahagun 2001, II, [Lib. 9, Cap. 1]: 691,
Tezozomoc 2001, [Cap. 48]: 210.).

Rudolf van Zantwijk (1962: 120) y Ana
Garduno (1997: 161), opinan que en esta
contienda hubo otros factores que poten-
ciaron la victoria tenochca. El poderoso
grupo de pochtecas de Tlatelolco, viendo
la inminencia de los acontecimientos,
llego a acuerdos secretos con el gobierno
de Tenochtitlan para que el potencial
productivo del mercado y su extensa red
no sufrieran danos con la guerra, estable-
ciendo condiciones de mutuo beneficio
(Durin 1984, Il [cap. XXXIV]: 204;
Tezozomoc 2001, [Cap. 48]: 209)

Cabe preguntarse las razones por las
que el gobierno de Tenochtitlan quiso
pactar con el grupo de pochtecas, cuando
eslamos seguros que para ganar la guerra
no los necesitaban. Quizis, la respuesta
esté en esa otra faceta que tenian los
comerciantes de larga distancia y que no
era otra que la de espias. Efectivamente,
parte de lo que hoy llamariamos servicio
de inteligencia estaba formado por los
pochtecas, que recopilaban informacion
vital para la organizacion de las campanas
militares, como accidentes geogrificos,
efectivos enemigos, posibles aliados, etc.

“Tomavan el traxe y el lenguaje de
la misma provincia, y con esto tra-
lavan entre ellos, y sin ser conoci-
dos por mexicanos. [...] descubrie-
ron la provincia de Andoac y la
passearon, que estava toda llena
de riguezas. Y esto secretamente



como espias que eran disimuladas
como mercaderes” (Sahagin 2001,
11, [Lib. 9, Cap. 5]: 706, 708).

Otras guerras comerciales

En una organizacion politico-economica
como la desarrollada en Mesoamérica, las
guerras con un claro objetivo comercial
eran moneda corriente en todos los reina-
dos. Un buen ejemplo son las que
emprendieron los dos Moctezumas, El
primero contra Tepeaca y el segundo
contra  Tototepec, como se verd mas
ampliamente en un proximo trabajo,

Una vez establecido ese cordon de
seguridad en la zona nuclear, de donde
obtenian los productos de primera nece-
sidad, los gobernantes del valle se expan-
dian hacia el sur y sudeste para abaste-
cerse de los objetos de lujo. Este fue el
motivo por el que el primer Moctezuma
tuvo un enorme interés en finalizar el
largo conflicto con Chalco, que ya dura-
ba 13 anos y que le impedia expandirse
hacia su siguiente objetivo: Tepeaca, ciu-
dad que, por expreso deseo de
Tenochtitlan, se convertira en una ciudad
comercial de primer orden. Situada a
mitad de camino entre Tenochtitlan, la
zona del Xoconochco y la del Golfo
(Davies 1977: 94; Hicks 1979: 88), era el
enclave ideal para que los pochteca se
reunieran, descansaran e intercambiaran
las mercancias de lujo en el mercado cre-
ado para tal finalidad y, lo que era ain
mds importante, se conseguia crear un
pasillo pacificado para que el flujo de
mercancias no se viera interrumpido,

Las fuentes narran que unos comer-
ciantes mexicanos fueron asesinados por
algunos tepeacas, como represalia por la
conquista de Chalco. La respuesta del
imperio fue aplastar Tepeaca y sus ciuda-
des dependientes en 1466 (Tezozomoc
2001, [Cap. 29]: 133-137). Pero también
nos dicen que en Tepeaca no estaban
preparados para la guerra, a pesar de
estar avisados por el imperio (Durin
1984, 11, [Cap. XVIII]: 161,162), lo que nos
hace pensar que el asesinato de los
comerciantes pudo ser una manipulacion
en las fuentes a posteriort para justificar el
ataque y su interés en dominar la ruta de
“las preciosidades”. Ademis de solucio-
nar el asunto del mercado y del aloja-
miento, consiguicron aumentar el nume-
1o de  Hamemes (Blanton y Feinman
1984:677),

[...] para que en esa ciudad de
Tepeaca —quiere y es su voluntad-
que se baga un gran mercado, en

el cual paren todos los mercaderes
de la tierra, que el tal dia senalado
aportaren a ella y se ballen en él y
que se vendan ricas manlas de
todo género y piedras y joyas y plu-
mas de diversos colores, y oro y
plata y de todos metales y cueros
de diversos animales, de leones, de
tigres, de patos monteses; cdcado,
bragueros ricos y cotards. Y esto es
lo que os manda el rey nuestro
sefior Motecuzona”. (Durin 1984,
I, [Cap. XVIII]: 162)

En Tototepec y Quetzaltepec Moctezu-
ma Xocoyotzin actud igual que Mocte-
zuma Ilhuicamina al promover esta gue-
rra solamente porque los escultores se
quejaban del alto precio que tenian que
pagar por la arena y el esmeril, que se
importaba de estas ciudades. Por ello,
provoco una guerra, que le fue favorable;
y exigio como tributo la arena y el esme-
ril, solventando el problema (Durin 1984
I1, [cap. LVI]: 425-431).

Estas guerras ilustran perfectamente la
importancia de la red comercial en el sos-
tenimiento del imperio, pero también el
nivel de influencia politica al que habian
llegado los pochteca. Por eso, una de las
primeras medidas que adopté Moctezuma
11, al llegar al trono en 1502, fue dar un
giro hacia una politica mas centralizadora,
con el objetivo de restar poder al “lobby”
de comerciantes que, peligrosamente,
habian amasado fortunas incalculables,
con las que compraban favores y lealtades
que podian hacer tambalearse los cimien-
tos del imperio. Por ello, Moctezuma
Xocoyotzin ordend una “depuracion stali-
niana” y fortalecio al ejército, con cuya
lealtad se favorecia a si mismo.

"Motecubzoma Xocoyotzin, te-
miendo una peligrosa inverssion de
Suerzas, frend su ascenso, acusan-
do a los mds ricos mercaderes de
crimenes ficticios, con lo que se
incautdaron sus tesoros en benefi-
cio de los cuerpos militares”
(Lopez Austin 1981: 89)

No olvidemos que estamos en una
corte que practicaba la poliginia y que
eso favorecia que siempre hubiera varios
candidatos legitimos al trono y por lo
tanto las facciones y las intrigas eran
moneda corriente  (Bueno  2004b). El
mismo Moctezuma “ayudo” a su hermano
a morir, ya que contaba con importantes
apoyos dentro del ejército para gobernar,
como bien se lamentaba Nezahualpilli:
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“debajo de piel de oveja Moctezuma/ era
lobo carnicero” (Ixtlilxochitl 1985, [Cap.
LXXI]: 211).

La moneda’

El analisis de la activa red comercial que
generd el imperio obliga a preguntarse
sobre cudl era la moneda o el patron de
cambio que se utilizaba, Sabemos que
habia varios tipos de monedas: granos de
cacao, mantas, canones con polvo de oro
y hachuelas de cobre; éstas dltimas estin
mis cerca de lo que nosotros podriamos
considerar monedas (Diaz del Castillo
20001, [cap. XCIIl: 332). Sin embargo,
mantas y cacao también eran monedas de
uso corriente entre los mesoamericanos,
como queda vivo reflejo de ello en los
documentos.

Habia muchos tipos de mantas con
diferentes usos: para pagar tributos, para
vestir; pero también habia unas mantas
especificas como moneda con diferentes
valores, ya que muchos de los cronistas
tuvieron ocasion de comprobarlo perso-
nalmente (Clavijero 1976:236; Motolinia
1971:374; Torquemada 1969, [1:560; Zorita
1909:117), Bernardino de Sahaguin (2001,
lib VI, [cap. XXIII): 523; lib, IX, [cap. X]:
722-723), siempre atento al detalle, espe-
cifica que habia mantas de diferente valor
y en La historia de los mexicanos por sus
pinturas (1979:89) encontramos que las
multas se pagaban con mantas. Respecto
al tamano de las mismas como moneda la
Relacion de Atlatlanca y Malinaltepeque
(1984:49) nos informa que eran “unas
mantillas de algodon del tamaio de un
Pliego de papel, que corria entre ellos por
moneda’.

Con el cacao pasa como con las man-
tas conocemos su utilidad culinaria, pero
también como moneda (Cervantes de
Salazar 1963:55; 1971,1:117; Clavijero
1976:236, 527; Durin 1984, 11, [Cap.
LXVI): 490; Las Casas 1966:46; Motolinia
1971:374; Torquemada 1969,11:560, Zorita
1909:116, 126). Hernan Cortés (1963,
[2*carta de relacion]: 63) se lo explica al
emperador Carlos

"y dos mil pies de cacao, que es
una fruta como almendras, que
ellos venden molida, y tienenla en
lanto, que se trata por moneda en
toda la tierra, v con ella se com-
pran todas las cosas necesarias en
los mercados y otras partes”,

El uso del cacao como moneda siguio
vigente durante el periodo colonial, ya
que viajeros ingleses del siglo XVI deja-

ron testimonio de ello (Chilton 1963:39;
Hawks 1963:58). Claro que para la men-
talidad europea costaba hacerse a la idea
de que el dinero pudiera cultivarse en el
huerto y asi Pedro Mirtir de Angleria
(1964,11:470) exclamaba que solo “las
personas de mezquino ingenio tendran
por fantasia el que de un drbol se coja
moneda”. A pesar de que los datos son
claros y precisos como los de Francisco
Clavijero (1976:527)

“varias especies de cacao, no usa-
ban como moneda el Hacacabuatl
o cacao menudo, que usaban en
sus bebidas, sino mds bien otras
especies de inferior calidad y menos
titiles para alimentarse, que circu-
laban incesantemente como mone-
da y no tenia casi otro uso que el de
emplearse en el comercio”.

Libros de cuentas

Todas estas transacciones comerciales y
obligaciones fiscales quedaban registra-
das en unos maravillosos libros, pintados
por los tacuilos al servicio de la adminis-
tracion. En ellos se especificaban la can-
tidad, la frecuencia y la clase de produc-
tos que cada provincia, sujeta al imperio,
debia tributar, Los libros econémicos por
excelencia son la Matricula de Tributos,
la Informacion de 1554 y El Codice
Mendoza; el primero es prehispanico y
los segundos, coloniales. Concretamente,
el Mendoza fue una peticion del Virrey
D. Antonio de Mendoza para saber lo que
tributaban los “indios en tiempo de su
infidelidad”,

Ill. Conclusiones

Decimos Europa y, en general, pensamos
en ella como una unidad. Sin embargo,
no es lo mismo referirse a Escandinavia
que al Sur de Espana, ni por historia ni
por desarrollo. Dentro del concepto geo-
grifico de Europa existen varios mundos,
de esos que llamamos primero, segundo
y tercero. Por ello, surgieron macroorga-
nismos que sobrepasaban el dmbito
nacional, para paliar esas desigualdades,
En América no pasa lo mismo, porque al
referirnos a ella la identificamos con los
norteamericanos, y cuando decimos nor-
leamericanos no pensamos ni en cana-
dienses, ni en inuits (esquimales) ni, por
supuesto, en mexicanos. Pero América
estd formada por dos subcontinentes que
atienden a tres realidades: Norteamérica,
Centroamérica y Suramericana, Todo es



América y americanos todos los que
viven en ella, pero con una historia y un
ritmo de desarrollo distintos y para supe-
rar esto aparecieron también innumera-
bles macroorganismos insertos en una
marana de siglas.

Pensando en ello, todo se reduce a sue-
nos y a realidades. El sueno por construir
y extender un espacio global, en cada
momento historico de acuerdo a las coor-
denadas geograficas conocidas; y las rea-
lidades, que son los efectos que esos sue-
nos producen en la propia nacion y en la
zona de expansion,

Es por ello, como he dicho en este tra-
bajo, que suenos y hombres sonadores
han existido siempre. Sonadores globali-
zadores como Alejandro Magno, Marco
Aurelio, Ciceron, Jesus de Nazaret, Julio
Cesar, Moctezuma I, Colon, Napoleon o
Hitler y, en ese sentido, vemos que la glo-
balizacion no es un fenémeno nuevo, lo
que si parece novedoso es la dimension
del fenémeno; y como aterradoramente
vaticind Georges Orwell (2001), hemos
hecho realidad el control total del “big
brother'. El informe de los Derechos
Humanos de la ONU afirma que la liber-
tad es lo que da bienestar al hombre, no
la riqueza. Y retomando la idea de que
no es un fenémeno nuevo, podemos
decir que globalizacion e imperialismo se
asimilan en el deseo de dominar fisica-
mente, pero también metafisicamente,
introduciendo ese componente etnocén-
trico de querer hacer a nuestra “imagen y
semejanza’, porque nosotros estamos en
posesion de la Unica Verdad.

Efectivamente, la llegada de los espa-
noles a México-Tenochtitlan puso fin al
sueno globalizador del imperio azteca,
como tiempo atrds ellos acabaron con el
de los tepanecas; y como si de una cade-
na se tratara, ahora otros hombres, con
una concepcion del mundo  diferente,
querian imponer su sueno globalizador.

Hemos visto que, entonces como aho-
ra, dentro de los planes globalizadores la
economia actuaba como elemento inte-
grador, aunque también antes como
ahora, la economia marcaba la diferencia.
El imperio, sin especificar cudl, crea una
enorme red comercial en donde se puede
encontrar absolutamente de todo, provo-
cando una relacion de dificil equilibrio
entre demanda y produccion, porque,
aunque de ésta se derivan beneficios, es
una situacion asimétrica que genera des-
igualdad.

Todo el proceso se ve potenciado por
los cambios tecnologicos. Dependiendo
del momento histérico en el que nos

encontremos, los cambios serdn unos u
otros, pero en todo caso y dentro de su
contexto, es “un despegue de nuevas tec-
nologias”. Por otra parte, la importancia de
los “medios de comunicacion” serd crucial
para que el imperio, v sigo sin especificar
cudl, difunda las bonanzas de su plan glo-
balizador. Naturalmente, en el imperio
azteca no habia televisores de plasma, ni
teléfonos moviles, ni internet, porque eso
no pertenece a su contexto, pero tenian
otros medios difusores magnificos y, por
lo que nos transmiten las fuentes, mas efi-
caces que la television unica.

Organizaban unas ceremonias piiblicas
encaminadas a dejar bien claro lo benefi-
cioso que era estar dentro de la orbita
imperial, En estas celebraciones se invita-
ba a toda la comunidad y también a los
representantes mds importantes de las
provincias “amigas”, asi como de las “ene-
migas”. En ellas se hacia ostentacion de la
riqueza del imperio vy, al tiempo, se reali-
zaban algunos sacrificios para dar gracias
a Huitzilopochtli por el buen rumbo de la
mundializacion azteca. En muchos de los
casos, las infortunadas victimas eran
parientes de los politicos invitados, de
forma que el mensaje no dejaba lugar a
dudas: mejor globalizados que indepen-
dientes,

Asimismo, se ha expresado que com-
prar productos que no proceden o no se
han fabricado en nuestro pais es una
caracteristica de la globalizacion. Que esa
red comercial permite a los consumidores
tener acceso a una mayor variedad de
bienes con un coste en algunos casos
menor, porque suelen encontrar mecanis-
mos para abaratar el transporte, Es una
plasmacion de la ventaja comparativa y
fundamento del intercambio comercial,
Pero, si la mercancia deseada no se en-
cuentra al alcance del imperio, siempre
se puede recurrir a la guerra para conse-
guirlo (Tlatelolco, Tepeaca, Tototepec).

El Imperio, para gestionar la expansion,
se ve en la necesidad de crear macroorga-
nismos que regulen a nivel global las poli-
ticas econémicas, da igual que se llamen
Triple Alianza que Fondo Monetario
Internacional. Crea unas condiciones
especiales para fomentar la inversion
extranjera y el permiso o facilidades del
Estado para que se establezcan grupos
extranjeros, como los pochtecas en Tlate-
lolco o los MacDonalds en Acapulco. Se
tiende hacia una unidad monetaria, euro o
cacao, y lingiistica, inglés o nahuatl.

Por tanto, la globalizacion no es algo
sobre lo que los ciudadanos hayan tenido,
ni antes ni ahora, capacidad de decision,
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sSino que es un proceso en el que siempre
hemos estado inmersos. Lo que varia en
este proceso globalizador quizis sea, pre-
cisamente, la dimension. En la antigiedad
habfa menos paises o menos grupos
humanos implicados, porque el mundo
conocido era menor, En la actualidad al
utilizar las nuevas tecnologias, la informa-
cion se recibe a tiempo real en esta “aldea
global”, famosa definicion usada por el
sociologo canadiense Marshall McLuhan
en el libro Galaxia Gutemberg (1962). Por
todo ello, podemos afirmar que la famosa
frase de Porfirio Diaz “pobre México tan
lejos de dios y tan cerca de EE.UL" a
principios del siglo XVI podria haber sido
dicha por Moctezuma Xocoyotzin: “po-
bres chichimecas tan lejos de sus dioses y
tan cerca de Tenochtitlan”,

En épocas anteriores el “Norte” ameri-
cano estaba en Mesoamérica; y esto lim-
pia de sospechas el pasado colonial,
cuando se le culpa del subdesarrollo ibe-
roamericano. La experiencia colonial fue
un esfuerzo por unificar el continente,
digamos que por globalizarlo; asi que en
ambas partes se dieron los mismos éxitos
y fracasos. La relacion natural entre los
dos subcontinentes siempre ha sido de
norte a sur y no de este a oeste. Podemos
afirmar que, desde la prehistoria hasta
practicamente el siglo XIX, Mesoamérica
y quizds también parte de los Andes, fue-
ron las zonas mds sobresalientes y que, a
partir de la guerra de la Independencia
americana, es cuando EE.UU, y Canada
empezaron a sobresalir,

Sin embargo, hay voces, quizds mis
esperanzadas que autorizadas, que prelu-
dian una nueva época dorada para el
desarrollo de América en toda su exten-
sion, una especie de

“Justicia historica” en el siglo XXI
“serd el auténtico siglo americano,
una era de dominio mundial de

ambas Ameéricas, [fusionadas en
una superpotencia diferente, unos
Estados Unidos hispanizados y
mestizos. Su existencia vendria a
representar tanto la amalgama de
los mejores valores del norte y del
sur como el triunfo del auténtico
comercio global y el capitalismo
liberal. Seria también la prueba
definitiva de que la supuesta anor-
malidad civilizadora de Espana
era una falacia, y probaria (siem-
pre bay algiin Huntington al ace-
cho) que las interpretaciones de la
Historia basadas en determinis-
mos bioldgicos o culturales son
erroneas” (Fernindez-Amesto en
Lucena Giraldo 2004: 14)

Esta posibilidad aterra a parte de la
sociedad norteamericana como se refleja
en el articulo “el reto hispano” de Samuel
Huntington, al que se referia Manuel
Lucena Giraldo y ya hemos comentado.
Personalmente, me siento pesimista ante
el panorama globalizador cuyo factor de
giro es la economia, donde se busca el
beneficio rapido sin valorar las conse-
cuencias; donde los logros de los seres
humanos se estin quedando sin conteni-
do; donde nuestro planeta esti dando
sintomas de enfermo terminal e incom-
prensiblemente le damos la espalda.
Pero, también, me gustaria poder decir,
recordando a Martin Luther King: “he
tenido un sueito” y en €l se hacia realidad
el lema de Porto Alegre “otro mundo es
posible”. Hemos comprobado que a lo
largo de nuestra historia como “homo
habilis” hemos luchado por superarnos y
aquellos que mis éxito tuvieron se afana-
ron en globalizar al resto y esto es algo
inherente al ser humano. Como dice el
poeta Fernando Ortiz “en cada edad la
vida es la misma, pero la vemos de distin-
ta manera”,
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La pintura mural de la caja de
agua del Imperial Colegio de la
Santa Cruz de Santiago Tlatelolco

Water tank mural at Santa Cruz de Santiago de Tlatelolco Imperial

College

Resumen

La Caja de Agua o almacén de agua del
Imperial Colegio de la Santa Cruz de
Santiago Tlatelolco, fue descubierta en el
ano de 2002 al llevar a cabo obras de
mantenimiento  del actual  convento,
usado como sede del Acervo Historico
Diplomitico de la Secretaria de Relacio-
nes Exteriores. A partir de ese momento
y hasta 2007 se han recuperado casi 12
metros cuadrados de pintura mural, cuya
l€cnica y discurso reflejan la fusion tem-
prana sincrética entre Europa y el Nuevo
Mundo, Igualmente, se han recuperado
miles de fragmentos de la misma pintura
mural que fueron depositados en el inte-
rior de ésta bella caja al momento de su
clausura, junto con restos de peces,
borrego, vaca, rana y otras especies vege-
tales, conformando un acervo tinico para
la arqueologia mexicana.

Palabras clave: Santiago Tlatelolco, fray
Andrés de Olmos, fray Juan de Tecto, fray
de Ahora, fray Bernardino de Sahagtin

Abstract

The water tank or deposit at the Santa
Cruz de Santiago de Tlatelolco Imperial
College was discovered in 2002 on the
Occasion of maintenance work on the for-
mer convent, presently used to headquar-
ter the Secretariat of Foreign Affairs’
Historic Diplomatic Archives. The tech-
nique and discourse of the nearly 12
Square metres of mural recovered in the
Interim reveal an early syncretic merger
between Europe and the New World.
Furthermore, thousands of mural frag-
ments have been retrieved from inside

this handsome deposit, along with
remains of fish, calves, cows, frogs and
plant species, constituting a signal find
for Mexican archaeology.

Key words: Santiago Tlatelolco, Friar
Andrés de Olmos, Friar Juan de Tecto,
Friar de Ahora, Friar Bernardino de
Sahagun

I. Introduccion

En el mes de Julio de 2002 para efectuar
una obra de infraestructura justo en el
piso adyacente a la fachada oeste del
convento de Santiago Tlatelolco, se des-
cubrio una estructura que tenia revesti-
miento de estuco policromo en su inte-
rior y acorde a la ley de proteccion al
patrimonio cultural se procedio a su res-
cate arqueoldgico sistemdtico, que mais
tarde corroboramos fue la receptoria de
agua potable que nutrio la repiblica de
indios de Santiago Tlatelolco durante el
siglo XVI y, cuyos constructores planea-
ron que ademds de cumplir tan vital fun-
cion, también transmitiera un mensaje
publico a través de un discurso pictogri-
fico mural.

Asi, hasta la fecha se ha trabajado en 5
temporadas de exploraciones que han
permitido descubrir mas de 12 metros
cuadrados de pintura mural in situ, con-
juntamente con la recuperacion de mas
de 15.600 fragmentos pertenecientes a la
misma pintura mural de la caja, que fue-
ron depositados en su interior cuando
ésta se decidié clausurar. Conjuntamente
con mis de 6.000 restos oseos de anima-
les, 10.000 tiestos, ademds de objetos de
concha, metal y vidrio que ya se estin
clasificando y analizando por diversos
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v Salvador Guilhem Arroya: Ofrendas a Ehécat!
Quetzalcoatl en Mexico Tlatelolco, N® 400 Col
Cientifica INAH, México, 1996

Figura 1. Vista de sur a norte del muro Oeste de |a
Caja de agua, fuera del convento donde se aprecia

la traza indigena. Foto Salvador Guilliem Arroyo
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Instituto - Nacional  de
Historia, Sus

especialistas - del

resultados
nos permiticin. enmarcar historicamente
¢l contexto, ya que la evidencia arqueo
logica se confrontara directamente con

Antrope logia e

las Tuentes etnohistoricas, tales como el
Codice Badiano, ¢l Florentino, el Azca-
titlan, ¢l Plano de Upsala v el Cozcatzin,
cuyas  pictografias  guardan una  gran
semejanza estilistica con el discurso pic-

togrifico de la Caja de Agua,

Il. La caja de agua

La caja de agua o pila es el nombre popu-
lar ot :rg.ldfl a ¢stos almacenes de dgua a
manera de estanques por debajo del nivel
del piso. La que ahora nos ocupa, fue
cubierta a principios del siglo XV por la
actual  convento de
Santiago  Tlateloleo, quedando  bajo el

construccion  del

grueso muro de la fachada oeste que fue
th'.\pl;ml:uln cuidando que su mamposte-
ria qquedara distribuida a manera de dove-
la sobre los muros de la Caja, manifestan
do el deseo de proteger sus restos para la
posteridad,

La Caja de Agua del ITmperial Colegio
de la Santa Cruz de Santiago Tlateloleo,
se construyG durante la primera mitad del
siglo XVI, bajo el nivel del piso de la ciu-
dad colonial, que fue erigida inmediata-
mente a la caida de los mexicas. La evi-
dencia arqueologica nos ha demostrado,
que el arrasamiento de las construcciones
Mexico
Tlatelolco fue a partir del piso de su alti-

del Recinto Ceremonial  de

ma fase constructiva, la séptima, y por
ende, fragmentos  de las  edificaciones
anteriores se conservaron en ¢l subsuelo
y son las que actualmente constituyen la
Zona Arqueologica de Tlateloleo, dentro
de o ogran ciudad de Distrito
Federal (lig 1)

México,

La fabrica de los muros de la Caja de
Agua aleanzo sesenta centimetros de espe-
sor con mamposteria y lajucleado amarra
dos con arcilla compactada a la manera de
los adobes sin cocer y solamente se recu-
brio con estuco su interior, ¢l mismo que
sirvio de soporte al discurso pictogrifico,
En tanto todas sus caras externas se termi-
naron en T]l-lll\}‘l steTia tLI(lll [lllL' s i_liht"
no para convivir con ¢l relleno circundan-
te altamente compactado a bien de lograr
s estabilidad como contenedor de agua
en constante movimiento,

En la ultima temporada de exploracio
nes aun en curso, solamente falto explo-
rar los segmentos de los muros norte v
sur de la Caja de agua, gque estin bajo el
muro de la fachada oeste del claustro, sin
embargo se ha logrado conocer  las
totales  de la estructura
novohispana que ahora nos ocupa. Esta

dimensiones

presenta una conformacion  rectangular
con el eje este oeste de 7 metros de largo
aproximadamente  por 5.20 metros  de
norte a sur. En suesquina suroeste se
localizo el acueducto subterraneo que la
nutria, localizado de 1.80 a 2.20 metros
de profundidad a partir del piso en origi
nal, mismo que fue arrasado en 1964 y en
su - lugar a 40 em mas abajo se colocd un
adoquinado  que  circunda ¢l edificio
actualmente (fig 2). El acueducto se co-
necta a la Caja de Agua mediante una
Lipida de forma rectangular que presenta
en su base una perforacion biconica de
[4 em de diametro que desemboca en el
interior del continente occidental a nivel
de PISO CASE €N SU esquing sureste; la I'.'||!';-
da fue tallada en su interior a manera de
tubo vertical para permitir el ascenso del
cuando  dentro del continente la
presion del liquido contenido la empuja

agu

ba en sentido opuesto, asi, subia hasta los
75 v 85 em de altura para desembocar en
dos perforaciones que al ser cubiertas
por el espejo de agua impedian que con
tinuara llendndose, éste elemento es lla-
mado  rebosacdero, asi, vemos que sus
constructores, planearon que el espejo de
agua no alcanzara mas de 90 em de altu-
ra y conviviera armonicamente con el dis-
curso pictogrifico,

La composicion de estructura arquitec
tonica se concibio con dos continentes
seccionados por un muro intermedio que



nace de su union con el muro sur, presen-
tando una trayectoria hacia el norte de
tres metros hasta unirse al muro norte
mediante una escalinata de un metro de
largo con dos peldanos que marcan el
acceso de los usuarios por el oriente, crea-
dos ambos espacios para una mejor fun-
cionalidad: el occidental con 4 metros de
norte a sur por 3.67 de este a oeste y una
profundidad de 2.20 metros hasta 2.30
metros, fue destinado para almacenar el
agua conviviendo con las pinturas mura-
les que se distribuyeron circundando su
espejo por el norte, oeste y al sur, quedan-
do el muro intermedio del color blanco
del estuco brunido donde sobrevivio la
huella de una estructura adosada a mane-
ra de greca escalonada, quizd un compo-
nente ornamental que fue  retirado al
momento de la clausura de la gran caja, Fl
segundo continente, el oriental, tiene 4
metros de norte sur y un vano de 1,30
metros de este a oeste, limitado por el
muro intermedio al oeste en tanto su
margen oriente estd ocupado por una
escalinata de 4 peldanos de peraltes cur-
vados y sendos descansos que rematan
en un saliente de 6 cm. Este espacio exhi-
be las bocas de tubos de cerimica emplo-
mada perfectamente emboquillados por
el estuco de los muros sur y norte, que
aunados al bufamiento de 7 ¢m justo al
centro del piso que marca los declives
hacia ellos, nos permiten dilucidar la
intencion de drenar el espacio completa-
mente, Al mismo tiempo, se ha recupera-
do el discurso pictorico de los muros
norte y sur que desplanta del mismo
nivel de piso hasta el borde recuperado,
€n estos casos, a pesar de ser de meno-
res dimensiones dado que el piso apare-
Ce 44 em mas arriba que el del continen-
te occidental. El desplante de las pinturas,
junto con la evidencia de calcificacion en
su base de no mas de 2 cm nos permiten
comprobar que el agua corria por los pel-
danos y el piso de éste espacio como una
delgada cortina, que quizi recuperaba los
derrames de quienes ingresaban a tomar
el agua del primer continente, es decir
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que ¢ste espacio recibia a los usuarios,
quicnes descendian los cuatro peldanos
senalados vy quedaban inmersos dentro
del discurso pictogrifico.

Regresando al muro intermedio, dentro
de su constitucion presenta una lipida
tallada de 40 em de ancho por 90 em de
altura v se localiza a 25 em de distancia
del muro sur con su cara pegada al oeste,
donde en su base a 8 em por encima del
piso se abre una perforacion biconica de
14 cm y a los 34 em mas arriba, aparece
una perforacion mds grande a manera de
gota, con 30 cm de altura por 10 em de
ancho, con una profundidad de 25 ¢m
para inmediatamente bajar en caida libre
65 ¢m, con una trayectoria hacia el orien-
te, lo que nos permite aseverar que se
conecta a una tuberia oculta por el piso
del continente oriental marcando la ruta
del agua hacia la parte posterior de la
escalinata mencionada (fig, 3).

Como vemos, la maxima virtud de los
constructores de la Caja de Agua, ftue
concebir un receptaculo de agua potable
en constante  movimiento, conviviendo
en perfecta armonia con el discurso pic-
tografico que transmitio la vida cotidiana
de los habitantes de los grandes lagos de
las otrora ciudades de México Tlatelolco
y México Tenochtitlan, va bajo el dominio
espanol. Las escenas murales fueron dis-
tribuidas en los muros norte, oeste y sur
circundando el espejo de agua interno y
hasta ¢l momento, dadas las evidencias
arqueologicas, el acceso a la Caja fue por
su extremo oriental, del que logramos
recuperar pocos elementos estructurales
dado el arrasamiento que sufrio al edifi-
car ¢l actual claustro, entre los que desta-
can dos huellas irregulares de 75 em por
lado, consideradas como parte del zocalo
de desplante de sendas columnas, mar-
cando las dimensiones del vestibulo de
acceso a la Caja de Agua, muy probable-
mente, sean las que estian dentro del jar-
din sureste del claustro, ya que su talla

Figura 2. Isometrico de Suroeste a Noroeste de |a
ubicacién de la Caja de Agua con respecto al espa-
cio suroeste del convento de Santiago Tlatelalco.
Dibujo Salvador Guilliem Arroyo.

Figura 3. Isométrico de Noreste a Suroeste de la
ubicacién de la Caja de Agua dentro del convento
de Santiago Tlatelolco. Dibujo Salvador Guilliem
Arroyo,
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2. Al final aparece la descripcion que hace Fray
Bernardino de Sahagun.

[42] Awawes pEL MUSEO DE AMERICA 15 (2007). PAGS. 39-54

corresponde a un estilo muy temprano
de la Nueva Espana, Otro dato muy
importante es la estructura prehispanica
localizada bajo la escalinata oriental, que
acorde al trazo de las edificaciones del
limite del Recinto Ceremonial prehispani-
co de la Etapa 1V de construccion, puede
corresponder a uno de los dados centra-
les y a la usanza precolombina al desalo-
jar el terreno para construir la Caja de
Agua, toparon con ¢€sta  estructura y
cubriendo su piso de estuco con fezon-
tlalli (polvo rojo de Tezontle), la utiliza-
ron como soporte de la nueva estructura
(fig.4a,be d e f g hik, 1.

Ill. Las pinturas

Como vemos en los dibujos isométricos,
la distribucion de las pinturas murales se
aplico circundando su interior, ya que el
muro intermedio y la escalinata oriental
carecen de ellas. Asi, se denomino a las
que decoran el muro oeste como seg-
mento 1 Sur y Segmento 2 Norte, toman-
do como eje de partida para su lectura su
centro y, con respecto a los muros norte
y sur, dada la secuencia de lectura se cla-
sificaron a partir de su colindancia con el
muro oeste hacia el oriente tal como lo
marca la intencion del discurso pictogra-
fico.

Los elementos de la pintura mural del
muro oeste se registraron entre el ano
2002 al 2005, contando con el apoyo del
restaurador José Carmen Arroyo Garcia,
En éste muro la lectura inicia al centro
donde se representaron 9 piedras de
color rojo con soportes en grisalla para
determinar su volumen, éstas presentan
espinas negras en su lateral norte y en el
sur emergen unas espadanas de color
azul verdoso y bajo ellas aparecen sendos
remolinos de agua, representados con
azul obscurecido por el soporte de grisa-
lla de sus contornos. Continuando hacia
el sur, se localizan los pies de un pesca-
dor sobre una corriente acuatica, logran-
do recuperar el diseno hasta la altura de
las rodillas que aparecen separados apun-
tando hacia el sur, indicando con la pos-
tura del personaje de pie mostrando su
costado izquierdo, la secuencia de su lec-
tura, Asi, su pie que ocupa la parte poste-
rior (norte) porta buarache en tanto el
derecho que estd adelantado (al sur) apa-
rece descalzo, curiosamente ambos pies
son derechos y lejos de ser un error del
Hacuilo (pintor), en realidad corresponde
a una tradicion pictorica  prehispinica,
empleada  para darle importancia a la

accion de los personajes. Entre los pies se
pintaron tres lobulos de un lirio acudtico
reposados sobre la corriente acudtica y
por debajo hace un remolino donde una
tortuga nada hacia el sur mostrando sus
aletas v nariz. Continuando nuestra lecto
ra hacia el mismo sentido, se localiza una
planta con su tallo rojo erguido y del que
penden sus largas hojas azul verdosas en
tanto su raiz esta flanqueada por sendos
remolinos de la corriente de agua, que-
dando al centro del remolino sur un pez
que tiene en el hocico el hilo de una cana
de pescar, seguramente que portaba el
personaje descrito. En seguida, al sur, sur-
gen de la cenefa acudtica muy erguidas
unas espadanas que se curvan por su pro-
pio peso. En su esquina inferior izquierda
compiten con otro lirio de dos enormes
lobulos. Frente a éstas plantas aparecen
los pies y nalgas de un pescador que esta
sentado sobre un zacatal viendo hacia el
norte que tiene un canasto oval en la
espalda, este personaje porta una lanza
cuya punta de obsidiana esti entre los
dedos de su pie derecho y bajo ¢l entre
la corriente acudtica aparece otro un pez
vigjando hacia el sur, donde entre las
plantas que estin sobre el remolino de
agua, esta la cola del jaguar que domina
la escena del Segmento 1 del Muro sur,
integrando excelentemente el ritmo de la
lectura secuencial del discurso pictogrifi-
co.

Regresando al centro del muro oeste,
justo donde estin las piedras rojas, conti-
nuemos hacia ¢l norte (Segmento 2 norte
Muro Oeste), donde aparece el pie de
otro personaje y frente a ¢l entre unas
espadanas que nacen de la corriente
acudtica, se representd agazapado, entre
grandes espadanas, un animal de larga
cola y sendas garras que aparenta cazar
un pez que emerge hacia él, las fuentes
etnohistoricas nos  permiten  proponer
que se trata de la representacion de un
ahuitzol* En el extremo derecho de las
espadanas, aparece ondulante el cuerpo
de una serpiente cuyo rostro sobresale
por encima del pez y frente al abuitzol,
Continuando nuestra lectura, y ocupando
el centro de la escena, aparece un perso-
naje que solamente fue esgrafiado de la
cintura a los pies, esta viendo al sur y en
su mano izquierda sujeta una especie de
baston que se extiende hacia la sierpe.
Tras €1, aparece una red circular y un bas-
ton con sus soportes pintados en rojo con
los que estan capturando tres pequenos
peces, Los instrumentos son manipulados
por un personaje que esta parado sobre
la corriente de agua viendo hacia el sur y



LA PINTURA MURAL DE LA CAIA DE AGUA DEL IMPERIAL COLEGIO DE LA SANTA CriZ DE SANTIAGO TLATELOLCO

Figura 4. A) Vista de la caja por fuera del claustro. B)
Vista de la caja dentro del claustro. C} Vista del
murg intermedio de sur a norte, D) Vista del muro
intermedio de norte a sur. E) Area de exploracion en
2006 dentro del claustro. F} Detalle del acueducto

suroeste que nutrio la caja
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Figura 4. G) Anaslitosis donde se aprecia una cruz
superior de la Caja de Agua con cordon franciscano
H) Anaslitiosis con cara de querubin sobre las pie-
Ida de desfogue en el muro inter-

dras rojas. |) Lag
medio. JI Detalle del biombo de conquista, 1650

Museo Frnz Mayer. K) Vista de la estructura prehis-
panica que sirvio de sopone al acceso y vestibulo
de la Caja de Agua, L) Columna que probablemente
50 a la Caja de Agua

flanqueo el acc

[44] Amares e Museo oF America 1502007 Pacs, 49-54



que curiosamente su torso y cara no fue-
ron pintados, solamente se esgratio sobre
el enlucido de estuco. Detrds del pesca-
dor aparcce una garza con un pez en el
pico que mira hacia ¢l norte, dando con-
tinuidad a la lectura en el muro colindan-
te, finalmente, una planta de grueso tallo
v hojas que seden ante su propio peso, se
yergue rematando ésta escena, Todos los
clementos aparecen sobre la corriente de
agua, que acorde a las evidencias, forma-
ban un remolino integrando la escena
que continua en ¢l Segmento 1 del Muro
Norte (fig 5).

Segmento 1 Sur, ubicado fuera del
muro del convento, forma la esquina
suroeste de la Caja limitindose al oriente
por la cimentacion del muro oeste del
convento de Santiago y ¢l relleno cultural
de la misma Caja de Agua. La escena esti
dominada por la presencia de un jaguar
posado sobre una gran corriente acuatica,
como si caminara hacia el oriente vy
sacando la lengua, Bajo sus garras apare-
cen peces, en las frontales uno que va
hacia el este y el otro pez, bajo las trase-
ras, estd sumergiéndose. Entre la cola del
jaguar y la esquina del inmueble aparece
una gran planta erguida que muestra solo
tres grandes hojas abiertas hacia arriba,
Sobre la cabeza y espalda del felino, muy
estilizada en azul verdoso esti una plan-
ta de hojas enroscadas sobre las que des-
cansa un dguila que mira en sentido
opuesto al felino, al oeste.

Es preciso acotar que se registraron
lineas esgrafiadas del diseno primario que
intento representar el rostro del jaguar
mirando hacia el norte, es decir girando
su cuello hacia el centro de la Caja, sin
embargo con plastas de color rojo se
cubricron parte de su ojo izquierdo, bel-
fos v una lengua, para posteriormente
pintar el gran felino de perfil (fig. 6).

En el extremo opuesto, (Segmento 1
norte) en el muro norte que forma la
esquina noroeste de la Caja de Agua,
hasta el momento solo se han descubier-
to parte de una cenefa acudtica y los
tallos rojos de una planta, ademas de que
¢l muro aparece fracturado mas abajo
que los demais quiza debido a que la
cimentacion del muro del convento estai
mis cercana a la esquina de la Caja dado
el alincamiento con respecto al norte
magnctico de ambos inmuebles. Como
mencioné mas arriba, la Caja de Agua fue
construida utilizando como soporte de su
vestibulo una estructura prehispianica que
muy probablemente sea parte del limite
del recinto ceremonial en su cuarta época
constructiva y obligd la orientacion del
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inmueble novohispano que nos ocupa,
en tanto el claustro sobrepuesta obedece
a la traza europea y por ende difiere una
construccion de otra (fig. 7).

La trayectoria del muro norte hacia el
oriente, nos conduce al interior del claus-
tro, donde a su continuacion le he deno-
minado Segmento 2 norte que exhibe una
escena pictogrifica limitada al oeste por
el corte de la cimentacion de la fachada
oeste v oen su otro extremo por el muro
intermedio de la Caja de Agua. En ella se
representa un varon parado sobre una
canod, levantando su brazo derecho ya
que esta por lanzar un minaceachalli*a un
pato que esta oculto tras unas espadanas
que ocupan la esquina inferior izquicrda,
quedando tados ellos por encima de una
corriente acuidtica que forma remolinos. El
cazador con su brazo izquierdo extendido
hacia el frente v hacia abajo, sujeta un
remo dispuesto en diagonal justo al cen-
tro exterior de la canoa, imprimiendo una
gran dindmica visual que integra todos los
elementos en escena. Dentro de la punta
de la canoa descansa otro pato con la
barriga hacia arriba v was su cabeza,
emergen del piso de la canoa dos varas
verticales, que acorde a los fragmentos
recuperados en el relleno del continente
quizd hayan sido el soporte de una red,
en tanto en el extremo opuesto del vehi-
culo aparecen dos lobulos de un lirio
acwdtico que tienen los tallos rojos. En
este segmento y por encima de la huella
del segundo peralie de la escalinata del
muro intermedio, desafiando la fractura
de la Caja de Agua sobrevivio el dibujo
de una hoja de una planta (fig. 8),

El orden de nuestra descripcion nos
lleva por el mismo muro hacia el oriente,
hasta ¢l Segmento 3 del Muro Norte, La
pintura fue manufacturada acorde  al
movimiento que generan los peldanos de
la escalinata de acceso a la Caja que ocu-
pan el limite oriental. Domina la escena
un personaje esgrafiado en el enlucido
del muro, esti de pie al centro sobre la
corriente de agua, en su espalda carga un
objeto que muy probablemente sea un
canasto sujetado por correas a su lorso,
Con la mano izquierda, en primer plano
sujeta el mango de una red circular que
reposa sobre la superficie  del  agua,
sumergida parcialmente, en tanto con su
mano derecha esti blandiendo un baston
que se oculta tras las espadanas que tiene
enfrente. Este pescador porta pantalongi-
llo hasta la rodilla y aparentemente exhi-
be su pene. El diseno de su camisa no se
puede discernir. Tras el pescador aparece
otro conjunto de espadanas bajo cuya

s, Fisga de tres puntas,
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Figura 5. Elementos registrados en el muro oeste y

segmento 1 sur dela(

Guilhermn Arroyo y José Carmen Arroyo Garcia

Figura 6. Segmento 1 Muro Sur, Salvador Guilliem
Arroyo

Figura 7. Segmento 1 Norte

[46]) Axares tFL Musio bF Aveiica 15 (20070 Paos, 39-54

“aja de Agua. Dibujo Salvador

MURO SUR
™ MURO OESTE

riaiz aparece una serpiente enroscada que
ocupa el descanso del primer peldano,
esta tragandose una rana que solamente
emerge la mitad del hocico del ofidio, E
extremo  derecho, cerrando la escena,
sobre el segundo descanso esta una vir-
gula floreada y por encima de ella, la hoja
de una gran planta.

Entre la serpiente v los pies del pesca-
dor se pinto un lirio acuatico de tallo rojo
v l6bulo azul verdoso, en tanto justo bajo
el pie izquierdo del personaje, aparece
uni Ofiva roja, seguramente una caracola,

El extremo de la red, topa con las espa-
danas frente al pescador y entre ellas y la
escalinata norte del muro intermedio esta
un lirio de tres 16bulos cuya flor asciende
abriendo su corola de pétalos azules v
blancos. Su raiz esta circundada por un
@ran flor del
mismo lirio que aun no abre su boton

remolino que tiene otra

Bajo el lirio y encorvando su espalda
hacia arriba acorde al ritmo del remolino,

un pez asciende hacia el oeste, El resto
de la parte inferior de la escena no es dis-
cernible, salvo la cola de un pez que se
sumerge en la esquina inferior derecha
donde se levanta el primer peralte de la
escalinata oriental.

El muro en su extremo inferior y justo
al centro, presenta la boca de un drenaje
formado por un twbo de cerimica, cuyos

bordes fueron emboquillados con  la
misma pasta de estuco que recubrio toda
la Caja de Agua

De todos los segmentos de  pintura
mural descubiertos hasta el momento,
éste es de menor color,quiza sufrio mayor
deterioro al recibir durante mas tiempo la
luz solar (fig. 9).

Pasemos ahora al segmento 2 Sur, ubi-
cado dentro del claustro, en la esquina
suroeste del drea excavada y es la conti
nuacion oriental del segmento 1 donde
se representaron el jaguar y el dguila.




El segmento de pintura de 74 ¢cm de
ancho por 90 de altura esta delimitado al
oeste por el corte de nuestra excavacion
donde aparece el relleno de soporte del
muro del convento y al oriente por el
muro intermedio, en éste se represento
un personaje de pie y de espalda que
estd cargando un canasto rectangular con
tapa oval elaborado en cesteria, ilustran-
do perfectamente el entramado de su
manufactura. Este canasto tiene unas
correas que lo sujetan a una vara y al
torso del pescador, la vara corre por los
hombros de nuestro personaje v se pro-
longa hacia la derecha donde pende una
red oval de la que se esti cayendo un
pequeno pez por suoextremo  inferior
derecho, El cargador, extiende su brazo
izquierdo en el mismo sentido  hacia
abajo, sujeta una vara que ingresa en el
agua que le cubre los pies, quedando la
pierna izquierda flexionada y la derecha
completamente vertical, mostrando una
actitud reposada. Bajo este pescador apa-
rece un enorme pez que va hacia el
oriente, teniendo enfrente y tras la cola
unos lirios acuaticos de tallo rojo, que
estin dentro de sendos remolinos  de
agua, que por cierto, el que esti a la
derecha muestra su raiz a manera de
“manita”. El margen derecho, desde el
pez hasta casi tocar la red, esti ocupado
por una planta cuya raiz es de ubérculo,
mostrando una gran semejanza con las
representaciones de la herbolaria de la
primera mitad del siglo XVI realizadas en
el Cadice Badiano, por todos conocido,

El extremo contrario lo ocupa una gran
planta que emerge del agua y sus largas
hojas lanceoladas se extienden hacia los
lados, una de ellas se dobla al ritmo del
muro intermedio, desgraciadamente el
arrasamiento de la Caja de Agua nos
impidié conocer si éste elemento integra-
ba el discurso pictogrifico de ambos con-
tinentes (fig. 10y 11).

El Segmento 3 sur, al igual que su
opuesto del norte fue  disenado  para
enmarcar el continente oriental al ritmo
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de la escalinata que lo delimita conjunta-
mente con el muro intermedio, En la
esquina derecha estd una garza de pie
sobre la corriente de agua viendo hacia el
oriente. mientras estd tragando un pez,
Flanqueando  sus patas estin  sendos
lobulos de un nendfar cuya raiz se mez-
cla con la de la planta de hojas muy lar-
gas que estd frente a la garza; junto a ella
v hacia el centro aparece otro lirio con
dos hojas circulares extendidas, bajo
ambas plantas aparece un pez que viaja
hacia el oeste y un pez loro en sentido
contrario estd emergiendo de un remoli-
no. Frente a estos peces, al oriente, esti
la cola de otro pez que aparentemente se
sumerge en el mismo remolino y junto a
su cola, ya al centro de la escena estid un
caracol que muestra su concha circular y
el animalejo se levanta mirando al oeste
con sus cuernos en alto. Pegada a su
dorso se pintd otro lirio de grandes hojas
circulares que proyecta una flor hacia
arriba y otra se entrelaza hacia abajo
girando al oeste. Justo arriba de la flor, un
sapo pende de la cuerda de una cana de
pescar que sujeta un personaje cuyo ros-
tro es de marcada filiacion europea y
carece de pintura. Este pescador estd sen-
tado sobre una canoda que junto con una
planta  que aparece en su - extremo
izquierdo cierra la escena,

Bajo la canoa y acorde a la cadencia de
las huellas de los peldanos marcan ¢l
ritmo de la corriente de agua que se pinto
en ¢ste mural, para finalmente formar un
remolino frente al mds bajo que tiene
frente a €l un pez que con su lomo cur-
vado, por cierto, guarda gran semejanza
con el que cierra la escena norte en su
esquina inferior oeste.

En este mural, el drenaje esta formado
por un tubo de cerimica plomiza cuyos
bordes fueron emboquillados con la misma
pasta del enlucido de la Caja (fig. 12).

Como vemos, hasta ¢l momento se han
descubierto aproximadamente 12 metros
cuadrados de pintura mural que engala-
nan el interior de los muros circundantes

Figura 8. Segmento 2 Norte, “E| Cazador de Patos,
Levantd y dibujo Salvador Guilliem Arroyo,
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Figura 9. Segmento 3 MNorte, Levanto y dibuio

Salvador Guilliem Arroyo

Figura 10. Segmento 2 Muro Sur "El cargador”
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de la Caja de Agua, con la clara intencion
de transmitir un mensaje publico de la
armonica vida de los albores del siglo
XVI, fusion de la religion indigena y la
curoped, sin duda, conformando un gran
sincretismeo que al termino de su clasifica-
cion taxonomica y analisis iconogrifico
podamos explicitar mas ampliamente.
Ahora bien, dado el alto grado de difi
cultad contexto
arqueologico durante su exploracion y

que  ha mostrado el

registro. sistematico,  sobre todo, de su
pintura mural, los clementos componen-
tes de su discurso pictogrifico se ha efec-
tuado paulatinamente, a bien de poder
partir de su forma hacia sus contenidos
con la intencion de identificar plenamen
te aquellos que guarden  sincretismos
inherentes al pensamiento indigena y de
sus frailes protectores, que como sabe
mos, permearon los intereses de los con-
quistadores militares a bien de lograr la

conquista “espiriual” que sin duda wvo
mayor trascendencia en la formacion de
la Nueva Asi, para  clasiticar

correctamente cada elemento del discur

Espana.

50 pictogrifico, al momento de su descu-
brimicento se registran los disenos esgra
fiados, incluyendo lineas de proporcion,
arrepentimicento, soporte v distribucion
espacial. En seguida se registran las li-
neas de soporte conjuntamente con las
esgrafiadas que complementan cada dise-
no y finalmente, se registran las plastas
de color que complementan cada cle-
mento, Este procedimiento nos ha permi
tido dilucidar los cambios de un proyec
lo primigenio con respecto a la obra
expuesta finalmente y abrir un gran aba-
nico de ||i])l'l[t'h'lh respecto a los criterios
adoptados por sus creadores, La eviden-
cia arqueologica hasta el momento nos
obliga a clasificar taxonomicamente cada

clemento  descubierto, separando  los

disenos por personajes, ya bien pescado-
res, cargadores u otros, por elementos
vegetales, animales, instrumentos, eteéle
ra, a bien de identificarlos plenamente
bajo su nombre en nabuat! v acorde a su
referencia en

las fuentes etnohistoricas

ademds de sus relaciones contextuales
mntentiar penctrar ¢n sus contenidos que
estén enraizados  profundamente en ¢l
pensamicnto Mesoamericano.

Comao ejemplo, en ¢l Codice Cozcatzin
en la lamina 3 aparece ¢l toponimo de
Atlan v mis adelante en la imina 7 apa

rece ¢l de Atlatonco (fig.13), ambos muy



parecidos v curiosamente son  formal-
mente idénticos al pescador de ranas que
aparece sobre su canoa en el extremo
oriental del segmento 3 del muro sur
(veéase fig.9), y, precisamente el andalisis
preiconogrifico de los elementos compo-
nentes del discurso pictogrifico de  la
Caja de Agua, deben de ser sometidos a
pruebas de causalidad y casualidad, sabe-
mos que el estilo del Codice Cozcatzin
pertenece a una gran familia de docu-
mentos  elaborados  durante los albores
novohispanos y por ende, no podemos
obligar al discurso pictogrifico de la Caja
de Agua a tomar sesgos fuera de su rea-
lickad,

Casos similares son la presencia de un
dguila sobre una planta sumamente estili-
zada que desplanta del lomo del jaguar
del segmento 1 del Muro sur, jestamos
frente a los nombres de Cuauhmixtitlan
v Oceloapean?, que tambicn identificaban
a las ciudades gemelas de Tenochtitlan y

Tlatelolco, o como es el caso del animal
identificado  como  abuitzol, incluso, el
centro del muro oeste donde estin las
piedras rojas que tienen espadanas en la
esquina sur y espinas en la norte, conjun-
tamente con los remolinos que estin por
debajo de ellas, nos recuerdan el estilo de
la Historia Tolteca Chichimeca, por lo
que su andlisis iconogrifico ¢ iconologi-
co se hace de manera sistemitica inten-
tando no omitir ninguna representacion
formal v sus interrelaciones.

Asi, hasta el momento, nuestra base de
datos nos reporta 116 elementos, dividi-
dos en 10 representaciones de humanos,
31 de animales, 28 de plantas, 28 de arte-
factos, 9 particiones de la cenefa acudtica
con sus respectivos remohlinos y otros que
han sido separados del discurso total,
Cabe aclarar que en la temporada 2007
que estid por iniciar esperamos recuperar
otros 3 metros cuadrados mis de pintura
mural in sitee 1o que aunado a los mis de
25.000 fragmentos recuperados y en pro-
ceso de anastilosis nos lleva a un univer-
so mas amplio de registro y clasificacion
de las imagenes con un gran contenido
sincrético, plancado por los frailes pione-
ros del Colegio de la Santa Cruz de
Santiago Tlatelolco vy, tal como lo reporta
la evidencia arqueologica, efectuado por
los pintores indigenas a bien de transmi-
tir un mensaje publico, donde muchos
clementos quiza expresan diferentes con-
tenidos a sus formas  convencionales,
siendo una de las tareas que nos hemos
propuesto discernir,

Por otro lado, hemos efectuado, obliga-
damente, la revision de las pinturas mura-
les de los albores novohispanos en el
centro de nuestro pais y, principalmente,
éstas se ubican en los edificios religiosos
catolicos, Xoxoteco, Actopan, Ixmiguil-
pan, Meztitlan en el actual estado de
Hidalgo; San Gabriel Cholula, Huejotzin-
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Figura 11. Segmento 2 Muro Sur. Levantd v dibujé
Guilliem Arroyo

Figura 12. Segmento 3 Muro Sur, Levantd vy dibujo
Salvador Guilliem Arroyo
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Figura 13. Detalle Lamina 6 Codice Cozcatzin, Foto
Salvador Guilliem Arroyo
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g0, Calpan del estado de Puebla asi como
otros del Estado de Morelos, de México y
los principales establecimientos  dentro
de laactual Ciudad de Mexico, basta
recordar que George Kubler asevera que
Tlihuac vy Tlatelolco  deben  reputarse
como las iglesias mas antiguas de ésta
urbe y donde hasta ¢l momento, la pintu-
ra mural de la Caja de Agua de Tlatelolco,
es sin duda, una de las obras mas tempra-
nas del Siglo XVI,

La pintura mural exhibe un gran paren-
tesco estilistico con las ilustraciones del
Cadice Florentino de Fray Bernardino de
Sahagiin, ¢l Codice Cozcatzin, ¢! Plano
de Upsala, ¢l Codice Cozcatzin vy el
Codice Badiano entre otros, lo que nos
permite plantear como eje fundamental
de nuestra investigacion que los frailes
franciscanos, pioneros de Tlateloleo,
ampararon las tradiciones mesoamerica-
nas de grandes pintores, escultores y
escribanos indigenas bajo un proyecto
humanista que dio paso a la primera uni-
versidad, imprenta amanuense y bibliote-
ca del Continente americano justo en el
Imperial Colegio de la Santa Cruz, impul-
sado por el primer Virrey Antonio de
Mendoza, que vio truncado su desarrollo
a finales de la segunda mitad del siglo
XVI a instancias del clero secular encabe-
zado por Montufar,

Paralelamente, ademas de revisar las
fuentes  etnohistoricas  pictogralicas  del
siglo XVI se han revisado las escritas a
bien de determinar el marco historiogra-
fico de la Caja de Agua de Tlatelolco y se
ha logrado avanzar en las revision de pla-
nos del siglo XVI al XVIII, lo que nos per-
mite aseverar que en el Plano de Upsala
de 1555 y la copia atribuida a Alonso de
Santa Cruz, en la representacion  del
barrio  de Santiago  Tlateloleo, aparece
una iglesia con un pequeno convento
anexo al sur y a poca distancia de ellos,
aparece la Caja de Agua, con la entrada
del acueducto que llevaba el vital liquido
desde Chapuliépec, pasando por la fuen-
te del Salto del Agua y continuaba hacia
el norte por la antigua calle del Nino
Perdido, actualmente  Eje  central. Sin
embargo, en el plano de la ciudad de
México realizado en 1628 por Trans-
monte, al igual que el plano pintado en
un biombo lamado de la congeista  que
se exhibe en el Museo Franz Mayer,  la
fuente de agua de Tlatelolco aparece ya
ubicada entre el conjunto conventual y el
Tecpan, en el centro del drea que fue la
sede  del tanguis novohispano.  Esto,
unido a la clasificacion de los materiales
arqueologicos que

recuperados nos

ponen de manifesito que la mayoria de la
ceramica tiene caracteristicas prehispani-
cas, mixime, en los tiestos recuperados
entorno al inmueble colonial que nos
ocupa, entre los que destacan los tiestos
Coyotlatelco v en su interior, la cerdmica
nos reporta estilos azteca 11, IV y de con-
tacto, y otros que muestran claramente la
imposicion de las vajillas curopeas, inclu-
yendo las porcelanas chinas, Los materia-
les también nos ponen de manifiesto la
continuidad del uso de la obsidiana en
instrumentos de corte, preferentemente
durante las primeras décadas de la colo-
nia, asi como la aparicion del vso del
vidrio para contenedores, como botellas,
y el uso de metales para instrumentos
como clavos, alfileres y otros enseres.
Podemos proponer, a manera de hipo-
tesis central de ésta investigacion, que
muy probablemente la Caja de agua que
nos ocupd, fue elaborada al mismo tiem-
po que se llevo a cabo la edificacion de
la primera iglesia dedicada a Santiago y
clausurada justo  cuando  Torquemada
decidio terminar la construccion de la ter-
cera iglesia de Santiago en 1610, Ahora
bien, la presencia de fragmentos de figu-
rillas femeninas mexicas, la representa-
cion de un burdo penate y el rostro mol-
deado de una deidad prehispinica dedi-
cacda al culto del agua, nos indican que
en la clausura de este gran contenedor, el
pensamiento  mesoamericano no  habia
desaparecido, sino que aun se hizo pre-



sente al “enterrar” la Caja con sus esplén-
didas pinturas. Por lo tanto, el conjunto
de evidencias arqueoldgicas recuperadas,
clasificadas taxondémicamente y analiza-
das acorde a su contexto y decurso del
sitio podrin corroborar o refutar en un
futuro proximo ésta propuesta,

Cabe  senalar que el mismo  Fray
Bernardino de Sahagun menciona que en
1545 habia una fuente en Santa Cruz
Quaualcalco que llegaba a Tlatelolco', vy
en la revision de los mapas del siglo XVI
este sitio queda ubicado en uno de los
barrios de Tacuba, al occidente de
Tlatelolco y el camino de agua que baja-
ba de los Remedios continuaba hasta
Tlatelolco.

Por otro lado, Francisco Cervantes de
Salazar asevera:

“hay asi mismo en el distrito de
Meéxico  las iglesias de  Santa
Catalina y San Sebastidn v Sanla
Ana. Desde este templo comienza
la poblacion de los indios de
Santiago, donde esta la gran plaza
que dije. Hay aqui muchas iglesias
de indios, pero en la plaza esta un
monasterio que  se llama de
Santiago, que es de frailes francis-
canos, de gentil edificio y gran
sttio, donde acude las fiestas a oir
misa y sermaon toda aquella poblea-
cion, funto a este monasterio estd
un colegio también de buen edifi-
clo y muy grande, donde bay
muchos indios con sus opas, que
aprender a leer, escribir y grameti-
cd, porgue hay yea entre ellos algu-
nos que la saben bien, aungue no
hay para (que, porgue por si inca-
pacidad no pueden ni deben ser
ordenados, y fuera de aquel reco-
Limiento no usan bien de lo que
saben. Tiene cargo deste colegio el
Suavrdian del monasterio; base tra-
tado de comutarlo en espanoles, y
seria bien acertado. Y porque las
insignes ciudades para el provei-
miento de los vecinos ban de tener
agua de pie y esta civudad la tenia
Por dalgunas calles della, al presen-
le se trae por todas, y en cada
esquina se hace un darcd de piedra,
donde los vecinos puedan tomar
dgua, sin la que entrard en
muchas casas. El edificio donde se
rectbe para bacer el repartinmiento
della es muy bermoso y de gran
artificio.  Hdacele Claudio  de
Arciniega, maestro mayor de las
obras de México. Es el obrero
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mayor que asiste a las obras, por
cleccion del regimiento de la ciu-
dad, don Fernando de Portugal,
tesorero de su Majestad.”

De acuerdo a George Kubler, Claudio
de Arciniega nacio en Espana en 1527,
por lo que en 1554, tendria 27 anos de
edad y: .. su presencia en Nueva Espana
se registra por primeva vez alrvededor de
1545, Diez anos mdas larde, y segtin sus
propias palabras, era “maestro mayor de
las obras de canteria” de la Ciudad de
Mexico, v con la suficiente influencia
conto para baber sido consultado sobre la
reconstruccion de la catedral de Puebla
en 1555

Para 1552 se termino en Tlatelolco el
Cddice Badiano, cuyas ilustraciones exhi-
ben las raices de las diversas especies
vegetales, para efectos de su plena iden-
tificacion, tal como sucede en la pintura
mural de la Caja de Agua.

El plano de Upsala y la copia de
Alonso de la Santa Cruz, cosmografo de
Carlos V exhiben al pie una escena lacus-
tre con pescadores en canoa, redes,
minacachalli, canas y redes circulares con
mango, patos, remos, garzas con una
gran similitud a los elementos de la Caja
de Agua que ahora nos ocupa y del cual
Manuel Toussaint dice:

“Santiago  Tlatelolco.-  Edificio
enorme  desproporcionadamente
grande. partes lo  forman,
separadas por un muro de silleria;
el convento y el mercado, Este
consta de un espacio cerrado por
una barda, con puertas al este, y al
norte una fuente a la que lega una
acequia, una cruz con un objeto
redondo junto, acaso para recoger
limosnas, un cobertizo donde esta-
rian los jueces, una especie de
pilon y un disco perforado. El con-
vento estid rodeado por un enorme
atrio bardado y rodeado por las
calles y a €l penetra, y cine en dos
de sus costados, la acequia que
lleva el agua a la fuente del mer-
cado y que también abastece al
convento. Una cruz de madera,
mayor que las de otros conventos
se ve en el atrio, y una capilla
angular y otra aislada en el centro.
La iglesia tiene techo de dos aguas
y una gran torre con chapitel. Su
portada tiene arco de medio punto
y adentro otro dintel y se prolon-
ga en pinon escalonado.™

Dos

. Fray Bernardino de Sahagun (1979): Historia de
las Cosas de la Nueva Espana, pp.187 - 188.
Porrtia, Col Sepan Cuant s N° 300, Mexico,
1979,

s. Francisco Cervantes de Salazar: Meéxico en 1554
y tumulo imperial, p. 170, Porrda, Col. Sepan

cuantos ... N° 25, México, 1991,
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s. Manuel Toussaint, et.al.; Planos de la Ciudad de
Mexico. Siglos XVI y XVII, p. 138, UNAM,
México, 1990,
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El pintor del Plano de Upsala represento
para 1555 a Santiago Tlatelolco mucho
mis grande que el centro de la ciudad
capital, Tenochtitlan, sin duda, un gesto
patriotero que nos permite plantear que
se tratd de un tlacuilo del Imperial
Colegio de la Santa Cruz de la republica
novohispana de Indios, Tlatelolco vy, al
realizarlo, lo enriquecio con ilustraciones
en mucho parecidas a las de la Caja de
Agua, como se puede constatar, Estas
citas marcan sin duda el camino de la
investigacion, donde quizi el joven arqui-
tecto Claudio de Arciniega haya sido el
autor de tan magnifico inmueble que
aparece en la ilustracion del Plano de
Upsala de la Ciudad de México. Por lo
que la investigacion del rescate arqueolo-
gico no solamente analizard las eviden-
cias materiales recuperadas, sino las con-
frontard con la historiografia del sitio en
tanto paralelamente se lleva a cabo la cla-
sificacion taxonomica de los elementos
que conforman el discurso pictogrifico
para su andlisis iconologico a bien de
presentar el maximo de resultados al ter-
mino de nuestros trabajos.

Gracias al sistema de exploracion, regis-
tro v al trabajo de la restauradora Sara
Fernindez se logré la reintegracion de
algunos fragmentos de la pintura mural
que fue desprendida cuando se decidio
clausurar la Caja de Agua, entre ellos des-
taca la parte superior de una cruz cuyo
remate superior ostenta la cartelera con la
inscripcion INRIL. El color de su soporte
nos indica que ésta desplantd de las pie-
dras rojas y por lo tanto fue el centro de
partida de la lectura de todo el discurso,
manifestando el dominio de la nueva reli-
gion sobre la "armonica” vida lacustre de
la poblacion indigena. La union de otros
fragmentos han recuperado la presencia
de caras de querubes, partes de aves,
redes e incluso palabras esgrafiadas en
nihuatl y espanol, lo que aumenta las
esperanzas de poder recuperar el maixi-
mo del discurso pictogrifico que sin
duda, es tnico hasta el momento.

S6lo me basta agradecer el apoyo de
colaboradores, estudiantes, colegas e ins-
tituciones que han participado en todo
nuestro quehacer” y espero poder presen-
tar a la brevedad el universo que ahora
intentamos comprender.
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Los colores y las técnicas de la
pintura mural maya

Colours and techniques of mayan mural paintings

Resumen

La cantidad de técnicas de andlisis que se
han utilizado en la caracterizacion quimi-
€a de la pintura precolombina ha sido
cada vez mayor en las tltimas décadas.
Técnicas tan diversas como la microsco-
pia de fuerza atémica (afm), la microsco-
pia electronica de barrido combinada con
microandlisis de rayos x por dispersion
de energias (sem/edx), la difraccion de
rayos x (xrd), la electroquimica de estado
solido (sqwvs), la espectrofotometria visi-
ble (uv-vis), y la cromatografia de
gases/espectrometria de masas (gc/ms),
entre otras, han sido aplicadas para estu-
diar, los pigmentos, colorantes, aglutinan-
tes y las técnicas de la pintura mural
maya, sobre lo cual tratan las siguientes
pdginas.

Palabras clave: Arte precolombino, cul-
lura maya, pintura mural maya, quimica
analitica, pigmentos, colorantes, agluti-
nantes, técnicas de ejecucion.

Abstract

The chemical characterization of pre-
Columbian paintings has grown progres-
sively more sophisticated over the last
few decades. The present article address-
€s the use of instrumental techniques as
Vvaried as atomic force microscopy (AFM),
Scanning electron microscopy-energy dis-
persive spectroscopy (SEM/EDX), X-ray
diffraction (XRD), square wave voltamme-
try (SQWV), UV-vis spectrophotometry,
and gas chromatography/mass spectrom-
etry (GC/MS), among others, to study
Mayan mural painting pigments, inks,
8gums and techniques.

Key words: Pre-Columbian art, Mayan
culture, Mayan mural painting, analytical
chemistry, pigments, inks, gums, painting
techniques.

I. Introduccion

El color fue el principal recurso decorati-
vo de las artes y de la arquitectura maya,
que desde el Preclisico Medio (ca. 900-
300 a.C) empezo a lucir fachadas bicro-
mas, ¢ incluso policromas, que poco
tiempo después comenzaron a combinar-
se con iconografias pintadas de gran
complejidad, de lo cual constituyen ejem-
plos representativos los descubrimientos
que recientemente se  hicieron en la
Subestructura 1 de San Bartolo, en el
Departamento de Petén de Guatemala,' y
en una de las Subestructuras de la
Acropolis de Ek” Balam, en el noreste del
estado mexicano de Yucatin,® ambas per-
tenecientes al Preclisico Tardio (ca. 300
a.C — 300 d.C).

La realizacion de aquellos tempranos
revestimientos cromdticos, v de las esce-
nas narrativas que surgieron en el perio-
do posterior, necesito especialistas que
supieran reconocer en el entorno las
materias primas que podrian ser utiliza-
das como pigmentos y como aglutinantes
después de haber sido convenientemente
manipuladas para ser empleadas como
tal. Estos pintores fueron artistas que
aprovecharon los minerales y las savias
aditivas que su medio natural les ofrecia,
lo que excluy6 de su respectiva paleta de
color el uso de pigmentos importados o
de colores que fueran el resultado de
complejos procesos técnicos, como aquel
que garantizaba la transformacion de

M? Luisa Vazquez de Agredos
Pascual

Real Academia de Espana en Roma

1 Sobre este tema puede consultarse (Saturno &
Urquizu, 2004: 283-290; Saturno, Stuart & Taube,
2004: 647-655; Hurst, 2004: 639-645).

2 La descripcion de este mural puede revisarse en
{(Vargas de la Peria & Castillo, 2001: 409)
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3 El andlisis quimico de los restos de azul gque se
han conservado en la fachada de la Sub |I-C de
Calakmul, fechada en torno al 150 d. C, o ha iden-
tificado como azul mavya, o que ha permitido ade-
lantar el inicio de este pigmento-laca al Preclasico
Tardio, es decir, mas de guinientos anos con res-
pecto a la fecha que hasta el momento se habia
venido considerando al hablar del ongen del azul
maya y de su uso para decorafl la arguitectura.
Sobre este tema véase (Vazguez de Agredos,
2006 904-908)

« Estos andlisis estan siendo realizados en el
Laboratorio Fisico-Quimico v Medioambiental de
analisis de obras de arte de la Universidad
Politécnica de Valencia, estando a cargo de ellos
la Dra. M" Teresa Domeénech Carba.

s Los principales avances qgue se han logrado en la
altima década sobre el conocimiento de los
matenales y de las técnicas de la pintura mural
maya pueden revisarse en los trabajos de Diana
Magaloni Kerpel y M* Luisa Vazquez de Agredos
Pascual. En este sentido, consultese (Magaloni,
1996, Vazquez de Agredos 2006), No obstante,
los primeros analisis quimicos que se hicieron de
la pintura mural maya se remontan a los anos 30
del siglo XX, y mas concretamente a 1931, A este
respecto (Merwin, 1931, 395),

o Estos datos forman parte de la tesis doctoral que
estd concluyendo en el Departamento de

Conservacion vy Restauracion de Bienes

Culturales de la Universidad Politécnica de

Valencia la que subscribe el presente articulo,

cuya defensa se tiene prevista a lo largo del 2007

156] Amares e Museo o AMERICA 15 120070 Pacs, 5560

cualguier tinte ¢n un pigmento-laca con
el que poder pintar un soporte pétreo
como el arquitectonico,  Este  procedi-
micnto no. comenzo  a experimentarse
hasta el Preclasico Tardio con el coloran-
te que se extraia del indigo para preparar
el azul maya,’ y su ejercicio es muestra de
que el pintor de esta cultura se vio en la
necesidad de usar colores que estuvieron
preparados artificialmente, debido a que
los suclos del drea no aportaron los
minerales que los proporcionaban, sien-
do el azul, el verde y el morado las gamas
menos favorecidas en este sentido.

El estudio quimico-analitico que se ha
realizado en o altima década de los
murales y vestigios que se han conserva-
do en muchos de los edificios de las ciu-
dades mayas, desde tumbas a palacios,
pasando  por templos vy observatorios,
entre  otras  tipologias arquitectonicas,
revelan que la paleta mural que wilizo el
pintor que trabajo en la cultura maya
entre finales del Preclisico Tardio vy los
inicios del Clisico Temprano va reunia
todos los colores naturales y artificiales
que continuarian empledndose sin ape-
nas cambios hasta ¢l Postclisico Tardio
(ca, 1300-1500), tal y como manifesto la
caraclerizacion quimica que se hizo de
algunas de las pinturas murales de la ciu-
dad de Mayapan, localizada al none de
Yucatin, No solo eso, sino que el estudio
quimico-analitico que recientemente se
realizo de las pinturas con las que se
decoraron en el siglo XVI algunas de las
capillas  laterales  de la iglesia  del
Convento de San Bernardino de Siena de
Valladolid, en Yucatin, revelo que la
paleta mural maya siguio vigente durante
los primeros anos de la conquista espa-
nola en estos territorios, o al menos asi
fue en el norte de fa Peninsula de
Yucatin.'

Las proximas pdaginas representan una
sintesis de lo que se conoce hasta [a
fecha sobre los recursos y o las téenicas
que fueron utlizadas por el pintor de
murdales de las tierras bajas mayas en la
¢poca precolombina, para lo cual ha sido
necesario combinar la informacion que
aportan las fuentes etnohistoricas y etno-
lingitisticas, con la que todavia ofrece la
etnografia en  algunas  comunidades
mayas actuales, y la que se ha derivado al
estudiar todas estas obras a través de la
quimica-analitica, en lo que la altima
decada ha sido especialmente prodiga.”
Las téenicas que progresivamente han
sido utilizadas para identificar los colores
y los aglutinantes de la paleta mural maya
son la Microscopia Optica (LM), la

Microscopia Electronica de Barrido com-
binada con Microandlisis de Rayos X por
dispersion  de energias (SEM/EDX), la
Microscopia de Transmision Electronica
(TEM), la Microscopia de Fuerza Atémica
(AFM), la Difraccion de Rayos X (XRD), la
Cromatografia de  Gases/Espectroscopii
de Masas (GC/MS), la Cromatografia de
Liquidos de Alta Resolucion (HLPC), la
Espectroscopia Infrarroja por Transfor-
mada de Fourier (FT-IR), fa Espectrofo-
tometria visible (UV-vis), v la Electroqui-
mica de Estado Solido (SQWVs), v la
combinacion de algunas de ellas esta per-
miticndo importantes  avances,  segln
manifiestan los resultados a los que se ha
llegado en el laboratorio fisico quimico y
medioambiental de andlisis de obras de
arte de la Universidad  Politéenica de
Valencia vy en el Departamento  de
Quimica Inorganica de la Universidad de
Valencia al respecto del indigo y de su
uso para preparar varios de los colores
de la paleta mural maya.

Il. La paleta de color del pintor
maya

El blanco

Se trata de blancos de cal que se mezela-
ron con alguna arcilla blanca, en especial
con caolin o con atapulgita. Los numero-
sos yacimientos de caleita que existieron
en las tierras bajas mayas proveyeron
abundante material para preparar este
pigmento, siendo muy probable que para
st manufactura se aprovechase el de-
secho que producia el corte y el labrado
de la piedra caliza en otras especialidades
artisticas, tales como la arquitectura y la
escultura. Los caparazones y las conchas
molidas de determinados moluscos tam-
bien fueron utilizados para preparar estos
blancos de cal de la pintura mural, lo cual
debio de ser una prictica muy extendida
entre los pintores que trabajaron en las
ciudades costeras de estas regiones del
area mava,

Aunque la composicion de la aragonita
es identica a la de la calcita, el origen
mineral de esta ualtima garantizaba un
pigmento mucho mas resistente que el
que se obtenia al procesar la primera de
ellas, lo que explica que la inmensa
mayoria de blancos de la pintura mural
maya sean de calcita, Unicamente ¢n
tiempos del Postelisico se incremento el
empleo de la aragonita para preparar los
blancos de estas obras, coincidiendo con
una etapa en la que su uso comenzo a



ser relevante en dambitos muy  diversos,
como el arquitectonico, el escultorico, o
¢l pictorico, donde también fue atil para
la manufactura de las bases de prepara
cion. En este sentido, la decadencia por

aquel entonces repercutio en el desarro

que atravesaba la cultura maya en
o de las artes en varios sentidos, entre
ellos en el relacionado con la obtencion,
la manipulacion v el uso de muchos
materiales artisticos, tales como la piedra
caliza,

La identificacion quimica del blanco de
cal en la pintura mural maya confirma
algunas de las referencias de corte etno
grafico que tueron  documentadas  por
el
Ccuarto del siglo XX, Una de las mads tem

pranas es la que hizo Edward Thompson

varios investigadores  desde primet

en los anos treinta, segun la cual el color
blanco se preparaba mezclando cal con
el jupo de wun drbol Hamedo chichebe.

El negro

La inmensa mayoria de los negros que se
utilizaron en la pintura mural maya fueron
de origen carbon (fig, 1), Estos se prepa-
raron quemando la madera de muchos de
los drboles que crecieron en las selvas de
las tierras bajas mayas, y mezclando e!
hollin resultante con alguna arcilla blanca,
Al

identificacion

generalmente  atapulgita haber sido

la

maderas de los darboles que proporciona

carbonizadas, de  las
ron este pigmento resulta completamente
imposible, aunque la excelente capacidad

que tavieron las leguominosas para com

bustionar sugiere que varias de sus espe-

cies pudicron ser empleadas con esta

finalidad.” Por su parte, la escasa presen
cia de fosforo en los negros carbon que
han sido estudiados revela que el pintor
maya apenas recurrio a la calcinacion de
hueso animal para preparar este colon
[Ina

panorama es la representada por el unico

de las pocas  excepoiones a o esle
negro que se empled en las pinturas
murales de la Estructura 1 de Mulchie, las
cuales fueron realizadas a mediados del
Clisico Tardio.

Hasta la fecha, unicamente ¢l suelo de
las Casas A, By D de Palenque v el del
Edificio de las Pinturas de Bonampak han
mostrado evidencias de haber sido pinta-
dos con sustancias resinosas, y mads con-
cretamente con chapopote,

la

pintura mural maya aprovecho para pre-

Finalmente, el unico mineral que
parar algunos de sus negros fue la mag-
nesita, pPerc las pPocas ocasiones en las
que éste ha sido identificado, tan solo en
la Estructura T de Sodzil v en los cuartos
8y 22 del Edificio de Monjas de Chicheén
[tzid," reafirma el predominio que tuvie
ron los negros carbon de origen vegetal
en la paleta mural de esta antigua civili-

zacion precolombina
El gris

En la pintura mural maya este color se
consiguio mezclando los blancos vy los
negros que han sido descritos. La distinta
proporcion con la que cada uno de ellos
fue combinado favorecio la obtencion de
una escala de grises muy variada,

1 {Thompson, 1932}

v Sobre |os

mavyas, y sobre las especies

como carbon, véase

o (Vazquez de Agredos

w (Magalon

n Iibid.,

1996

tab

(FI

LA PINTURA MURAL MAYA

legu sas entre los
Jue pudieron servir
1998: 98)

2006: 307)

Figura 1. Microscopia optica (LM). Negro de las pin

turas del Palacia de

Santa Hosa Xtampak

{Campeche)
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El rojo

Las tierras bajas mavas fueron ricas en

vacimientos en los que  se formaron

diversos minerales ricos en hierro que

tavorecieron la preparacion de rojos de
distinta tonalidad, frecuentemente con la
ayuda de algin sustrato inerte de tipo
arcilloso o calettico al que aquéllos que
daban unidos antes de ser usados como
Las
importantes fueron la hematita y

rgmentos dos variedades mas
l'l ocre

oo

La hematita. Se trata de un oxido de hie
rro anhidro que en el area maya se formo

en el interior de algunas cuevas v en los

la selva (hig. 20" Salvo
L ¢l

colon Gue Iﬂlh/\'l 1'! |I]'I1l€?! 1My |Li|'.| Ira

hormigueros de
POCAS  excepaiones hematita fue
zar el dibujo preparatorio del que partio
la realizacion de cualguier pintura mural,
lo que la equipara a otros pigmentos
tuvieron una misma finalidad en munds
antiguo, entre ellos a la sinopia

Segun han senalado algunos autores,
en la pintura maya fue bastante comtuin
preparar un color rojo que consistio en

una mezcla de hematita v mica

inicial es

El ocre rojo
identica a la de la hematita, aunque en
el

acompanado por otros minerales, tales

S O N POSICIOnN

esta  acasion hierro esta hidratado



como la calcita, el cuarzo, o las arcillas de
muy diversos tipos (fig. 3). La cantidad
con la que cada uno de estos componen-
tes participa en la estructura general del
pigmento determina cambios de tonali-
dad y de textura que los pintores de muy
diversas épocas y culturas supieron apro-
vechar con la intencion de enriquecer
habilmente sus respectivas  paletas  de
rojos. Igualmente, la calcinacion de todos
estos ocres garantizo la obtencion  de
matices muy  variados a partir de un
tnico mineral de origen, procedimiento
que, en general, beneficio a cualquier
color de naturaleza férrica, incluida la
hematita.

Todos estos pigmentos requerian una
seleccion,  trituracion, lavado vy secado
antes de ser utilizados con fines pictoricos,
debido a la cantidad de impurezas que
habian asimilado durante su formacion en
los suelos y cavidades de las que procedi-
an. Después de esto podian ser almacena-
dos por largas temporadas, o molidos y
aglutinados para su uso inmediato.

Los otros dos minerales que fueron
empleados por el pintor maya para la
preparacion de rojos fueron la hematita
especular y el cinabrio.

La hematita especular. Su composicion
se corresponde con la de la hematita tra-
dicional, pero su mayor resistencia y su
brillo purpireo la distinguen de aquélla.
Las elevadas temperaturas a las que cris-
taliza la hematita especular son las que
provocan esa mayor dureza y luminosi-
dad en su superficie, lo que explica que
este pigmento exigiera una molienda mas
intensa que la que necesitaron el resto de
los 6xidos de hierro, y que en ella el pin-
tor debiese de cuidar el tiempo y la pre-
sion que ejercia durante semejante opera-
Cion, evitando cualquier exceso  que
pusiera en peligro la cualidad purptrea
del mineral.

No toda el drea maya contd con los
entornos volcinicos que favorecian la for-
macion de la hematita especular, Este
hecho, y el interés que hubo en utilizar
este color por el significado simbdlico
que se le atribuy6 a su brillo inicial, supu-
sieron su importacion desde las regiones
del drea maya que si lo produjeron, entre
ellas la del Altiplano de Guatemala, e
incluso desde otras zonas de la antigua
Mesoamérica, tales como la del Altiplano
Central,

El cinabrio. En las antiguas culturas de
América el uso de este pigmento se aso-
o principalmente a contextos de tipo

LOS COLORES ¥ LAS TECNICAS DE LA PINTURA MURAL MAYA

funerario, y en concreto, a los que perte-
necian a la alta sociedad. Este sulfuro de
mercurio debia de ser sublimado para
poder ser utilizado como pigmento, lo
que significo la puesta en prictica de un
proceso  de gran complejidad  que da
cuenta del alto grado de desarrollo cienti-
fico que alcanzaron estas civilizaciones
prehispanicas. Las dificultades que tuvie-
ron que surgir hasta que se garantizo su
completo éxito podrian explicar que su
uso mas importante no aconteciese hasta
el 600/650 d. C, coincidiendo con la etapa
en la que muchas de estas culturas alcan-
zaron su momento de maximo apogeo,
entre ellas la maya. No sOlo eso, sino que
la gran evolucion téenica a la que se habia
llegado en esas fechas permitic que el
empleo de este pigmento se extendiera al
soporte pétreo de la arquitectura, para el
cual no resultaba idoneo en principio.

El uso mas temprano del cinabrio en la
pintura mural maya esti documentado en
Bonampak, hacia mediados del Clasico
Tardio." Aproximadamente por las mis-
mas fechas, la estela n® 1 de Kajuin, en
Rio Bec, también fue pintada con este
rojo de mercurio.” Anos mas tarde, en ¢l
695 d. C, volvio a participar en la paleta
cromatica de un mural maya, y mis exac-
tamente en el que se pintd en la tumba
del rey de Calakmul Yuknom Yich ak
K ak, también conocido como Garra de
Jaguar,"” en la que el cinabrio lo revistio
absolutamente todo; desde la mortaja del
gobernante, hasta gran parte del ajuar
funerario que le acompano en su travesia
al Inframundo, pasando por la menciona-
da pintura mural (fig. 4). Finalmente, la
policromia de algunas arquitecturas pos-
telisicas también incluyé al cinabrio, tal y
como manifestaron los resultados que se
obtuvieron al analizar a través de la qui-
mica-analitica los colores de los edificios
mds destacados de Isla Uaymil, en
Campeche, México."”

Salvo en el caso de las pinturas de
Bonampak, la solucion que adoptd el
pintor maya para transformar el cinabrio
en un pigmento mds estable y adecuado
para ser utilizado en el soporte mural fue
la misma que siguieron estos mismos
expertos en otras culturas de oriente y de
occidente, y ésta consistio en agregarle al
compuesto una cierta cantidad de azufre,
El resultado fue la obtencién de un color
con mejores propiedades que en Europa
occidental se conocié como bermellon
desde la antigiedad.

La escasez y ausencia de cinabrio en
muchas regiones de Mesoamérica, entre
ellas en varias de las que conforman el

w (Magaloni, 1996: tabla 11, Magaloni, Newman, et
al., 1993: 169-168).

w. (Vazquez de Agredos, 2005).

w (Vazquez de Agredos, 2006; 604-607)

n (Vazquez de Agredos, 2004: 145-151)
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Figura 4. Microscopia optica (LM). El rojo cinabrio
de la tumba 4 de Calakmul o tumba del rey Yuknom
Yich ak K ak (Campeche)
vasto territorio de la antigua cultura fruto que contenia unas semillas en cuya
maya, exigio su importacion para fines  superficie se formaba el colorante rojo de
pictoricos y ceremoniales, Esto lo convir la bixinea, que solo se precipitaba a modo
tio en uno de los pigmentos mas costosos  de sedimento cuando se maceraba en
y simbolicos de la paleta maya, lo que  soluciones alcalinas de elevada tempera
explica que su uso estuviese limitado a tara (fig. 0). Ese lodo se colaba y se deja
las altas jerarquias sociales, ba secar hasta que eliminaba toda el agua
Al margen de estos minerales, algunas — que contenia, y acto seguido se prepari-
plantas ¢ insectos del drea maya aporta ban los panes de azafrin de las Indias
ron tintes rojos que el pintor aprovechd  que describieron los cronistas en tiempos
despucs de haberlos transformado  en de la colonia, a quicnes la textura y usos
pigmentos-laca mads estables, Para ello,  de la sustancia, entre ellos el de coloran
estos  colorantes fueron precipitados v te alimenticio, les recordaba al azafrin
horneados en sustratos inertes de diversa que se conocia en el Viejo Mundo
naturaleza, tales como la calcita, la silice
o distintos tipos de arcilla, siendo el cao Los rojos de origen animal. El insecto
lin la eleccion por la que hubo una mayor — hembra del Dactylopins Coccus segrega
preferencia cuando la gama que se traba ba un tinte rojo de gran intensidad y cali
10 fue la de los rojos. A continuacion dad que los tintoreros y pintores de la
detallamos los colorantes CUE Mas se Usd- l"p[ wil ]Jl'l'}il'-l ANICH SUPICTon apre wechar
ron con esta finalidad: convenientemente, en especial los que
trabajaron en las culturas del Altiplano
Los rojos de origen vegetal. Las principa Central y sus alrededores, entre ellas en
les especies que aportaban tintes rojos en la zapoteca que surgio en el actual esta
w En Oaxaca se producia la mejor grana de las selvas del drea maya fueron el chu do de Oaxaca.™ La gran calidad de la
Centroamérica, Una informacion detallada sobre cum (Havardia Albicans), el kikche grana que procedia de las Indias occiden-
este tema puede consultarse (Dahlgren de  (Apoplanesia Paniculada Presl.), el chac tales consiguio desplazar en Europa al
Jordan, 1983) te” (Caesalpinia  Mollis), el chakda  colorante que desde la antigiiedad se
(Bursera Simarnba) ¢l piich (Caesalpinia  habia usado para pintar y tenir de rojo: el
Violaceae— Miller-Standley), el Cheacmol kermes (Coceus Hicis)
che™ (Ervthrina Sepiuvm H.B & K, y el
kuxub (Bixa Orellana L.). Salvo en la
ultima de ellas, todas estas variedades  El rosa
arboreas contenian el colorante en sus
respectivas cortezas 'y medulas, del cual  La mezela de todos estos pigmentos y
se desprendian al ser maceradas en agua  colorantes rojos con alguno de los blan
fria o caliente, dependiendo de los casos  cos que han sido descritos anteriormente,
(fig. 5). en especial con el blanco de cal, aporto a
Por lo que respecta al kuxub o achio-  la paleta mural maya una amplia escala
te, éste fue un arbusto que producia un  de rosas,
[6GO] Axates pEL Musee iF AMERICA 15 (2007), PAc (161



Este color también pudo encontrarse
de forma natural en algunas canteras de
las tierras bajas mayas cuyos suclos fue
ron ricos en minerales blancos que se
dgregaron al oxido de hierro durante su
formacion, dando lugar o tonalidades
rosaceds de diversa intensidad y lumino-
sidad,

LOs COLORES ¥ LAS TECNICAS DE LA PINTURA MURAL MAYA

Los amarillos y los ocres

En la pintura mural maya ambas gamas
estuvieron principalmente sujetas al uso
de los oxidos de hierro hidratados y/o
parcialmente hidratados conocidos como
limonita v goetita, Su respectiva composi
cion responde a una mezcla natural de
tierras que generalmente esti asociada a
silice, caleita y arcillas de distintos tipos,

Figura & Interior de la corteza del arbol del kikche

(Apoplanesia Paniculata Prest)

Figura 6
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Figura 7 La corteza del palo amarillo (Gliciridia

Sepium H.B & K)

w El mineral que se utilizé para preparar este pig-

mento es Un apatito de calcio que por el momen
to solo se ha identificado en las pinturas de la
Estructura | de Mulchic v en las que fueran
hechas en los Templos del Pescador y de los
Simbolos Solares de Mayapén. Los resultados y
la Interpretacion de estos analisis pueden con
sultarse en (Vazquez de Agredos Pascual, 2006
604-607)

2. (lbid., 475)

2. Su uso se ha identificado en el mural del Cuarto
64 de La Acrépolis de Ek Balam; en la decoracion
policroma de la Subestructura del Templo de la
Sene Inicial de Chichén Itz en el mural del
Templo de los Simbolos Solares de Mayapan, y
en la pintura de la Estructura 1I-18 de Yaxha. La
informacion detallada de estos resultados analiti
cos se encuentra en: (/bid., 943-975)

2 (Ibid., 610}

Ih.ll ANALES L Musko F AMERICA 15 2007, PAGs §5-06

todo o cual genera variaciones cromili
cas muy amplias en las paletas de ocres
amarillos y marrones que se obticnen al

procesar dichos minerales,

Al ser pigmentos que contenian ¢l hie-
rro entte sus principales constituyentes
hisicos, su calcinacion provocd cambios
en su respectiva tonalidad inicial, la cual
llego a derivar en rojos de gran intensi
dad. Este efecto también se pudo conse
guir al hornear el pigmento amarillo rico
en fosforo recientemente ha
identificado en la pintura maya por pri-

que sido
mera vez"

Aunque constituyen casos excepeiona-
les en la paleta mural de esta cultura, la
quimica-analitica ha identificado en algu-
nas obras pigmentos-laca de matices
amarillos y ocres. Nuevamente, las selvas
de las tierras bajas mayas fueron ricas en
especies  vegetales que aportaron  una
gran diversidad de colorantes amarillos
que ¢l pintor precipito y horned en sus-
tratos inertes de tipo arcilloso antes de
utilizarlos en la prictica pictorica, siendo
la montmorillonita la variedad que mis se
empled con esta finalidad. Entre todos
estos tintes los que se extrajeron de la
raiz del palo de mora (Clorophora
Ticntoria) y de la corteza del palo amari-
o (Gliciridia Sepivm H.B & K) tuvieron
una gran importancia en la pintura maya
(fig. 7).

lgualmente, entre los diversos coloran-
tes que pudicron ser dtiles en esta espe-
cialidad artistica existio. uno de origen

animal que no debid de pasar inadverti-
do al pintor maya. Nos referimos al que
producia el insecto hembra del Coceus
Axin, caracterizado por una gran calidad,
intensidad cromatica y luminosidad.

El naranja

La mezcla de los pigmentos rojos y ama-
rillos que han sido descritos le ofrecio al
pintor maya una amplia diversidad  de
naranjas con los que trabajar. Unido a
cllo, la calcinacion de muchos de esos
oxidos provocaba un cambio de colora-
cion en ellos que en algunas ocasiones
favorecia la gama naranja,

Los resultados de

os que se dispone
hasta la fecha revelan que la ilmenita fue
el oxido de hierro que mas se utilizo en

a pintura de las tierras bajas mayas para
preparar el color naranja, posiblemente
porque la proporcion de titanio que con-
tenia su composicion  bdsica  favorecia
esta coloracion cuando el pigmento era
calcinado.”

Recientemente se ha
nuevo  mineral

identificado  un
naranja en la pintura
mural mava: el naranja de estroncio.”
Aunque ¢n principio su preparacion y
uso solo se ha detectado en las pinturas
de las Subestructuras A-3, A5 y A-6 de
Calakmul (Clisico Temprano; ca, 450 d.
C), es posible que su empleo se extendic-
se a otras pinturas del drea maya que
todavia no han sido analizadas o descu-
hiertas,


http://con.se-

Los azules y los verdes

Los pocos pigmentos azules y verdes que
se han identificado en la pintura mural
maya son producto de la importacion, ya
que los suclos del area no contaron con
yacumentos que los Proporcionaran. Se

trata  de  carbonatos basicos de  cobre

conocidos  como  azuritas y - malaquitas

que llegaron al darea a través de un

comercio a larga distancia que partia de
los territorios de Mesoameérica (que actual
mente se Correspl nden con los estados
de Chihuahua,

Sonora, Guerrero y

Mic 1'|l rcdan

La carencia de minerales azules v ver

des con los que pintar, y el encarecimien

IO que supuso  tener que III]]‘:I!'I.I!'!H\

desde  otras reglones de  la

obligé al pintor maya a

antigua
Mesoamerica,
preparar pigmentos-laca azules v verdes
lo suficientemente estables v resistentes
como para que pudieran sobrevivir en
medio de las condiciones climdticas y
microbiologicas a las que serian expues
tos, FEl

experimentacion

resultado de esta busqueda y

fue el origen de los
colores que hoy se conocen como azul

maya y verde maya (figs. 8 y 9),

COLORES Y LAS TEONICAS 1

infaormacion se locahz:

Figura 8. Microscopia dptica (LM), Azul

tan)

opla dptica (LM)

de la sene

LA PINTURA MURAL

| del Cuarto 64 de La At rapaolis

MAYA

23 Las unicas pinturas murales mayas en las que
han identificado estos pigmentos de cobre sor
15 que se realizaron en la Estructura | de
Bonampak, en la Estructura | de lchmac, en |
Estructura | de Xuelén, en el cuarto del
Edificio de Las Monjas de Chichén Itza, en la
Casa Jaguar de Xelha, v en la Estructura 86 del
Grupo B de este mismo asentamiento. Esta

1 an (Magaloni, 1996)

Uno de los ver
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a Sobre |a seleccién que el pintor maya hizo de las
arcillas en funcidon del color que queria preparar
vease (Vazquez de Agredos, 2006: 912-914)

w |Ibid, 612-643)

. Los primeros resultados que se han obtenido al
examinar el tinte del molusco Purpura patula
pansa senalan que su composicion guimica as
muy semejanie a la del colorante que producia el
caracol de la familia Murex que se conoce como
Murex brandaris. En ambos casos el principal
componante tintorea es el E?-l'Jru_)n\rnnrilgr_l, en
(Withnall, 2003: 109-117). Al ser su principal

componente el 6-bromoindigo, el colorante pur-

puta de estas dos especies de moluscos perte
nece al grupo de los indigoides, cuyos cambios
de color va fueron descritos por el cientifico

William Cole en 1684, en (Cooksey, 2001: 97

104},

# En realidad, lo que expulsa este caracol es un

liguido de color lechose que contiene en la glan-
dula hipobranquial. Al entrar en contacto con el
aire esta sustancia se oxidaba y quedaba trans
formada en ur color purpura insoluble, en

(Roquero, 2003 46-47)

Figura 10. Detalle de las pinturas murales de la
Subestructura | de la Plaza Norte de Calakmul
{Campechel

164) Anares e Museo o Avikica 15020075 PAcs. 5560

La materia colorante que en ambos
casos utilizo el pintor fue el indigo proce-
dente de diversas especies de Indigdfera
que crecian en los suelos del drea maya,
en especial la de la Sufrutticosa  Mill .
Una vez habia
procesado, el colorante se precipitaba y

sido  convenientemente
se calcinaba en sustratos inertes de natu-
raleza arcillosa que cambiaron en funcion
de si el color que se queria obtener era
azul o verde. En este dltimo sentido, v
salvo pocas excepciones, ¢l pintor utilizo
atapulgitas de muy bajo contenido en
hierro para precipitar el indigo que debia
derivar en un pigmento-laca de color
azul, reservando

as sepiolitas o las ata-
pulgitas de alto contenido férrico para la
preparacion de verdes,”!

Las alternativas mds frecuentes a estas

la fueron la calci-
ta y la silice, cuyo uso estuvo muy exten-

matrices inertes de arci

dido entre los pintores que trabajaron en
las ciudades que actualmente se corres-
ponden con el drea chenes de Cam-
peche, segin manilestaron  los  analisis
quimicos que se realizaron en las pintu-
ras del Palacio de Santa Rosa Xtampak,
en la Estructura I-A de Dzibilnocac o en
la Estructura [ del Tabasqueno.”

El morado

Apenas se usé en la pintura mural maya,

siendo el vestido de una de las figuras del
mural de la Subestructura 1 de la Plaza
Norte de Calakmul una de las excepcio-

nes mas sobresalientes en este sentido
(tig. 10). Este color era segregado por el
molusco marino Purpura peatude pensa,
que en el Pacifico fue el equivalente del
Purpira mirex que se conocio y utilizo
en las costas del Mediterrineo antiguo
Se trata por tanto de un color organico
que este molusco expulsaba espontinea-
mente al ser desprendido de las rocas en
las que habita, o despues de haber reci-
bido un fuerte soplido sobre el orificio de
su-concha,” Su naturaleza orgdnica obli-
26 al pintor a transformarlo en pigmento
laca cuando se utilizo en cualquier otro
soporte diferente del textil, lo que signifi-
cO precipitarlo en los mismos sustratos
inertes que fueron descritos para el caso
del azul y del verde maya, en especial en
los de tipo arcilloso.

El uso de determinados mordentes en
combinacion con el colorante del indigo
permitio la obtencion de un color plirpu-

ra distinto al que segregd
let pansa. Pero ninguna de las dos opcio-
nes que han sido descritas fueron las mis
utilizadas para preparar los pocos azules

a especie pali-

violiceos de la pintura mural maya, ya
que la gran mayoria de ellos fueron el
resultado de superponer el azul a una
imprimacion rojiza, tal y como se hizo en
la escena de la batalla del cuarto 2 de
Bonampak, en el cuarto 64 de La
Acropolis de Ek™ Balam, v en uno de los
azules de Lo Subestructura del Templo de
la Serie Inicial de Chichén Tz,




lll. Breves notas sobre la técnica
pictorica

La pintura mural maya combind las téeni-
cas del fresco y del seco, siendo predomi-
nante el uso que hizo de la dltima de
ellas, Tan solo el dibujo preparatorio y las
grandes superficies de color de estas
composiciones fueron ejecutados al fres-
co, lo que convirtio al seco en la téenica
con la que fueron realizadas el conjunto
de figuras, elementos y detalles que se
representaron en estas antiguas iconogra-
fias pintadas.”

Los resultados que hasta el momento se
han obtenido al examinar estas obras con
diversas téenicas de andlisis quimico coin-
ciden al afirmar que la téenica al seco que
se empleo en la pintura mural maya estu-
vo basada en el uso de temples vegetales
que tenian origenes muy diversos, Gomas,
mucilagos y resinas, que necesitaron del
uso de aceites para poder ser convenien-
temente diluidas vy utilizadas como agluti-
nante pictorico, sirvieron para lubricar las
aguas con las que fueron molidos los pig-
mentos y pigmentos-laca de los murales
mayas, y para ligar sus respectivas particu-
las de color entre si y a éstas con el sopor-
te al que estuviesen destinadas,

La gran cantidad y variedad de especies
vegetales que crecieron en las selvas en
las que surgieron las ciudades mayas pro-
veyeron al pintor de todas estas savias de
Nnaturaleza aditiva en abundancia, lo que
explica que su uso desplazase al de los
aglutinantes de origen proteico, No obs-

LS COLORES ¥ LAS TECNICAS DE LA PINTURA MURAL MAYA

tante, la excelente calidad de algunos de
cllos, como la que se derivaba al proce-
sar la cera y la miel que producian cier-
tas abejas, o la clara y la yema de los hue-
vos de faisin y de gallina, asi como el uso
que todavia contintan haciendo de algu-
nos de ellos los indigenas que habitan en
ciertas regiones de las tierras bajas mayas,
sugieren que algunos de estos glitenes
de procedencia animal también fueron
utilizados como aglutinantes  pictoricos
en la época prehispanica.

IV. Conclusiones

Aunque los avances en el conocimiento
de la paleta mural maya han sido muchos
en los ultimos anos, todavia son multiples
las preguntas que suscitan algunos de los
colores que se emplearon en ella, y en
especial los que fueron preparados con
colorantes que debieron ser transforma-
dos en pigmentos nuis estables para su
uso pictorico. Este hecho, unido a la gran
cantidad de obras y de vestigios que con-
tinuamente aparecen en las  ciudades
mayas que estin siendo excavadas por
alguin proyecto arqueologico, v la necesi-
dad que hay de intervenir estas pinturas,
0 sus restos, antes de que desaparezean a
causa de los agresivos factores medioam-
bientales 'y microbiologicos que  las
envuelven, explican la importancia que
tiene que su estudio siga enriqueciendo-
se a traves de enfoques cada vez mas
interdisciplinares,

La primera investigadora que describié la ejecu-
cion de la pintura mural maya como el resultado
de haber combinado el fresco v el seco fue
Adela Breton a principios del siglo XX, en
(Breton, 1905: 165-169). Adela Breton hizo esta
observacion después de haber estudiado las pin-
turas murales de Acanceh y del Templo de los
Jaguares de Chichén Itz (Yucatan, México). Esta
SUPUSO una nueva propuesta con respecto a la
que habia formulado pocos anos antes el arqui-
tecto y dibujante Frederick Catherwood, quién
afirmé que la unica técnica de ejecucidon de
estas obras habia sido el fresco, en
(Catherwood, 1844), Los especialistas en pintura
mural que iniciaron sus investigaciones en el
area maya con posterioridad a Adela Breton coin-
cidieron con ella en que el pintor de estas obras
combino el fresco y el seco para su realizacion,
empezando por la especialista Ann Axtell Morris
y continuando por su discipula Jean Charlotte, en
(Morris A, 1931: 347-384)
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Investigaciones arqueoldgicas

en Pariti (Bolivia)

Archaeological research at Pariti, Bolivia

Resumen

En 2004 nuestro equipo de arquedlogos
(finlandeses y bolivianos) hizo un descu-
brimiento de gran importancia en la isla
Pariti del Lago Menor del Titikaka, Se tra-
taba de un profundo bolson lleno de
ceramica  quebrada intencionalmente
huesos de animales, que fue atribuido al
Tiwanaku Tardio, En este articulo descri-
bimos los antecedentes de nuestras inves-
igaciones en Pariti y presentamos algu-
nas caracteristicas  del material culwral
recuperado en el bolson antes menciona-
do (llamado Rasgo 1). La coleccion de las
casi 340 vasijas ceramicas que  hemos
Catalogado incluye  kerus, challadores,
escudillas, botellones, tazones y wako
retratos. ... formas que pueden atribuirse
al llamado  “estilo  corporativo  de
Tiwanaku” (¢pocas IV-V). Sin embargo, ¢l
material del Rasgo 1 también contiene
una cantidad impresionante de vasijas de
formas inéditas en la bibliografia arqueo-
logica y/0 poco conocidas, como las lla-
madas vasijas “arrinonadas” y docenas de
Vasijas modeladdas (en formas masculinas,
femeninas y zoomorfas, incluyendo ani-
males miticos).  La coleccion de Parit
forma una de las muestras mds importan-
tes de ceramica tiwanakota tardia en el
Area Centro Sur Andina v nos ofrece
muchos datos nuevos sobre la cronologia
Cultural y el desarrollo de Tiwanaku,
Continuamos las excavaciones en Pariti
€n el 2005 y 2000, En esta tercera tempo-
rada no descubrimos mis bolsones llenos
de ceramica ceremonial, pero silocaliza-
Mos - extensos  muros o cimientos  de
muros, lo SUZICTE (ue este espacio "sacra-
lizado" estuvo delimitado por muros o
Construcciones de caricter religioso,

Palabras clave: Tiwanaku, Chiripa,
Pukard, Wari, Mollo, Dios de los Baculos,
Campos Elevados, Rasgos.

Abstract

In 2004 a team of Finnish and Bolivian
archacologists made an extremely impor-
tant discovery on the island of Pariti, sit-
uated in the Lago Menor part of Lake
Titikaka. In the course of the excavations
they uncovered a deep pit filled with
intentionally broken ceramics and animal
bones, dating from the Late Tiwanaku
period. The present paper discusses the
history of research on Pariti along with a
number of characteristics of the cultural
material discovered in the above-men-
tioned offering  pit, called  Feature |
(Rasgo 1), The collection of nearly 340
ceramic  vessels  catalogued includes
kerus, challadores, ladles, bottles, large
cups, and wako portraits, i.e, forms fairly
typical of the so-called “Tiwanaku corpo-
rative art style” (Tiwanaku IV-V). The
material from Feature 1 also includes sev-
eral rare or previously unknown vessels
and vessel forms, such as kidney-shaped
and sculptural vessels (in the form of
human males and  females, birds  and
other animals), The material from the
Pariti offering pit constitutes one of the
most important samples of late Tiwanaku
ceramics in the South Central Andes and
is a4 source of a wealth of new data on the
chronology  and
Tiwanaku culture.

The Pariti excavations were resumed in
2005 and 2000, Although no  further
ceramic offerings were found during this
third field scason, extensive wall or wall
foundations were uncovered, suggesting

development  of

Jedu Sagarnaga
Coordinador del Proyecto
Chachapuma
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Figura 1. Personaje con turbante, orejeras y mejilla
abultada por la masticacion de coca
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that this “sacred” area was delimited by
walls or structures of a religious nature.

Key words: Tiwanaku, Chiripa, Pukara,
Wari, Mollo, staff god, raised ficlds, fea-
res,

I. El fendomeno Tiwanaku

Durante ¢l Horizonte Medio, la cultura
precolombina mis emblemitica del Alti-
plano Andino fue, sin duda, Tiwanaku.
Sus origenes pucden rastrearse en las cul-
turas que la o precedieron tales  como
Chiripa/Qaluyo y luego Pukara, que lego
su-ideologia reconocible o traves de la
iconogratia que en Tiwanaku se transtor-
ma dando lugar a iconos exclusivos.

El estilo Kalasasaya tiene poco o nada
que ver con el estilo Tiwanaku clisico,
excepto que fue ubicado en la circuns-
cripcion de la ciudad capital. Mis bien,
aqquel parece confornuar una unidad apar-
mencionadas  culturas  del
Formativo Chiripa y Qaluyu que mas bien
influye estilisticamente de manera muy
notable en Pukard. A la vez, el estilo
(denominado “Qeya”, por Wallace; “early
Tiwanaku™ por Bennett; y “Tiwanaku 1117
por Ponce), correspondiente al estadio

e con  las

lIT'h'.II'!U Tl.'l:'lll'![".ln{!, t'(!lllpill‘IL' (.'IL'II'IL']'ITHH
estilisticos con Pukarid lo que los ubica en
una tradicion comun. Podemos ejemplifi-
car o similitud anto en arquitectura,
escultura y cerdamica (algunas formas v el
rostro de felino modelado)

Lumbreras tipifica a Pukard y Tiwanaku
como “dos polos de desarrollo [quel per-
miten en la historia regional un juego dia-
lectico de mucha importancia para el pro-
ceso en su conjunto, hecho que se expre-
saoen una suerte de cambio en los roles
de poder en una vy otra direccion a lo
fargo de la historia” (1981 8O). La pro-
puesta  del autonomao  de
Tiwanaku, s¢ hace va insostenible,

Sin embargo, es preciso aclarar que el
paso de Pukard por el escenario historico

desarrollo

es raudo, y si bien se puede hablar de la
influencia iconografica que Tiwanaku
habria recibido de Pukard (véase Anita
Cook), esta queda irremediablemente
sujeta a la terula de aquella diluyendose
cualquier opcion hegemaonica de Pukara
en el altiplano.

Il. Advenimiento del estado

No fue sino hasta ¢l primer siglo de nues-
traera que Tiwanaku constituyo una ciu-
dad iniciandose, asi, el lamado Estadio
Urbano, Insuperable, hasta ahora, el ani-
lisis de Ponce Sanginés sobre el fenome-
no Namado Tiwanaku y que plasmara en
su ya cclebre obra Thwanaku: Espacio,
Tiempo y Cultura (1976)

Surgio, en el momento anotado, una
clase dirigente y con ella un Estado que
proyectd obras de ingenieria, arquitectu-
ria, cte. y las costeo con el excedente de
produccion agricola generada por los
campesinos. La paulatina mejoria en los
sistemas  agricolas, de arrigacion,  ete.
debida a la planificacion de la clase diri-
gente, desemboco en mayores exceden-
tes con los que s¢ Costearon siempre mas
y mejores obras. Los artesanos, que antes
desarrollaban sus

labores solo en sus
momentos de descanso de la faena agri-
cola, pudieron entonces  dedicarse  de
Heno al desarrollo del arte y la tecnolo-
o,

En la fase Urbana Temprana se constru-
veron la mayoria de los edificios de pie-
dra que ahora se observan en Tiwanaku,
La urbanizacion alcanzo a otros centros,
ademais de Tiwanaku mismo, tales como
Pajchiri, Lukurmata, Khonkho Wankani y
Ojje, aundque vale la pena aclarar que las
recientes indagaciones llevadas a cabo
por Janusck en Khonkho Wankani, sena-



l".n que éste fue el mayor centro ceremo-
Nial durante el Periodo Formativo Tardio
()::‘)}(: a.C. = "alllll d.CH Janusek et al.,
=003, vale decir, en una etapa anterior al

Surgimiento  de  la
Piwanakuy,
La  sociedad

propia  ciudad  de
tiwanakota  del estadio
“_Thilnn tuvo una estructura social policla-
SISty en piramide, “policlasista” porque
2 identifica a campesinos, especialistas
diversos Yy dristocratas como pertenecien-
tes a diversas clases sociales; y “en pird-
|'|1_it|l.'” porque la minoria se eleva hacia la
CUpula y la masa campesina (poblacion

mavoritaria) se convierte en la base o sus-
tento de la sociedad en su conjunto.

En cuanto a los fechados radiocarboni-
cos, el promedio aritmdtico para esta
época es de 299 d. C. (Ponce, 1976: 128).

Con los datos anotados en relacion a la
fase aldeana, queda claro que cuando
Tiwanaku se desbordo fuera de su ambi-
to nuclear (el aliplano) lo hizo sobre
antecedentes muy solidos v antiguos,

Se sabe con certeza que Tiwanaku ini-
cid su o expansion en la fase Urbano
Temprana momento en el cual alcanza ya
los valles occidentales, sirviendo de ele-

INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN PARIT (BOBIVIA)

Figura 2. Tres personajes que llevan patillas y pelo
largo, ademas de tembetd (o boton labial) en el
labio superior.

Figura 3. Par de wacos- retrato que muestra un per
sonaje con el pelo recortado con linea recta hori-
zontal, sin patillas y con tembeta en el Ibio inferior
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Figura 4. Par de céndores con el simbolo sagrado
alrededor del cuello.
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mento probatorio, vg., ¢l ceramio que
Portugal Oriiz publica y que Heva decora-
cion incisa claramente tiwanakota de esti-
lo Qeya, que habria sido ubicado en las
inmediaciones de Moquegua; hoy, en el
Niicleo Escolar Simon Bolivar de esa po-
blacion peruana (Portugal, 1977: fig. 14).

[Il. El urbano tardio o época clasi-
ca deTiwanaku

Durante la ¢poca clisica los tiwanakotas
se esmeraron en embellecer sus edificios
y, con seguridad, a construir otros nuevos,
El material litico preferido en la arquitec-
tura fue entonces la andesita gris que se
transportaba  desde  la peninsula de
Copacabana primero a traves de las aguas
del Titikaka y luego arrastrindolo por tie-
. No solo L arquitectura, sino también
la ceramica, la escultura, la metalisteria, la
lapicaria, o industria del hueso, ¢l trabajo
en madera, ete. alcanzaron una calidad
excepcional vy oun grado de perfecciona-
miento admirable durante la ¢época clasi-
cay aunque ¢l maximo desarrollo del arte
v la tecnica, cuajo en el tejido.

Los antecedentes estilisticos del estilo
clisico se hallan claramente en la fase
anterior (urbana temprana). Formas cerd-
micas como el keru, o el incensario de
bordes con testa de puma
modelada, habian ya aparecido en esa
ctapa  precedente, aunque  de manera
incipiente,

La cconomia tiwanakota giraba en
torno a la agricultura, en primer (érmino;
v a la pecuaria, en segundo, Los compo-
nentes  principales  de o la dieta en
Tiwanaku fueron la papa, la quinua y la
oca, La llama vy la alpaca habian sido
domesticadas hacia varios siglos, y la
pesca estaba ya muy bien desarrollada,

En la ¢poca de mayor esplendor y apo-
geo, Tiwanaku llego a conformar una
inmensa ciudad, densamente poblada y
CUyo  sustento |1|‘il'|l‘l'|1;I|Illcnlt.‘ Cstuvo
dado por el sistema de campos elevados
de cultivo o sukakollus .

Las tallas liticas en bulto o monolitos
que existen en Tiwanaku, al parecer
poseen cardcter sacro, es decir, se trataria
de representaciones de dioses o al menos
de sumos sacerdotes, Hay, empero, una
imagen que aparece repetidas veces en

SINUOSOS
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Figura 5. Par de ch'alladores con serpienteés ensor
tijadas en el cuerpo del recipiente

Figura 6. Dos vasos con tres rostros scbresalidos

cada uno representando, probablemente, cabezas

trofeo

objetos: tallada en alto relieve, ornando  sumo sacerdote, quien habria iniciado el
textiles o pintada en algunos ceramios. Se culto, no permitia que la gente comiin
trata de un personaje con ninica, masca- — vea su rostro y con la mascara le infundia
oy un baculo en cada mano, Este, "dios  respeto ¢ inclusive  temor (entre otras
de los baculos” aparece  primero en o Cosas esle es un aspecto muy comun en
Chavin (Sierra Norte del Pert) durante el muchas sociedades remotas v actuales),
Formativo Medio de los Andes Centrales,  Los sacerdotes que prosiguieron con ese
dunque en el estilo propio de esa cultura,  culto utilizaron siempre la misma forma
¥ va difundiéndose hacia el Sur hasta lle- de mascara de manera tal que inmortali
Bar a Tiwanaku donde cobra mayor  zaron al personaje (Sagdrnaga, 2007).
importancia. La misma imagen se repite Otro estilo escultorico de suma impor-
en toda la iconografin tiwanakota de  tancia es el lamado “Chachapuma” que
Mmanera prolifica, significa “hombre puma”, ya que muestra

El dios de los baculos no solo aparece a un hombre con una miscara de felino.
ormando innumerables esculturas liticas, — Por sus elementos de guerra (hachas
Sino que aparece en los vasos prosopo-  principalmente), podemos pensar que se
morfos de ceramica, en los textiles, en las  trataba de una imagen sacralizada de un
tabletas de rapé de madera, y en muchas  guerrero o el “dios de la guerra tiwanako-
otras partes. Lo llamativo es ques el rostro ta” (una especie de Marte andino).
de este persc naje no es la representacion Esti plenamente confirmada la expan-
de un ser animado, sino la representacion  sion de Tiwanaku ya en su ¢poca clasica,
de una mascara, Todo hace pensar que ¢l que le permite alianzar su presencia en
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Figura 7. Representacion de una palmipeda, de las
muchas que anidan en los totorales adyacentes a la
1sla.
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diversos puntos del drea centro-sur andi-
na. Desborda del ambito meramente alti-
plinico y arriba, p. ¢j., al desiento coste-
ro.

Al parccer, con el engrandecimiento
|1:1||'|ic(:, cconomico y social; sobrevino
una cada vez mas creciente demanda de
insumos.  Aunque hace casi un siglo
autores  se percataron de la
influencia de Tiwanaku en los valles de
Azapa y San Pedro de Atacama, las inves-
tgaciones mas recientes han afinado su
cronologia v han procurado discernir el
tipo de relacion  existente  entre estos
lugares y el drea nuclear de Tiwanaku,
Ast, se ha establecido con claridad una
primera fase en Arica donde la influencia
de la cultura altiplinica se hace patente,
y se la ha denominado "Cabuza™ La gran
cantidad de restos materiales aliliados a
lacultura de Tiwanaku han relacionado a
la fase Cabuza con la época clasica de
Tiwanaku,

Al parecer, los Cabuza se habrian esta-
blecido en Arica para conseguir mariscos

diversos

y pescado seco de los grupos del litoral,
aungue la carne de camélido tuvo mayor
importancia. Dentro de la fase Cabuza
existen contextos Hamados “Loreto Viejo”
por los arquedlogos chilenos, que pare-
cen ser la expresion de una diferencia-
cion social al interior de los enclaves
Cabuza (y posteriormente lo mismo en la
Fase Maytas), Loreto Viejo representaria la

ctipula dirigente de las colonias costeras

de Tiwanaku. En suma, Cabuza es una
poblacion de origen altipkinico cuya ocu-
pacion de los valles ariquenos precede a
ke de Tiwanaku, Una vez concretado el
control de las poblaciones Cabuza por
Tiwanaku, un sector dirigente —reco-
nocido arqueologicamente como  Loreto
Vicjo- administra los enclaves para el
estado altiplinico (Berenguer v Dauels-
berg, 1989).

Entretanto, en San Pedro de Atacama
transcurre la fase "Quitor” que, seglin
Berenguer y Dauelsberg (1989), es una de
las ¢pocas de mayor auge, Las evidencias
de interaccion con otras culturas son mul-
tiples. Entre el 300 y 400 d, C. ocurren
ciertas innovaciones en el contenido de
los ajuares v ofrendas funerarias de esta
fase. Este giro parece correlacionado con
una paulating insercion del complejo San
Pedro en otra gran corriente cultural: la
Tradicion  Altipkinica. Y en efecto, no
mucho despucs de los inicios de la fase
Quitor, las wumbas locales incluyen ya los
primeros procedentes  de
Tiwanaku, “el influyente centro urbano y
ceremonial del Titikaka”, A partir del 600
d. C.. vy en forma persistente hasta el 1000
d. €., las influencias de Tiwanaku comien-
zan a hacerse paentes en infinidad de
objetos, “Lujo y magnificencia” son térmi-
nos empleados por estos autores para
referirse a los ajuares de San Pedro perte-

objetos
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Figura 8. | gurilla diminuta que muestra un perso Figura 9. Recipiente de forma semiesférica con
naje con el cabello largo en forma decola y un toca decoracion pintada, en la que se observa a un “chu-
do troncocoénico chapuma” (hombre pumal que porta mascara de

felino, con hacha en una mano y una cabeza-troteo

en la otra

Figura 10 Figura mitica plasmada en un vaso

ch'allador, en Ja que se observa un ser fantastico
con rostro falinico v cuerpo de ave, devorranda a un Figura 11. El llamado "Dios de |s Baculos' plasma

ser humario do en un vaso prosopomorfo
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necientes a esta época y es razonable
suponer una diferenciacion social. San
Pedro de Atacama fue un punto impor-
tante en la  estrategia expansiva de
Tiwanaku y el mas meridional de los
“puertos de intercambio” de Tiwanaku.

La cultura Tiwanaku igualmente  se
hace presente en el NW argentino. Todo
parece indicar que en este periodo las
influencias tiwanakotas llegan al norte de
Chile y desde alli atraviesan la Puna,
alcanzando los valles y quebradas de la
subdrea de la Puna Norte. "Sin embargo
son muy pocos hasta ahora los restos cul-
turales identificados como  correspon-
dientes a esta etapa obtenidos en la Puna
Argentina” (Berberidn, 1975). En todo
caso, Tarragd estaria postulando una via
directa de penetracion Tiwanaku en el
NW argentino ya no mediada por San
Pedro de Atacama, como proponia Al-
berto Rex Gonzilez (Berenguer y Dauels-
berg, 1989: 164).

El arribo mas temprano de gran nime-
ro de colonos tiwanakotas a los valles de
Moquegua  se dio durante la fase Omo,
que corresponderia a un lapso entre el
medio vy el fin de la época clisica, La fase
recibe su nombre del complejo de sitios
Omo, que fueron afectados por asenta-
mientos posteriores y mas extensivos, ast
como por los campos agricolas, Segun
Goldstein (1990), el poblamiento durante
la fase Omo estuvo orientado hacia los
terrenos fértiles del valle de Moquegua,
en el sector medio del mismo. De esta
manera puede explicarse la mencionada
expansion. Senalemos, por dltimo, que ¢l
promedio aritmético de fechados radio-
carbonicos para la época clisica de
Tiwanaku es 667 d. C. (Ponce, 1970: 128).

IV. Epoca expansiva o imperial

En el siglo VIII de nuestra era, esta cultu-
ra inicia su “¢época expansiva”, llamada
asi porque que se produce una expan-
sion en vasta escala que, segiun Ponce,
debe considerarse como un hecho politi-
co de gran importancia. Tiwanaku,
entonces, llega a englobar un amplio
territorio  estimado  por el mencionado
autor (1985; 39) en 600 mil Km* y que
engloba los Valles occidentales, el
Desierto costero, la Puna norte, los Valles
interandinos orientales, ademds del pro-
pio Altiplano andino como epicentro.

Si bien sus diferencias con la época clia-
sica en términos de la cultura material
aun no estian muy bien establecidas, las
artes en general sufren un significativo

decaimiento ya que la expansion territo-
rial y sus problematicas derivadas ocupan
el primer lugar. La produccion de objetos
es masiva y por lo tanto descuidada en el
aspecto estetico,

“Se inicia en esta época el periodo de
mayor auge de Tiwanaku en los Andes
Centro-Sur, En este lapso, el estado alti-
plinico completard sus daltimos designios,
que lo convertirin en una soberbia y bri-
llante civilizacion. En la region atacame-
na, la tase Quitor deja paso a Coyo
(700-1000 d. C.) y en la region ariquena,
la fase Cabuza hace lo propio con Maytas
(700 - 1000 d. C.). Ambas muestran claras
evidencias de presencia Tiwanaku, aun-
que su naturaleza, al igual que en las
fases anteriores, es radicalmente diferen-
te” (Berenguer y  Dauelsberg, 1989
150). Tiwanaku consolida, de esta mane-
ra, sus dos proyectos principales en el
norte de Chile: la ultraperiferia de inter-
cambio en el borde occidental de la puna
de Atacama vy la periferia de colonos alti-
plinicos en los valles del extremo norte
(Berenguer y Dauelsberg, 1989),

La fase Coyo es la mas rica en artefac-
tos Tiwanaku, Hay un caricter esencial-
mente elitista de la penetracion Tiwanaku
en San Pedro. Tiwanaku habria implanta-
do en san Pedro de Atacama un sistema
de explotacion colonial, que incluia una
cuidadosa conduccion religiosa.

Nuevamente para los arquedlogos chi-
lenos, la fase Maytas, en Arica, represen-
ta la mas acabada expresion del régimen
de colonias  costeras  instaurado  por
Tiwanaku en el norte de Chile. Los asen-
tamientos de periferia (Arica) y de ultra-
periferia (Atacama) tienden a vincularse a
través del desierto que media entre ellos,

Estamos plenamente de acuerdo en
que Tiwanaku (y las sociedades andinas
en general) nunca siguieron una sola
estrategia de expansion, de manera que
es coherente pensar en que los espacios
marginales fueran siendo incorporados a
la red por distintas vias y bajo modalida-
des muchas veces diferentes,

Debemos senalar, sin embargo, que el
cardcter tiwanakota de la fase Maytas es
mucho mis debatido, al parecer porque
su principal estilo ceramico difiere gran-
demente de los de la cultura altiplinica y
tiene mayores afinidades estilisticas con
los estilos tardios Churajon, Chiribaya,
Allita Amaya y Mollo (grupo que a su vez
conforma el lamado Horizonte Tricolor
del Sur). De hecho, Portugal Ortiz estaba
convencido de que Maytas era una fase
posterior a la expansiva de Tiwanaku, es
decir, una fase Pos-Tiwanaku (com. per.).



Sin embirgo, existe un cierto nimero de
asociaciones culturales que en Arica per-
miten postular a Maytas como una fase
relacionada con Tiwanaku,

La presencia de Tiwanaku en los valles
de  Tacna es coetinea al  llamado
Horizonte Medio de los Andes Centrales,
que se representa con la cultura Ward,
cuya influencia iria desde Cajamarca (por
¢l N) hasta Moquegua (por el S) con su
enclave en el Cerro Baidl, especie de for-
taleza donde los wari vivian recluidos por
la necesidad de usufructuar varios pro-
ductos de la zona (Vela Velarde, 1992),
Segun este autor, Tiwanaku encontré en
el valle del Caplina a una poblacion que
va habia desarrollado la agricultura v la
alfareria. Identifica, Vela Velarde, a la fase
Magollo como propia de Tiwanaku en el
valle del Caplina y su cardcter eminente-
mente agricola con un “aprovechamiento
selectivo de los espacios” (ibid).

Entre tanto, en Moquegua se da la fase
Chen Chen, Segtin Goldstein, este fue el
periodo de mayor control  directo del
valle en el periodo expansivo de la
secuencia del altiplano boliviano. La fase
recibe su nombre del gigantesco cemen-
terio de Chen Chen. Los materiales de las
tumbas arrojaron fechados radiocarboni-
cos de 910 + 65 v 1040 + 65 D. C,. simi-
lares a los de Loreto Viejo, El sitio de
Chen Chen incluye una gran drea domés-
tica y un vasto sistema de canales y cam-
pos abandonados, Durante la fase Chen
Chen, la concentracion de asentamientos
continué en el rico valle medio. Los res-
tos botinicos (maiz, frejol, tubérculos,
calabazas, zapallos, pacae, mani y otros),
los batanes y la cantidad fenomenal de
dzadones de picdra testifican el énfasis
agricola de la ocupacion de la fase Chen
Chen. Hay abundancia de huesos de
camélidos, restos de pescados y moluscos
Mmarinos que sugieren un rol intermedia-
rio en las rutas de caravanas y un contac-
Lo directo con la costa (Goldstein 1990).
Cabe senalar que este arquedlogo norte-
americano identifica una fase adicional
de  Moquegua con influencia  de
Tiwanaku a la que denomina como
“Tumilaca” o Tiwanaku VI, indicando que
S¢ trata de “un periodo de desintegracion
talvez repentina de la hegemonia politica
Y economica Tiwanaku acompanada por
un debilitamiento gradual de su influen-
cia cultural” (ibid: 97).

En su iconografia destaca el dios de los
biculos que aparece en lugares distantes
de la metropoli como San Pedro de
Atacama (Desierto Costero). Es probable
que el culto a este dios hubiera servido al

Estado de Tiwanaku para someter a otros
pueblos bajo su dominio primero con la
imposicion de su religion y después la de
su sistema economico, social y politico. Y
ya que estamos hablando del dios de los
biculos digamos que, como motivo ico-
nogrifico, aparece con mucha frecuencia
en materiales Wari. Es uno de los cientos
de motivos que comparte con la cultura
de Tiwanaku. No ocurre lo propio con las
formas cerimicas, pero si existen seme-
janzas en otros subsistemas, como  la
arquitectura, la estatuaria, la metalisteria,
la textileria, ete. La misma ciudad de Wari
(Ayacucho, Pert) presenta grandes simili-
tudes con la urbe de Tiwanaku; concor-
dancias todas que dificilmente son fruto
de simple difusion ideologica a través de
iconos. Estd claro que Tiwanaku, como
fenomeno cultural expansivo, da lugar al
surgimiento del Estado de Wari que, por
supuesto, tiene otros componentes, toda
vez que en su territorio se habrian des-
arrollado culturas de alto nivel tecnologi-
co y artistico como la Nasca y Mochica,
Que luego se hubiera desembarazado de
[a férula tiwanakota para seguir senda
propia, es muy posible; pero también es
evidente que no eclipso a Tiwanaku cuya
hegemonia en el Area Centro-Sur Andina
siguio siendo incuestionable hasta el s.X11
d. C

En cuanto al NE argentino, las influen-
cias de Tiwanaku no parecen llegar a este
lugar “o por lo menos en el estado actual
de las investigaciones, [ello] no se ha
comprobado”, explica Berberidan (1975),

En lo referente a los valles interandinos
del saliente —especialmente en Cocha-
bamba-, la presencia de Tiwanaku nunca
ha estado en discusion. Céspedes (1982)
afirma que en el area de Cochabamba el
80% de la ceramica hallada en los yaci-
mientos arqueologicos pertenece a esa
cultura altiplanica. Por su parte, Byrne de
Caballero sostuvo que “en Cochabamba
la influencia tiwanakota es particularmen-
te fuerte: mas del 60% de los restos cerd-
micos son derivaciones o decadencias
[sic.], en varios grados, de esta impronta;
hasta los toponimios [sic.], que podrian
esperarse  keshuas, son aymaras, o de
alguna lengua altiplinica” (1983). La pre-
sencia de Tiwanaku en estos valles obe-
deceria a la necesidad de obtencion de
productos agricolas como el maiz, coca y
olros.,

Subitamente, hacia el 1150 de nuestra
era, Tiwanaku se desploma (y simultine-
amente Wari) sin que se hubieran deter-
minado todavia las causales. No hace
mucho —en 1970— el lingiiista Alfredo

INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS BN Parrmt (Bowivia)
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Figura 12. Vaso-pie con calaveras pintadas alrede- Figura 13. Personaje enmascarado, arrodillado
dor de la baca del recipiente

Figura 15. Escultura de 4 crm, De alto que muestra
Figura 14. Diminuta figura que muestra un persona- a un "chachapuma" con incrustaciones de piedras
je guinando un ojo semipreciosas en los ojos
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Torero ha propiciado la idea de que los
aymaras habrian invadido desde el Sur a
los tiwanakotas (cuya lengua habria sido
¢l pukina), desplazindoles de la meseta.
La propuesta del investigador peruano,
hallo eco en investigadores como Teresa
Gisbert  (1987) vy Thérese  Bouysse-
Cassagne (1988) quienes aportaron con
nuevos datos a favor. Cumple anotar, sin
embargo, que a Torero se le adelanto un
decenio su compatriota De  la Riva
Aglicro, quien -basindose en la informa-
cion de Cieza y la distribucion actual del
aymara— senalo que los aymaras no eran
aborigenes del Collao (1960: . V), Otro
clemento que apoyaria la teoria de la
invasion surena, son los fechados de 900
Y 940 anos d. C., que Aldunate y Castro
habrian obtenido de chullpares de piedra
del drea del Loa Superior (cit. por Martti
Pirssinen 1993 18), en contraposicion
con los fechados obtenidos para algunos
chullpares situados en el departamento
de La Paz de 1550 y de 1775 anos de n.e.
para Kanasa en Oruro (Ponce 1993 105-
106).

Particularmente, de  inicio me  senti
inclinado a desdenar la hipotesis torerana
principalmente porque arqueologicamen-
e existe una aparente continuidad entre
la fase expansiva de Tiwanaku y la pos-
terior, tanto en la ocupacion de sitios,
como en ¢l uso de campos elevados de
cultivo, terrazas y qochas, ademis de la
similitud  ceramogrifica  (vease p. ej.
Mathews y  Albarracin,  1990: cap. 9).
Empero, a esta altura de la discusion, se
puede esgrimir a favor o en contra recu-
rriendo a pruebas de origen arqueologi-
€O, etnohistorico, toponimico, etnografico
0 de otro orden,

Cronologia

Los fechados de las torres funerarias que
S tornan mdas modernos conforme se
avanza de Sur a Norte, seria un buen
argumento a favor de la hipotesis en
cuestion, Sin embargo, Eduardo Pareja
(com, per.), dice haber observado en
Kundisa  (Copacabana), una  cimara
sepuleral sobre el nivel del suelo afiliada
4 la cultura Tiwanaku; es decir, nada
menos que del periodo precedente.

Toponimia

En contra de la hipotesis en tela de juicio
se ha dicho, también, que la toponimia
del drea nuclear tiwanakota es eminente-
mente aymara, y de alli se concluye que
los tiwanakotas hablaban ese idioma; lo
cual no necesariamente es asi. Debe pen-
sarse, como posibilidad alternativa, que la

conquista aymara fue arrasadora vy se
rebautizaron los lugares incluso despues
de la llegada de los inkas, ademas de los
desplazamientos poblacionales a los que
fueron sometidas los grupos humanos
pre-existentes. A ello se podria responder
que las poblaciones pre-existentes a la
supuesta invasion aymara no fueron ani-
quiladas ni recluidas. De hecho a la lega-
da de los espanoles, la mayoria de los
asentamientos  humanos  del  altiplano
andino tenia una composicion bi-¢nica
de aymaras y urus,

Cosmovision

Por altimo, las concepciones cosmologi-
cas que recogicron los conquistadores
espanoles de boca de los aymaras (como
el ordenamiento del mundo en tres nive-
les superpuestos), al parecer estarian ya
vigentes en Tiwanaku y patentes en su
arte, como postula Ponce (1995 50 vy
sigs.), ello aparentemente  estaria mos-
trindonos un continuum culural que
echaria por la borda la hipotesis torerea-
na. Pero resulta insuficiente si considera-
mos que los pueblos conquistadores sue-
len subsumir elementos culturales de los
pueblos conquistados vy no solo a la
inversa.

Como se puede observar, la discusion
no ha hecho mis que comenzar, Sin em-
bargo, nuestra propia investigacion ar-
queologica, desplegada en los uiltimos
anos, parece apovar la propuesta de que
los sucesores de los tiwanakotas tenian,
en ese momento, caricter foraneo, Entre
lo que reconocemos coma tiwanakota y
pos liW'.m;lknl;l. parecen haber rupLuras o
cambios fundamentales que se reflejan
con cierta claridad en el registro material.
Por ejemplo, aun confiriendo total credi-
bilidad a la informacion de Pareja sobre
la tumba de Kundisa, estaremos de acuer-
do en que se trata de un elemento solita-
rio y por tanto no de un “patron”. Y es
qUE €5¢ MEe PArece un aspecto gue mere-
ce mayor atencion de parte nuestra: La
idea de enterrar a los muertos en el “aka-
pacha” en lugar del “mangapacha” (el
tema lo desarrollo un poco mejor en el
siguiente acipite), significa sin duda un
cambio fundamental en Ja percepeion de
los espacios sagrados por parte del hom-
bre andino o una diferente cosmovision.

Ahora bien, por supuesto que estamos
hablando de grupos no venidos de otro
continente ni nada parecido, sino de gru-
pos que pudieron haber mantenido por
siglos relaciones sociales, economicas y
politicas con Tiwanaku, tal vez de suje-
cion a este modelo, de tal manera que la

INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN PARITI ( BOLIVIA)
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Figura 16, Rostro femenino con un pequeno canta-

ro antropomorfo
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evidencia material que ahora es suscepti-
ble de analizarse, mostraria obviamente
puntos de convergencia,

Pasando a otro punto, y ya que hemos
hablado de “invasion” y “conquista”, ¢l
propio Ponce no hace mucho ha dado a
estampa una explicacion alternativa sobre

la caida de Tiwanaku. Pese a que hace
algunos anos este cientifico se mostraba
reticente a aceptar la invasion de un pue-
blo ajeno (1976; 86), ¢n articulo mas o
menos reciente propugna tal cosa y sindi
ca como autores nada menos que a los
mollo (1995). Curiosamente, cmpero, no
argumenta en favor de su propuesta,

Antes de pasar al siguiente periodo,
conviene senalar que el promedio aritme-
tico en relacion a los fechados radiocar
bonicos que se tienen para esta epoca, es
de 1050 . C. (Ponce, 1976, 128),

V. Segunda parte: Pariti en el con-
texto Tiwanacota

El arquedlogo norteamericano Wendell
Bennett, conocido por haber legado su
apellido al monolito mids enorme que se
haya encontrado en Tiwanaku, llevo a
cabo investigaciones en la isla de Parin
en junio de 1934 en la ¢poca en que
Pablo Pacheco era dueno de

a isla. Este

habia descubierto alfareria y trebejos en
oro en la isla, informacion que probable
mente llegd a oidos de Bennett quien
abrio ocho trincheras en el lado oriental
de Pariti, cerca de la casa de hacienda.

Debido a la pequena diferencia icono
grafica entre las ceramicas del sitio de
Tiwanaku y Pariti, el arqueologo estadou-
nidense  declard que los hallazgos  de
Pariti “representan un Tiahuanaco Clasico
tardio, o un cercano derivado del Cliico”,
El material de Tiwanaku Deca-dente no
era muy abundante, pero estaba no obs-
tante presente en la superficie, en las trin-
4,5, 06 v 8, yenuna tumba en
la trinchera 4, Por dltimo el material inka
L'.\I'.Ih'.l pl'l.'.“il'l“L' on ."il.l.i]i_"”“ll.'l‘l.' \ on lil 11'iT'|'
chera 8 (Bennett 1936: 446-450).

Tal parece que antes de la legada de
Bennett, Arthur Posnansky  va  habia
conocido, dibujado vy fotograliado varias
piczas procedentes de Pariti, y que
-segin st propia informacion-  habian

cheras 1,

sido excavadas por Pablo Pacheco, hijo.
Es posible que Posnansky haya servido
de intermediario  enure Bennett vy
Pacheco, y que gracias a ello Bennelt
hubiera podido efectuar sus investigacio-
nes en la insula. Tal vez mas tarde, ante
el éxito de Bennett, Po :\11.“1.‘-‘}\'}' volvio a la
isla e hizo algunas adquisiciones, ya que

¢l recientemente abierto museo de Quai



Branly, en Paris, se posee 14 piezas (algu-
nas solo fragmentos) que Posnansky
habria entregado al extinto Musée de
'Homme (Amérique)

Tambien resulta sugestivo que solo un
ano  despues de las  excavaciones  de
Bennett en Pariti (en 1935) un tal Neu
mann recuperara un ceramio de la isla de
Pariti, ¢l mismo que hoy figura en el
Muscum fiir Volkerkunde de Berlin bajo la
siglit VA 63372 (Eisleb & Strelow 1980:
77). Lo mismo sucede con un ciantaro
recuperado de la isla en cuestion por un
tal Scott en 1938, es decir, 4 anos luego de
la intervencion del investigador norteame
ricano. Esta pieza figura en el catilogo del
mismo museo bajo el codigo VA 64444
(Eisleb & Strelow 1980: 60). Las fechas
sugicren que los resultados de Bennett
ttanto antes como después de la publica-
cion de resultados), atrajeron a coleccio
nistas curopeos hacia la minuscula isla.

Sin embargo, desde la decada de los
30, poca importancia parece haber recibi
do T localidad. Investigadores como Vi
clav Sole ( 1963), Gregorio Cordero Miran-
da v Carlos Ponce Sangines (Comunica-
Cion personal) visitaron la isla sin realizar
alli investigaciones mis profundas.

Jedu

Las investigaciones boliviano-finlan-
desas

En 1998 dio inicio el proyecto de investi-
gaciones arqueoldgicas boliviano-finlan
deés en el canton Cascachi (Prov, Los
Andes), bajo el auspicio de la Academia
de Finlandia v la Universidad de Helsinki;
y el aval institucional  de Ia
Nacional de  Arqueologia  de Bolivia,
Despues de realizar indagaciones arqueo-
[ogicas en Quewaya, Tiraska, Taramaya,
Cumana y otros, el ano 2002, motivados

Unidad

por los informes de Bennett, los arqueo-
logos Risto Kesseli, Antti Korpisaari vy
Sagarnaga  acompanados  por el
investigador Jonny Bustamante visitaron
por primera vez— la isla de Pariti, pues
se hallaba dentro del drea de interven-
cion del proyecto. En esa oportunidad,
sin embargo, las evidencias materiales
precolombinas recuperadas fueron esca
sas, Llamo su atencion un monolito de
arenisca sin decoracion, el mismo que

fue debidamente documentado,

INVESTIGACIONES ARQUEGLOGICAS EN PARITI ( BOLIVIA)

Figura 17. Ser mitico con rastro de ave v de felino

adosado al borde de un kero
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Figura 18 Mono adosado al borde de una gran
fuente con pedestal

1 Unidad Nacional de Arqueclogia, hoy DINAR
(Direccion Nacional de Arqueclogla), dependiente

del Viceministrerio de Desarrollo de Culturas

[BO] Anaus o Moseo or AMERICA 15 12007). Pags. 67-88

Temporada 2003

Fue en agosto de 2003 cuando Juan
Carlos Callisaya Mendoza -un miembro
a comunidad de Pariti- llego al pue-

de
blo Tiraska donde el equipo de arquedlo-
gos boliviano-finlandés estaba excavando
Tiwanaku tardio, Este
joven comunicod que poseia algunas inte-
resantes ceramicas en Pariti. La visita a la

un cementerio

isla no pudo efectuarse, pero el segundo
dia de septiembre el informante trajo
consigo, al campamento de los arquedlo-
208, ;llgunns interesantes objetos cerami-
cos que fueron reconocidos por estos
como correspondientes al estilo Tiwana-
ku Clisico, capturando inmediatamente
su-atencion, de manera tal que ese
mismo dia, Korpisaari, Ritkka Viisiinen y
Sagarnaga enfilaban rumbo a Pariti.

Una vez en la isla, J. C. Callisaya llevo a
los investigadores al sitio en el que decia
haber encontrado  las antedichas  piezas
cerdmicas unos S anos atrdas, Este sitio se
sittia en las afueras del pueblo de Pariti, en
la porcion Sur. Ademis de las piezas que
Callisaya habia Hevado a Tiraska, ¢l 1enia
otras dos. Afortunadamente ¢l equipo de
investigadores  recuperd estos  artefactos
iniciando  una para el futuro
museo de Pariti tel mismo que en ese
momento erd —tan solo— una quimera),

coleccion

Otros residentes del pueblo de Pariti
igualmente  poseian antiguos  ceramios.
Tambien en este caso se trato con ellos
para que las piezas pasaran a la coleccion
que se iniciaba, Los investigadores ende-
rezaron de vuelta a Tiraska con la inten-

cion de retornar pronto a Pariti para lle-
var a cabo algunas excavaciones en muy
pequend escala,

Excavaciones de prueba, 2-4 de
octubre de 2003

Tras la grata experiencia referida, se soli-
cito a la UNAR' [a autorizacion correspon-
diente para realizar algunas excavaciones
en Pariti, la misma fue concedida en
fecha 23 de septiembre de 2003,

Durante la dltima semana de la tempo-
rada de campo 2003, dos de miembros del
equipo (Korpisaari y Sagdarnaga) trabajaron
durante tres dias en Pariti excavando tres
pozos de prueba de 1T m. x 1 m., algunos
metros al SE del pozo para agua excavado
por J. C. Callisaya, senalado como lugar
del hallazgo. Se esperaba encontrar algun
material - comparable a las piczas  que
poscia Callisaya, pero desafortunadamente
solo se hallaron fragmentos ceriamicos con
decoracion. Sin - embargo,  adn
cuando nuestros pozos de prucha no con-
tenian tan rico material como el (que se
esperaba encontrar, ellos demostraron la
existencia de una capa cultural tiwanaku
de unos 100 centimetros de espesor en
este sector del pueblo de Pariti,

¢SCasi

El papel de la isla como un sitio impor-
tante de Tiwanaku se vio fortalecido por
otros 80 fragmentos —pertenecientes o un
numero de vasijas de diferentes tamanos
y formas— encontrados por la gente del
lugar a fines de septiembre  mientras
excavaban los cimientos de una casa,
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Figura 19, Waco-retrato que muestra, posiblemen

1e, a un guerrero arnado con casco, orgeras ytem

beta en el labio inferior

Figura 20. Ch'allador o vaso embudo que parece

mostrar, tambien, a un guerrero ornado con

o]

similar al de la pieza
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Ademas de llevar a cabo las excavacio-
nes, se tuvo la oportunidad de observar
brevemente el extenso y bien conservado
[‘iln'lp() dt' terrazas gue se alinea on el
lado occidental de la isla de Pariti. Estas
impresionantes terrazas son también otra
evidencia de la importancia precolombi-
na de Pariti.

Temporada 2004

La respuesta preliminar que se habia
obtenido de las excavaciones de prueba,
no satisfizo a los arquedlogos. No era
posible que las piezas recuperadas de
manos de los campesinos fueran meras
falsificaciones y tampoco era posible que
las piczas halladas por ellos fueran las
unicas de toda L isla,

La  preocupacion  de  Korpisaari vy
Sagarnaga logrd contagiarse al Dr. Martti
Pirssinen en Finlandia, quien decidio que
debia llevarse una temporada de excava-
ciones en Pariti en el mes de agosto de
2004, La UNAR emitio la respectiva auto-
rizacion DINAR AUT N925/04 el 14 de
julio de 2004, Ademas de los codirectores
Korpisaari y Sagarnaga, el proyecto conto
en esta oportunidad con la cooperacion
de cuatro estudiantes de arqueologia: R,
Viisinen (de Finlandia), Claudia Sejas,
Javier Méncias y Marco Antonio Taborga
de la Carrera de Arqueologia de la UMSA®,
El equipo se dirigio a Pariti donde, no sin
dificultades de todo tipo, iniciaron sus
indagaciones.

Se determind la apertura de algunos
pozos de sondeo, guiandose siempre por
algunos  indicadores  significativos  en
superficie y la informacion de los propios
pobladores. Los mismos fueron 3, cada
uno de 1 m x 2 m. En el segundo pozo,
distante algo mds de veinte metros al N
del primero, aparecieron primero dos ali-
neamientos  paralelos  de piedra en
Direccion W-E, que  sugerian  alguna
estructura o estructuras, A una profundi-
dad de 138 em, una acumulacion de cerd-
mica aparecio en la mitad septentrional
del pozo y casi pegada al borde E.
el rasgo (denominado "Rasgo 17 iba
adentrindose hacia el Este, fue necesario
abrir un tercer pozo contiguo en esi
direccion, Ambos pozos sirvieron  para
excavar - simultincamente el mismo
“Rasgo 17

Se trataba de un gran bolson de cerd-

Como

mica trizada de forma casi cilindrica con
un diimetro de 70 em Gaproximadamen-
te) y una profundidad que alcanzo mas
de 170 em. Salicron del pozo de excava-
cion cientos de miles de fragmentos algu-

nos de los cuales, pese a la tierra que los
cubria, dejaban ver exquisitos disenos.
Esporiadicamente se encontraron algunos
objetos trabajados en piedra, en hueso y
metal. Después de la cerdmica, el mate-
rial mas abundante fue el 6seo, sobreto-
do de camélidos y aves, que habia sido
depositado junto a la ceramica. A lo largo
de muchos dias prosiguio la lenta excava-
cion, Finalmente a los 310 em de profun-
didad se llegd al fondo del bolson y la
excavacion finalizo. Se babia realizado
uno de los hallazgos arqueologicos mds
sensacionales de los wltimos anos en
Bolivia,

Labor de gabinete

Una vez trasladados los materiales a la
ciundad de La Paz, la siguiente ardua tarea,
fue la de limpiar los fragmentos y proce-
der a la reconstruccion de los objetos.
Tarea nada facil si consideramos: @) que
la cantidad de fragmentos era abrumado-
rd, b) que no se habian quebrado las pie-
zas en el agujero y ¢ que muchas de las
formas a reconstruir eran, hasta entonces,
desconocidas o parcialmente desconoci-
das. Con acierto alguien comparo esta
labor, con la de armar simultineamente
cientos de puzzles, pero todos mezcla-
dos, tridimensionales y sin las instruccio-
nes de armado, La labor se prolongo por
arios meses, pero finalmente llegaron a
un nivel optimo de reconstruccion mas
de trescientas piezas del mas fino estilo
Tiwanaku Clasico,

Simultineamente Korpisaari y Viisinen
se ocupaban, en Europa, de que un labo-
ratorio proveyese las primeras seis data-
ciones radiocarbonicas:

Cédigo Profundidad

Hela-953 97 ¢m.
Hela-954 140 ¢m,
Hela-955 155 cm.

Hela-9306 205210 ¢m.

Hela-957 234 cm,

Hela-958 265 ¢m.

La datacion Hela 953 data la alineacion
de piedras fechiandola entre el 800 y 1000
d.C. Las dataciones Hela-956, Hela-957 y
Hela-958 son muy parccidas a la anterior
datacion, fechando ¢l evento (referido a



los ultimos 100 a 120 ¢m. de Rasgo 1)
dproximadamente entre los anos 800 y
“.!H(I l.C. Las dataciones Hela-954 y Hela-
Y55 estin referidas a los primeros niveles
del Rasgo 1 aluden a un evento ocurrido

dproximadamente entre los anos 950 y
H50 d.c.

Exposicion en La Paz

En abril de 2005 se monté una soberbia
UXposicion en el Museo  Nacional de
"\nliit'::lugr;l de Bolivia, en la sede de
B !.I!i.l'l"l"ll), con una seleccion de |.|- I‘)it‘/.il.\
mas interesantes de la coleccion. En tan

solemne ocasion, se edito un opuisculo
de 80 paginas bajo el titulo de Pariti: isla,

misterio v poder con dos sendos articulos
Pirssinen, 2005, Sagarnaga &
Korpisaari, 2005) y medio centenar de

(Vease
fotos a color,
Temporada 2005

Fundacion  Cultural  de
Finlandia, inmediatamente  despues  de
abierta ki muestra en La Paz, se iniciaba
una nueva temporada de campo en Parit,
I mismi que tenin Cactensicas muy
singulares, pues los arqueologos ya te-

Gracias o la

INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN PARITI CBOLIVIA)

Figura 21. Kero con decoracion pintada que mues
tra a un felino wvisto de frente
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Figura 22. Rostro modelado en alto relieve sobre la

pared de un gran vaso prosopomaorfo

1 COSUDE y SWISSCONTACT proporcionaren [0s

fondos con los que se instald el Museo en la isla

[84] Anaii
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nian una t'].ll'.‘l [lll'.l de |EJ I;lll' iban a recu

perar esta vez, a que profundidad y
dande. Ello se debia a que el ano ante
rior, mientras excavaban el Rasgo 1, en el
borde Este del Pozo 3, aparecio lo que
CON ACIerio se Penso ue Seria un nuevo
Rasgo. En ese momento se decidio no
tocarlo, para ir con la calma necesaria,
dado que ya se tenia bastante material en
proceso de estudio,

Tal vy como se tenia previsto, luego de
reticadas las primeras capas de tierra,
aparecio el "Rasgo 27 dejando ver, al
poco rato, una gran cantidad de cerami
ca mezclada Ccomo en el caso amerior)
con material oseo, Tras algunos dias de
excavacion, logrd recuperarse una buena
cantidad de material prolijamente selec
cionada en bolsas ctiquetadas como en
anteriores oportunidades. Ademis de los
investigadores de Ta temporada anterior,
brindaron su ayuda los estudiantes Juan
Villanueva, Tania Patino vy Jenny Mar-
tinez

Museo de Sitio

Con el atin de que las piezas retornasen
a Pariti, se habian tocado algunas puertas
solicitando apoyo financiero para la edifi-
No tardo

La de o cooperacion

cacion de un museo en la sl
en abrirse una
Suiza'. A ella nuestro eterno agradeci-
nuento,

Con la asistencia de autoridades del drea
y una cantidad grande de invitados, el 10
de septicmbre abrio sus puertas del Museo
de Pariti, con una soberbia exhibicion que
—CN muy poco Hempo y sin ninguna canm-

pana de promocion- ya ha capturado la
atencion de centenares de turistas e
acuden a conocer esta maravilla del ante
twanacota. La comunidad tiene a su cargo
¢l repositorio

asimismo, es absoluta

beneficiaria de los ingresos que se vin
generando por concepto de ingreso.

Catalogacion y dos nuevas
exposiciones

Despues de la ardua tarea de limpieza,
reconstruccion y catalogacion, al momen
o se tienen registradas 550 piczas. Este
guarismo ha de incrementarse con segu-
ridad, debido a que existen algunos frag
mentos ceramicos de interces que no han
sido registrados atn, ademis de lapidaria
Y ootros pequenos objetos,

Por otro lado, se instalaron dos nuevas
exposiciones simultineas en la ciudad de
La Paz, algo incdito en la muscologrii
boliviana, en relacion o materiales preco-
lombinos, La primera se inauguro ¢l 13
de junio de 20006 en el Museo Nacional
de Arqueologia, v ha permanecido inalte
raca hasta dias antes de la actual muestra.
La segunda se abrio al publico una sema
na despucs, en el Museo Costumbrista, y
permanecio por espacio de tres meses
En ol exposiciones,
Sagarnaga v Juan Villanueva ofrecieron
charlas abicertas al publico interesado.

marco  de  estas

Temporada 2006

El ano pasado, las excavaciones en la isla
de Pariti se llevaron a cabo en el mes de
agosto, en dos fases. En la primera intervi



ieron Korpissari v Sagiarnaga (como codi
rectores) ademas de Javier Mencias, Tania
Patino v Juan Villanueva, como ayudantes
‘-_11.' Gampo, En la segunda fase, las labores
fueron dirigidas por Martti Piirssinen y
Hil."-'.'lll'l.l}.,[.l, colaborados por Heli Piirssinen
Y Claudia Sejas. En todo momento, partici-

Paron —LOIM Hil'l11|}1'l' los comuneros de

e
Pariti de manera alterna

¢ abrieron siete nuevos  pozos, En
area, o extension excavada fue de 20m’,

No se

Micos de la importancia de los Rasgos 1
y2

localizaron nuevos bolsones cera

El Fasgo mas significativo ¢ importante,
POr su continua presencia, son los aline-
dmicntos de picdra que fueron observa
dos desde la Temporada 2004, Sin duda

los mismos conforman muros, y muros
dobles en muchos casos. Muros de direc

cion vy ancho  variable,
entrecruzan
NON2 EOE2 se
muro doble (. 50 em de ancho) paralelo
al pertil Wy que corre de S a N.El mismo
se¢ ha de prolongar, con variantes en

Muros que  se
superponen. En el Pozo

ubicaron los restos de un

ancho y pequenas discontinuidades, a lo
[argo de los Pozos N2N4 EOET (9) y NANO
FOE1T (10) v parece prolongarse mas al
septentrion, lo cual solo pllﬂin’ eviden
ciarse  continuando  las  excavaciones
arqueologicas en esa direccion

Los demids pozos igualmente presentan
alineamientos tambicen en direccion S-N,
Un dato

altamente significativo fue el hallazgo de

pero asimismo en direccion E-W

INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN PARIT! ( BOLIVIA)

Figura 23, Botellon policromo decorado con aves y

felinos
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Figura 24. Gran fuente con un felino modelado ado-

sado al borde y un rostro humano con pedestal

« Luis Callisaya, quien hizo el analisis de los huesos,
determind la presencia de 33 cameélidos en el
Rasgo 1

1BO] Axates

Misko oE AmPrica 15 (20070 Pacs, O67-H8

fuertes concentraciones de tiestos decora-
dos en asociacion a los muros dobles. Asi,
en ¢l Pozo NON2 EOE2, casi pegado al per-
fil N, aparecieron muchos tiestos decora
dos de filiacion Tiwanaku. Similar cosa se
N4NG EOE1 (10),
donde un relleno de ceramica (unos 6
kg) fue ubicado a 95 em de profundidad,
a 30 cme del perfil N oy 45 del perfil W,
aunque alli parece ausente el muro de los
pozos NON2 EOE2 v N2N4 EOEL (proba
blemente desmontado), Varios de los tro-

observa en ¢l Pozo

zos decorados, corresponden a lebrillos,
Hay entre ellos fragmentos muy grandes,
sin duda  correspondientes, tambicén, a
grandes piczas,

Bl material cerdamico  diagnostico  de
filiacion Tiwanaku, corresponde al tipo
de cerdamica recuperado en las excavacio-
nes preg cdentes, concretamente, en los

Rasgos 1y 2,

aunque hay ausencia de
objetos modelados, y no se han podido
reconstruir o recomponer, sialvo algunos
tiestos que pudieron juntarse,

Las formas predominantes son los lebri
llos, aunqgue posiblemente hay partes de
kerus Y chialladores, I'L']T!'t‘h\‘”t;l\t”.‘s por
escasos fragmentos, asi que es dificil afir-
mar categoricamente sobre su morfolo-

gii,

VI. Disquisiciones

AQue fue Pariti hace mil anos?, ;como
interpretar ¢l hallazgo de los bolsones de
ceramica trizada mezclada con hueso ani-
mal?. Desde un principio los miembros

del equipo arqueologico nos planteamos
esis yootras interrogantes, Tal vez nunca
podamos responderlas categoricamente,
pero hemos ensayado algunas respuestas
lo mas coherentes posible. Asi pues, en
atencion a su situacion geografica, cierta-
mente estratégica en relacion a los princi-
pales centros tiwanakotas (como Pajchiri,
Lukurmata, Ojje y el propio Tiwanaku),
creemos posible que la diminuta isla era
visitacdla  periodicamente  para llevar a
cabo alli alguna(s) ceremonials) propicia-
toria(s). Es posible, también, que los par-
ticipantes v oficiantes Hevasen alli finos
objetos ceramicos confeccionados en sus
propias localidades, ya que no hay una
pasta cerdmica unica (Ferndandez 2005) y
la mayoria de los objetos presenta reduci-
das dimensiones, que lo hace facil de
transportar,

Durante la ceremonia, los extraordina-
rios objetos eran quebrados usando, tal
vez, instrumentos puntiagudos que eran
Imp;lt'l;ui( s contra el ceramio con  la
ayuda de una masa. Luego los fragmentos

ada-
dos a otro lugar donde, de manera expro-
fesa, se habiatn) abierto untos) huecols)
de forma cilindrica en la que eran arroja-
dos junto a los huesos de las Hamas sacri

eran cuidadosamente retirados y tras

ficadas en grandes cantidades'. El sitio
debio ser cuidadosamente  escogido  y
sacralizado, Tal vez eso explicaria la pre-
sencia de los muros circundantes,

Pese a no haberse puesto al descubier-
to toda la “red” de muros, podemos decir
que ellos fueron hechos en base a piedra

tosca aglutinada con barro. Los mismos



se dirigen en diferentes direcciones, pre-
ferentemente N-S y E-W, sin que ello sig-
nifique precision astronomica, sino mis
bien una gruesa referencia, Es mis,
muchos muros presentan curvatura en
planta, lo cual los hace bastante irregula-
res. También podemos decir que los hay
gruesos (dobles) y simples, con anchos
variables entre 20 y 50 cm. Algo que debe
hacerse notar es que, encima de los
muros (sicmpre de corta altura) no se evi-
dencio superposicion de adobe o cosa
parecida. Si antiguamente los constructo-
res elevaron los muros con adobe, estos
debieron derrumbarse y/o sufrir paulati-
na erosion hasta desaparecer.

Quizis dos sean los aspectos mis
importantes de notar; El primero es que
los muros se entrecruzan y superponen,
formando una marana que -en el estado
actual de las excavaciones— no podria
generalizarse para todo el asentamiento
precolombino, pero que da la idea de
“laberinto”, Repito que es temprano atin
para afirmar esta suposicion, pero resulta
Hamativo que en el Mundo Andino
Precolombino, sobretodo  durante el
Horizonte Medio, se hicieran populares
las "chinkanas” o laberintos que, se supo-
ne, eran espacios sagrados en los que se
llevaban a cabo cultos o ceremonias de
iniciacion, Para el Horizonte Medio, hasta
donde el autor sabe, no se tienen repor-
tadas “chinkanas” como tales, pero es
posible que tales “espacios” tengan su
origen en este o anteriores periodos,

El segundo aspecto que me parece de
suma importancia se refiere a la cronolo-

gia de los muros. Durante el trabajo de
campo 2000 se obtuvieron muestras de
carbono para su respectivo fechado, los
mismos que todavia estin en proceso de
andlisis, Sin embargo, cuando en 2004 se
ubicaron los primeros alineamientos de
piedras y, varios decimetros después, los
bolsones de ceramica, cabia la posibili-
dad de que tales muros fuesen mas tar-
dios que estos o tal vez contemporineos.
La duda se ha disipado este ano tras el
hallazgo de concentraciones de cerimica
tiwanakota en directa asociacion con los
muros.

Todos estos elementos podrian sugerir
que los tiwanakotas  establecieron  en
Pariti lugares de culto circundados por
muros, y con divisiones interiores a guisa
de pequenos cubiculos. En su interior
debicron oficiarse ciertos ritos como la
deposicion de ofrendas cerdamicas tal y
como hemos interpretado los Rasgos 1y
2 hasta ahora encontrados por nosotros,

Cabe senalar que es posible que Pariti
hubiese tenido una poblacion estable a lo
largo de todo el ano. Gente, tal vez, des-
tinada al culto, pero tambicn agricultores
que quizds tenian la obligacion de produ-
cir el alimento y la bebida utilizada luego
en las grandes ceremonias. Ello explicaria
la abundancia de terrazas de  cultivo,
sobretodo en la ladera W de la isla,

Queda, como una tarea pendiente, la
prosecucion de excavaciones en el “drea
central”, lgualmente, deben  efectuarse
pozos de prueha en otros sitios de la isla,
potencialmente de interés para los fines
del Proyecto "Chachapuma”,

INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN Partt (Bowwvia)
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Las pinturas de la vida de San
Francisco Javier del Convento de
la Merced de Quito: fuentes
graficas y literarias

Paintings of the life of St. Francisco Javier in the Convento de la
Merced at Quito: graphic and literary sources

Resumen

Los treinta cuadros de la Vida de San
Francisco Javier en el Convento Maximo
de Quito son la seric mds numerosa de
pinturas  compuesta nunca sobre  este
Santo. Su autor no ha podido ser identifi-
cado hasta ahora pero hay que relacio-
narlo con el entorno  de Manuel  de
Samaniego a mediados del XV Se ana-
lizan su contenido iconogrifico, sus fuen-
tes literarias y grificas y sus caracteristica
de estilo, popular v al mismo  tiempo
culto,

Palabras clave: Francisco Javier, icono-
gratia, Quito, pintura ecuatoriana

Abstract

The thirty pictures titled the Life of San
Francisco Javier in the Convento Miximo
at Quito constitute the longest series ever
painted about this saint. Although the
18T century author has not been identi-
fied 1o date, he was certainly a member
of Manuel de Samaniego's inner circle.
The iconographic content, literary and
graphical sources of these paintings, as
well as their characteristic style, popular
and at the same time refined, are ana-
lyzed in the present study,

Key words: Francisco Javier, iconogra-
phy, Quito, Feuadorian painting,

La admiracion, devocion v culto de San
|I"1".Il’lk‘i.‘~t.‘ll Javier en la Amcrica espanola
fue muy grande, propagado por los jesui-
las quicnes, llegados mucho mis tarde

que los franciscanos, dominicos v agusti-
nos a evangelizar ¢l Nuevo Continente,
intentaban por este medio acreditar que
¢l prototipo del misionero habia sido
aquel santo de la Compania de Jesus,
Apostol,  por tanto, lo mismo de Oriente
que de Occidente, Por esta razon se le
represento en la pintura, con cierta fre-
cuencia v de una manera aparentemente
absurda, predicando vy bautizando a gru-
pos de aztecas e incas, segun |.Cuadriello
(2000:200-232). Acaso este flagrante ana-
cronismo s¢ explique  también porque
San Francisco Javier fue ¢l continuador
de Ta evangelizacion de la India por el
apostol Santo Tomas, cuyo sepulero fue a
visitar en Meliapur en la costa oriental de
aquel pais, y fue precisamente este apos-
tol quien se supuso por algunos criollos
mexicanos y peruanos del XVIL empena-
dos en propagar esta leyenda, que habia
llevado tambien la fe a los primitivos
habitantes del valle del Andhuac con el
nombre de Quetzalcoatl, y luego a las
culturas mis arcaicas de Peru, fe que se
fue evaporando antes de la llegada de los
espanoles, pero de la que quedaban
todavia algunos  vestigios, como ha estu-
diado  David  A.Brading,
(1991:398-399).

En la América hispana, ademas de
numerosas imagenes sueltas,  se realiza-
ron tambien series enteras de la vida del
santo,  quizds mas que en la propia

entre olros

metropoli. La expulsion de los jesuitas en
1767 tuvo como consecuencia el que se
dispersaran, muchas se perdieran vy de
otras no llegaran mas que cuadros aisla-
dos.  La  profesora  Teresa  Gisbert
(2006:334-337) famoso
pintor colombiano Gregorio Visquez de

recuerda la del

Arce, que se guardaba en la iglesia de la
Compania en Bogotd, de la que solo per-
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duran tres lienzos, En la iglesia de San
Marcelo de Lima, procedente de algun
establecimiento de la Compania, se con-
servan ocho pinturas que parece fueron
cjecutadas en Sevilla a finales del XV
por Matias de Arteaga. Otra serie, que
consta de siete lienzos es la del convento
del Carmen de Santiago de Chile, firmada
por Manuel Tello, pintor del que no se
conoce mds que esta obra emparentada
con la de los alleres que, en Cuzco, pro-
ductan lienzos de forma casi industrial
para exportarlos tanto a Bolivia como a
Chile. Recientemente he tenido noticia de
otro ciclo de siete cuadros en la capilla
dedicada a San Francisco Javier en la igle-
sia de la Vera Cruz (México capital),
dudosamente  atribuidos al  pintor  del
siglo XVIII Miguel Cabrera, y limpiados y
restaurados en 1908 por diligencia del
cura piarroco don  Ernesto  Santillana
Ortiz. Sin embargo, la serie mis numero-
sa ¢ integramente conservada es la que
cuelga hoy de los muros del claustro
superior del Convento Miximo  de La
Merced, en la ciudad de Quito, Y no solo
es la mas copiosa de América sino que
supero a los ventidos lienzos de que se
componia la del Colegio Imperial de
Madrid, encargada al pintor napolitano
Paolo de Matteis en 1692, y de la que
actualmente solo  se conservan  seis
(L.Gutiérrez Pastor, 2004: 91-112),
Muchas veces citada pero escasamente
estudiada, merece que le prestemos aqui
la atencion debida. Se compone nada
menos que de treinta pinturas, todas ellas
de igual tamano, 1,70 por 1,30 cm.. que
abarcan desde el nacimiento de Javier en
el castillo familiar de Navarra hasta el
entierro definitivo de su cadiaver inco-
rrupto en Goa. De las treinta escenas
representadas tres estan dedicadas a su
infancia vy a su juventud en Paris
(Nacimiento, Estudios en Paris, Conver-
sion), ¢inco a los anos que paso en lalia
(Penitencia singular, Vision de los futuros
trabajos, Sueno de llevar un indio sobre
los hombros, Succion de lHagas de un
enfermo, Nombramiento de Delegado
Apostlico en la India por Paulo Il ), una
a su estancia en Lisboa donde se embar-
¢6 para la India (Curacion de Simon
Rodrigues), once a su actividad y prodi-
gios en la India, Malaca y las islas
Molucas (Principe de los mares, Don de
lenguas, Bautismo de diez mil indios,
Liberacion de Goa, Compendio de mila-
pros, Milagro del cangrejo, Expulsion de
demonios, Batalla de los Badagas,
Confesion de un soldado, Profecia sobre
la muerte de un amigo, Victoria de los

portugueses en Malacea), dos a su estancia
en Japon (Maje a Yamaguchi, Disputa
ante el rey de Bungo), cuatro a su muerte
frente a China v a su sepultura (Llegada
d la isla de Sancian, Muerte en Sancican,
Sepultira y traslado a Malaca, Corte del
brazo en Goa) y, finalmente, cinco a mila-
gros obrados por Javier después de su
muerte (Curacion del PMastrilli, Milagro
con Manuel de Silva, Liuvia de trigo en
Baviera, Curacion de un nino moribin-
do en ferez de la Frontera, Milagro del
hombre derribado del caballo ).

Aparte de otras fuentes biogificas anti-
guas que pudieron servir al pintor quite-
no para idear tantas escenas, como las
vidas del santo compuestas por el portu-
gués Manuel Texeira en Goa, el ano 1573,
y la del italiano Orazio Tursellino, publi-
cada en Roma en 1594, mencionaré otras
mis modernas  para explicar la aparicion
en la serie quitena de bastantes milagros
obrados por Javier después de su muerte,
En primer lugar, el libro del P.Diego Luis
de San Vitores titulado £l Apdstol de las
Yndias y de Nuevas Gentes San Francisco
Javier..., epitome de sus apostolicos bechos,
virtudes, ensenanzas y prodigios antigos
¥ nuevos, México en 1600, donde  recogia
242 milagros javerianos recientes, ocurri-
dos algunos en el Nuevo Mundo, Tam-
bién la popular Vida de San Francisco
Javier, Apostol de las Indias, compuesta
en 1685 por el PFrancisco Gareia y enor-
memente difundida, que dedico los ulti-
mos capitulos a recoger esos milagros
recientes, comenzando por el de la
repentina curacion del P.Marcello Mastrilli
en Nipoles y terminando por otros ocu-
rridos en otros muchos lugares del viejo y
del nuevo mundo. De los cinco represen-
tados en la serie de pinturas de Quito, el
del PMastrilli y el del sosiego de una tem-
pestad en qgue estuvo a punto de naufra-
gar el mercader Manuel de Silva, que
navegaba en su galera desde Cochin a
Bengala, fueron relatados por el mencio-
nado PFrancisco Garcia. Los otros tres
sucedieron en el XVIIL. El primero tuvo
lugar el ano 1738 en cinco aldeas de
Baviera, azotadas por una terrible cares-
tia, que remedio el santo navarro con una
luvia de trigo. El segundo acontecio en
Jerez de la Frontera en 1740, donde una
reliquia del Javier restituyo la vida al nino
de pocos anos, Joaquin Virués, El tercero
fue la recuperacion de la caida mortal de
un caballo de un personaje que invoco al
santo, cuya cirunstancias y fecha precisas
no aclara la cartela que describe el pro-
digio.
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Por lo que hace a las fuentes grificas,
no parece que el pintor de la serie quite-
na conociese y utilizase la mas antigua, la
serie de grabados que compuso el burilis-
ta flamenco, residente en Roma, Valerien
Regnart, con motivo de la canonizacion
del santo por el Papa Gregorio XV en
1622, que ha estudiado y  publicado
Jhurriaga (1994, 467-514), La integraban
22 estampas que formaban un librito
cuya portada llevaba el titulo  Sancti
Francisci Xaverii, Indiarum Apostoli,
queadan miracula a Valeriano Regnartio
delineata et sculpta, Mis bien parece que
los jesuitas de Quito que encargaron el
ciclo de pinturas proporcionaron al pin-
tor grabados mis modernos de la vida y
milagros del santo. Entre ellos fueron
muy importantes las series de ellos que
se estamparon  en Viena  (10690) ¢
Innsbruck (1691), estampas que, en gran
nimero, cubrian practicamente toda la
vida y prodigios atribuidos al santo
misionero Sin embargo, no hemos podi-
do hallar huella de su influjo en el ciclo
quiteno. Mucho menos pudieron ser refe-
rentes  los  contenidos  en  la Vida
lconologica del Apastol de las Indias San
Francisco Javier, publicada por el exjesui-
ta argentino  Gaspar Sudrez en 1798 y
vuelta a publicar recientemente en edi-
cion facsimil por Gabriela Torres el ano
2004, mucho después de terminada la
serie de pinturas de Quito. El pintor que
realizo ésta, por lo que hemos podido
comprobar v se verd mas adelante, mis
que hechar mano como modelo de series
continuas y sistemiticas, como las enu-
meradas, se sirvio de estampas sueltas
que le proporcionaron los padres jesuitas
del colegio quiterio, algunas de las cuales
hemos podido averiguar.

Tradicionalmente se han atribuido las
pinturas de esta serie a Fernando de
Ribera, de origen sevillano aunque naci-
do en Panamd, quien ingres6 en la
(lm'np:u’iiu como hermano coadjutor en
Quito, el ano 1622, cambiando su nom-
bre y apellido por el Hernando de la
Cruz. Abandond El Ecuador y marcho a
Espana en 1642, falleciendo en Granada
dos anos después, Seguin relaciones con-
lemporianeas colmo de pinturas tanto la
vicja iglesia de San Jeronimo de Quito,
terminada en 1591 (la actual y magnifica
de San Ignacio que la sustituyé es de
1689), asi como los trinsitos y aposentos
de la residencia de los jesuitas y las aulas
del seminario de San Luis, pinturas que
fueron, como recordaba el PJuan de Ve-
lasco, desterrado a Italia en 1778, “el
asombro del arte y ef mds inestimable teso-

ro" (], G. Navarro, 1991:56-39). Sin em-
bargo, un somero andlisis estilistico Heva
a la conclusion de que la serie fue realiza-
da a mediados del siglo XVIIT, lo que con-
firman las inscripciones de algunas carte-
las que  refieren milagros hechos por el
santo en los anos, como vimos, de 1734
y 1740, Por otra parte, un grabado de los
hermanos Klauber que copio su autor
literalmente lleva la fecha ain mas tardia
de 1750, circunstancia que retrasa enor-
memente  la composicion de la serie,
situandola entre los anos 1750 y 1767,
ano en que los jesuitas fueron expulsados
de Espana y América por el rey Carlos 1.

Todas las cartelas, colocadas en la parte
superior de los marcos  dorados  que
encuadran los lienzos, son ovaladas y
estin enmarcadas por grandes golpes de
rocalla, decoracion que aparece conti-
nuamente en arquitecturas, muebles y
otros objetos figurados en los cuadros.
Resulta, pues, imposible que la serie
actual la pintara el Hermano Hernando
de la Cruz antes de 1642, ano en que
abandond Quito. La conclusion es que si
realmente este artista pintd una seric pri-
mitiva de San Francisco Javier, o quedo
destruida durante el terremoto que asolo
la ciudad en 1660 y dejo inservible la
antigua iglesia y residencia de San

Jeronimo, o se deteriord tanto que tuvo

que ser sustituida por una nueva, como
opina Carcelén (2003: 251-255). Hasta
ahora no se ha podido identificar al pin-
tor que realizd la actual serie, pero pen-
samos que  debio ser una artista que se
movia probablemente en el circulo de
Manuel de Samaniego; éste ultimo fue un
pintor erudito quien, como ha recordado
Alesandra Kennedy (2002:.49) compuso
un Tratado de Pintura, y la serie muestra
indudablemente rasgos de erudicion,
ademis de algunas coincidencias con su
estilo. Fuese quien fuese quien la realizo,
tuvo que hacerlo, como dijimos, entre
1750 y 1767. Los cuadros fueron traslada-
dos al convento de la Merced depués de
la expulsion de los jesuitas en 1767, no
como se ha escrito porque la Compania
tuviera una deuda economica con aquel,
que de este modo se solventd, segun afir-
ma J.M.Vargas (1967:184-185), sino senci-
llamente porque le fueron adjudicados
por el gobierno o el convento mercedario
los adquirié en una subasta, como suce-
did en casos similares.

Las inscripciones de las cartelas de
cada cuadro son prolijas con la clara
intencion de que el visitante se apercibie-
se del significado de cada escena, de
suerte que, después de contempladas
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todas ellas, quedase pertectamente ente
raclo de fa vida v de la enorme fuerza tau
nuturgica de San Francisco _I.I\I(‘I_ pues
su- fama de santo extraordinariimente
|||||.|_-.:r':-|'|: fue la que Je L'HI'ItJlIi\IH espe
cialmente fama y prestigio. Cuanto a las
fuentes literarias  de que se sirvio ¢l pin
tor y que le serian proporcionadas por
algun  experto  iconografo  jesuita,  se
puede senalar como cierta la ya senalada
Vider de San Francisco favier escrita en
1685 por el PFrancisco Garcia, Por o
que hace a los modelos  grificos, los
pocos autores que se han ocupado de
esti serie ecuatoriana acuden al lugar
comun de que fueron grabados flamen
cos, sin especificar cuales y de qué auto
res, Pero el repertoro de estampas que
debio utilizar el pintor debio ser mucho
nuis amplio,

La primera pintura del ciclo, la del
nacimiento de San Francisco Javier en el
castillo Ffamiliar de Navarra, demuestra ya
que  siguio al pie de Ta letra alguna
estampa o pintura del Nacimento de la
Virgen o de San Juan Bautista, ateniendo
se al esquema inmemorial con que desde
los mosaicos bizantinos se ]'t'I1|"L"~L'|]|H|I;!
dicho asunto, haciendo las sustituciones
inprescindibles. Asi, dona Maria de Azpil
cueta, madre de Javier, estd tendida en
una cama de dosel mientras una sirvien
te le tae un caldo para reponerse del
parto.A su lado, sentado en un sillon, se
halla su esposo don Juan de Jaso. En el
centro, una comadrona esta 1;1;.||1L|u al

nino recien nacido, a guien una mujer
con un jrro de agua ha lavado anterion
mente, mientras otra dispone la cuna
donde recostarlo

Ximena Carceleén (2003:251) ha senala
linillu' on t'! { II.IL11“(1i J1|ll{‘_|-|\il‘1 compa
rece predicando o personas de distintas
lenguas que, sin embargo, le entienden
cada uno en la suya propia (fig. 1), esti
calcado  de un grabado  del franceés
Gerard Edelinck (16490-1707), que ilustra
la Vie de Saint Frangois Xavier, Apotre des
Iides et du Japon, publicada en Paris en
1683 por ¢l PDominigue  Bonhours

(tig.2). Este cuadro mis que la represen
tacion de un episodio concreto es una
suerte de alegoria del don de lenguas del

que,  segun .l|_L'|ll|'lH\-, estaba |>n'-l'i(|u

Javier. Pero hay algunos cuadros nmiis en

¢l ciclo que podrian ser considerados ale
gorias, Asi, en aquel en que la cartela

dice “"Convierte San Francisco favier a la

Jee a varios principes v mchos preblos en

la costa de Afvica v oen las yslas del
Oriente e instrididos los bawdiza’, aparece
a un lado el santo en un islote bautizan
doa un grupo de negros, episodio al que

asocia anacronicamente el celebre mila

gro del cangrejo; ocupando el otro lado
del lienzo estin una serie de personajes
de distintas razas y vestidos con diferen
tes atalajes contemplando extasiados el
episodio, algunos de ellos encaramadaos
inverosimilmente en unos barcos fantasti

Cos, cuya proa o popa estd decorados

con abundantes rocallas (Hg.3). El uso de

Figura 1. Anonimo, Predicacian de San Francisco

Javier, Convento Maximo de La Merced, Quito
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Cstle i;il\l'il11l‘?‘~l1 clemento decorativo se
puso de moda durante ¢l sigo XVIITy sus
mejores propagadores fueron los herma
nos Klauber de Ausburgo, v en efecto la
pintura quitena calea al pie de la letra un
grabado de los mencionados hermanos,
fechado en 1750 vy realizado segun dibu-
o de Johann Wolfgang Baumgarten, del
que unicamente ha prescindido de a orla
v ode la amplia leyenda debajo de la
estampa con dedicatoria a la emperatriz
Maria Teresa de Austria (fig.4), Este dibu
en la del
mejor estudioso de San Francisco Javier,

0 se encuentraba coleccion
¢l jesuita aleman Gerorg Schurhammer, y
ha publicado

Crracia (2000:117)

sido por  R.Fernandez

Otro lienzo que no representia exacta
mente nin;_;un suceso historico, sino ue
es mera alegoria de la continua navega
cion del santo por todos los mares de
Extremo Oriente, buscando nuevas tierras
que misionar, es aquel cuya cartela reza
de este modo: "B divino Peregrino de
ey y o lierra Neavier.
Apostol  de las Yoeias
Occidentales, Theavmeturgo v Principe de

los mares™. En ¢l comparece el santo ves-

Sant Francisco

tido de peregrino v navegando por ¢l
occano, como un Neptuno a lo divino,
sobre un carro de rocalla tirado por caba
Hos marinos y acompanado por tritones y
nereidas (Fig,5), Con oda seguridad el
asesor iconografico de la serie dio a
conocer al pintor el libro de Lorenzo
Ortiz, tiwlado El Principe del mar, San

Orienteales  y

Francisco Javier. publicado en Sevilla en
1682,
jesuita escribio una vida del santo en 1o

donde aquel  hermano coadjuton

que figuraban unica vy exclusivamente
SLICESOS Y |':1't:L|i}_:ii S ue le acontecieron
mientras navegaba a lo largo de los mares
o relacionados de una v otra manera con
el liquido elemento. Este libro, editado
recientemente en edicion faesimil por el
profesor Ignacio Arellano,  lo dedico a
don Francisco Echave y Asu, Corregidor y
Justicia Mayor mayor de Lima en visperas
de su retorno a la peninsula, guien a peti

Figura 2

Javier (grabado) en Dominique Bonhours

Saint Frar

Paris, 1683

G.Edelinck

DE LA VIDA DE SAN FRANCISCO JAVIER DEL CONVENTO DE LA MERCED DE QUITO: FUENTES GRAFICAS Y LITERARIAS

Predicacion de San Francisco
Vie de

Xavier, Apdtre des Indes et du Japon,

Figura 3. Ananimo, Milagro del Cangrejo por San

Franc

Juito.
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y Javier, C

onvento Maximo de La Merced,
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Figura 4. Hnos. Klauber, Milagro del Cangrejo por

San Fr sco Javier (grabado), en la Coleccion foto-

grafica de G. Shurhammer

Figura 5. Pedro de Villafranca, San Francisco Javier
Frincipe del Mar, en Lorenzo Ortiz, £/ Principe del
mar, San Francisco Javier, Sevilla, 1682

194] Anais
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cion de los consules del comercio de la
ciudad, habia proclamado al santo santo
navarro “Principe del May” y patrono y
protector de los mares del Pertd y de su
comercio. Pues bien, tal titulo iba ilustra
do con un  grabado de Pedro  de
Villafranca  segun  dibujo  de Juan  de
Valdés Leal, en el cual Javier aparece
navegando sobre una concha arrastrada
por caballos marinos y lHevando en la
mano izquierda una bandera con el ana
grama de Jesus, cuya hasta termina en tri
dente (fig.6). Posiblemente esta estampa
sirvio al pintor de Quito como modelo de
su cuadro, aunque también pudo seguir
un grabado que ilustro un Catecismo ¢

Instruccion  cristiana, realizado  por
Nicolas Bagay en 1752, del que existe un
cjemplar en la Biblioteca Nacional de
Madrid. En este grabado como en la pin
tura quitena hay una cartela con el versi
culo de evangelio de San Marcos (16,15)
“Ewntes tn woniversum mundum predicate
Evangelivm omini creatirae”
Relacionada con el tema del dominio
de Javier sobre los mares hay otra pintu-
ra del ciclo de (t)llllll! cuyd 111.‘-('['i["lt"l='r|]
reza asi: “San Francisco favier patrono
especial  de los navegantes libra de eni
nente naufragio a Manuel de Silva gue
navegaba de Cochin a Bengala y en otras
ocasiones sosego los mares de China y

Japon v deshizo wracanes salvando a los

navios v pasajeros que en esos peligros le
invocaron”. Se trat de un milagro relata
do por el P. Francisco Garcia en su ¢¢le-
bre v diftundida Vide y milagros de San
Francisco Javier. ]f:fﬁ_\'fru’ de las Indias,
publicada en Madrid en 1685, quien o
describio ast: "Navegaba desde Cochin a
Bengala Manuel de Sitha con otros pasa
Jeros, cuando de repente se alteraron los
vientos, se embravecio el mar, amenzo el
cielo con rayos, espanto el mar con bra-
midos, tronchose el mastil de la nave,
rompiose la antena, las velas se rasgaron,
perdieron los pilotos el arte . mas en tan
grande peligro se acordaron de Javier e,
invocdndole con gran confianza, por la
petrte que venian las olas mds bravas, al
oy su nombre, como st tuvieran sentido y
razon, se partican por medio o se retira




LAS PINTURAS DI

S. FRANCISCO XAVIER .

Vies it & Princine del Mir.

ban como buyendo de revervencia o
temor.. .y de esta manera legaron todos a
sailvo a Bengeala(F.Garcia, 1085: 480-81),

El artista se ha atenido fielmente a
esta enfitica narracion.  Abajo se debate
entre las olas embravecidas v sacudido
por los vientos un galeon con parte de la
vela mayor agujercada mientras lo mari
nos tratan de resolver el peligro mientras
invocan al santo, que se aparece en ¢l
cielo sobre una nube. Pero a la izquierda

ha anadido de su cosecha a Neptuno, el
rey mitologico de los mares, navegando
sobre su carro, teniendo como fondo un
caprichoso acantilado de la costa por el
que manantial de agua
(fig. 7). Ya en 1670 el oratoriano Francisco
de la Torre en un tomo publicado en
Valencia, titulado El Peregrino Atlante
S Francisco Javier, Apostol de Owriente,
Epitome historico y panegivico de su vida

desciende un

v prodigios, habia comparado al santo

naviarro con \"L‘pllm{: Yy con olros héroes
de Ta mitologia v de la historia antigua, a
quienes superd en hechos y virtudes
Hay otro lienzo que demuestra palma-
riamente el conocimiento, por parte del
anonimo pintor de la serie, del famoso
cuadro de Rubens para la iglesia de los
jesuitas de Amberes, hoy en el Kunsthis-
torisches Museum de Viena, que compen-
dio los milagros de San Francisco Javier,
presentindole como taumaturgo por exce-
lencia, Aunque de esta celebérrima pintu-
ra grabo una estampa  Marinus van der
Goes en 1033-1635, el pintor quiteno se
apropio de su asunto pero no mediante el
grabado mencionado sino a través de la
estampa de Matheus Kiissel (Ausburgo,
1629-1681) segun  diseno  del pintor y
dibujante Michael Tobrias (Munich, 1677).
que siguio a letra (Fig.8); la estampa figura
igualmente en la coleccion del P Schur
2000:139),
El santo estd a la derecha en el atrio de
Una
mujer se dirige a ¢l senalindole un nino

hammer (R.Fernindez Gracia,

una iglesia sobre una  escalinata

LA VIDA DE SAN FRANCISCO JAVIER DEL CONVENTO DE LA MERCED DE QUITO; FUENTES GRAFICAS Y LITERARIAS

Figura 6. Anorimo, San Francisco Javier Principe
Mar, Convento Maximo de La Merced, Quito

def

Figura 7. Anénimo, San Francisco Javier salva del
naufragio a un mercader, Convento Méaximo de La

Merced, Quito
so- 102 [95]

ANALES DEL MEsio DE AMERICA 15 12007, Pacis



ALons0 RoDRIGUEZ G DE CEBALLOS

Figura 8.

Javier,

M. K
en la

Shurhammer
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muerto y depositado en una cuna (milagro

del pozo), Tambien le esti mirando un
hombre cojo apoyado en un baston (cura-
cion que twvo  lugar en Japon). A la
izquierda hay un poseso a quien un jesui
ta muesira un crucifijo, mientras las perso-
nas que le rodean senalan con su gesto la
figura de Javier (curacion de varios poesi-
dos de espiritus malignos a ¢l atribuidos
en las hagiografias) (fig ),

Tambicn en otros lienzos ¢ andnimo
pIntor quiteno (uiso demostrar que no se
supeditaba enteramente a los grabados
existentes, sino qgue obraba con imlt'pt'ﬂ
dencia. Hay en la serie dos cuadros del
tema: la muerte de Javier en la
isla de Sancian frente a la costa de China.
Uno de ellos se debe indudablemente al

mismo

artista que realizo la serie, mientras el
otro me parece anadido posteriormente a
clla, procedente de otra parte, pues ni
siquiera tiene cartela explicativa. En cam-
hio la del primero es bien elocuente:
“San  Francisco  Xavier, Apostol  del
Oriente, despuiés de baver andado 22 mil
legnas v bautizado wun millon y 200 nil
almas, murio en sumo desampero en la

ysla de Sanchon a 2 de diciembre de 1552

de edad de 46 anos”. E) artista se atiene a
lo esencial de los relatos literarios del
fallecimiento del santo, que traduce a su
manerd, sobre todo en las figuras de los
dos indigenas que le asisticron en aquel
trance, uno indio y otro chino, a quicnes
retrata como dos indigenas ecuatorianos
vestidos tnicamente con un taparrabos,

No tuvo en cuentd ni la estampa de

Giovanni Carlo Mallia, grabada  segin el
celebre cuadro de Ja muerte de Javier
pintado por Carlo Maratta para la iglesia
romana del Gesua, ni la mas socorrida de
Benedict Farjat, que popularizo el mismo
tema pintado por Giovanni Battista Gaulli
para ¢l San
en el segundo de
los cuadros de la muerte de Javier del

noviciado  de Andrés  del

Quirinal. En cambio,

ciclo quiteno  su autor copid casi literal-
mente esta ultima,

Escena sobrecogedora es la del corte
del brazo derecho del santo, sepultado
definitivamente en Goa, para enviarlo a
Roma como reliquia en 1614, que el pin-
tor quiteno trato no como algo puramen-
te narrativo y anecdotico, sino como un
milagro y un ejemplo de la odediencia de

Javier aun después de muerto (fig. 10).

Efectivamente, la cartela explicativa dice:
“Después de algrinos anos de la muerte de
San Francisco Xavier le cortan un brazo
para enviar de religuia a Roma: se resiste
el santo y tiembla tres veces la terra,
mandale el visitador se lo deje cortar, obe-
dece Vocorre sangre vivd del corte con
asombro de los alli presentes”.

La tuente literaria se encuentra proba
blemente, como ha recordado Gabiela
Torres (20006:208-209) en un sermon del
cclebre orador lusitano  Antonio Vieyra
traducido al espanol en 1734, que dice
asi: “Habiéndose ordenado levar conio
reliquia el brazo de San Francisco, suce-
dio en Goa un espectacilo nunea visto, El



Iugar que se eligia fue una capilla interior
a donde se trasladao el santo cuerpo...., el
tiempo el mdas secrelo de la media
noche..., los asistentes el visitador, el pro

vincial, el preposito y tres consultores de
la provincia, el jecutor un bermano lego

quien levanta el brazo, tan natiral y fle
Xible como conto s _,r'a"n'\t' de wn cuerpo
dque estuviese durmiendo, v yendo a cor

letrle veis aeur que sttbitamente temblo o
terva,, Volvieron segunda vez a inlentar
el golpe v no solo el pavimento mdas las

LA VIDA DE SAN FRANCISCO JAVIER. DEL COXVENTO DI

paredes con segundo temblor parecio que
seguerian arruinar dese 'f“l”‘r;_.’.:f”f{fl“_\l'
las piedras.... Hablo entonces uno de los

prefados: Bienaventurado saoito,  bien

sethels ros (qUe Lenimos dgil o tanlto por

nuestra voluntad cucnto 'J'HiJ" obediencia
de nuestro padre general y pues en vida
Suisters tan obedionte, dadnos abora des
pucs de muerto licencia para que pode
mos efectar lo gue se nos ordena envian
do esta reliquia de vuestro cuerpo que la
pide el Sumo Pontifice. En oyéndose el
nombwe del Sumo Pontifice, del Padre
General v este /rrr}’uhm ‘bhediencia
decio el santo
tictnicinedo de la bevida tanta sangre e
Hendo un vaso de plata v banando en el
et I ifff!':f,rlfm’ Pretret este el‘,r'{'t. to ihet prepe
.i'n‘u'rnf, la cual rn’lf'\jﬂﬂi’.\ de nuchos anos
llevo el Conde de Linares, Virrey de la
hidia, peara presentarla al vey Don Felipe
V7, De este suceso realizo una estimpa
Mitias lrala
(1O80-1750), (ue no debio conocer nues

ohe

¢l grabador madrileno de

1o l'l||||‘3'|'. |NIL'\ on Tl,ll|.| bl ]],lll'll' Sl
lienzo a ella

La serie quitena de [ vida y milagros de
San Francisco Javier no fue pintada inte
gramente por un solo artista principal; a
este los estudiosos e atribuven sicte u
ocho escenas, siendo las demis producto
de taller.

ciarece calidad,

conjunto no
oy

sL Pero todo el

de aungue que nos
seduce en ¢l no sean tanto la perfeccion
del dibujo, la correccion de la perspecti
vil, los primores del pincel v las audacias
del estilo cuanto esa amable ingenuidad

(uUE NOS trasporta a un mundo de maravi

voel brazo se dejo cortar

LA MERCED DE QuirTor FUENTI
Figura 8 Anonimo, Milagro de S
Convento Maximo de La Mer
Fig 10, Andrmimo,

Fran Goa
Merced, Quito
A Miseo oe An I |
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Figura 11. Anonima, Conversion de San Francise

Jawier en Paris, Convanto Maximo de La Merced,

Cuito

Figura 12, Andnimo, San Francisco Javier chupa las

flagas e un

E GEBALLOS

enfarmo e

T8

Maximo de La Merced, Quito

(98] Anates 1
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Venecia,

hi

Convento

K

las traducido al lenguaje mais popular y
asequible. Lo verdaderamente interesante

de estas pinturas es ¢l modo comao trasla-
dan episodios sucedidos en tiempos muy
anteriores v en lugares muy remaotos geo
grafica y culturalmente de América, a los
escendrios, costumbres v tradiciones loca
les de Bl Ecuador a mediados del siglo
XV, actualizandolos y acerciandolos al
pueblo sencillo,

Predominan, por anto, todo los recur
sos narrativos v descriptivos  necesarios
para hacer que la vida legendaria, vy oya
clevada a mito del santo Apostol de la
Orientales, todavia

Indias CONSErvari

todo el encanto y |1 sceduccion de la
levenda, de suerte que fuera inmediata
mente  creida y participada por el espe
tador, que, en la mente de los jesuitas

que encagaron el ciclo, era el objetivo
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Figura 13. Anonimo, San Francisco Javier

56 desp

de del Padre Simon Rod guez, Convento Maximo

de La Merced, Quito

fque se pretendia alcanzar, Ain asi el
artista también domina otros registros
U5 Ccapaz, cuando el asunto lo requiere,
de elevarlo a simbolo o alegoria casi abs
racta, Poy ciemplo, en la pintura que
reficre la conversion a Dios (ue experi
mento Javier en Paris, no lo hace presen
andolo, como en estampas y pinturas

dnteriores

que ha dado a conocer

( i = -
vlorres (2005:349-371), mientras escu

aentamente las exhortaciones de

chaba
lgnacio de Loyola, quien le recordaba Ja
inanidad de las gloria terrena frente ala
salvacion eterna del alma, sino que pinto
al personaje ensimismado y reflexionan
do como en una “Vanitas”, rodeado de
los objetos que simbolizan las tentaciones
y halagos del mundo (fig. 11, a la mane
ra como lo hicieron Antonio de Pereda o

Juan de Valdes Leal. Esto demuestra una

Figura 14. Anonimao,

savier discutien

an los bonzos del Japdn, Corvento Maximo de

y Merced, Quito
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vez mis que, por mucho que el estilo de
representar los hechos y escenas — en este
pintor quiteno rayara  en lo popular, su
cultura vy la de sus asesores jesuitas estu-
vo muy por encima de lo que el pueblo
llano podia superficialmene captar,

Sin duda para la disposicion de los
enmarcamientos arquitectonicos de algu-
nas de sus escenas debio echar mano de
algunos grabados y umados culos de
arquitectura. En este sentido destacan dos
episodios ocurridos a Javier antes de mar-
char al Oriente, ambos en un hospital. El
primero  transcurre  en el hospital  de
Venecia donde, para dominar sus repug-
NANCid Yy vencerse a si mismo, succiond
las llagas purulentas de un sifilitico. El
CSPACio €5 uni curiosa costruccion  rec-
tangular profunda, a cuyos lados se abren
las celdas de los enfermos, y en cuyo
fondo se sitta un arco que conduce al
patio de entrada profusamente iluminado
(fig.12). Esta  estructura arquitectonica
rememora la de los hospitales italianos y
espanoles de comienzos del XVI por
cjemplo el de Santo Spirito en Roma vy ¢l
de Santa Cruz de Toledo que, seguin Josc
Gabriel Navarro (1991: 57) todavia estaba
vigente en ciertos establecimientos  de
beneficencia quitenos del siglo XVIIIL Por
el contrario, el hospital donde se encon-
traba enfermo en Lisboa el companero de
Javier PSimon Rodriguez v al que este
visito  devolviéndole la - salud, es una
construccion semicircular en que los apo-
sentos de los internados son arcos de
medio punto separados por pilastras tos-
canas sobre las que corre un entablamen-
to (fig.13). Esta disposicion arquitectoni-
ca, mds propia de una iglesia de planta
centralizada que de un hospital, parece
tomada probablemente de ilustraciones
del libro tercero de arquitectura de

Sebastiano Serlio, aducido al castellano
en Toledo en 1554 por Francisco de
Villapando, o bien la que representa la
ruina del templo de Minerva Medica o la
que reproduce la o exedra ideado  por
Bramante  para cerrar el patio  del
Belvedere del Vaticano,

La pintura que lleva como inscripcion
“San Francisco Xavier en Funay, capital
del reyno de Bungo, en una disputa
delante del rey D Francisco confunde al
bonzo Fucardandono con otros siete bon-
zos v convierte a muchos de la corte a la

Jee catolica”, ofrece una  construccion

espacial bastante compleja, si bien no
dispuesta segin una perspectiva total-
mente correcta (fig. 14), Aunque la escena
del santo discutiendo con los bonzos
japoneses transcurre en un salon interior
del palacio a tenor decomo la describe el
P.Francisco Garcia ( ed. 1906:287-289),
¢ste se abre a un paisaje maritimo al que
abocan, como bambalinas, dos grandes
edificios a la europea, La apertura consis-
te en un complicado arco escenogrifico
que ofrece bastantes analogias con algu-
nas de las treinta liminas que ilustran la
obra de Giuseppe Galli Bibiena Architet-
tura e Prospettive, publicada en Viena el
ano 1740,

Muchos de los cuadros de la serie de
Quito sobre la vida vy milagros se San
Francisco  Javier se  encuentran en un
lamentable estado de conservacion, des-
coloridos, desgarrados vy polvorientos,
debido a la incidencia de los accidentes
atmosféricos al estar expuestos al aire libre
en la galeria alta del claustro principal del
Convento Maximo de La Merced. Ojala
algan dia puedan ser limpiados y restaura-
dos como merecen. y llevados a un lugar
de este convento en que estén mas res-
guardados de las inclemencias climiticas,
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Una serie inédita de Miguel
Cabrera en Sevilla: la de la vida
de la virgen de la iglesia del
ex-convento de Ntra. Sra. de la

Paz

A newly discovered series by Miguel Cabrera in Seville: the life of
the virgin Mary in the church of the former convent of Ntra. Sra.

de la Paz

Resumen

El presente trabajo tiene como fin dar a
conocer una serie de lienzos dedicada a
narrar los momentos mds importantes de
la Vida de la Virgen. Conservada en la
iglesia del antiguo convento de Nuestra
Senora de la Paz de Sevilla y constituida
por doce pinturas, mads otra consagrada a
la Virgen de Guadalupe, desde el primer
momento ~la serie mariana-, sin duda
alguna la atribuimos al gran pintor novo-
hispano del siglo XVIIT Miguel Cabrera y
@ sutaller. Singular, versatil v prolifico
artista, de su extensa produccion sobresa-
len algunas series marianas como la del
Musco del exconvento de Guadalupe-
Zacatecas y la de la sacristia de la
Parroquia de Santa Prisca de Taxco, con
la que ésta de Sevilla presenta numerosas
coincidencias, Su descubrimiento y estu-
dio adquieren atin una mayor significa-
Cion, pues la tnica coleccion de este tipo
Y artista conocida hasta ahora en Espana,
he ., lamentablemente, se  encuentra
repartida entre diversos museos y colec-
ciones nacionales ¢ internacionales.

F’alabras clave: Pintura barroca, Siglo

XVIII, escuela  novohispana, Miguel
Cabrera, serie mariana inédita en Sevilla,

Abstract

The aim of the present study is to analyze
4 series of to date unidentified paintings

fepresenting the highlights of the life of

the Virgin Mary. This series, conserved in
the church of the former Nuestra Sefiora

de la Paz Convent at Seville, consists of

twelve paintings, plus one of the Virgen of
Guadalupe, atributed to Miguel Cabrera,
acknowledged 1o be the greatest seven-
teenth-century painter in all of New Spain,
and his school. Unique, versatile and pro-
lific, Cabrera’s production is particularly
renowned for a number of series depicting
the life of the Virgin Mary, These include
the paintings preserved in the museum of
the former convent  of  Guadalupe-
Zacatecas or in the Parish of Santa Prisca
sacristy at Taxco, which are similar to the
seville series in many ways, The discovery
and study of this important series is of
enormous  signiticance  today
unfortunately, the other series of Spanish
paintings known to have been painted by
Miguel Cabrera is scattered across collec-
tions and muscums around the world.

because,

Key words: Baroque painting, 17th cen-
tury, new  Spanish - School,  Miguel
Cabrera, newly identified series of paint-
ings depicting the life of the Viigin Mary
in Seville,

|. Introduccion

En 2004, en esta misma revista, dabamos
a conocer un cuadro, de excepcionales
dimensiones, dedicado al Cristo  de
Burgos entre Santa Teresa de Jesds y
Santo Tomas de Aquino existente en una
de las capillas de I iglesia del antiguo
convento del Carmen de Mexico DUFESi
en un principio nos intereso por su ico-
nografia, el hecho de hallarlo firmado por
Miguel Cabrera y fechado, en 1764, fue ¢l
complemento ideal v gratificante para su
estudio’,

Lazaro Gila Medina
Universidad de Granada
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Igualmente nos causo en su dia una
enorme alegria el localizar, casualmente,
esta interesante serie de doce lienzos,
consagrados a narrar los momentos mas
importantes de la Vida de la Virgen ~hay
tambicn una Virgen de Guadalupe, publi-
cada aunque sin estudio previo-. Lienzos,
hermosamente  enmarcados’, que  ador-
nan, conformando un discurso mariano
completisimo, los muros perimetrales de
fa iglesia del antiguo convento de agusti-
nas calzadas de Nuestra Senora de la Paz
de Sevilla, hoy sede de la conocida, popu-
larmente, como Hermandad de [a Sagrada
Mortaja’, v que, desde el primer momen-
to, atribuimos  sin  dudarlo a  Miguel
Cabrera —la Virgen de Guadalupe ofrece
mis dudas— v a su amplio, extenso y poli-
facético taller. Ya que son tantas las coin-
cidencias iconogrificas  que  presentan
algunos de ellos con los de otras series
conocidas del maestro oaxaqueno’, espe-
cialmente con la que, por encargo de D.

Jos¢ de la Borda, hiciera, a partir, de 1755,

para la sacristia de laiglesia parroquial
Taxco, en México —algunos de ellos son
identicos—, que en algunos  momentos
pensiabamos estar en esa hermosa ciudad
mexicana del estado de Guerrero,

Mas sioesta serie es, probablemente, la
miis conocida y estudiada de cuintas pin-
tara Cabrera, la de Sevilla, en cambio,
esta inmersa en el mas absoluto de los
anonimatos historiogrificos. Y no solo los
lienzos en si, sino, también en gran medi-
da, T dglesia que los acowe v, en altima
instancid, la institucion conventual, des-
aparecida en 1837 con la desamortizacion
de Mendizibal, que fue su legitima pose-
edora. Asi, a modo de ejemplo, ni la his-
toriogratia tradicional v clisica en el
campo historico-artistico, tan abundante,
por fortuna en Sevilla, le han prestado
especial atencion, ni, lo que es auin
mucho mis lamentable, T mas reciente,
donde  necesariamente, se o tenia que
haber incluido, al menos, un breve estu-
dio de la iglesia, pues tanto su fabrica
como su mobiliario en algunos casos pre-
senta bastante interes y dignidad®. De ahi
que, a modo de preambulo, v oantes de
estudiar detalladamente los lienzos en
cuestion y sus relaciones con otras series
del mismo tema y autor, creemos suma-
mente necesario v esclarecedor dedicar
unas lincas a este antiguo monasterio, a
su templo y a sus bienes muebles mas
cmblemiticos.

Por ultimo, y como valor anadido, su
focalizacion e identificacion adquiere aun
un mayor aliciente y atractivo, dado que
la unica serie de Cabrera de este tipo

conocida hasta ahora en Espana: la que
pertenecia a una ilustre familia: murcia-
na', firmada y fechada, en 1751, por des-
gracia, hoy va se encuentra dispersa en
diversas  colecciones y  musecos, Igual-
mente,  aqul tambicén nos  encontramos
que en la plasmacion de algunos temas
marianos hay una enorme similitud entre
ambas series.

{l. Resumen historico del conven-
to y breve estudio del templo

En pleno centro del que fuera antano his-
torico barrio sevillano, a saber la collacion
de San lindando con la calle
Bustos Tavera, se encuentran las pocas
dependencias conservadas de este anti-
guO monasterio, Precisamente, un sencillo

Marcos,

muro encalado, donde dnicamente sobre-
sale la puerta de acceso y un gran venta-
nal rectangular, con un hermoso enmar-
que arquitectonico del Seiscientos, que en
origen iluminaria ¢l camarin del retablo
donde recibia culto la Virgen de la Paz,
titular del convento, nos dan paso a un
sencillo y recatado compids o atrio, tan
normal en las clausuras femeninas sevilla-
nas —recordemos el vecino monasterio de
Santa Paula, de monjas jeronimas—,

En su entorno se levantan una serie de
sencillas  dependencias, tal vez pobres
restos de lo que antano fuera el conven-
to en si, excepto el sector izquicrdo ocu-
pado por la iglesia, precisamente, su gran
fachada, con su excepcional portada, se
corresponde con el crucero del templo,

Fue su fundador D, Andrés de Segura,
racionero de la catedral de Sevilla, quien
en 1571, previa licencia del Cardenal D,
Gaspar de Zuniga y Avellaneda, enco-
mendo a dona Maria de Sotomayor la
puesta en marcha de la vida conventual
bajo la regla de San Agustin. A partir de
este momento, se iniciaria la construccion
de las distintas  partes  del monasterio,
contando para ello con la ayuda de los
patronos —los herederos del fundador— y
el interés vy celo de las religiosas, asi
como de Familias bienhechoras que esco-
gicron este templo para enterramiento
—atin subsisten en su suelo algunas lapi-
das sepulcrales—. Ellas fundarian diversas
memorias, capellanias y costearian, en
contrapartida, diversos bienes muebles,
como retablos, rejas, limparas, pinturas,
ete,, de los que aun subsisten algunos
ejemplos significativos, como puede ser
¢l conjunto pictorico que nos ocupa y el
retablo del crucero’,

En esta sucinta ambientacion historica,
solamente nos vamos a fijar en la iglesia
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v el retablo mayor (fig. 1), dado que las
restantes  dependencias  senaladas  del
entorno compds, arquitectonicamente
olrecen escaso interes, Construido exte
riormente en ladrillo, excepto la portada,
su planta es una proporcionada cruz lati
na, si bien ¢l brazo de poniente queda
cortado para albergar originariamente los
dos coros —el alto v el bajo—, por lo que
algunos autores afirman ser una planta de
cruz gricga”, La portada, de una evidente

I!l.l|L‘hli|lJ-.i\|.lL| Coomteres  arguitectonico
prescenta dos ¢ LETPOS: ¢l inferior lo centra
un gran vano adintelado, entre pilastras
toscanas pareadas con hornacinas vacias.
El superior las pilastras son compuestas,
sibien las tres estrias que las recorren las
convierten en esupites, Htll}hlll(lu sUeje
dos hornacinas superpuestas. La primera,
hoy con una pintura moderna —1977
alusiva al descubrimiento por un huido
de la Justicia de la Virgen de la Piedad",
arigen de la
Mortaja, v la segunda una gran ventana

de la cofradia Sagrada
desarrollada entre los frontones curvo b
triangula Por

ultimo, y por encima ya de la linea del

SUperpuestos |\.|I'Iii|t=‘~
lejado, una sencilla espadana completa
monumental

ascendencia serliana,

este conjunto, de clara

En su interior, los muros perimetrales
seestructuran igualmente con proporcio
nadas pilastras, ahora acefalas, pues su
capitel se reduce a un simple bocel. Una
amplia v voluminosa cornisa v a partir de

ahi el arranque de las bovedas de medio

INEINTA 1t
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canon en los brazos de la cruz, fragmen-
tacdas mediante arcos fajones, v con lune
tos en algunos tramos, ofreciendo un
cierto atractivo ¢l conjunto de motivos
decorativos, de Iiiis ) geometrco 'y vegetal,
igualmente de ascendencia serliana, que
adornan su intrados, El crucero, finalmen-
te, se cubre con una sencilla media
naranja gallonada y rematada en su cenit
por una linterna {JL'le__:Hl'].Il. exteriormen
te de una compleja estructuracion
Sicestilisticamente el templo, aungue
influido por el clasicismo  renacentista,
estd ya dentro del primer barroco, propio
de la primera mitad del siglo XVII", con

¢l retablo mavor, construido en 1752 por

José Fernando de Medinilla, podemos dar

por finalizado ¢l barroco en esta hermo-
saiglesia conventual —existen otros tres
retablos en el crucero: dos mias [u'||l|i‘l'1tr‘-
v ootro mas grande”, siendo el mayor o
principal el estudiado!

mejor Com

puesto de un alto banco, un gran cuerpo

central con tres calles delimitadas por

columnas  compuestas v un  hermoso
atico, originariamente debio ser un buen
ciemplo de retablo rococo, si bien a fina
les del siglo XVIIT o comienzos del XIX,
subrio una fin de

.hf:ipl;n]n a los ideales neoclisicos il[l]‘L'

severa mntervencion

rantes
Por fin, ¢l 11 de mayo de 1837, a con

secuencia de las leyes desamortizadoras
Mendizabal,
abandonar ¢l
Hasta 1808, en que se cerro, la iglesia

de las agustinas  calzadas

tuvieron gue convento

LA TGLESIA DEL
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estuvo abierta al culto. En noviembre de
1936, al haber ardido por los sucesos
revolucionarios  fa capilla que  la
Hermandad de Ta Sagrada Mortaja posceia
en la Parroquia de Santa Marina, donde
tenian su sede canonica, se trasladaron
aqui. Finalmente, a finales de 1967, ¢l
entonces arzobispo de Sevilla, Cardenal
Bueno Monreal, le cede a la Cofradia este
antiguo templo conventual a cambio de
su capilla en Santa Marina —medida acer-
tadisima, por el carino y cuidado puesto
por la citada cofradia tanto en la conser-
vacion del inmueble como de su patrimo-
nio muchle—.

Ill. Estudio de las pinturas

Si, como vimos, la historiografia historico-
artistica ha sido bastante esquiva con el
convento v su iglesia, mucho nuis 1o ha
sido aun con esta serie de doce lienzos,
ya que solo en dos ocasiones la hallamos
mencionada v, ademids, en ambas, de
forma muy somera, En primer lugar por
los ya citados, P. F. Garcia Gutiérrez y A.
F. Martinez Carbajo, quienes afirman ser
obra de escuela sevillana de la segunda
mitad del siglo XVIF, advirtiendo previa-
mente que sigudendo wna estética muri-
Hesce. Esta tltima apreciacion nos parece
oportung, pues las coincidencias con la
pintura murillesca’” estin presentes en
estas pinturas, si bien, con respecto a las
dos primeras observaciones, a primera
vista, queda patente que ni pueden ser
del siglo XVII ni tampoco encajan con el
barroco sevillano. Algo mads acertado es
el breve comentario que le dedica J.
Martinez Alcalde, quien aparte de relacio-
nar los temas, hace una valoracion muy
positiva tanto de las pinturas ¢n st como
de sus marcos, fijando su cronologia en el
siglo XVIII™,

Con un aceptable estado de conserva-
cion -se restauraron en 1978 por el ya
citado artista-cofrade Francisco Maireles
Vela—, aunque si necesitados  de una
buena limpieza, los doce lienzos, de
l4lems x 103, excluidos sus excelentes
marcos —de 14ems de ancho-, dignifican
y ennoblecen todo el interior del templo,
mostrandonos un excepcional y elocuen-
te discurso  mariano-cristologico,  tanto
diddctico-pedagogico, como  cultual y
especialmente  devocional,  Asi pues,
siguiendo en su ubicacion una secuencia
cronologica en la Vida de la Virgen, v
partiendo del lado del evangelio tene-
mos: la Inmaculada y el Nacimiento de la
Virgen en el presbiterio; la Presentacion

de la Virgen en el crucero v los
Desposorios o los pies. Mientras en el
lado opuesto, o lado de la epistola: s
Anunciacion en ¢l brazo de poniente, ¢n
el crucero: la Visitacion, la Adoracion de
los Pastores, la Presentacion del Nino on
¢l templo, o Adoracion de los Reyes
Magos vy la Circuncision —¢stos cuatro
dltimos en twormo al retablo del Santo
Nombre de Jests—, y, por fin ya en la
cabecera la Huida a Egipto —mas concre-
tamente Descanso en la huida a Egipto-
y el Triunfo de Maria en su Asuncion
los Ciclos.

Aun sin poder confirmarlo documental-
mente, con toda seguridad, esta serie
debio formar parte del patrimonio de
bicnes muebles del convento, cuyo tem-
plo, pese a la exclaustracion de las religio-
sas, no sufrio menoscabo alguno en este
aspecto’. Igualmente, debemos suponer
que este conjunto de lienzos debio llegar
al cenobio en el tercer cuarto del
Setecientos, probablemente, v ocomo es
tan normal en la Espana del momento,
por donacion o legado de algun familiar
de alguna religiosa, profesa en el mismo,
o de algin bienhechor, fundador de algu-
na memoria o capellania en suiglesia,
Seria este desconocido personaje quien le
haria el encargo a Miguel Cabrera duran-
te su estancia en ciudad de México,

Sin duda el hipotético comitente, tal
vez algun cargo significativo del aparato
administrativo  del  virrcinato, conocia
muy bien el panorama artistico novohis-
pano del momento, Pues Miguel Cabrera,
sin ser un gran genio, fue, y por derecho
propio, un magnifico pintor, ademas de
un gran disenador de retablos, catafalcos,
cte, En definitiva, el artista mas valorado
y cotizado de su ¢poca, especialmente
por la alta jerarquia eclesidstica —el arzo-
bispo Rubio y Salinas, a quien retratd en
muchas veces, fue su amigo y protector—,
por las grandes Ordenes religiosas —en
especial de los jesuitas y de los domini-
cos— y de los mis conspicuos represen-
tantes de la administracion espanola y de
la enriquecida poblacion criolla, que le
confiaban sus retratos. Especialmente, de
este importante sector social, que paulati-
namente se sentia mas lejos de la metro-
poli y no solamente en o fisico, que era
una realidad evidente, sino lo que es atn
mas importante en la idiosincrasia, De ahi
que Cabrera, un mulato, de andnima
infancia, pero que con su laboriosidad y
por sus excepcionales cualidades perso-
nales y artisticas pudo lograr un alto esta-
tus social y laboral —examinador con
otros artistas en 1751 de la Virgen de
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Guadalupe, cuyo dictamen, junto con el
de otros companeros, publicé en 1756
con el expresivo nombre de la Maravilla
Americana.. .. autor, en 1752, de la copia
de la Virgen de Guadalupe que ofrenda-
da al Papa Benedicto XIV le haria excla-
mar Non fecit taliter omni nationi”, sien-
do declarada, a continuacion —en 1754,
Patrona  No-vae Hispeniae, mediante el
breve pontificio Non est equidem; hom-
bre de una gran cultura; forjador de un
importante patrimonio personal, como lo
muestra su inventario post mortem?'—, era
¢l modelo ideal de hombre y de artista de
ese  singular momento  historico, que
habia que promocionar ¢ imitar como
algo ya genuinamente novohispano,

Evidentemente, y es un aspecto que se
ha tratado en numerosas ocasiones, esa
importante nomina  de  clientes-amigos,
unido a la gran versatilidad del artista,
potenciado por sus humanas inquictudes
comerciales, abricron su taller a todos los
campos posibles de las artes plisticas,
hasta el punto que su obrador hubo de
ser uno de los mas complejos de todo el
periodo  virreinal, si bien  destacando,
como es logico, la pintura, Mas, en cuan-
to a la calidad hay una gran disparidad,
pues la necesidad de cumplir con los
contratos, que, por cierto cada vez eran
mis frecuentes y numerosos en obras, en
los plazos pactados, le obligd a una
mayor participacion del taller.

Aunque es normal el hacerlo, en el
caso que nos ocupa, deliberadamente, no
vamos a intentar calibrar la participacion
del maestro y la del taller, ya que, tras
examinar detenidamente cada una de las
pinturas, no observamos grandes dispari-
dades entre una parte y otra de cada uno
de ellos, ni tampoco entre ellos, Sioen
cambio, cuando llegue el momento,
intentaremos relacionar cada cuadro de la
serie que nos ocupa con el correspon-
diente de las otras series marianas cono-
cidas de Cabrera, En concreto son cuatro:
una, que hasta hace poco estuvo en
poder de una ilustre familia murciana,
Cuyos lienzos estin firmados y fechados
en 1751, y tres en México: La de la sacris-
tia de la Parroquia de Santa Prisca y San
Sebastian de Taxco®, en el estado de
Guerrero, comenzada  hacia 1756, sin
duda la mejor de todas; la que se exhibe
en el Museo del antiguo colegio de
Propaganda Fide de Guadalupe, Zaca-
lecas y una tercera, localizada reciente-
mente en Guadalajara, Jalisco.

Asi pues, y en lineas generales, los doce
cuadros sevillanos, 6leo sobre lienzo, son
de aceptable calidad. Con un cuidado y

aceptable  dibujo, aunque en algunos
Cas0s concretos como angeles, personajes
secundarios v elementos accesorios pali-
dece, v ocon un atinado tratamiento del
color, Ciertamente, dentro de una gama
bastante limitada, aunque, eso si, de una
gran  brillantez, intensidad vy limpiceza
—pese a estar necesitados, se ha dicho de
una buena limpieza—. Cualidades y calida-
des que Cabrera aprenderia de José de
Ibarra, su maestro, autor también de otras
varias series de la Vida de la Virgen, como
la del Museo de la Basilica de Guadalupe
o la del Museo Nacional”, asi como de
otros artistas, mas o menos coctineos,
cuyas obra pudo contemplar, tal como el
mismo Juan Rodriguez Xudrez, muy vin-
culado a su maestro,

Capitulo sumamente importante es el
de las fuentes grificas que le pudieron
servir de base para sus composiciones
pictoricas. Especialmente que en aquellos
territorios allende los mares donde ni
habia grandes coleccionistas ni coleccio-
nes privadas, —una excepcion serian las
catedrales, conventos, parroquias, aun-
que con un total predominio, reiterativo
en exceso, de la tematica religiosa—. En el
inventario post mortem de sus bienes se
dedica un apartado a su nutrida bibliote-
ca, donde existian bastantes  libros de
pintura, que fueron inventariados y tasa-
dos por el pintor Juan Patricio Morlete,
De entre ellos los hay especificamente de
estampas, como aquel que se describe asi
un libro en pasta de a cuarto con ciento
Vv cincuenta estampas... o aquel otro
Jorrado en pergamino con treinta y ocho
estampas, junto a otros de lectura piado-
sa, cuyas ricas ilustraciones, en algin
momento le podrian ser de gran utilidad,
tal como una Biblia de a folio, en pasta
blanca, con doscientas diez fojas y en
cada una cuatro estampas”. Son muchos
mas los ejemplos, la pena es que Morlete,
ni senale los titulos, ni los autores, salvo
la referencia expresa que hace a la obra
~libro— de  Palomino, ¢l Padre Pozo vy
Bandique -se trata de Van Dick, de
quien, ademds, de entre las ciento cin-
cuenta pinturas que se inventarian, en
ese momento, aparece también  como
suya una Santisima Trinidad, otro lienzo
con un juego de naipes David Teniers y
otro de Teniers, sin especificar si se trata
del padre o del hijo-,

Evidentemente, este gran material grafi-
co seria fundamental a la hora de compo-
ner sus temas iconogrificos, destacando en
primer lugar, tras una primera observacion,
el circulo de grabadores y pintores que
giraron en torno a la ciudad de Amberes,
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tles como Egidio Sadeler 11y Schele
Adams Bolswert —el mas fecundo y quizis
el mejor grabador de la obra de PP
Rubens—, ¢l alemin Enrique Goltzius, y ya,
muy ¢n segundo lugar, los italianos Rafael
Schiaminossi y Horacio Samma-cchini,

Esto no significa, en manera alguna,
falta de capacidad creadora del maestro,
pues era algo muy normal hasta en los
mis consagrados artistas del momento,
como muy bien puso de  manifiesto
2alomino en su Museo Pictarico. .. [en su
biblioteca Cabrera tenia un ejemplar| con
relacion a Alonso Cano, cuando afirmaba:
no era melindroso. .. en valerse de las
estampillas mds indtiles. .. porque quitan-
do v anadiendo, tomeaba de alli ocasion
para formar conceptos maravillosos”, Si
esto o hacia el Racionero que diariamen-
te tenia o su contemplacion una de las
colecciones pictoricas de la Europa del
momento: la del viajo alcazar de los
Austrias en Madrid, cuanto mas esta justi-
ficado para nuestro artista. Es mas, pode-
mos decir que en ninglin momento
Cabrera sigue literalmente el/os mode-
lo/os de referencia, lo que si ocurre a
veces en Cano, pensemos en La primera
labor de Adidn y Eva®. Asi pues, desde el
punto de vista iconogrifico, es evidente
que la incidencia de las pinturas y los
grabados de autores flamencos, alemanes
e italianos®, la misma importacion de
telas espanolas, ete. es fundamental. A
partir de ellos elaboraria, como es normal
en todos los artistas, un modelo-muestra,
que tendria en el taller para ensenar a los
posibles clientes, comprometiéndose con
ellos a introducir algunas variantes a fin
de dotar al trabajo final de alguna origi-
nalidad ¢ individualidad. Aspectos estos
ultimos, asi como el grado de participa-
cion del artista en la elaboracion de la
obra, que estarian en funcion del rango
social del cliente v del montante econo-
mico del contrato.

Incluso, en algunas ocasiones, si el
modelo creado le satisfacia plenamente,
lo vuelva a repetir literalmente en futuros
encargos, Tal sucede por ejemplo con el
Nacimiento de la Virgen, los Desposorios
y la Visitacion de Marfa a Santa Isabel de
la serie sevillana v los de la sacristia de la
parroquia de Taxco, que son practici-
mente idénticos, Sin salir de estos mismos
ambitos y series, en otros cinco ejemplos:
la  Inmaculada, la  Circuncision, la
Epifania, la Presentacion del Nino en el
templo y la Asuncion, el motivo principal
es, igualmente, en ambos casos muy simi-
lar, introduciendo en lo accesorio leves
detalles que los singularizan,

Eso no va en menoscabo del trabajo
final, pues su pintura en general y la reli-
giosa en particular, de la que esta serie
forma parte, posce enormes cualidades,
altamente  positivas. En primer  lugar.
como es propio del momento, en sus
composiciones, envueltas en un agrada-
ble ambiente idealizado a lo que contri-
buye la belleza de sus figuras en aras a
potenciar los valores  devocionales  del
cuadro, se recrea en los temas amables y
poco tétricos y dramiticos, hasta el punto
que, llegado el caso, ¢l los humaniza vy
suaviza. Igualmente su riqueza cromatica,
bien dispuesta, esta aplicada con sumo
gusto v limpicza, a la par que sustentada
en un magnifico  dibujo, sutil vy muy
CXPIesivo,

Es ¢l momento de presentar, aungue
con brevedad, cada una de las pinturas™,
asi como vislumbrar las concomitancias
que ofrecen con los que componen las
otras series conocidas y va citadas. En el
primer  cuadro,  consagrado  a la
Inmicicrdada Concepcion (fig. 2), Maria,
sobre un luminoso fondo  crepuscular,
levemente iluminado por los rayos sola-
res —en clara alusion a Cristo, Sol que ilu-
mina el mundo-, centra y preside la com-
posicion, Erguida, con la cabeza ala y
ligeramente girada a la izquierda, hacia
este lado lo hacen las extremidades infe-
riores mientras el torso con las manos
unidas lo hace al lado opuesto, estable-
ciendo ast un agradable  contrapposto.
Como es lo canonico, viste tinica blanca
v manto azul, que le deja libre el torso y
que ¢l viento agita hacia la izquierda. Por
ultimo, en la base una nube de angelitos
con atributos laurcetanos, sin duda lo mas
ojo del cuadro, enaltecen a Marta, intro-
ducen un cierto dinamismo a la composi-
cion y potencian con sus cuerpos infanti-
les la gracia y dulzura del conjunto.

Este modelo, el mis usual en Cabrera,
ticne un claro precedente iconogrifico:
se trata, en concreto, de la estampa que
hiciera a comienzos del siglo XVIIT el gra-
bador Juan Bernabé Palomino (fig, 3),
sobrino del pintor del mismo apellido, ya
citado, Limina que su tio —Palomino y
Velasco—, utilizé en varias ocasiones. Un
cjemplo de ello seria la Inmaculada, que
propiedad del Musco del Prado, se
encuentra depositada en el Museo de
Bellas de Arte de Granada . Aunque
debemos pensar que tal vez fuera al
reves, es decir que Bernabé Palomino
claborara sus estampas a partir de las
pinturas de su tio”, Sea como fuere, en
ambos casos =Sevilla y Granada-, la com-
posicion aparece muy simplificada, mien-
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J",-.:: ra 2. La Inmaculada. laglesia de Ntra. Sra, de la

Sevilla

Figura 3. La Inmaculada. Juan Bernabe Palomino
[Madnd, Biblioteca Nacional, Sala Goya. carpeta de

a Inmaculada)

a Inmaculada. Parrogquia de Santa Prisca
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tras en los otros es mucho mds completa
y compleja, al incorporar otros persorn:-
jes, Asl acaece, una vez mas, en Taxco,
donde en un soberbio vy logrado escorzo
Eterno

Maria, Espiritu
Santo le envia sus rayos divinos protecto-
(fig. 4)

En el segundo cuadro, dedicado al
Nacimiento de la Virgen (fig,

momento representado no es aquel en

el Padre abre los brazos para

amparar a mientras ¢l
res

5), el

que unas jovenes sirvientas lavan el cuer-
pecito de la Nina y se disponen a vestir
la, como es lo mas usual Y tradicional,
sino que, una vez realizadas estas labo
res, la Virgen, ya vestida, es olrecida por
una sirvienta a San Joaquin, su p;uil't',
quien, con  enorme  ternura y o carino,
extiende los brazos para cogerla, mirin-
dose complacidamente el uno al otro, A
la derecha y al fondo, y esto si es normal
en estd escend, Santa Ana, acostada en
una cama con dosel, da gracias a Dios
por ¢l buen desarrollo del parto, mientras
una joven sirvienta le ofrece una taza de
caldo reconstituyente. Por altimo, o la
izquicrda, y ahora en primer plano, unas
muchachas se disponen a retirar el canas
to con la ropa usada para lavar a la Nina
lras su nacimiento,

Esta composicion, que estd imbuida de
un enorme atraclivo y encanto, por refle-
jar una tierna estampa hogarena, debio
ser de especial agrado  para  Cabrera,
pues, sin variar ni un solo dapice la encon
tramos tanto en Taxco (fig. 6) como en la
serie murciang, solo que agui hay varias
filacterias con textos evangélicos, ademas
va firmada y fechada, en 17517,

El tercero, dedicado a la Presentacion
de la Virgen en el templo (fig,
con el undcécimo, uno de los mas origina

7)

L es, junto

les del conjunto, pues en ninguna de las

otras series conocidas este momento apa

rece l't'}11'l'~.\'!!i;1tln de forma  similar,
Normalmente, de dos modos expone
Cabrera este tema: o bien Maria, una

encantadora Nina sube las escaleras del
lrr|||.||n con gran 'I'L"‘»I':Il'hl, incluso con
\t|_L|'|H Lll' 1|l|l'l!li cOomo ¢s ln'npin (lk' |.!
infancia, mientras el sacerdote-celebrante
sale al portico a recibirla, inclinandose y
extendiendo sus brazos para acogerla
fal

sucede en el avalo correspondiente de fa

con sts manos ¢ infundirle confianza

serie de Guadalupe, Zacatecas—, mientras
en el segundo propuesto, 1a Virgen, ya en
el interior del wemplo, se postra de rodi
las ¢ inclina su rostro humildemente ante
¢l sacerdote, que, sentado en su sede y
con toda solemnidad, igualmente dobla
su cabeza y extiende las manos para reci

hirla

asi figura en ¢l lienzo de la serie
murciana y en Taxco, ambos totalmente
idénticos”, mientras que en Guadalajara,
aun siguiendo esta segunda  tipologia,
Cabrera introduce leves variantes, como
Varios Perst -’l'I]IliL'H, por 1o que resulta mas
compleja y dindamica,

En cambio, la originalidad del cuadro
sevillano estriba en que Cabrera ha plas
mado un momento anccdotico y profun
damente infantil, aquel en que la Nina,
una vez va en el atrio del templo y quizis
ante el respeto voposible miedo que le
impone la presencia del sacerdote,  se
Santa Ana, su
madre, en busca de amparo vy segurickd,

vuelve  para abrazar a
mientras ¢l sacerdote establece un didlogo
con San Joaquin, ambos dos monumenta
les figuras al jgual que las imprecisas
arquitecturas que sirven de fondo (fig, 8),

En ¢l cuarto, dedicado a los Desposorios
de la Virgen (fig. 9), de nuevo coincide
en todo con el cuadro del mismo tema de
Taxco (fig. 10), tan solo cambia el dibujo
de la alfombra v el que San José, aqui en
Sevilla, va desprovisto de la vara florida
Igualmente, una vez mas, la fueme de
inspiracion ¢n un grabado de Schelie A,
Bolswert sobre original de Rubens, hoy
p:_‘rlfldn ), pero gue estuvo en la i_‘.;h'.‘»i.i de
Santa Isabel Sion de En

ambos casos, Cabrera, quizis conocedor

de Bruselas

de 1o esencia juridica del rito del matri
Monio

' donde los contrayentes son a
vez los celebrantes Y el sacerdote el rrim
cipal testigo, ha colocado en el centro de
fa e MNP SIcion a los it WUNUS CSPOSOS (ue
estrechan su mano derecha, inclinandose
.\.lll_l:)ht' en senal de respeto para reve
e

TeNciar a su joven esposi entre los
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asistentes al acto, la noble figura del
sacerdote, a la izquierda, quien, totalmen-
te ajeno a lo que sucede, abre sus manos
y eleva su mirada al Espiritu Santo, que
corona la escena, implorando la protec-
cion para la joven pareja.

El quinto, consagrado a  la Anuncia-
cion del arcangel San Gabriel a Maria
(fig. 11, es también sumamente intere-
sante 'y original con relacion al de las
otras series, con los que no ofrece
muchas  coincidencias, Una vez mads,
Cabrera sigue muy de cerca una estampa
del ya citado Schelte A, Bolswert a partir
de una composicion de Rubens existente
en la Catedral de Amberes de 1628, si
bien girando muy hdabilmente la compo-
sicion. Aqui Maria, situada a la izquierda
y arrodillada ante una pequena mesa
sobre la que hay un libro de oraciones,
vuelve su rostro sorprendida para con-
templar v oir al arcingel San Gabriel,
que, a la derecha y sobre una amplia
nube, extiende las alas v el brazo para
senalarle con su mano al Espiritu Santo
[Lucas 1, 28-37], que en un rompimiento
de gloria, aureolada por pequenos rostros
angelicos, corona y preside la composi-
cion,

En el sexto, que nos presenta la
Visitacion de Maria a su primd Santa
Isetbel (fig. 12), de nuevo las composicio-
nes de Sevilla y Taxco (fig. 13) son muy
similares”, Asi en ¢l centro de un amplio
portal, abierto al exterior, v sobre una
pequena escalinata, la joven Maria se
inclina para abrazar a la anciana Isabel, a
SUS Pies un perrito jugueion pone una
nota simpatica y popular. Completan la
escena, a la izquierda San Jos¢é estrechan-
do la mano de Zacarias mientras al lado
opuesto dos jovenes muchachas cotillean
al respecto [Lucas 1, 39-43]. Obra muy
estudiada y sin un claro precedente grifi-
co, quizis, de nuevo, una estampa del
citado E. Sadeler 11 pudo ser una de las
posibles fuentes del artista,

En el séptimo, dedicado a la Adoracion
de los pastores (fig. 14), las similitudes
con Taxco Guadalupe, Zacatecas vy
Guadalajara no son ahora tan evidentes.
Incluso, si el taxqueno, un hermoso lien-
zo que preside la sacristia, es probable-
mente el mas grandiosos vy logrado de
toda la serie, del sevillano no podemos
decir lo mismo. El momento representa-
do es aquel en el que Maria abre un blan-
quisimo panal, que se convierte ¢n punto
luminico esencial y dnico, para mostrar el
Nino Jesus a un pastor que se inclina a
venerarlo a la par que le ofrece un cesto
de huevos. A sus espaldas aparecen otros

pastores y tras Maria, su esposo José. En
la parte superior, dos angelitos, de amor-
fas y pobres anatomias, sosticnen entre
sus manos una filacteria con la leyvenda
gloria in excelsis Deo [Lucas 2, 14].
Necesitado, como ningun otro, de una
profunda limpicza, que saque a Hote sus
ocultos valores cromiticos asi como algu-
nos personajes ocultos, tampoco  existe
en este caso un precedente grifico claro
v nitido, si bien para el grupo central
senalaremos, una vez mads, la posible inci-
dencia de una estampa de E. Sadeler 11.
En el octavo, la Epifania o Adoraciin
de los Reyes Magos [Mateo 2, 1-13] (fig.
15), la escena se desarrolla sobre un
amplio estrado situado en un abrupto
paisaje  con  restos arquitectonicos y
envuelto por un intenso azul cerileo, tan
propio de Cabrera. La Virgen sentada,
con San Jos¢ de pie y a sus espaldas,
observa  como  Melchor, un  venerable
anciano, se arrodilla para recibir la bendi-
cion del Nino, que lleva sentado en su
regazo, Delante de ¢l y de espaldas un
nino  sostiene la corona del rey-mago,
mientras en un segundo plano, y de
forma escalonada, ¢l resto de la comitiva,
destacando otro encantador nino, regor-
dete vy mofletudo, que sobre su cabeza
leva la urna con el regalo del rey Gaspar.
Tampoco  ahora  las  similitudes  con
Taxco, Guadalupe, Zacatecas y Murcia
son muy numerosas y evidentes, Pues si
en estos tres tltimos ejemplos Cabrera ha
seguido muy de cerca una estampa de
Schelte a Bolswert sobre la composicion
de Rubens que conserva el Museo del
Louvre de 1626-1627, en el caso de
Sevilla se ha inspirado en ésta y en otra
que hiciera Nicolds Lawers, a partir tam-
bi¢n de composicion de Rubens, de 1620-
21, conservada en el Museo de Bruselas .
El  noveno, consagrado a  la
Presentacion del Nino en el templo (fig.
10), como apuntamos, pudo ser un ejem-
plo mas de como el artista una vez obte-
nido un primer modelo a partir de distin-
tas fuentes grificas, con ¢l tiempo y los
encargos lo ira modificando a fin de
imprimir al nuevo trabajo alguna origina-
lidad. Ahora, una de esas posibles fuen-
tes pudo ser una estampa del italiano
Horacio  Sammacchini, sobre  composi-
cion de Agustin Carracci, Cuatro son los
protagonistas fundamentales en el caso
de sevilla: el anciano Simeon, que de pie,
sobre un estrado y vestido con los orna-
mentos  sacerdotales  de las  grandes
solemnidades, levanta al Nino que Heva
en sus brazos a la par que eleva su rostro
al ciclo, gozoso y feliz, por haberse cum-
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Figura 14. Adoracion de los Reyes Magos. Iglesia Figura 15. La Presentacion del Nino. lglesia de Ntra

de Ntra. Sra. de la Paz, Sevilla Sra. de la Paz, Sevilla

Figura 16, La Circuncision. Iglesia de Ntra. Sra. de la

Paz, Sevilla



[INA SERIE

T

T 0
EST MOMLM v

plido la profecia [Lucas 1. 25-32] Tras ¢l la
profetisa Ana extiende sus brazos alaban
do a Yahve, delante de ella Maria, de
rodillas en ¢l momento también de su
purificacion, ora  en |‘ru=}_{id:! actitud,
mientras en el lado opuesto San Jose asis
ofrece el de

¢ gozoso al acto y

pichones que marcaba la ley mosaica

par

para las familias humildes

Un dia después de la Purificacion de la
Madre, como establecia el Levitico 12, 1-3,
[tercer libro del Pentateuco] tendria lugar
la Circuncision del Niiio (fig. 17), de lo
que se ocupa el décimo cuadro. En este
CA50 estamos ante uno de los mas logra
dos y ¢ mpletos, tanto en calidad, colori-
do y agraciada composicion de todo el
conjunte, fuente  iconogritica
nuevo vuelve a ser un grabado de Egidio
Sadeler 11* (fig. 18). Cabrera coloca en el

tentro a un venerable sacerdote sentado,

cuya de

Sosteniendo a Jesus en su regazo para faci-
litarle 1a practica de la circuncision, que
realiza otro sacerdote situado a sus pies y
a la derecha, En el lado Opuesto un joven
Coloca una handeja para recoger las posi
bles gotas de sangre que pueda generar
de g pequena incision del prepucio. En
un sepundo plano Maria, a la izquierda,
levant g cabeza para no contemplar el
doloy que se le esta causando a su hijo
~detalle profundamente maternal-, mien-
tras en ¢f lado opuesto, un muchacho alza
un candelero con su vela encendida —en
clara alusion a Cristo Lux mundi- y sigue
.I.IL‘Ill;ilm'rllt' ¢l desarrollo del rito, Por alti
MO, en un 1 mpimicento de gloria, aureo
lado pPor agradables rostros angclicos, el
anagrama Hombre
Salvador, no en balde era en la ceremonia

de Cristo o Jesas

INEIMTA 13

MiGUEL CABRERA EN SEVILLAD LA DE LA VIRGEN DI

de la circuncision cuando se le imponia ¢l
nombre al nino judio®,

Por los mismos motivos que este tltimo
cuadro, nos sorprende, muy gratamente,
el undécimo, donde se recoge no let
Huida a Egipto [Mateo 2, 13-17] (fig. 19)
sino un descanso en esa precipitada sali
da de la Sagrada Familia de Belén a
Egipto a fin de evitar que Jesas cayera en
manos de la soldadesca del rey Herodes
que buscaba matarlo. Mas, lo que deberia
ser una escena llena de zozobra e inquie
tud por la delicada situacion en que se
encuentra la Familia, Cabrera, como es
Lan propio de ¢l Yy de toda la [liﬂllll';{
novohispana del Setecientos, ha cambia
do ese gran dolor y preocupacion que
para los padres supondria dejar su habi
tual lugar de residencia para deleitarnos
con una escena profundamente distendi
da, humana y tierna, Asi, ante un frondo
s0 arbol, Maria sentada v con el Nino en
su regazo, al que mira complacidamente,
le da a beber un tazon de leche, que ¢l
con simpitico gesto ayuda a sostener. A
su derecha, su esposo, de pie, lo mira
feliz a la par que abre su manto donde
lleva unas manzanas. Un hermoso paisa
je envuelve toda la escena, sobresaliendo
especialmente en la derecha unas suaves
y verdes colinas que nos dejan entrever
una pequena ciudad, con varias torres de
tejados muy inclinados, lo que nos lleva
a pensar que las posibles fuentes grificas
que le sirvieron de base a Cabrera debie
ron ser de nuevo flamencas

Por fin, ¢l duodécimo esta dedicado al
Trivenfo de Maria en su Asuncion d los cie
los (fig. 20). En este caso, como en los de
las otras series, la fuente grafica es de
nuevo  un grabado  del  mencionado
Schelte AL Bolswert, sobre composicion de
Rubens 1620, en el
Kunsthistorisches Museum de Viena™,
que ahora muy simplificada en la parte

de conservada

dun

inferior o terrenal, pues ha suprimido el
apostolado, El nicleo bisico de la compo
sicion es la grandiosa figura de Maria que,
con hermosa tinica blanca vy brillante
manto azul, esta siendo elevada a los cie
los por una nube de dngeles, algunos
incluso lauretanos, Totalmente ajena a lo
que sucede, y en un logrado rompimiento
de gloria, gira y eleva suavemente ¢l ros
tro al cielo, mientras un encantador ange
lito sale a su encuentro llevando entre sus
manos la corona del triunfo. Por ultimo en
¢l plano inferior —el terrenal-, y de una
forma muy sutil, en un difuminado paisa
je arboreo se nos presenta el sepulcro ya
vacio, del que pende una sibana con

abundantes rosas'
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Figura 18. Descanso en la Huida a Eqipto; lglesia de

Ntra. Sra, de la Paz, Sevilla
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l. La virgen de Guadalupe (fig. 21)

Aunque el objetivo fundamental de este
trabajo es presentar la serie mariana, sin
embargo quedaria incompleto si no ofre
ciésemos un breve estudio del cuadro
dedicado a la Virgen de Guadalupe, pues
sin t|l!t|.‘| eshamaos ante una l'l:pi;l —mt'jnl‘
recreacion— de excepcional calidad del
tema, ademads de por sus notables dimen-
siones, no muy frecuentes, y su magnifi-
CO marco —una capaz media cana de
Madera tallada, imitando jaspe y con her
Mosos golpes ornamentales de tipo vege
tal en las esquinas y en el centro de sus
CLitro lados.

) En consecuencia, presidiendo el que
fuera antano coro alto de la iglesia, hoy
reconvertido en sala de juntas de la
Hermandad de la Sagrada Mortaja, se
“ncuentra este impresionante cuadro™
Con 219¢ms x 164, sin incluir el marce N
tmpoco ha tenido gran fortuna historio-
grafica, pues las pocas noticias que tene
MOos a veces son contradictorias. Asi .
Gonzilez Moreno! la sitta en la segunda
mitad del siglo XVII, mientras lo ya cita-
d_m P.F, Garcia Gutiérrez v A, F, Martinez
Carbajor 1a fijan en la siguiente centuria
"If igual que J, Martinez Alcalde, a quien,
SIn dudla, le debemos un acertado y rigu-
TOSO - comentario,
Sucinto4s,

amentablemente muy

Sin duda, dentro de las pocas licencias
UL esta representacion iconogrifica per-
Mite; dos son las maneras mas frecuentes
‘_l“ presentar el tema: o bien de una
forma mas sencilla, por lo que el artista

MicGUEL CABRERA EN SEVILLAD LA DE LA VIRGEN 11

se limita a realizar solo una copia, mis o

menos  afortunada en funcion  de sus
dotes personales, del icono original de la
Virgen  de
lugar, la iconograticamente

introduciendo en cada uno de los dingu-

Guadalupe, o, en segundo
enriquecy

los de la tela, uno de los episodios mis
emblematicos de las apariciones marianas
al indio San Juan Diego, normalmente
dentro de un ovalo o circulo. Asi a los
valores estrictamente devocionales, ue
en este caso son sin duda los mas impor-
tantes, 11'.!}' que sumar los catequeticos o
doctrinales, pues de este modo tan grafi-
co se ayuda a recordar tan singular acon-
tecimiento a los que ya lo conocen o se
facilita su explicacion a los que aun lo
ignoran. Incluso, en el centro inferior, y
dentro de un ovalo horizontal, el pintor
nos ofrece el entorno  paisajistico  del
Monte de Tepeyac, incluida la basilica
consagrada en 1709,

Precisamente
ficlmente a

este cuadro  responde
esta segunda  modalidad,
mucho mas completa y grafica. Asi, como
es lo canonico, en un rompimiento de
gloria la Virgen de Guadalupe centra la
composicion, que culmina con la presen-
cia del Espiritu Santo, que extiende las
alas para protegerla, detalle este altimo
no es muy frecuente. Mientras en sus
cuatro angulos, comenzando por la parte
superior v de izquierda a derecha ene
mos sucesivamente; la primera aparicion
de la Virgen a San Juan Diego, un dngel
lo consuela tras la segunda aparicion
mariana, la tercera aparicion en que le
pide a la Virgen una senal para que lo
crean y finalmente Juan Diego mostrando
al arzobispo Zumirraga la tilma con la
imagen de fa Virgen, Estas cuatro escenas
inscriben  dentro de
hermosos ovalos adornados con veneras,

auxiliares, que se
cueros recortados v delicadas rocallas,
son realmente un !mlurr: MINUCIOSO ¥ de
exquisita ejecucion, es decir el pintor ha
puesto tambien gran empeno en su con-
crecion, al igual que en el atento paisaje
del entorno de la basilica, que dentro de
un ovalo horizontal, se desarrolla o los
pies de la Virgen

Por altimo, una sorprendente guirnalda
de flores, fundamentalmente de rosas
blancas y rojas, unifica y enlaza ¢l rompi-
miento de gloria y todos los ovalos auxi
liares, Precisamente, este ultimo detalle,
junto con los elementos decorativos des-
critos que orlan los dvalos angulares, son
los que nos permiten fijar su cronologia
partir del segundo tercio del siglo XVIITL
Siode su cronologia no hay duda, respec
to de su autoria se impone la prudencia,

LA IGLESIA DEL EX=CONVENTO DE NTRA. SRA. DE 1A Paz

Figura 20. La Asuncion. Schelte Adams Bolswert,

sobre composicion de P P Rubens

ANALES DL MisEo DF AMERICA 15 (20070 Pacs. 104122 |117]
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Figura 21 Virgen de Guadalupe. lglesia de Ntra

Sra. de |la Paz, Sevilla

sibien, como [ogica conclusion no seria - Miguel Cabrera?, solamente una buena y
muy descabellado pensar que el anonimo cuidada limpieza del cuadro, por manos
comitente-donante de la serie de la vida  muy expertas al ser una obra de gran
de la Virgen para completar de la forma  calidad, podra arrojar luz al respecio
mas hermosa ;:rmilrlt- su donacion, tam Pues si algo destaca a primera vista en la
hien fuera €1 quien encargara esta hermo obra de Cabrera es su paleta brillante y
satela guadalupana para remitirla al con esplendorosa, lo que aqui no se vislum
vento sevillano, Ahora bien, ;de nuevo a bra al estar la tela muy ennegrecida

1118] A DL MUSEG DE AMEIICA 15 (20070 PAos. 103.12
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Notas

v "Un cuadro inédito de Miguel Cabrera: el del
Cristo de Burgos de la iglesia del Carmen del
Exconvento de San Angel, en México, D.F' en
Anales del Museo de Ameérca, 12, (2004),
Madrid, Ministerio de Cultura, pp. 205-215. Por
un olvido entonces no hicimos constar que fue el
Dr.Teran Bonilla y su esposa, D*. Luz de Lourdes,
quienes nos informaron de la existencia de tal
lienzo, no asi de su autor y cronologia. A ellos
ahora mi agradecimiento. lgualmente queramos
expresar nuestro mas sincera gratitud por la
ayuda recibida a la Hermandad de la Sagrada
Mortaja, en las personas de D, Manuel Delgado
y de D. Emilio Serrano. Y por otras varias razones
mi reconocimiento a Fray Javier Campos y
Fernandez de Sevilla, a D. Emilio Caro Rodriguez,
a D. Miguel Fernandez Gallego, a D*. Concepcion
Garcia Saiz, a D. Benito Navarrete Prieto, a D.
Paula Mues Orts, a D. Mariano Ortega Gémez, a
D. José Requena y Bravo de Laguna y a D. José
Roda Pena. Y de un modo muy a D. Carlos
Madero Lopez, licenciado en Historia del Arte,
maestro de la fotografia y del diseno de libros,
quien nos acompano, cuantas veces fue menes-
ter, a este convento sevillano, realizando todas
las fotografias que ilustran este trabajo.

2 De madera totalmente dorada, los angulos supe-
riores var resaltados por otras amplias molduras
externas, de las que penden delicadas guirnal-
das, mientras en |a parte inferior las guirnaldas se
convierten en amplias bandas.

3 Su tilo exacto es Real e llustre Hermandad y
Cofradia de Nazarenos de Nuestro Padre Jesus
Descendido de la Cruz en el Misterio de Su
Sagrada Mortaja y Maria Santisima de la Piedad.

« En total son tres series. Dos en México: Un el
Museo del antiguo Coiagio de Propaganda Fide
de Guadalupe, Zacatecas formada por catorce
dvalos y otra, con el mismo namero de Gvalos,
localizada recientemente en Guadalajara, Jalisco.
Y la tercera en Espana —hasta hace poco en
poder de una familia Murciana, si bien de esta
conocemos solamente ocho cuadros, dos de
ellos la Anunciacién y la Circuncisién, en el
Museo de América—. Para mas informacién
sobre estos Ultimos véase el catélogo de la expo-
sicion Magos y Pastores, Vida vy Arte en la
América Virreinal. Madrid, Museo de América-
Ministerio de Cultura, 2006, pp. 164 y 198,

s. Solo mencionaremos aquellas publicaciones que
se han ocupado de este conjunto conventual, no
siempre con la misma fortuna y rigor cientifico.

[120] Anaies bk Museo b Asfiica 15 (2007 Phas. 103122

En primer lugar, aunque de forma muy sucinta y
general, tenemos a F GONZALEZ DE LEON,
Noticias artisticas de todos los edificios publicos
de esta muy noble ciudad de Sewvilla, Sevilla,
Graficas del Sur, 1973 [1°, Edicion, 1844], p. 454.
Mas explicito fue J. GESTOSO Y PEREZ. Sevilla
monumental y artistica. Sevilla, Monte de Piedad
y Caja de Ahorros de Sevilla, 1984, Tomo I, pp.
310-311 [1". edicién, 1892]. Una de las aportacio-
nes mas completas, punto de referencia para la
mayor parte de los estudios posteriores, es el
capitulo gue le dedica el agustino A. LLORDEN
SIMON en su obra Apuntes histéricos de los
Conventos sevillanos de Religiosas Agustinas. El
Escorial, Imprenta del Monasterio, 1944, pp. 17-
27 En esta misma linea, partiendo del Padre
Llorden y aportando algunas noticias nuevas,
tenemos a Ma. L. FRAGA IRIBARNE, Conventos
femeninos desaparecidos. Arquitectura religiosa
perdida durante el siglo XIX en Sewvilla. Sevilla,
Ediciones Guadalguivir, 1993, pp. 63-75. Un estu-
dio muy exhaustivo de la iglesia puede verse en
P F. GARCIA GUTIERREZ y A. F. MARTINEZ CAR-
BAJO, lglesias de Sevilla, Madrid, Avapiés, 1994,
pp. 282-289. En 1981 los profesores A. MORA-
LES, Ma. J. SANZ, J. M. SERRERA y E. VALDI-
VIESO daban a la luz su Gula artistica de Sevilla y
su Provincia, Sevilla, Diputacion Provincial. Obra
realmente pionera para la época, sin embargo la
iglesia que nos ocupa no figura. Lo misma suer-
te cornd, como es légico al ser simplemente una
reimpresion, ocho anos mas tarde. Finalmente,
en el 2004 se ha vuelto a editar de nuevo por la
Fundacion José Manuel Lara, dividida ahora en
dos volumenes —el primero para la ciudad vy el
sequndo para la provincia— en sus créditos se
senala que es una segunda edicion aumentada y
revisada, Mas de nuevo ha sido olvidada tanto el
tamplo como su mabiliario, Finalmente, la misma
suerte ha corndo en la obra de J. A. ARENILLAS.
Del Clasicismo al Barroco. Arquitectura sevillana
del siglo XVII. Sevilla, Diputacion, 2008, 396 pagi-
nas. El hecho es aun mas de lamentar, pues en
origen esta fue su tesis doctoral y, sin duda esta-
mos ante un ejemplar bastante interesante del
primer barroco sevillano.

« Figuraron en una exposicion que organizo en 1974
el Instituto de Cultura Hispanica, en su sala de
exposiciones de Madrid, corriendo la presentacion
de los lienzos a cargo de Enrique Marco Dorta,

» En este apartado, seguimos fundamentalmente al
Padre LLORDEN, Ob. cit. pp. 18-25 y a M. C.

FRAGA IRIBARNE, ob. eit, 65-69.
» P F GARCIA GUTIERREZ y A. . MARTINEZ CAR-
BAJO. Ob. cit. p. 2856,

» AL SANCHO CORBACHO, en Arquitectura Barroca

Sevilla. Madrid, Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas [CSIC], 1984 (1% Edicion
1952], p. 23, afirma que construidos hacia 1630,
se seguirian empleando en la segunda mitad de
@sa misma centuria,

w Se realizd en 1978, por el artista-cofrade Fran-
cisco Maireles Vela, recogiéndose el origen miti-
co de la Hermandad, A saber, el momento en
que, segun la tradicion, después de la reconquis-
ta de de Sevilla, huyendo un delincuente de la
Justicia se refugié en la iglesia de Santa Marina
y, buscando un escondite, agrandé un hueco de
la torre donde hallé una imagen de la Virgen con
Cristo muerto en sus brazos, Tal leyenda aparece
desarrollada en un hermoso azulejo del atrio con-
ventual,

n, Como simple hipétesis de trabajo, y tras cotejar
la iglesia con otras obras documentadas, no seria
muy descabellado pensar aue el polifacético
Diego Lépez Bueno tuviera alguna participacion
en la misma. Para mas informacion sobre esta
figura véase A. PLEGUEZUELQ, Diego Ldpez
Bueno: Ensamblador, escultor y arquitecto.
Coleccion “Arte Hispalense” volumen, 64.
Sevilla, Diputacién Provincial, 1994,

w2 Dedicado al Santo Nombre de Jesds, fue un

encargo de un particular a Diego Lépez Bueno,

en 1613. Si bien, muy posteriormente como el
mayor o principal se modifico su apariencia exter-
na para darle un aspecto neoclasico. Para mas
informacion véase. J. M. PALOMERO PARAMO.

El retablo sevillano del Renacimiento. Sevilla,

Diputacién Provincial, 1983, pp, 468-469,

Ya a mediados del siglo XIX, F GONZALEZ DE

LEON, ob. cit. p. 454 se refirid a &l en términos

elogiosos. Mas reciente es el documentado

estudio de A. PASTOR TORRES. "Nuevas aporta-
ciones sobre la vida y obra del retablista diecio-
chesco José Fernando de Medinilla? en

Laboratorio de Arte, num. 10. Sevilla,

Universidad, 1997 pp. 451-466. Con posteriori-

dad sobresale el muy acertado estudio de F J

HERRERA GARCIA. El retablo sevillano en la pri-

mera mitad del siglo XVIIl. Sevilla, Diputacién,

2001, pp. 525-526. Y entre medias tenemos a k.

HALCON, F HERRERA y A. RECIO. El retablo

barroco  sevillano. Sevilla, Universidad vy

Fundacién El Monte, 2000, pp. 302-303,
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w Basicamente que su arquitectura lignea evocara
ricos jaspes, mientras su imagineria, basicamen-
te agustiniana, simulase ser marmaérea.

w Se unieron a las monjas de la Encarnacion, que
ya habitaban su nuevo convento de la plaza
Virgen de los Reyes, de la misma regla.
Precisamente serd la abadesa de este monaste-
rio la que nos informe, en 1815, que el Convento
de la Paz, al que la autoridad eclesiastica preten-
dia que se unieran al haber quedado el suyo muy
arruinado por la francesada que algunas depen-
dencias conventuales ofreclan ruina. A. LLOR-
DEN. Ob. cit. p. 25.

w Ob. cit. p. 287 y 288.

n Probablemente estemos ante lo que se ha dado
en llamar el murillismo, que podemos compren-
der y justificar si tenemos presente que ambos
usaron fuentes graficas comunes para sus com-
posiciones,

w. Sevilla mariana. Repertorio iconografico. Sevilla,
Ediciones Guadalquivir, 1997 p. 515,

w. Incluso antes de ser cedido a la Cofradia de la
Sagrada Mortaja, el cura-parroco de San Julian
traslado a esta iglesia algunos retablos e image-
nes. M". L. FRAGA IRIBARNE. Ob. cit. p. 73.

2 No hizo [Dios] tal [regalo] a ninguna otra nacién
[Salmo, 147 20].

a. Fueron publicados en la gran monografia que a
este artista le ha dedicado no hace muchos afos
G. TOVAR DE TERESA. Miguel Cabrera. Pintor de
Camara de la Reina Celestial. México, Grupo
Financiero Inver-México, 1995, pp. 269-294.

= Una gran monografia sobre este conjunto parro-
quial es la de E. VARGAS LUGO. La lglesia de
Santa Prisca de Taxco. México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1977

u En este caso se trata de un gran cuadro, donde
se desarrollan independientemente ocho pintu-
ras —dleo sobre cobre—, dedicados también a la
Vida de la Virgen. P MUES ORTS. José de Ibarra.
Profesor de la nobilisima arte de la pintura.
México, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, 2001, p. 21.Y AA. VWV, Catalogo comentado
del acervo del Museo Nacional de Arte. Nueva
Esparia. Tomo |. México, Munal, 2000, pp. 109-
s,

. G. TOVAR DE TERESA. Ob. cit. pp. 272-273.

= Vidas. Madrid, Alianza Forma, 1986, p. 249,
[Edicién Nina Ayala Mayoril.

= Conservado en el Glasgow Museum, la fuente
de inspiracion est4d en la estampa de Jan
Saenredam sobre composicion de Bloemaert.

=2 Una obra pionera donde se analiza detalladamen-
te esta influencia con relacion a Andalucia es la
B. NAVARRETE PRIETO. La pintura andaluza del
siglo XVIl y sus fuentes grabadas. Madrid,
Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte
Hispanico, 1998, 389 pp.

= Queremos y debemos hacer constar de nuevo
que el autor de todas las fotografias de la serie
sevillana es D. Carlos Madero Lopez.

2 AA. W, Museo del Prado. Inventario General de
Pinturas. |: La Coleccién Real. Madrid, Espasa
Calpe, 1990, p. 153.

. A este respecto véase J. CARRETE PARRONDO
y otros. El grabado en Espana (Siglos XV-XVIII).
Summa Artis, vol. XXXI, Madrid, Espasa Calpe,
1987 pp. 397-402.

n. Al primer modelo pertenecen también la que cen-
tra el gran lienzo de la escalera del antiguo con-
vento de Propaganda Fide de Guadalupe,
Zacatecas, consagrada a la Inmaculada Apocalip-
tica. Precisamente aqul, en la escena inferior,
donde San Miguel blande su lanza contra el
monstruo de las siete cabezas, Cabrera sigue
muy de cerca al cuadro del mismo tema de
Cristébal de Villalpando de la sacristia de la cate-
dral de México. Igualmente lo repite en el peque-
fio dvalo, que forma parte de la serie mariana, que
se exhibe en el museo del mismo lugar e, inclu-
50, en algunos escudos de monjas coronadas.

n En dvalo del mismo tema del museo del excon-
vento de Guadalupe, Zacatecas, introduce ligeras
variantes. Asi San Joaguin, sentado en un sillén
junto al lecho donde yace Santa |sabel, abraza a
la Nina mientras en un primer plano una joven
borda y otra calienta un panal en un brasero.

u En la serie mariana de José de |barra existente
en Guadalajara, Jalisco, el maestro aborda este
tema de la misma manera que su discipulo.

. Evidentemente se trata del matrimonio catdlico
que el lleva a momentos veterotestamentarios.
= En Taxco el Espiritu Santo preside y corona la

escena, lo que no sucede en Sevilla,

» Para mas informacion véase B. NAVARRETE
PRIETO, ob. cit. pp. 194-195. También en el
Museo de América de Madrid se guarda una
Epifania, firmado por Cabrera, aunque sin fechar,
que sigue, una vez mas, el primer ejemplo pro-
puesto y que fue dada a conocer por S,
SEBASTIAN LOPEZ"El pintor Miguel Cabrera y la
influencia de Rubens' en Anales del Instituto de
Investigaciones estéticas, 43, Meéxico 1974, pp.

71-73. Y posteriormente por  C. GARCIA SAIZ.

Fintura colonial en el Museo de América (I): La
escuela mexicana. Madrid, Ministerio de Cultura,
1980, p. 54, lamina 15,

. Similar desarrollo ofrece el cuadro de la serie de
Guadalajara, y el de Guadalupe, Zacatecas, mien-
tras el de Taxco el momento representado es

-
=

aquel en el que, una vez concluida la ceremonia,
el sacerdote abraza con gran ternura al Nifo
mientras la madre extiende los brazos para reco-
gerlo.

. Existe también otra estampa de Enrique Goltzius
que presenta bastantes similitudes con el cuadro
sevillano de Cabrera, mas, por estar més proxi-
mo en todos los sentidos nos inclinamos por el
de Egidio Sadeler Il. No obstante, sea lo que
fuere lo realmente cierto es que ambos tienen
un claro precedente en el grabado que del
mismo tema hiciera Alberto Durero, en su obra
La Vida de la Virgen.

s Similar composicién, aunque con ligeras varian-
tes, emplea Cabrera para el cuadro correspon-
diente de la serie de Guadalajara, Jalisco, de
Guadalupe, Zacatecas y para la gque estuvo en
Murcia —de 1761—, no asi, en cambio, para el
de Taxco, mucho mas compleja y recargada de
personajes.

« Conocemos otros dos lienzos muy similares a

este del Kunsthistorisches Museum de Viena:

uno esta en la Catedral de Amberes vy el segun-
do en el Gemaldesammlung de Vaduz, capital del
principado de Liechtensteins. Incluso, en La

Albertina de Viena existe un dibujo —inventario

numero 8212— muy similar. Para méas informa-

cién véase AA. V. Rubens. Catélogo de la expo-
sicion. Lille, palais des Beaux-Arts, marzo-junio

de 2004, pp. 212-213

Precisamente en el grabado de Schelte A,

Bolswert los apostoles rodean el sepulcro, que-

4.

dan sorprendidos al comprobar que esta vacio la
sepultura y estan atonitos al ver como es ascen-
dida a los cielos por nube de é&ngeles.
Precisamente, es, de nuevo en Taxco donde la
escena se desarrolla con toda su complejidad y
rigueza.

« Esta ubicacion es reciente, pues con anterioridad
ocupo el hueco dejado por la reja del coro bajo.
Una vez que, tras la exclaustracion ésta se supri-
mid y se cego su hueco,

w. lconografia guadalupana en Andalucla. Sevilla,
Junta de Andalucia, 1991, p. 20,

w Ob. cit. p. 287

» Ob, cit. p. 232,
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La exteriorizacion de nuevas for-
mas de vida en la ciudad colonial.
Las alamedas vy el paseo publico
de Cdérdoba del Tucuman

The exteriorization of new forms of life in colonial cities. Public
boulevards and walkways in Cérdoba del Tucuman

Resumen

Las transformaciones urbanas que se
impulsaron con la politica implementada
por los Borbones en el siglo XVIII traje-
ron aparejada una notable mejora en la
calidad de vida. Cordoba fue uno de esos
centros urbanos favorecidos con  estos
cambios, producidos con disposiciones
especiales como la Real Ordenanza de
Intendentes y con el accionar de gober-
nantes que permitieron que la Corona
renovara los vinculos con los vecinos.
Alamedas y paseos se convirtieron en un
lipo de infraestructura urbana que jerar-
quizo el ocio al igual que hizo reavivar la
idea de incorporar la naturaleza en la ciu-
dad y con ello sostener el pensamiento
de construir una ciudad mejor.

Palabras clave: Cordoba del Tucumin,
urbanismo, paseos publicos, alameda,
marqués de Sobre Monte, Hispanismo,
Siglo XVIII.

Abstract

The urban transformations driven by 18"
century Bourbon monarchy policy ush-
ered in a dramatic improvement in the
quality of life. Cordoba was one of the
cities favoured by the changes imple-
mented under the special regulations
enacted at the time. These included the
Royal Ordinance of Mayors and measures
adopted by the authorities that allowed
the crown to rebuild its connections with
the inhabitants of colonial towns.
Boulevards and walkways became a type
of urban infrastructure that identified
leisure with social status while at the
Same time wedding nature and city and

supporting the construction of better
towns,

Key words: Coérdoba del Tucumin,
urban planning, public walkways, boule-
vard, Marquis de Sobre Monte, Hispanic
historiography, 18" Century.

|l. Los cambios impulsados por la
llustracion

El ascenso de los Borbones a la Corona
espanola marco transformaciones de
variados rumbos a partir de la concep-
cion que se le imprimi6 al Estado. Si bien
podemos hablar de una renovacion, los
cambios gestados en el siglo XVIII fueron
originados en gran medida en el siglo
anterior. La nueva dinastia que sustituiria
a los Austrias pergend un imperio centra-
lizado y sometido a una administracion
homogénea, reformando el sistema eco-
nomico a fin de aumentar los ingresos de
la Corona. Para ello debieron fomentar la
agricultura, la mineria y el comercio,
como a su vez potencializar las defensas
territoriales con importantes reformas en
la marina y el ejército. Pero indudable-
mente todas estas innovaciones fueron
factibles de concretar gracias a una serie
de circunstancias favorables donde las
reformas urbanisticas fueron el instru-
mento para llevar a los sibditos un
mayor bienestar y mejoramiento de la
vida material. Esto se reflejé en la higie-
ne, la salubridad y el ornato que reclama-
ba una clase burguesa en ascenso, cuya
prosperidad econdémica marcaria nuevas
formas de vida y sobre todo de renova-
dos sistemas de representacion, producto
de un cambio en las actitudes y mentali-
dad de los ciudadanos.

Carlos A. Page
CONICET. Argentina

ANALES DEL MUsED DE AMERICA 15 (2007). PAcs. 123-140 [123]



CARLOS A, PAGE

1. Los Borbones crearon en 1714 cuatro ministerios.
Uno de ellos Marina e Indias tuvo las mismas
atribuciones que el Consejo de Indias que quedd
practicamente despojado de sus poderes. Entre
estos nuevos funcionarios que obtuvieron gran
poder en la corte basta nombrar por ejemplo al
presidente del Consejo de Indias el conde de
Aranda guen lo fue primero de Carlos Il y luego
de Carlos IV
Floridablanca, quien compartird un ministerio
con el conde de Campomares, Otro de los hom-
bres fuertes de Carlos Il fue el margués de
Sonora, José de Gélvez, quien luego de ser
enviado a México es nombrado ministra en
1775,

2. Si bien en este sentido la visualizacién de los pri-
meros cambios se produce con la creacion del
virreinato de Nueva Granada en 1717 (reinstaura-
do en 1739), lo mas significativo fue la creacién
del virreinato del Rio de la Plata en 1776 con su

reemplazando al conde de

posterior Real Ordenanza de Intendentes de
1782, La misma sequia el régimen aconsejado
por José de Galvez para Nueva Espana. Fue el
modelo de la nueva estructura politico-adminis-
trativa que se aplico luego en Peru y Filipinas en
1784, en Chile y Nueva Espana en 1786 (San
Martino de Dromi, 1992).

1. La Real Ordenanza fue dictada el 28 de enero de
1782 y el 5 de agosto del afio siguiente fue modi-
ficada. Una de los cambios introducidos fue que
de las ocho intendencias desaparece la de
Mendoza y se desmiembran de la de Tucuman
las ciudades y jurisdicciones de Cérdoba y La
Rioja, creandose asi la gobernacion intendencia
de Cordoba de Tucumén que inclula las provin-
cias de Cuyo, desmembradas de |a capitania de
Chile.

[124]) Anates DEC Museo pe AMerca 15 (2007). Pacs. 123-140

La razon seria el eje de la ilustracion en
el pensamiento, el liberalismo en la eco-
nomia y el despotismo ilustrado en la
politica, Grandes cambios comenzaron
bajo los reinados de Felipe V y Fernando
VI, pero el gran renovador fue Carlos 111,
quien en 1763 veria el fin de la guerra de
los siete anos y con ello la apertura a la
intensificacion del plan reformador. Su
activa labor legislativa hizo posible una
alteracion significativa en las relaciones
sociales, que se tradujeron en una evolu-
cion en la forma de pensar, como tam-
bién en el tiempo y los espacios donde la
sociedad deslizaba su vida cotidiana,

Los Borbones tomaron el trono pero
también lo ganaron frente al pueblo. Ese
fue el mayor mérito de Felipe, el nieto del
“rey sol” quien debié afrontar una dificil
guerra de Sucesion que tuvo un final feliz
con la paz de Utrecht, pero el imperio
forjado por Carlos V se desvanecio. A
pesar de haber logrado conectarse con el
pueblo espanol, Felipe anoraba Paris y
Versalles,

La admiracion de Carlos 111 fue atin mas
dependiente de la cultura francesa y por
anadidura toda la nobleza quedaba envi-
lecida por todo lo que venia de Paris, Se
transformaron las costumbres y el modo
de vivir. Se cambiaron desde la ropa
hasta los ornamentos, representando los
signos externos de riqueza o pobreza
como emanaba la legislacion con respec-
to al uso de la vestimenta, Incluso la
actuacion publica acompanaba la moda
con conductas gestuales y hibitos que
marcaban la jerarquizacion social.,

Todos estos cambios se produjeron en
un contexto dificil dentro de una socie-
dad que rechazaba cualquier tipo de
reforma. Pero so6lo desde el poder del
Estado fue factible y posible, mediante la
eficaz accién de un selecto grupo de fun-
cionarios que alcanzaron renombre por
su gran pericia’. No provenian de la aris-
tocracia ni de la burguesia, sino de las
universidades que habian formado estos
profesionales como verdaderos intelec-
tuales que llevaron adelante la Ilustracion
espanola.

Con el arribo de los Borbones se ase-
gurd la consolidacion en América de la
etapa fundacional, haciéndose obsesiva
en la Corona la idea de llevar prosperi-
dad a sus vasallos. Con ello se descuido
el desarrollo econdémico de sus posesio-
nes pero se incremento el control y se
mejoré la administracion a los fines que
realmente se perseguian, es decir aumen-
tar los ingresos modificando las relacio-
nes comerciales y la politica fiscal que

incluso afectaron la tributacion indigena.
A cllo le debemos sumar la remision de
metales a la peninsula, con lo que se
incentivo  la  explotacion  minera.  La
moneda llega a Espana, que colocaba sus
productos manufacturados como el acei-
te, vinos y textiles (Punta, 1997: 35). De
alli que se liberara el comercio entre la
metropoli y sus colonias con reglamenta-
ciones especiales y aranceles preferencia-
les.

Para llevar adelante este plan debieron
aumentar la centralizacion y el control
politico, creando unidades politico-admi-
nistrativas menores, como fue modelo el
virreinato del Rio de la Plata® con su sis-
tema de gobernacidn-intendencia  —al
modo francés- que pudiera controlar su
territorio en forma mads efectiva para
poder aumentar con ello las recaudacio-
nes.

La fundacion del virreinato se produce
ante la rivalidad comercial entre Buenos
Aires y Lima que generd un clima de hos-
tilidad y que puso en peligro los inteseses
economicos de la corona. Pero también
ante la continua presencia de contingen-
tes portugueses en la estratégica Colonia
del Sacramento, ubicada frente a Buenos
Aires, como las incursiones de ingleses y
franceses en la Patagonia e islas Malvinas
del extremo sur.

Paralelamente se debia tratar de despla-
zar de los Cabildos, e incluso de la
Iglesia, la creciente participacion en sus
cargos del sector criollo que  podria
advertir las intenciones reales de la
Corona. Se desarrollo con ello una fuerte
emigracion a América, proveniente en su
mavoria del norte de la peninsula, que se
fue insertando en las elites tradicionales.

El instrumento legal que rigio el nuevo
tiempo fue la Real Ordenanza de Inten-
dentes cuyo objetivo fue brindar disposi-
ciones generales que unificaran el impe-
rio en base a la experiencia acumulada.
Se la ha comparado como una verdadera
Constitucion, al reunir en sus 2706 articu-
los principios del derecho publico. La eje-
cucion era impuesta a los funcionarios
tanto al virrey como al intendente. Este
ultimo debia atender las causas de justi-
cia, policia, hacienda y defensa pero que
en muchos casos correspondia a las mis-
mas funciones de su superior por lo que
hubo no pocos conflictos’. Obvia-mente
la normativa sobre hacienda es mucho
mas contundente con sus 178 articulos,
respondiendo esto a la gran preocupa-
cion o idea central de las reformas, aun-
que no creando nuevas cargas impositi-
vas sino perfeccionando el aparato
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hacendistico y acabando con la evasion
fiscal. Incluso las otras cuestiones tratadas
en la Real Ordenanza se inclinan al ideal
en boga del progreso econémico.,

Diversos articulos de la Real Orde-
nanza establecen las obligaciones del
intendente. Asi por ejemplo en materia
de policia se le encomendaba que se
interiorizara de las costumbres de los
vecinos y moradores, que erradicara los
vagabundos a quienes les daria una ocu-
pacion. Expresamente senalada  estaba
también la obligacion de impulsar la agri-
cultura y la ganaderia, proteger la indus-
tria, la mineria y el comercio, velar por la
seguridad de los caminos y el libre
comercio, control de precios y mercade-
rias y el cuidado de que no se falsificaran
las monedas de oro y plata.

Otros articulos se refieren al tratamien-
to de la ciudad, como lo manifestado en
el que lleva el nimero 53, que inicia las
“causas de policia”, ordenando al inten-
dente la confeccion de mapas topogrifi-
cos de su provincia en los que debian
constar las caracteristicas del clima, topo-
grafia y rios. Asimismo y segun los articu-
los siguientes se ordenaba abrir nuevas
acequias para el regadio de tierras de
labor y fabricar molinos. Mis adelante se
senalan los deberes de ocuparse del
mejoramiento de caminos y puentes, la
limpieza y ornato de calles y plazas, la
reparacion de edificios publicos, velando
por el buen estado de las casas particula-
res y la conservacion de las antiguas igle-
sias, Medidas que también estaban dirigi-
das a los pueblos de indios'.

Evidentemente la Real Ordenanza res-
pondia a las nuevas prestaciones que
debia cumplir un Estado mis eficiente
que tuviera un absoluto control v que el
Cabildo estaba lejos de poder cumpli-
mentar, pues su sistema burocrdtico era
insuficiente para afrontar los nuevos pro-
blemas administrativos que traian apare-
jado el considerable aumento de pobla-
cion y el desarrollo del comercio.

De tal forma que el accionar verdadera-
mente progresista de gobernantes como
Escobedo en Lima, del Pino en Chuqui-
saca, Alvarez en Arequipa, Palata en
Huancalevica, Mestre en Salta, de Paula
Sanz en Buenos Aires o Sobre Monte en
Cordoba fueron el comin denominador
de una accion impuesta por la corona.

La preocupacion por la limpieza e ilu-
Mminacion de calles, nuevos caminos, nor-
mas y controles edilicios, control sobre
los precios, el abasto de la ciudad, la
Organizacion de los gremios, la salud y la
educacion, estaban claramente explicitos

en este instrumento legal que muestra un
fuerte impacto frente a lo que habia sido
la ciudad en su pasado inmediato, por lo
que este grupo de funcionarios “ilustra-
dos” se convirtieron en verdaderos pala-
dines del progreso (Punta 1997: 177).

Estas reformas indudablemente respon-
den a las ideas ilustradas en boga, que se
debatian en la peninsula y que tenian
como eje de discusion el bien comun,

Si bien la recaudacion de impuestos
mejord notablemente y el funcionamien-
to administrativo se agilizo en ultramar,
las reformas borbonicas no alcanzaron a
rendir los frutos deseados por la monar-
quia, debido al estallido de las guerras de
emancipacion americana en la primera
década del siglo XIX.

Los cambios en Coérdoba igualmente
quedaron a la vista, siendo acompanados
por un preclaro funcionario de gobierno
como fue el marqués de Sobre Monte que
introducird notorias transformaciones en
la ciudad. La Plaza Mayor recibio estos
beneficios con la construccion de una
recova v una fuente, pero sera en el
paseo y en la alameda donde se reflejara
con mis vigor la presencia inconfundible
de esos cambios urbanos,

En realidad esta fiesta sobremontista
representaba el fin de la estructura barro-
ca de una sociedad que se quebraba ante
las teorias econdmicas de la Tustracion
que no favorecieron el equilibrio social,
donde los criollos se encontraban frustra-
dos al no poder acceder a los altos cargos
civiles, eclesiasticos y militares. Los inte-
lectuales atacaban el escolasticismo que
fundamentaba la vida barroca y toda la
sociedad comenzé a cuestionar el régi-
men espanol.

Il. Las nuevas formas de vida y
los paseos urbanos

La accion combinada de nuevos tipos de
religiosidad, surgidos de los mismos ins-
trumentos generados por la Iglesia, la
creciente difusion de la cultura y el cam-
bio de objetivos del Estado dardn lugar a
la separacion definitiva entre el dmbito
privado y el publico.

Con la expansion de las ciudades veri-
ficada desde la segunda mitad del siglo
XVIII, sobre todo por los favorables cam-
bios sociales y economicos, se renovaron
los aspectos urbanisticos en sus condicio-
nes de infraestructura y equipamiento
urbano. De tal forma que en muchas ciu-
dades se empedraron e iluminaron sus
calles, se construyeron acequias, se con-

4. Revista de la Universidad Nacional de Cordoba, Ano
XXII, N°6y 6, 7y 8, Cordoba, 1935, pp. 334-339 y
230-233.
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Figura 1. El paseo de Las Delicias en Madrid, obra
de Francisco Bayaeu (1734-1795)
i |.£{J| ANALES
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trolo la obra privada y se ornamentaron
los espacios publicos (Gutiérrez, 1997:
225). Esta tendencia venia acompanada
del sentido de exteriorizacion de la vida
urbana que hasta entonces habia sido
muy introvertida, Con ello se buscaba
introducir, aunque timidamente, la natu-
raleza en la ciudad. Se construyen mis
plazoletas, se ensanchan calles y se colo-
can por primera vez darboles en sus vere-
das v sobre todo, aparece la alameda,
como paseos que buscaban revalorizar el
ocio, Hay una vision barroca de la ciudad
donde sus habitantes comienzan a partici-
par en la vida urbana a través de distintas
actividades que se suman a la vida coti-
diana. Aparecen los paseos urbanos crea-
dos para satisfacer necesidades recreati-
vas y contrarrestar los avances de la cio-
dad industrial que ya venia asomandose,

Felipe Vo manda construir jardines con
fuentes y palacios en Aranjuez y la Granja
para que le hicieran recordar su tierra dis-
tante, El modelo era Versalles, constru-
yéndose en Madrid los paseos del Prado,
¢l de Recoletos y el de las Delicias (fig,
1), entre los mis destacados, donde en
sus inmediaciones se levantarian los edi-
ficios mas importantes.

La contemplacion v el ocio irfan siem-
pre juntos con la diversion, Pero ésta seri
ante todo una accion masculina. La mujer
aparece en contadas manifestaciones
quizis la mids notoria sea en el baile, El
hombre en cambio, en especial ¢l soltero,
es quien sale a pasear, charlar en la plaza,
el paseo o la taberna,

Los momentos de ocio, donde hay con-
infusion de

centracion de persondas ¢

bebidas, seran también ocasiones propi-
cias  para altercados, Las  autoridades
verin con temor este tipo de trasgresion,
pero siendo concientes que, ante la sumi-
sion en que se vivia, la gente debia
encontrar una manera de extender su
vida hacia rumbos menos estrictos a los
mecanismos impuestos en la sociedad.
En este contexto la a

ameda aparecera
con los ensanches de calles extendidas,
que tenian la finalidad no solo del paseo
sino la de concentrar en un eje urbano las
principales funciones de la ciudad. Es el
eje barroco orientado por la cultura de las
perspectivas, donde los edificios partici-
pan y en su conjunto se involucran en ¢l
definido eje. El control de la geometria
serd el nexo entre la ciudad ideal del cua-
trocientos y ¢l nuevo eje viario que pudo
intervenciones
urbanas que en la segunda mitad del qui-
nientos realizd primero Gregorio X1y
luego Sixto V en Roma, pero no se puede
negar lainfluencia que en el barroco
aporto la incorporacion del mundo ame-
ricano. Precisamente el impacto que pro-

tener su origen en las

dujo el encuentro, aunque posiblemente
disimil, fue estremecedor y lo fue atn
mas para ¢l conquistador que de repente
encontro no solamente un h( ymbre distin-
to sino toda una estructura social y urba-
na diferente. Fue tan distinta al modelo
curopeo que rayaba al encuentro Fantis-
tico que obviamente influira en la vision
curocéntrica de un mundo que ain con-
servaba  las

estructuras  medievales,

Quedaron testimonios elocuentes de ese
impacto en las cronicas que eran leidas
en Europa con asombro. Pues alli estaban
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esas largas lineas que atravesaban los
cuerpos urbanos concluyendo en monu-
mentales templos, con una fuerza expre-
siva que no podian dejar de percibir los
espanoles. “El eje derecho llega a ser para
los conquistadores un punto de bonor, la
demostracion imprescindible de su poder,
la rinica forma de enfrentarse al territo-
rio”. Agrega Leone luego de esta cita que
“Ala nueva cultura del conquistador no
le interesa lo que estd alineado al efe, sino
donde dste termina y, en algunos casos,
solo la representacion de la parte final
(Leone 2001). Tal modelo fue desarrolla-
do no solo en la ciudad americana sino
tambi¢n  fue trasplantada  a  Europa,
donde se fusiono con la Via Nuova rena-
centista,

Ast como Madrid, otras ciudades espa-
nolas se  enriquecieron  con  alamedas
como Sevilla, donde existia una antes del
siglo XVI conocida como “Laguna de la
Feria”. Pero fue el conde de Barajas quien
la rellend ¢ hizo plantar dlamos y se
inscrtaron dos columnas que habian sido
traidas de un templo romano (fig. 2),
Aunque éstas no se conservan, el paseo,
un tanto mas I'L'(Illt'il_ti), aun se mantiene
con una tradicion que recorre la historia
misma de la ciudad.

Valladolid recibira el paseo del Prado
de la Magdalena y la puerta del campo
llamada el Espolon, mientras en Jaén la
alameda de los Capuchinos era el paseo

de moda, como en Milaga lo era la ala-
meda construida en 1785 con tres filas de
alamos, o en Barcelona el paseo Largo
del Puerto, en el barrio de la Barceloneta,
v en Zaragoza el pasco del Corso, el de
Torreo y la arboleda de Macanaz junto al
Ebro,

La alameda de Cadiz (fig. 3) se inicio a
principios del siglo XVII, cuando la lla-
mada carretilla de Rota se transformo en
su actual alameda, aunqgue a mediados
del siglo siguiente se le anadieron orna-
tos importantes como escalinatas y esta-
tuas, Comienza en la muralla de San
Carlos y llega hasta el baluarte de
Candelaria, Tuvo diversas modificaciones
como la de 1840 y la de 1927 que la con-
figurd con su actual fisonomia,

Las  principales indianas
comenzaron a desarrollar sus alamedas

ciundades

Como Mexico, que ya lenid su paseo en
¢l siglo XVI construido por el marqués de
Montesclaros en 1011, aunque se constru-
YO una nueva en 1778 por iniciativa del
virrey Bucarelli, hermano del gobernador
del Rio de la Plata, quien llevo adelante
una importante labor edilicia merced a
una politica de recaudacion tributaria que

le permitio mejorar el aspecto de la ciu-

dad, arbolando calles como la que con-
ducia a Coyoacan que se¢ convirtio en
paseo, Sin dudas la de México fue la mis
importante del continente, contaba con
mas de 4.000 dlamos y sauces, ademas de
una fuente de piedra en la que remataba
una dorada estatua que representaba la
Victoria (fig, 4).

Tambicn en Mérida en 1792 se creo ¢l
paseo “de las bonitas”, hoy Calle Ancha
del Bazar, al norte de uno de los templos
mayas de la antigua Ichcaanziho. Su cons-
truccion la ordend don Lucas de Galvez
disponiendo su trazado con dos avenidas
laterales para coches y un camellon con
arboles en el centro para los peatones con
bancos de piedra y tres glorietas, dos en
|( 1S EXIremaos \ una en l_'] centro,

Se construyeron muchas otras como la
que en 1806 se proyecto en Huamanga
(Ayacucho), Peri, llamado Paseo Nuevo
en el campo de Santa Clara o Plaza de los
Reves (fig. 5). Constaba de una calle cen-
tral con cuatro hileras de arboles que
franqueaban un camino central, Mas anti-
guo es el Paseo de las Aguas, construido
en Lima por el virrey Manuel de Amat y

Junient para halagar a La Perricholi y

aprovechando las aguas del rio Rimac, En
un extremo v hacia la derecha se constru-
vo la alameda de los Descalzos dispuesta
en ocho hileras de drboles que franquea-
ban cinco calles, ademis de cinco fuentes
y asientos de piedra a todo lo largo del
recorrido. Con cuatro cuadras de longitud
se¢ brindaba una amplia perspectiva al
convento de los Descalzos de la orden
franciscana que cerraba el paseo (fig. 6).

LAS ALAMEDAS Y EL PASEO PUBLICO DE CORDOBA DEL TUCUMAN

Figura 2. La Alameda de Sewilla hacia mediados del
siglo XX
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Figura 3. La alameda de Cadiz en el siglo XIX.,

Figura 4. La alameda de Méxica en la litografia de

Kurz de 1863
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Podemos mencionar mambicn la alame
da de la ciudad de Campeche en México,

construida por iniciativa del jele politico
v comandante militar de la plaza don
Francisco de Paula Toro en 1830, El pro-
vecto, con una extension de dos cuadras
dividida en tres calles, estuvo a cargo del
teniente  de ingenieros  Juan Estracda v
contaba en uno t.1l' SUS extremaos con un
puente h‘;m{]m-;uin por dos estatuas de
perros, que se cuenta eran las representa-
ciones de los animales de la esposa del
comandante, También tenia una glorieta,
en cuyo centro se levantaba una desapa-
recida estatua, de madera y yeso, que
representaba a laindia Mosquita corona-
da de plumas, con arco y carcaj provisto
de flechas. Fue sustituida por una farola
de luz de petroleo v luego por la estatua
de cobre  repujado  representando  a
Benito Judarez. Completaban la ornamen-
tcion una serie de escanos, jarrones y
pedestales con columnas,

Sioobien  encontramos  antecedentes
desde el siglo XVI tanto en la peninsula
como del otro lado del Atkintico, en el
siglo XVII los espacios publicos verdes
alcanzaron mayor popularidad, dentro de
una funcion cortesana que iba acompi-
nada por un pronunciado afrancesamicn
to de costumbres, desarrollindose las ala-
medas sobre  largas  calles, siendo en
nuestro territorio cuando aparece tempra-
namente en 1757 por
iniciativa del gobernador Pedro de Ceva-
llos (Gonzilez, 1998: 6), En la ciudad de
Mendoza se construira en 1808, ampliada
a siete cuadras por don Jose de San
Martin en 1814, cuando ocupaba el cargo
de gobernador  intendente,  habiéndole
colocado flores, bancos y un templete en
st extremo (Ponte, 1987 115). Otras ciu-
dades argentinas paulatinamente contaran
con sus alamedas como Catamarca, Cor-
doba, Tucumin (fig. 7). ete.

Buenos Aires en
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A los pascos se accedia caminando, en
carrozas o en sillas de mano,
hacian los grupos privilegiados que imita-
ban a la nobleza que gustaba de los pase-
0s en coche, otro tipo de transporte v ele-
mento de lujo para ser mostrado. Se cir-
culaba con lentitud para abrir La posibili-

como lo

dad del saludo al cruzarse v obviamente

de ser bien visto. Un delicado movimien-
1o de dedos o en el abanico, era el inter
cambio de cortesia requerido, Al circula-
ban elegantes senoras y caballeros mon
tados en

mezclindose
con soldados que cuidaban ¢l orden vy

- LAS ALAMEDAS N FL PASEO PUBLICO DE CORDOBA DEL

Figura 5, Proyecto de la alameda de Huamanga

Figura 6. Paseo de las aguas en Lima
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una muchedumbre de gente de pueblo y

de leperos.

El agua y la fuente como ornamenta-
cion, tuvieron singular importancia aun
gue ¢sta ultima no tvo mucha difusion,
Estuvieron presentes en las alamedas y
tambicn en las Plazas Mayores, Algunas
aparccicron  desde  tempranas  épocas,
como la de Lima, construida en la decada
de 1560 bajo el impulso del virrey Conde
de Niebla, quien la hizo colocar en susti
tucion de la picota ubicada en el centro
de la plaza, Luego fue sustituida en 1651
[ror uni de bronce que existe en la actua-
lidad, construida por el alarife Herndn
Guticrrez, el escultor Cristobal de Ojeda y
¢l orfebre Miguel Morcillo, La fuente de
Puebla fue construida a un costado de la
Plaza Mayor en 1557, en piedra canteada
rematada por una columna  agujercada
con una estatua del arcangel San Miguel.
En 1778 fue construida una nueva en el
centro de la plaza, La mayoria de estas
fuentes servirian para agua al
vecindario, es decir que cumplian una
funcion utilitaria y decorativa a la vez
(Ardio, 1983: 108). Las podemos ver en el
grabado de la plaza de Lima (1802), en la
de Guamanga (1847), Arequipa (18064),

sucre, La Paz, Quito, México y en proyec-

proveer

tos como la de Guatemala (fig. 8).
Indudablemente en la segunda mitad
del siglo XV tanto la presencia de
monumentos y sobre todo fuentes deco
rativas senalan “la idea de dignificar los
ambitos abiertos” (Guticrrez, 19970 229),
Asistimos a una nueva forma de vivir la
ciudad donde ¢l espacio publico comien
za a ser valorado como tal dentro del

pensamiento barroco que dominaba la
ciudad. A fines del siglo XVHT en Amcérica
ya estaban  enunciados los  principales
principios del urbanismo  decimononico
con la creacion de parques e incluso jar
dines botinicos, como el de Meéxico
Todo aludia al producto de una profunda
modificacion en el modo de vida,

En estos jerarquizados y nuevos espa-
cios publicos donde se introduce el verde
vl ornamentacion, el agua no servird
tnicamente para satisfacer una funcion
decorativa, hacia una fuente,
sino como un modo de facilitar su acce-

como lo

mismao EsO

derivo en la construccion de importantes

50 a través de ese recurso,
obras de acequias para acercar el agua y
de estanques para almacenarla y prever
SUcontinua Provision,

Ill. las alamedas de Cordoba del
Tucuman

Siobien Ta palabra alameda alude a un
sitio con un conjunto de dlamos, también
se denoming asi al pasco de los dlamos,
aunque por extension a los paseas con
arboles de cualquier especie, como por
ciemplo también el sauce, Especie que se
planto  tanto
Buenos Aires y otras ciudades,

en Cordoba como  en

Como expresamos mas arriba las prin-
cipales ciudades indianas comenzaron a
desarrollar sus alamedas, De tal forma la
ciudad que se preciaba como importante
contar
ocupo de rescatar la memoria de la ala
meda de Buenos Aires, Latuente Machain

debia con ella. Entre otros, se
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(2001: 55) quien recuerda que el gober-
nador Pedro de Cevallos dispuso en 1757
que se aplanara el piso de la costa, situa-
do al norte de la fortaleza y se compusie-
ra para oportunamente plantar drboles.
Tuvo oposicion en el Cabildo que se
mostro reacio a este tipo de emprendi-
mientos, sin embargo se trajeron 1,500
plantas de sauce y diez anos despucs
Bucarelli mejoro el paseo, al igual que lo
hizo el virrey Juan José de Vértiz quien
consideraba que “los paseos priblicos son
adornos que contribuyen tanto a la diver-
sion y salud de los ciudadanos, como a la
hermosura de la ciudad” (fig, 9).

En Cordoba la alameda fue una obra de
especial importancia.  Generalmente  al
referirse a la alameda se hace alusion erro-
neamente al paseo Sobre Monte. Pero en
realidad no sélo era otra la alameda, sino
que habia dos. Una, estaba ubicada junto
al muro de defensa de la Canada que for-
maba un amplio espejo de agua o tajamar
y otra, en la “calle ancha”, La construccion
de esta altima comenzo en 1786, aunque
fue una incompleta obra de Sobre Monte,
quien en la Memoria que dirige al coronel
Gonzilez manifiesta que “ya sea por el
terreno o ya sea por la abundancia de hor-
migas, no he podido conseguirlo completea-
mente” (Segreti 1998: 175).

La obra era un paseo peatonal y vehi-
cular que se extendia a lo largo de la
actual avenida General Paz-Vélez Sirs-
field. Consistia en un terraplén o cantero
central franqueado por calles para vehi-
culos, En ellos se habian dispuesto hile-
ras de frondosos sauces, “por ser el drbol
mads vistoso del pais” que dieran sombra a
los transetintes, pero los insectos —como
€xXpresa Sobre Monte- no  permitieron
que se desarrollaran, aunque los gober-
nantes siguientes se ocuparon de reem-
plazar las especies afectadas.

Se aprovecho en esta obra el ensanche
de la calle producido en 1592, cuando los
cabildantes decidieron que por alli debia
pasar la acequia®. Es decir que la calle ori-
ginal que media treinta y cinco pies pasa-
ba entonces a ensancharse a sesenta pies,
Pero en vez de tomar la fraccion necesa-
fia con una franja de la manzana oeste,
simplemente se corrio el trazado, pues no
habia nada edificado que pudiera afectar-
s€. De esta manera la tierra de la ronda,
en lugar de doscientos pies quedaria de
ciento setenta y cinco (Luque Colombres
1980: 29).

La acequia atravesaba la ciudad de
Norte a sur proviniendo su agua de una
lejana toma del rio Suquia vy estando
Construida en el centro de la “calle ancha

L'--u-lu- Pl auor o0 bin ke o oo s Phasn mmavesr de s
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de Santo Domingo” que para fines del
siglo XVII parece ser que estaba casi
totalmente arruinada (Lugue Colombres
1954: 15). Efectivamente, en una descrip-
cion de la ciudad del ano 1760 que brin-
da el Cabildo al emitir un informe dirigi-
do al rey se manifiesta que la “Calle
Ancha” “tiene veinticuatro varas, que por
ella venia el principal cuerpo de acequia
que muchos anos ha no corre y solo se
miran sus vestigios, por no tener dicha
ciudad  medios  para  restablecerla”
(Segreti 1998: 138).

El término alameda, aunque no en este
sector de la ciudad, ya se menciona en
1589, es decir antes que ensancharan la
actual  avenida  General  Paz-Vélez
Sarsfield y antes de la alameda que cons-
truyo  Sobre Monte.  Efectivamente el
gobernador don Juan Ramirez de Ve-
lazco, ademas de encomendar al vecino
Tristin de Tejeda que practique la deline-
acion y mensura de la ciudad, le habia
ordenado construir una alameda como
punto de recreo para los vecinos. Asi es
que en la sesion del 26 de noviembre le
encomendo  que trazara “dos quadras
para esta ciudad y propios della y en ellas
haga una alameda de sanzes de la suerte

v manera que le pareciera y las dichas

dos quadras las pueda senalar en la parte
que mejor estuviere en el dicho exido para
que en ella se vayan a recrear la ciudad
vecinos y moradores della”.

Ademas le encarga al mismo Tejeda
que “a las dichas dos quadras y alameda
se le ba de dar agua como a las demas
quadras”. Tambicn el gobernador dispu-
so medidas preventivas para su conserva-

Figura 8. Proyecto de la Fuente de la Plaza Mayor
de Guatemala realizado en 1785,

5. También llarmada "contracequia’ "acequia princi-

pal! "acequia que viene de la canada’ "la calle

real y acequia en medio de ella’” como figura en

distintos documentos.
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Figura 9. Alameda de la ciudad de Buenos Aires ca
1843

1132] Anares prn, Mosecr DE AMERICA 1S (2007), PAcs, 123140

cion imponiendo queyngtona persona
de qualguier calidad, estado o condicion
que sean no corten vards wi otras arbole-
das de la dicha alameda quee asi se hizie-
re so pend de cien pesos aplicados la ter-
cla parte pare la rreal camara y la otra
tercia parte pava gastos de justicia y
denvnciador en los quales desde luego les
debe ¢ dio por condeneados lo contrario
baziendo” (AC, 1882:144).

Una representacion grafica de la alame-
da de Sobre Monte, que convivia con la
ubicacda junto a la Canada, la encontra-
mos en el plano de la ciudad de Cordoba
trazado por Jacinto Diaz de la Fuente en
1790 (fig. 10). Alli observamos que su tra-
zado se extendia desde Ta actual avenida
Colon hasta la calle Caseros, donde rema-
taba una fuente que conmemoraba las
figuras imperiales de Carlos IV y su espo
sa Maria Luisa de Parma (fig. 11). Un hito
urbano que coronaba la obra de Sobre
Monte, quien describio este ornamentado
manantial: "Consta de dos canos en un
pilar octdagono con pilon de la propia

Sigwra, la mayor parte de piedra, y sobre

dicho pilar una bermosa medalla color
pizarra, con filetes y lazos dorados y dos
inscripciones, la principal con los augues-
tos nombres de los reyes nuestros senores
en esta formea: “Carlos IV et Ludovica
Imperantibus™. v en el dorso. "Pretor
Populum - 1791, por haber contribuido
el pobernador a su construccion” (Torre
Revelo, 1946; 39 y Haedo, 1978:11).

La fuente, cuyo proyecto custodia el
Archivo de Indias, fa construyo el inge-
niero voluntario  Juan Manuel Lopez
COmo [7:”11' lIL' Ill.“- (ll)lhilh llllt‘ [)I'(l\'k'iilf'l d
la ciudad de agua

corriente, aungue

como ¢l mismo declara “cuando se bizo
el conbrato no se pensaba en bacer esta

Juente”, refiriendose a la “fuente de la

medalla”, como le decian a la de la “calle
ancha” (IEA, D. 73). Fue inaugurada el 8
de noviembre de 1791, Unos meses des-
pucs y a solicitud de Sobre Monte, ¢l
ingeniero Joaquin Mosquera,  informo
sobre la obra escribiendo de la “robustez
Y resistencia gue consta, de iguales canos
quie la neba, y del considerable rebesti-
miento de buen mealterial que la circuie:
debe contarse con su segnridad acredita-
da bastantemente en el tipo de su cons-
letnte tso gue hemos visto”™ (IEA, 1D, 73),

Con este informe favorable ¢l Cabildo
declaro por cumplido el contrato el 21 de
enero de 1792, resguardindose de las
garantias necesarias, ya que desconfiaban
de la seguridad y resistencia de los canos
de madera ubicados en la primera cua-
dra, Pero como ya hacia dos meses que
funcionaba, le darian al contratista 30
dias para verificar su buen uso.

Complacido Lopez con la obra dejo
escrito que “El priblico esta muy satisfecho
en el dia al ver corviente la fuente que se
ha constriido en la calle ancha de santo
Domingo y le es de mucha comodidad a
todo aquel pecindario pres aun no da
abeasto respecto de e se ostan aguarean-
do unos a olros a tropas pava lenar sus
caitaros” (IEA, D, 73).

El medallon que coronaba la tuente no
durd mucho tiempo. Asi lo afirma
Cristobal de Aguilar en su obra “Elogio al
paseo Sobre Monte” cuando expresa: “Ha
habida hombre tan infame, que de un
golpe arrojo al suelo en pedazos, la medea-
et de piedra que por trofeo decoraba el
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pedestal de la fuente que tenemos en la
calle ancha " (AGN, S, VII, 1. 400),

La imagen v funcion de la "calle ancha”
impuesta en la colonia fue un sello inde-
leble de su perpetuidad en el tiempo, La
vision barroca de la “viae rivmphales™ o
la de la “strada felice” de Sixto V se
conectaba con el "cardo” de las ciudades
romanas. Fue donde se proyectaron edi-
ficar las construcciones mis importantes
de la ciudad en un siglo XIX que despla-
zaba a la Plaza Mayor como centro de
atencion urbana. Fue delimitada por sen-
dos monumentos, uno al general Paz y
otro al doctor Vélez Sarsfield, las dos figu-
ras ilustres del inmediato pasado cordo-
beés'.

Volviendo a nuestro periodo de estu-
dio, en el mismo plano que realizo Diaz
de la Fuente, quien fuera procurador
general de la cindad, se identifica la otra
alameda, que se encontraba en la actual
calle Belgrano junto al muro de conten-
cion de la Canada, Tenia como limite
norte  un - monticulo COMo
“Cerro Colorado”, ubicado aproximada-
mente on la interseccion de las calles
Belgrano v Duarte Quiros, donde hoy se
encuentra una plazoleta y se insinta un
leve promontorio; Se extendia aproxima-
damente dos cuadras desde ese punto
hacia el sur, donde las manzanas del
damero urbano perdian definicion.

La Canada era un pequeno arroyo que

conocido

limitaba la ciudad por el oeste. En perio-
dos de Nuvias traia crecientes verdadera-
mente  catastroficas  al  desbordarse  la
lagunilla donde enia su origen’. En 1623
el constructor portugués Gonzalo Car-
valho, quien habia reparado la iglesia
mayor, era contratado por el Cabildo para

Figura 10. Delalle del plano de Jacinto Diaz de la
Fuente donde observamos la extension de la Calle
Anncha y de la Canada junto al muro de contencion,

s. En los inicios de la siguiente centuria se proyec-
taron en ambos extremos los palacios de
Gobierno (1916) y Municipalidad (1905), aunque
no se concretaron, como el Palacio de Justicia
{1919} a construirse en el medio del largo de la
arteria. Su extension quedaba empedrada en
1880, convertida en espléndido boulevard, con
asientos en sus veredas de piedra labrada, dos
hileras de arboles, columnas de iluminacion en el
centro de la calle y hasta una nueva fuente en la
interseccion de la calle San Luis que no se llegd
a concretar. También se levantaron dos teatros,
el Argentino v el Rivera Indarte, de los que s6lo
se conservo este ultimo, los desaparecidos edi-
ficios del Club Social y el hotel de La Faz, la
Academia Nacional de Ciencias, las escuelas
Alberdi y Olmos, esta ultima hoy convertida en
shopping y suntuosas casonas como la de
Ismael Galindez o el gobernador Félix T. Garzon
(PAGE 1990)

1. 5e han ocupado de su histona varios autores
como el citado Luque Colombres, pero también
Bischoff, 1997 65 y ss
1998

y Bustos Arganaraz,

Figura 11 Fuente de la Calle Ancha de Santo
Dominge construida en 1791
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Figura 12. Portada de Les delices de Versalles de
Charles A. Jombert
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construir un ajamar de calicanto de una
vara de ancho que protegiera a la ciudad
de las inundaciones que provocaba ¢l
arroyo, Al fallecer cuatro anos después, la
obra quedo inconclusa vy una creciente
termino derribindola, pero la orientacion
provectada en su trazado continud en el
ticmpo, En cuanto al “Cerro Colorado”
era un obstaculo a vencer con ¢l nuevo
trazado, Para cllo Carvalho twivo que
excavarlo, aprovechando la tierra para
subir el nivel del borde del parapeto en
¢l sector del este, donde tambicn desvio
un aguaducho que conducia agua al con-
vento de San Francisco,

Definitivamente la terrible inundacion de
la noche del 31 de enero de 1671, advirtio
a las autoridades la necesaria construceion
de un muro de contencion, Fue tan deso-
lador el panorama de aquella noche de
verano, que muchas familias perecieron
bajo su arrollador embiste. Acontecio una
creciente que azold construcciones senci-
las y de envergadura con el saldo de des-
pavoridos resultados. El Cabildo - Abierto
del 21 de abril, llevo a los vecinos a exigir
y presionar ante las autoridades para que
tomaran  medidas. Entre ellos el jesuita
Benito Caballero, con alguna experiencia
en la materia, recomendo las posibles solu-
ciones, Relata Efrain U, Bischoff, que Juan
Zeliz de Quiroga fue comisionado para
solicitar dinero a la Real Audiencia de
Buenos Aires, mientras ¢l Cabildo imponia
un tributo en el vino, yerba y tabaco a los
fines de recaudar fondos,

Gobernaba don Angel de Peredo quien
puso especial interés en que se realizara
un murallon, cuyo costo demando un
gran sacrificio a las escasas arcas publicas
de entonces. Se dispuso con toda premu-
rlosuoconstruccion, acopiando piedras
dispersas de las orillas del Suquia y enco-
mendando la tarea al maestro de campo
Andres Jiménez de Lorca, Con la inunda-
cion de 1693 se hicieron reparaciones,
repetidas en 1723 y 17506, en los trabajos
del alcalde ordinario capitin Francisco de
Molina Navarrte, siendo el muro extendi-
do en 1783 En ese ano se cred un
impuesto a las carretas de 20 reales para
su reconstruccion, conservindose  en
regular estado hasta la década del cua-
renta del siglo pasado, cuando el muro
alcanzaba una longitud de 140 metros y
un espesor de coronamiento de mas de
un metro. Hoy quedan algunos escasos
metros como testimonio de aquel viejo
calicanto que acompanaba L antigua ala-
meda de Cardobn,

IV. El paseo “Sobremonte”

El pasco que Heva hasta la actualidad el
nombre de su iniciador tuvo su origen
cuando don Pedro Lucas de Allende fue
denunciado por despilfarrar el agua de la
acequia secundaria que Hevaba agua a su
quinta. Se le habia autorizado a realizar
esa obra con la condicion que establecie-
ra compuertas, pero Allende no lo hizo y
gran parte del agua de la ciudad deriva-
ba a sus tierras, De tal forma el goberna-
dor intendente don Rafael de Sobre
Monte decidio la construccion del estan-
que o tajamar frente a su propiedad a fin
de controlar la distribucion del agua y al
mismo tempo sirviera como paseo que
humedeciera un poco el ambiente tan
seco de Cordoba,

Este sector de la ciudad era parte de los
ejidos, es decir las tierras comunales ubi-
cadas inmediatamente en las afueras del
trazado urbano, que el Cabildo debia res-
guardar para el crecimiento de la ciudad
y a su vez obtener rentas. Pero ya en las
famosas Ordenanzas de Felipe 11 queda-
ba explicito, en su articulo 130, la autori-
zacion para destinar un sector de los eji-
dos para que “la gente pueda salir a
recrear” (Solano 1996: 214).

Al finalizar el siglo XVIII todo el sector
oeste de la ciudad, donde se construiria
el pasco, era conocido como “despobla-
do de Santa Ana”, aludiendo a la chacari-
ta que poseian alli los jesuitas, como
tnica propiedad que se habia conservado
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fructifera hasta entonces, mantenida con
norias que regaban la huerta y casa de
descanso de los padres. Los terrenos res-
tantes fueron abandonados  lentamente
hasta que dejaron de inventariarse en los
juicios sucesorios y se convirtieron en tie-
rras realengas. De tal forma que desde
aproximadamente 1770 comenzaron a ser
transferidos en enfiteusis como bienes de
la ciudad®. Incluso en 1785 Sobre Monte
hizo deslindar estos terrenos a fin de
esclarecer sus limites reales. Dentro de
ellos quedo la quinta de los jesuitas que
por entonces estaba en vias de ser vendi-
da por la Junta de Temporalidades,

Las quintas estaban divididas por calles
que seguian ¢l trazado de la ciudad dis-
tribuidas en manzanas de 150 varas de
ancho. Cuando un mismo propietario
tenia dos manzanas contiguas se le auto-
rizaba a cerrar las calles uniendo los
terrenos. En la zona abundaban las plan-
taciones de maiz y trigo sin tener necesi-
dad de importarlo para el consumo de la
ciudad. Pero también y segtin informa el
mismo Sobre Monte se cultivaban “habi-
chuelas o judias, que llaman porotos y la
calabaza que llaman zapallo y uno y otro
es por su abundancia de alimento de la
gente pobre. En las mas partes se dan bien
las babas y guisantes que llaman cheni-
chas" (Punta 1997: 186).

Uno de los duenos de una parcela de
las quintas, el comerciante y pulpero
Benisimo Araujo, declaraba que tenia 355
cepas de parra, labarillos, granados, noga-
les, higueras, membrillos, 650 durazneros,
50 manzanos y un naranjo pequeno (Pun-
ta 1997: 187). A veces esta abundancia
podia peligrar debido a diversos fenome-
nos climaticos  desfavorables, como ¢l
exceso de lluvias que provocaban los des-
bordes del rio, la piedra e incluso las tan
temibles mangas de langostas,

Sobre Monte eligio una manzana ubica-
da, como dijimos, frente a la quinta de
don Pedro Lucas de Allende. Alli hizo
excavar hasta una vara y media de pro-
fundidad formando un estanque. El
mismo Sobre Monte escribio en su
memoria de 1797 que la obra tendia a
que el agua fuera distribuida “metidica-
mente d las Quintas”, pero también
“hacer un bermoso paseo que lo propor-
cionase sobre sus bordos, y humedecer el
ambiente en un clima tan seco; para ber-
mosearle dispuse un obelisco de cal y
ladrillo en la_forma que fue posible, aten-
didos los pocos medios para decorarle
mas, y conociendo los bordos de tierra
Sacada de la escabacion de este estanque
publico, no eran capaces de resistir el

impulso de las aguas impelidas de los
vientos, especialmente los del Norte y Sur
mas frecuentes Vv violentos, entré en la
idea de formar parvedes de material en sus
cliatro frentes " (Segreti 1998:173).

El estanque que servirii como  paseo
reemplazaria la primera  intencion  de
Sobre Monte de formar una plaza en el
sector, Efectivamente, EI 6 de octubre de
1789 Sobre Monte dicto un decreto desti-
nando “para plazea en las nuebas quintas
del baxo de santa Ana la quadra qgue se
senalo a don Andrés Guerrero que tiene
empezada a cercar. la qual dispondra
(ue quede autorizada con dicho destino,
deindole otra por recompensa en el para-
xe gue le dacomodare” (AHC Gobierno
C.11, C.2, E.10)

2ara el comodo paso de carruajes se
rellend y nivelo el perimetro del estan-
que. Para ello el Cabildo aporto la mano
de obra con “los presos de cadena”, a los
que el Lopez instruyd con celo (Segreti
1998:173). Precisamente el “ingeniero
voluntario” fue quien tuvo a su cargo el
proyecto vy la direccion de la obra en su
etapa preliminar. Pero como bien explica
Sobre Monte tuvo que construir un muro
de contencion para que no se desmoro-
nara. Se habia plantado una estacada en
sus bordes que prometia tener poca resis-
tencia, por ello fue menester subsanar
esto, proponiéndose la construccion del
muro perimetral, Seria levantado con pie-
dras y ladrillos asentados en cal, en el
cuadrado de 128 varas de lado con
“refuerzos de piedra al pie, que sirva de
escollera para que el movinmiento del
dagtia no lo socabe”. Su espesor seria de
media vara de ancho y su altura de dos
varas, mds media de cimientos,

Efectivamente, girada la propuesta al
ingeniero Lopez, éste manifesta: “El pro-
yecto del estanngue es visto por experiencia
ser de mucha utilidad para beneficio
publico, v adelantamiento del ramo de
propios de ciudad, y que sino se asegura
con paredes no puede tener efecto”,

Recuerda luego las dificultades que pre-
senta la estacada, agregando que “hacien-
dose las paredes como se propone se evitan
todos estos inconvenientes, se podra llenar
con satisfaccion proporcionando de este
modo mas bentajosas las utilidades indi-
cadas, y el paseo pare las gentes con mes
comodidad”. Finalmente hace una breve
observacion en la construccion del muro
“Bueno serd que a mds de la media vara
de cimiento de la propuesta se le ponga
una ilera de piedra de a quatro ) ripion
en seco para fundar sobre ella el calican-
to” (Segret 1998:173),

Estas tierras arrendadas fueron vendidas por
resolucion de la Sala de Representantes del 20
de marzo de 1827 como uno de los medios para
constituir la garantia del empréstito de quince
mil pesos para pagar las urgencias del Estado y
los gastos de guerra. Para 1834 ya se habian
vendido mas de 25 cuadras al ceste (Luque
Colombres 1980: 434)
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5. Charles-Antoine Jombert (1712-1784) era uno de
los impresores y editores franceses mas impor-
tantes del siglo XVIIl. Sus ediciones se concen-
traron principalmente en publicar libros sobre
arquitectura francesa, entre los gue cabe senalar
la segunda edicion de la arquitectura moderna
de Briseux en 1764 (la primera la publicd su
padre en 1728). También publicé el famosao traba-
|0, en cuatro volumenes, “La arquitectura france-
sa" de Blondel entre 1752 y 1756, y el tratado de
Jean Le Pautre de Oeuvres en 1751.
también produjo variados libros y catdlogos de

Jombert

artistas, reproduciendo sus obras, como las de
Charles N. Cochin.

w. Este no menor dato no fue consignado por
Furlong. Tanto en el Index Librorum, como en el
catalogo de la Biblioteca Mayor vy en los libros de
la Biblioteca Nacional que pertenecieron al
Colegio de Cérdoba, no figura este libro, ni nin-
guno del famoso Jombert. Pero el sello jesuitico
hace suponer que fue posiblemente comprado
por Aguilar a las Temporalidades, a sus proveedo-
res o a alguno de sus funcionarios gue tomaron
objetos de los |esuitas.

u. El citado Maldonado recuerda la existencia de la
placa y cuenta que después del huracéan de fines
del siglo XIX el paseo quedd destruido, desapa-
reciendo sus arboles,
(Maldonado, 1934: 113).

verjas y portadas
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Con el informe de Lopez, la anuencia
del procurador y del Cabildo y con la
posterior aprobacion de Sobre Monte se
emprendié la obra. Se nombré para con-
trolarla diariamente al regidor don Fran-
cisco Pérez.

Para financiar la obra Sobre Monte
aconsejo que cuatro interesados en llevar
agua a sus tierras, que pagaban 18 pesos
anuales, se juntaran y tuvieran a su cargo
la obra, De tal forma, el 4 de julio de
1795, presentaron la propuesta del aporte
que realizaria cada uno en la medida de
sus posibilidades. El convento de la
Merced, representado por su padre guar-
dian fray José de Sanabria aportaria dos
maestros albaniles, don Miguel Jeronimo
Argiiello contribuiria con hasta 75 carretas
de cal, José Obregon toda la piedra nece-
saria y Pedro Lagares hasta la cantidad de
cien mil ladrillos. A cambio de estas con-
tribuciones se les escrituraria el derecho a
recibir una pulgada de agua diaria a per-
petuidad (IEA, D. 6.028). También aqui se
contaria con la mano de obra de los pre-
s0s que trabajarian como peones,

Algunos inconvenientes surgieron con
los cuatro propietarios que al poco tiem-
po reclamaron que el ingreso de una pul-
gada de agua para ellos era insuficiente,
argumentando que Lucas de Allende reci-
bia tres pulgadas y por tanto ellos recla-
maban que se distribuya en forma pareja.
Incluso interviene Ambrosio Funes, pri-
meramente representando a los herede-
ros del finado Argtiello v luego defen-
diendo a los tres restantes.

En las cuentas sobre el alquiler de la
recova, que se verifican para los anos 1802
a 1804, presenta el mayordomo de pro-
pios, don Antonio de Palacio y Amaviscar,
los ingresos y los egresos. En estos ultimos
se ve claramente que el dinero fue desti-
nado en su gran mayoria a la obra del
paseo del estanque. Figuran también las
erogaciones para la obra del puente y
mantenimiento de  la acequia y de la
misma recova. Entre los gastos del paseo
se mencionan por ejemplo los primeros
"212 palos de sauce para el tajamar” y
“allanamiento del terreno del tajamar’. Se
adjuntan también recibos de pagos a cada
uno de los peones, entre los que se con-
[le".lél]'] COomo .‘i(]l']['@,"i[“lﬁ[l;'.‘i (8] L‘;lpalaces d
José Badrin y Miguel Carranza. A ello
podemos agregar los materiales adquiri-
dos y pagos de horas extras trabajadas
(AHC Gobierno, C.27, C.2, E.11).

Furlong senala que Lopez fue inspirado
en los numerosos grabados del libro “Les
delices de Versailles et des maisons roya-
les” publicado por Charles Antoine

Jombert en Paris en 1766 (fig, 12). Tal
afirmacion la puntualiza al estar inscripto
como ex libris en su portada “Soy de don
Christobal de Aguilar / Abora de don
Ambrosio Funes”. Pues parece que este
libro de Aguilar, que era secretario de
Sobre Monte, paso a Funes, pero aquel se
encargd de escribir mas abajo y en la
misma portada  “siempre que don fuan
Manuel Lopez necesita este libro que le he
comprado, se le frangueard sin falta.
Aguilar” (Furlong 1945: 262-269), Lo cu-
rioso es que la portada también lleva otra
identificacion, que es el sello de la biblio-
teca jesuitica con el anagrama de Jesus y
la inscripcion “bibliotheca domus cordii-
bensis SJ™.

Luego del terraplenado y construccion
del muro interior se establecio que, cada
dos anos y en el mes de mayo, se limpia-
se el suelo del estanque, en coincidencia
con el mes en que también se limpiaba la
acequia, al ser el que menos falta de agua
hace para los riegos.

Finalmente se ornamento el sitio para
brindarle un uso acorde. Se lo roded con
asientos de mamposteria en calles enare-
nadas con una doble fila de dlamos trai-
dos de Chile y sauces llorones, Mientras
que, separindolo de la calle, se coloco
una artistica verja de hierro pintada de
amarillo con sus portadas de mamposte-
ria en cada esquina, formando un arco de
medio punto y con puertas giratorias de
hierro. En el centro del lago, cuya profun-
didad era de dos varas, se ubicé una glo-
rieta de estilo griego, llamada “cenador”,
donde amenizaba con su musica la banda
oficial que, también surcaba las aguas en
gondolas adornadas tocando el “carnaval
de Venecia" (Maldonado 1934: 112). Esta
reemplazé con el tiempo al obelisco que
recordd haber construido Sobre Monte y
que demolié en 1805 su sucesor José
Gonzilez de la Rivera.

En la esquina nordeste, una placa anun-
ciaba la iniciacion de la obra en 1786",
cuyo texto redactado por el dedn
Gregorio Funes no agrado a Sobre Monte
por el excesivo elogio a su persona.
Escribia el marqués que “cuatro pilares de
ladrillo, ciento y cincuenta duraznos y sus
bancos de madera, no merecen tanto, por
mds que usted quierva favorecer al autor”

Luego manddé redactar otra con una
levenda menos aduladora, En el primer
texto escribié Funes: “Reinado Carlos 11,
el Marqués de Sobre Monte, primer gober-
nador de esta provincia, estableciendo
este recreo, dio a la Repiblica decoro, a la

Jatiga descanso y a la virtud consuelo”.

Mientras que en el texto corregido,
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redactado por el mismo marqués se escri-
bio: "Reinado Carlos 1l / por dicha de
Espana y de / América el marqués de
Sobre Monte. / gobernador-intendente /
de esta provincia, deseoso de decorar esta
leal ciudad, / capital de ella, / compuso
este lugar de concordancia y / de virtuo-
sa eutropelia. / Ano 1786."

Sobre Monte aprobo el texto y le pidio
a Funes que lo transcribiera en latin para
luego envidrselo al maestro que grabaria
la piedra, Finalmente en la lipida que no
se ha conservado se estampo en elegan-
te latin: “Regnante Carolo Il / Marchio de
Sobremonte / Primus / Hujus Provinciae
Gubernator / Intendens / Hunc oblecta-
menti locum / parat / Reipublicae deco-
rem, / labori réquiem / virtuti solativm /
Amicitiae foedus / cupiens / Anno Domini
M.D.CCLXXXVI" (Cabrera 1929: 76 y Fur-
long 1946: 95).

Algunos anos después el paseo recibi-
ria otra lipida conmemorativa que recor-
daria al capitin de dragones Bernardo
Vélez, Habia nacido en Cordoba, cayendo
abatido gloriosamente en la accién alto-
peruano del Desaguadero en 1810, Por
tal motivo las autoridades y el pueblo de
Cordoba le rindieron homenaje colocan-
do una placa en una de las entradas del
paseo (Bischoff 1997: 202).

Para acceder al paseo, Sobre Monte
también decidié construir un  puente
sobre la Canada en la actual calle 27 de
abril. Se levant6 con el dinero adquirido
de una suscripcion popular realizada por
los “vecinos pudientes”. Para tal fin se le
encomendo la recoleccion de fondos a
los senores Francisco del Signo y José
Manuel de Alfaro, quienes en el mes de
encro de 1796 dieron cuenta de las 80
personas que habian aportado desde 1 a
35 pesos, como lo prometido por don
Manuel Montes quien argumentaba que
era lo que le debian en el curato de San
Javier. Aporté 25 pesos dona Isidora
Zamudio, al igual que Prudencio Jijena
que lo hizo en nombre del alcalde don
José de Isasa. Con 12 pesos don Pedro
Lucas de Allende, el coronel Allende y
dona Damiana Figueroa. Estos fueron los
que mas aportaron, llegando a la suma
total de 320 pesos, monto significativo
que no obstante no alcanzoé para cubrir el
Costo del puente. De ello se encuentran
detallados recibos de los pagos de mano
de obra y materiales, donde podemos
observar que estos tltimos fueron piedra,
ladrillos y cal. Fueron maestros de la obra
Pedro Gerardi y un tal Juancho como se
lo menciona en los recibos de pago (AHC
Gobierno €.17, €. 2, E.11).

Cristobal de Aguilar en su “Elogio al
paseo Sobre Monte” lo describié detalla-
damente escribiendo:  “Este magnifico
puente que por la espalda tenemos con
colosales columnas a la entrada, y en el
centro, o final del Capitel, las armas, que
por trofeo tiene esta noble ciudad por el
Rey: sus acientos de fino estuque, empe-
drado el transito, o pabimento de menu-
das piedrecillas” (AGN S. VII, 1. 406).

Fue el primer puente de Cérdoba que
cruzaba la Canada, anterior incluso a
cualquiera de los que se levantaron sobre
el rio que surcaba el sector norte de la
ciudad. Varias veces fue reparado con la
ayuda de particulares, o cuando
Ambrosio Funes en 1805 y en calidad de
procurador de la ciudad, propuso para
hacer frente a los gastos de los arreglos
cobrar un derecho al paso de carretas
(Punta, 1997: 206). Dos anos después fue
reemplazado, resistiendo hasta el 16 de
enero de 1849 cuando una gran crecien-
te termind de destruir su ya acentuado
deterioro. Por cierto que se lo volvio a
construir inmediatamente, y a fines del
siguiente ano el gobernador Manuel
Lopez lo dejo inaugurado con unos arcos
en los que en uno se ubicd el busto de
su persona (IEA D. 9661).

El paseo continudé su derrotero y a
principios del siglo XIX el diario “El
Telégrafo Mercanitil” de Buenos  Aires
publicaba una requisitoria hecha a
Francisco Antonio Cabello y Mesa, quien
expresaba que se encuentra “d la entra-
da de la ciudad, por la parte del ponien-
te, un gran estanque artificial, cercado
en cuadro de un fuerte cal y canto y
terraplén, cuyo buque es una cuadra en
cuadro” (Bischoff 1997:192).

Pero también por entonces, el goberna-
dor intendente José Gonzilez Gomez de
Rivera mandé en 1805 a demoler el obe-
lisco de material que se encontraba en el
centro del lago y que habia sido levanta-
do alrededor de 1795. Esta fue una acti-
tud inconsulta que desperté una polémi-
ca en el Cabildo, principalmente ante la
afirmacion posterior del mandatario de
que en lo sucesivo se abstuvieran de
pedir informes a su jefe. No obstante, el
cendculo se reconstruyo y en 1817 en vis-
peras de las fiestas mayas se comisiono a
Victorio Freytes para reparar y pintar el
cenador a los efectos de colocar una ban-
dera (AHC Gobierno, L. 52, . 103).
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V. Reflexiones finales

En la descripcion y anilisis de este traba-
jo hemos desarrollado el concepto que el
espacio publico de la ciudad hispanoa-
mericana fue intensamente vivido a lo
largo del periodo colonial. En €l se des-
plegd un conjunto de experiencias que
nos revelan el modo de vida de la socie-
dad en su conjunto. S6lo pequenos mati-
ces pueden diferenciarse entre una y otra
ciudad que, en general, van a depender
de las disponibilidades econémicas con
que contaron,

Entre estos centros urbanos, la ciudad
de Cordoba fue un polo de irradiacion
cultural importante, cuya ubicacion geo-
grafica sirvio de nexo entre las disimiles
realidades andinas y maritimas, del virrei-
nato del Perd primero y del Rio de la
Plata después. Sin llegar a ser una de las
ciudades mas importantes de las Indias,
constituyé una poblacion con ciertas ori-
ginalidades, tanto en su estructura urbana
como en su conformacion socio cultural
que definirin los aspectos ligados a las
formas de vida material. Su estudio parti-
cular nos permite poder visualizar esa
fusion de practicas urbanas desarrolladas
en todo el continente que quedaron plas-
madas en plazas, calles, paseos y alame-
das.

Destacamos al espacio publico como
generador de actividades sociales y con
ello nos referimos fundamentalmente al
escenario y sus representaciones. A partir
de estas dos entidades se construyé una
vida cotidiana que fue abriendo las puer-
tas a un jerarquizado ocio urbano como
un nuevo componente de la vida ciuda-
dana. Se materializ6 principalmente en
los paseos urbanos que tuvieron como
intencion llevar a la ciudad una naturale-
za modificada por el hombre a su antojo,
como una expresién de dominio sobre
ella. Aunque también la intencion de
incorporarla a la estructura de la ciudad
refleja cierta disconformidad en la vida
urbana y una vuelta al mundo natural,

Una sucesion de cambios urbanos y
jerarquizacion en los espacios publicos,
se produjo con el ascenso de los

Borbones a la corona espanola. Si bien el
objetivo de las reformas que impulsaron
apuntaba a incrementar los ingresos de la
Corona, la politica materializada en las
ideas de la Ilustracion se basaba en un
mejoramiento de la calidad de vida de los
stubditos de ultramar. Todo ello redunda-
ra en una renovada infraestructura de ser-
vicios que los vecinos veran con agrado a
tal punto que se renovardn las deteriora-
das relaciones con el indiano.

En el caso de Cordoba los beneficios
aportados por una buena administracion
posibilité ese vinculo, en una interesante
experiencia de participacién de los veci-
nos en los problemas y soluciones adop-
tadas para el espacio ptblico.

Funcionarios como Sobre Monte, no
s6lo cumplieron con las disposiciones de
la Real Ordenanza de Intendentes, sino
que también aportaron los gustos de la
corte, creando la necesidad de ver las ciu-
dades en orden y con todas las noveda-
des que surgian en Europa.

La accion de gobierno del marqués
tuvo varias lineas de accion, Una de ellas
fue la obra publica, que alcanzé una
importancia notable, como nunca antes
habia tenido Cordoba. Se requirieron
fuertes para robustecer las defensas,
caminos para afianzar las comunicacio-
nes, nuevos edificios para mejorar la
administracion publica y obras de ornato
y salubridad para mejorar las condiciones
de vida de los ciudadanos.

Dentro de estas ultimas nos detuvimos
en las obras de las alamedas y el paseo,
que tuvieron derivaciones de distinto
caracter. Por un lado, se debid llevar agua
a las quintas de los ejidos y a la misma
ciudad a través de una red que conduje-
ra el agua a ciertos edificios privados vy,
por el otro, a dos fuentes para el uso
comun. Estas, ademds de constituir un
elemento utilitario, servian de ornato.
Una se la ubic6 en la Plaza Mayor y la
otra en una de las alamedas, donde apa-
rece la conjuncién del verde y el agua,
que fue mds evidente en el paseo o
estanque, por contribuir mejor a las ideas
de ornamentacién y transformaciéon del
paisaje urbano.
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Precisiones iconograficas sobre
algunas pinturas de la coleccion
del Museo de América, basadas
en el estudio de la joyeria

representada

lconographic study of paintings in the Museo de América
collection, based on an analisys of jewellery depicted

Resumen

Los estudios sobre pintura, al describir
cada obra, pocas veces prestan atencion
a las joyas, que aparecen reproducidas
como un elemento mads, Este trabajo, ana-
liza parte de la coleccion de pintura del
Museo de América de Madrid, ofreciendo
una aproximacion al mundo de la joyeria
virreinal espanola, sus modelos y crono-
logia en relacion con sus posibles fuentes
curopeas. De esta forma, se aportan datos
que pueden servir para una datacion mas
precisa de las pinturas y su identificacion
iconogrdfica, al tiempo que se publica un
material de trabajo bisico para el conoci-
miento de la joyeria en la América hispa-
na durante la presencia espanola.

Palabras clave: Museo de América, pin-
tura colonial, pintura de castas, retrato,
México, Peri, Quito, Cuzco, Miguel
Cabrera, Andrés de Islas, José de Paez,
Ramon Torres, Vicente Albdn, plateria de
oro, joyeria espanola y americana , icono-
grafia, historia de la moda.

Abstract

Descriptive studies of individual paintings
seldom pay much attention to the jewels
portrayed. This analysis of part of the
Museo de América’s painting collection
addresses the models and chronology of
Spanish vice-royal jewellery in the con-
text of possible European inspiration.
Such information may help to date the
paintings and identify their iconography
more precisely, while contributing to a
knowledge of Spanish American jewe-
llery during the colonial period.

Key words: Museo de América, colonial
painting, caste painting, portraits, Mexico,
Peru, Quito, Cuzco, Miguel Cabrera,
Andrés de Islas, José de Piez, Ramodn
Vicente Albin, goldsmithing,
Spanish and American jewellery, icono-
graphy, history of fashion.

Torres,

I. Introduccion

La coleccion de pintura virreinal' del
Museo de América comprende algo
menos de trescientas obras, de tema reli-
gi0so en su mayor parte, ya que los retra-
tos apenas alcanzan un minimo porcenta-
je. Los aspectos bdsicos de casi la totali-
dad de este conjunto han sido estudia-
dos’ y recogidos en numerosas publica-
ciones, al menos en lo que respecta a las
obras firmadas y fechadas, o aquellas que
por su tematica suscitan interés. No obs-
tante, como sucede con todos los testi-
monios materiales del pasado, quedan
aun numerosos aspectos que  analizar,
entre ellos, las joyas que se han reprodu-
cido adornando a los distintos persona-
jes. Aunque este tipo de detalles suele
pasar inadvertido, el estudio sistemitico
de la joyeria pintada constituye toda una
ciencia auxiliar que puede aportar datos
sobre la autoria, época de ejecucion, gus-
tos y modas en la sociedad de su tiempo,
ademis de otros aspectos. Por otra parte,
sus datos visuales, cotejados con la docu-
mentacion y el examen de las joyas coe-
tineas desvelarin la veracidad de lo
representado, posibles procedencias geo-
graficas, influencias estéticas y otros
numerosos aspectos, incluyendo la posi-
hilidad de identificacion de personajes y
asuntos. Finalmente, las representaciones
plasticas de joyas ayudan a identificar

Letizia Arbeteta Mira
Museo de América. Madrid

1. Aungue “colonial” es el adjetivo usado general-
mente, el concepto de “colonia” no parece ante-
rior al siglo XVIII, definiéndose tradicionalmente
como “reinos" los territorios americanos de la
Corona Espanola.

Principalmente por nuestra compafiera M®
Concepcién Garcla Saiz, quien ofrece abundante
bibliografia sobre el tema, parte de la cual se ha
consultado, Para este trabajo nos basamos en su
numeracién de las series de castas y en sus pri-

-

meras publicaciones, donde proporciona los
datos basicos de cada obra,
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» Véase la bibliografia, que incluye, entre los nume-
rosos estudios sobre el aspecto de las imagenes:
Martinez- Burgos Garcia, Palma, 2000. En un
ambito mas especifico, hemos tratado en diver-
sas ocasiones el tema de las joyas como adorno
de las imagenes sagradas
Arbeteta Mira, Letizia, 1993, Analisis critico del
cédice denominado "Joyel de N* 5" de Guadalupe
de Céceres”, 1996 “El alhajamiento de las image-

En bibliografia:

nes marianas espanolas’,, 1996; "El exvoto de
Herna1 Cortés’ y el estudio sobre las imagenes
de las clausuras madrilenas, 1995,

« Ver, sobre el tema especifico: Arbeteta, 2005,
passim.

s N? Inv. del MA 79; estudios, entre otros de:
Martinez,, C. y Cabello P,1997 n® 131, pp. 132-3;
Garcia Saiz, M, C,1983 p. 524 n° 287, Arbeteta,
L., 2006, n” 15, p. 96.

o N”inv. 88 del M.A. WAA, Peru...1999, pp. 146,
2b5; Arbeteta, L, 2006, n” 104, p. 104, etc,

» N”inv. 2000.01.009D2.

s N7 inv, 80.

s Dos ejemplos, uno de finales del siglo XV o
comienzos del siglo XVI, otro de 16845, no muy
frecuentes en el arte espanol, Arbeteta , L, 1995
a, pp.196-7 2228-9.

w N inv. 182, Muy reproducida como ilustracion

n Ns. Inventario. 1992-03-63.. v 161 respectivamente,

u En Espafa, sobre todo en Andalucia, abundan
estas representaciones, El museo conserva una
buena seleccion de iconografia guadalupana, que
incluye variantes sobre lienzo, tabla enconchada,
bordado, etc,obras algunas firmadas por destaca-
dos pintores (ver: Garcia Saiz, M.C, 1980, p., 180,
VVAA, 1988, Imdgenes... passim, etc.).

w Garcia Saiz, M.C. 1980, n° 42, p. 122
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tipos de los que no nos han llegado ejem-
plos fisicos, situacion nada infrecuente
dados los cambios v transformaciones
que conlleva cada vuelco de la moda, Por
todo ello, el contenido de este articulo se
cine exclusivamente al estudio de las
joyas cuyos modelos tienen origen euro-
peo y se encuentran representadas en
algunas de las pinturas que forman la
coleccion estable del Museo de América

Il. Las joyas en la coleccién picto-
rica del Museo de Ameérica

Pinturas de tematica religiosa

Las imdgenes del culto catolico en la
América hispana, se ornamentaron  fre-
cuentemente con  vestimentas vy o joyas,
simulando, en la mayor medida posible,
una persona viva, idea promovida por el
Concilio de Trento, que pretendia acercar
el arcano de los misterios religiosos a los
ojos del devoto, promoviendo una reali-
dad palpable y fisica, aunque sin perder
la referencia de lo sobrenatural, que ven-
dria acentuado por el esplendor y la mag-
nificencia, '

De esta forma, se promovieron formas
artisticas para conseguir que las imdagenes
sagradas evocaran a los personajes repre-
sentados, facilitando el didlogo espiritual,
pues ese aspecto casi humano  venia
acompanado de una serie de simbolos,
expresion de ideas abstractas, Desde la
Edad Media, las imagenes sagradas se
complementaban con nimbos y aureolas,
expresion de la luz de la santidad, cetros
y coronas, como simbolos de poder, asi
como el orbe o mundo, esfera que sim-
bolizaba el universo, privativa de la figu-
ra divina, o la luna en creciente, el rostri-
llo, que enmarca la parte de la cara, y la
corona de estrellas, elementos especificos
de Maria; flores metdlicas de valor simbo-
lico, animales, cruces y tantas otras for-
mas surgieron como Signos genéricos o
especificos, a lo que se anadieron las
joyas que los particulares donaban a la
imagen, bien como pago de un favor reci-
bido (exvoto), bien como dadiva propi-
ciatoria (ofrenda).

Entre los elementos propios de las imd-
genes que puedan considerarse propia-
mente joyas, quizas sean los mas Hamati-
vos las coronas de las imdagenes represen-
taclas en la pintura religiosa, especialmen-
te Jesus y la Virgen Maria', Su tipologia
suele corresponder a modelos fisicos, y
son similares a piezas de plateria. Por lo
comun, son de oro o plata, suelen orna-
mentarse con gemas y constan de canas-

to o coronel, también llamado bando, tira
metilica con cresterias, que rodea la cabe-
za, y de la que surgen varios imperiales o
arcos, que se entrecruzan en lo o alo,
donde una cruz colocada sobre un globo
suele rematar la pieza. En el virreinato del
Pert es frecuente encontrar en el interior
de este punto un pinjante de perla o pie-
dra preciosa. Asi lo vemos en varias pin-
turas dieciochescas, entre ellas la que
denominamos “Exaltacion de Ma-ria” (fig.
1), que representa la coronacion de la
Virgen por una Trinidad de personas igua-
les™, la “Virgen de la Candelaria”, (tig.2) de
escuela  cuzquena®, e incluso en una
miniatura para relicario que representa la
“Virgen del Rosario entre San Francisco y
Santo Domingo™, no falta este pequeno
detalle que, sin embargo, no aparece en
otra pintura, también de escuela cuzque-
na, “La Virgen de Belén entre San José y
Santiago™, donde vemos su corona orna-
mentada con perlas en los bordes (fig.3),
al estilo de las coronas antiguas espano-
las, caso de algunas del Pilar’. También
corresponde a un modelo antiguo la coro-
na representada en la pintura “La Virgen
de Mongui™, con alto canasto y un solo
imperial a modo de arco de flamas (fig.4),
modelo manierista que se uso principal-
mente durante los reinados de Felipe 11y
su hijo Felipe [T (1550-1621). Compa-
rense estas coronas con las que llevan la
“Virgen de Nieva”, patrona de Segovia, en
Espana y la tabla enconchada con la ima-
gen de la Virgen de Valvanera, patrona de
la Rioja, al norte de Castilla la Vieja, ima-
genes que solian reproducirse para devo-
cion de los naturales de estos lugares emi-
grados a América'',

Algunas de las pinturas conservadas
en el museo que también son “veras efi-
gie” o copias fieles del icono original,
lucen las coronas propias de su iconogra-
fia, como la de N* §* de Guadalupe,
patrona de México”, que lleva corona
radial, al estilo romano, o la Virgen de
Loreto, con su triple corona, similar a la
papal (n” inv. 33).

Singulares son las versiones que el arte
de los monasterios femeninos realizo imi-
tando las coronas metilicas, como refleja
¢l retrato de Juana de la Cruz  ataviada
para su profesion de votos (fig.5). La
joven luce una corona realizada con ele-
mentos textiles, flores artificiales y peque-
nas perlas, cuya estructura reproduce fiel-
mente los ejemplos habituales',

Continuando con las imdgenes sacras,
la iconografia de la Virgen Maria como
“Purisima” o “Inmaculada”, la representa
con cabellos sueltos, rara vez con corona,
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aungue pueden aparecer otras joyas. En
la pintura titulada “Virgen de la Expec-
tacion con atributos de la letania™, obra
de la escuela cuzquena de finales del
siglo XVII, Maria, con ¢l Nino Jesus en su
seno (fig, 6), leva una joya arcaizante, la
“tiva de frente”, sarta que se colocaba
sobre el cabello, cruzando la frente, y
que se usaba entre los siglos XV y XV, lo

que demuestra la antigiicdad del modelo
iconogrifico, Esta fue una joya efectiva-
mente usada por las mujeres, que se des-
cribe profusamente en los inventarios. En

cuanto al resto de las joyas, consideramos
que los broches y joyeles que, con fre-
cuencia ornan el manto de las imagenes
marianas, son poco realistas vy siguen
modelos simplificados que no se corres-

Figura 1. Exaltacion de Maria (N° Inv.79)

Figura 2

Inv,88)

Nuestra Senora de la Candelaria (N°

w N%inv. B9 del M. A Sanchez Garrido, A, 1995, p
164, VWWAA, 2003, lberoamérica..., p. 241, Il. 64,;
Arbeteta Mira, L., 2006, n® 43, p. 130

ANALES DEL MUsen DE AMERica 15 (20070 Pacs. 141-172 1 l-}_’\]
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Figura 3. Virgen de Belén con San José y San
Rogue (N” Inv.BO)

Figura 4 Virgen de Mongul (N® Inv, 182)

[14) Amanis e Musko 0F AMERICA 15020070, Pacs, 141-172
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ponden con las modas contemporianeas

Lin ejemplo de estos disenos, a veces
ey claborados pero irreales, lo encon
tramos en el cinturon del arcangel en la
escena de la Anunciacion  pintada por
Alonso Lopez Herrera, pintor vallisoleta
no activo en Meéxico de la primera mitad
del siglo XV, Sin embargo, en otros
casos, las imagenes religiosas aparecen
cubiertas de numerosas joyas, mazos de
perlas, cadenas v otras alhajas que ¢l pin
tor ha reproducido fieclmente, pues se
corresponden  con modelos  concretos,
como reflejan los “trampantojos a lo divi
no”, que intentan recrear ¢l aspecto de las

esculturas originales, ataviadas con ricas

ICONOGRAFICAS, SOBRE ALGEH!S

NAS

PINTURAS DE LA COLECCION DIEL

MiusEo [

\t"ﬁl]thll'.l\_ ltu!t';ll[.l\ lll' flores velas en
sSUSs nr'[l.i]1:1'nl.lt|n~. camarines, donde se
exhiben, casi inaccesibles, a la piedad del
devoto'. Este aspecto, por su extension ¢
II1!|JHr'l.I!!L'i.|, merece ratamiento exe lusi
vo en otra ocasion, A modo de ejemplo,
]hnh‘uulw mencionar la rguezil Yo vane
dad de las joyas que lleva la citada Virgen
de Mongui (ver figura 4), incluyendo ¢l
\'IH[I”I‘ Y llt'th:l(l.l Ll('l all Fll]l‘]l‘ﬁ! ill' Nan

Josc (un tipo similar al ue se vera mas

adelante, al comentar la entrada del arzo
|.1~.]m virrey Rubio en Potosi), o el col
gante en forma de dguila bicefala que
Heva Jesus, posiblemente imagen de una

joyva auténtica. Aparecen aguilas bicefalas

AMERICA

w NNy

veracidad

1 Angulo

Algara

eproducido

Qinal e

HASAIAS EN |

1983-04-71

M

ESTUING 1IF LA I

ncanas, que

WERIA REPRESENTADA

la Cruz (N® Inv. 42)

a5 |Ovas reprasentadas, axisten

studios sobre fray Alonso Lopez de

ipodado el Divine, Garcla Saiz. cita

Liego 1944, 1945-6: Creel
150 Lopez de errara’ 1970
tam bien en ;‘-,_u (=] )
3 WVAA, 1999 L iglos de oro... p

wones del Museo hay pinturas cor

oncretas, lanto peninsulare
y intentan reproducir el or
1C0O an -

AMERICA 15 (2007) P
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Figura t Virgen de la Expectacion (N Inv. 89)

w Vernmagen en: Mugica Pinillla, B, etall, 2002, p. 131,

w fbid, P XV

w Ver también algunos de los donantes de Indias a
esta famosa imagen, en: Arbeteta Mira,|. 1999 a,
p. 443

2 N7 Inv. 16, depdsito del Museo del Prado, ha sido

ampliamente estudiada y reproducida

[146] Axates pre Moseo oe Asgkica 15 020070 PAcs, 141-172

en otros cuadros, como ¢l de N* §* de

Sabaya' | de la casa de la Moneda de
Potosi, que lleva dos dguilas rematando
los cabos de su cenidor, o la Virgen de
Cocharcas, en Ayacucho™, La virgen de la
Candelaria, patrona de Canarias ¢ imagen
matriz de estas dos advocaciones, tuvo
una rica aguila de oro con esmeraldas,
con una grande en el centro, donada por
la marquesa de Torrehermosa',

Documenta  una moda de finales del
siglo XVII el apretador de perlas con que
se sujeta el cabello la Virgen de Belén,
(ver la figura 3), sus pendientes y las siete
sortijas que lleva la imagen en los dedos
de ambas manos,

Pinturas de tematica civil

Se analizan a continuacion aquellas pin-
turas que reproducen joyas usadas por
hombres y mujeres de los virreinatos,
entre los siglos XVII y comienzos del XIX.
Se han excluido las series de pintura his-
torica, que recrean acontecimientos del
pasado con gran libertad interpretativa y
que, por tanto, rara vez se corresponden
con modelos reales. El conjunto de pintu-

rds llk‘l IMUSeo |1['[ ll‘l( IT‘{'.H I lil l'i.'.‘\pt‘('lll
informacion desigual,

Quizds la mis importante y antigua sea
la vista del puerto fluvial del Guadalqui-
vir, en Sevilla, que representa un embar-
que hacia América, donde, sin embargo,
no es factible distinguir las alhajas que
pudieran llevar los numerosos personajes
que, en distintas actitudes, pueblan la
escena”,

En cuanto al siglo XVII, es preciso citar
la decoracion de dos importante biombos
mexicanos, uno de mediados del siglo
XVIL Hamado “Palacio de los virreyes”,
con escenas al aire libre ante el mencio-
nado edificio, en las que podemos apre-
ciar la moda de 1650-60,  similar a la
reflejada en las pinturas mas célebres de
Velizquez en su época de madurez, FEl
segundo, llamado “Palo Volador”, presen-
14 la evolucion de la indumentaria bajo el
reinado de Carlos 11, Otra importante
fuente de informacion, en lo que a indu-
mentaria masculina se refiere, es el gran
licnzo de Melchor Pérez Holguin que
representa la entrada del  Arzobispo-
Virrey Rubio Morcillo en Cuzeo que, aun-
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que fechada en 17106, refleja la moda que
estuvo vigente en la Peninsula bajo los
Austrias espanoles.

Mejor representada esta la segunda
mitad del siglo XVIII, gracias a la impor-
tante coleccion de pintura de castas que
posee ¢l museo, ast como al 2rupo de
refratos, en su mayoria masculinos,

Ketratos

Entrada del arzobispo y Virrey D. Fray
Diego Rubio Morcillo de Aunon en Potosi
Ano 1716

Este cuadro, de gran tamano, tiene la
ventaja de estar fechado, al tiempo que se
supone cronica fiel del acontecimiento
que representa, en su calidad de pintura
conmemorativa, lo que nos lleva a consi-
derar que los personajes del cortejo ofi-
cial son, en su mayor parte, retratos, por
lo que la escena es, a la vez, convencio-
nal y especifica. El ilustre clérigo Heva,
sujeta con gruesa cadena una cruz pecto-
ral que se adivina robusta, con piedras
engastadas al frente y remates de perino-
las, un tipo que fue usual en la primera
mitad del siglo XVII,

El primer plano muestra a los persona-
jes que forman el cortejo (fig.7), quienes
lucen alhajas con piedras verdes -, posi-
blemente esmeraldas -que siguen mode-
los bastante uniformes, como los florones
redondos, modelo de posible  origen
nlul;lgllt'ﬂnh ya que en Espana reciben la
denominacion de “panes de Antequera’,
V todavia pueden verse algunos en la ciu

dad del mismo nombre, Este diseno solia

ALGUNAS PINTURAS DE LA COLECCION DEL MUSEO DE AMERICA

consistir en un diseno con una o dos cru-
ces griegas superpuestas, que forman una
rosa de ocho radios encerrada en un cir
culo. El modelo estaba vigente ya en
1650, fecha del hundimiento del galeon
NS de las Maravillas”™, en cuyo pecio se
encontro una joya similar, Estas alhajas
redondas, también llamadas rosas (gene-
rico de toda joya redonda) o brogueletes
(por broquel, escudo redondo y peque
no), podian estar enjoyeladas o cuajadas
de piedras dispuestas en reticulas, y su
uso se documenta también para adorno
del cabello femenino, En la pintura del
virreinato del Pert es frecuente encontrar
estas piezas en las imdgenes marianas tra-
tadas como vera ¢figie, caso de la Virgen
del Rosario de Pomata o escenas como la
Virgen Nina hilando la lana en el templo

(modelo de la escuela sevillana que paso

a las Indias), los Desposorios™ y tantas
otras escenas, inclusive algunas donde se
aprecia usado indistintamente por hom
bres y mujeres, caso del festin del rico
Epuldn, pintura de Leonardo Flores en ¢l
Musco de la catedral de La Paz™. Tambicn
podia incorporarse al sombrero masculi-
no comao . se :|I)['{'\'i.|. ovn st I'-‘E'.I"!it]n,
donde e wlian concentrarse I Was de aran
valor y pedreria importante, caso de las
lamadas “pedradas”, en el cintillo (cinta
que rodea la copa del sombrero), o en

los joyeles que solian colocarse para
decorar el ala, graciosamente doblada

Este uso ya era antiguo en la fecha del
evento, v recuerda la descripeion que la
escritora francesa Madame D'Aulnoy hizo
de las fiestas nocturnas que se organiza
ron en 1679, Maria

cuando Luisa  de

BASADAS EN EL ESTUDICY DE LA JOYERIA REPRESENTADA

c

ota, Sucre, etc.(ver ilustraciones

1
en: Stratton- Pruitt, S, 20086, pp. 182-3, 185

Ejemplos en

2

= Mujica Pinilla, Ramon, et alt

2002, p. 134, Se

emplean estas joyas en cabellos femeninos,

gorre y hombros masculinos

Figura Entrada del virrey Rubio  Morcillo en

Potosi, detalle 1 (N® Inv.87)
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a Recogido por el dugue de Maura vy Gonzélez
Amezua en su ibro Fantasias y realidades del
viaje a Madrd de la condesa D' Aulnoy, citado
en: Arbeteta Mira, L. , 1998, nota 104 , p. 77,

a Collar cenido a la base del cuello, compuesto de

placas o elementos senado, que pueden tener
cierta anchura. Estuvo de moda a comienzos del
siglo XWHI

= O "girandula’ los colgantes de las aranas de cris
tal, que suelen tener forma de lagrima y cente
llean con la luz - El modelo se internacionalizo

gracias a los disenos de Gilles LUEgaré en

1663 (Arbeteta, |, 2003 b, p. 368)

Figura 8 Entrada del virrey Rubio Morcillo en
Patosi, detalle 2 IN" Inv.87)
1148] Anares e Misso ne AMERICA 15 (2007), Pacs, 141-172

Orledns, la primera esposa de Carlos 11,
llego a Madrid:

“se tocan (los figurantes) con som
breretes negros, sujete el ala por
broches de diameantes...”

Asi se aprecia, en la imagen del caba-
Hero de laizquierda del espectador, con
su paje, que tambien lHeva un adomo
similar, El elegante caballero con vara de
mando, al que se refiere el exto “cabece-
ret de esta ilvstre marcha,"(hg.8), luce, a
igual que los ya comentados, un pan o
broguelete y rico cintillo en el sombrero,
(que parece rematar en un joyel frontal,
ornamentado con piedras, Es notable el

rico trabajo de las fundas de las pistolas
de arzon y las guarniciones de su caballo,
seguramente de plata,

El broquelete servia también para suje
tar la bandea, sca de cadenas o textil, o
como hebilla en los zapatos. El primero
de estos usos s¢ puede apreciar en la
propiad pintura, pues los caballeros que
preceden al palio (ver la figura 7, abajo)
estan alhajados con bandas de gruesos
eslabones metilicos, posiblemente maci-
zos y de oro, que se sujetan al costado
con los florones. Algunos de los piqueros
dejan entrever la hebilla del cinturon,
oval v no rectangular como se aprecia en
casi todo el calzado de los personajes
masculinos,

Los arcabuceros llevan cintas de diver-
sos colores en los sombreros, que posi-
blemente, algun  detalle
metalico, poco visible en la pintura,

incorporarian

La moda de las bandas metalicas fue
seguida por ambos sexos, aungue uvo
un origen militar, y consistia en atravesar
sobre el pecho, recogida en  la cadera,
una o varias cadenas, bien fueran de fili-
grana (labradas normalmente en China
de eslabones macizos, Estas alhajas eran
muy pesadas vy valiosas, hasta el punto
E{l]l' ]')l.llh‘.lll SCTVIE  Sus K"*].tl![-'ll"ll‘h Cone
moneda de cambio, Se han encontrado
numerosos cjemplares en los pecios de
los galeones, tanto de la Nao de China
(Galeon de  Acapulco), como los que
hacian la ruta occidental, Las cadenas de
filigrana estuvieron de plena moda hacia
1624, mientras que las de cadenas tenian
su origen en los collares de cadenas bajo
medievales vy renacentistas. En el museo
s¢ conserva un fragmento de estas cade-
nas, procedente del galeon “N* §* de
Atocha™(N" Inv, 1988-006-15),

Las mujeres asomadas a los ba

cones del
recorrido Hevan aderezos de perlas, com-
puestos normalmente por collar garganti
e muy cenido, tipo carcan®, pendientes
de tres colgantes, derivados del modelo
girandole”™ que, a su vez, deriva de los
antiguos pendientes espanoles y o portu-
gueses de dncora, y manillas de o varias
vueltas de perlas. Debe recordarse que
Mariana de Neoburgo, segunda esposa de
Carlos 11, sintio pasion por las }’?L‘r‘];l\, espe-
cialmente las de gran calidad que se halla-
ban vinculadas a la Corona. También la
primera esposa de Felipe V, Marta Luisa
Gabricla de Saboya, usaba una gargantilla
de gruesas perlas, posiblemente las men-

cionadas, de Ta que pendia una mayor, en
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forma de pera, que se ha supuesto fuera la
perla “Peregrina”. Ast aparece en el retra
to atribuidos o Miguel Jacinto Meléndez
del Museo Lizaro Galdiano

El virvey D, Juan Vizquez de Acund,
meargues de Casafuerte, Mexico, 1729

El virrey viste una casaca de color rojo,
bordada en oro, con grandes ojales. De
uno de ellos pende una cadenilla, sobre
el corazon, una venera oval, con marco
de roleos v orla interior de picdras, qui
zas diamantes, que rodea la placa esmal-
tada la la
Santiago (g 9), Este retrato refleja la evo

con divisa de Orden  de
lucion en el uso de estos distintivos de
pertenencia a las Ordenes Militares, anta
no dispuestas sobre el pecho con cade
nas o cordones textiles sujetos por uno o

El
tambicn se reduce vy pronto aparecerin

varios pasadores o broches Lamano
las cintas, constituyendo un antecedente

de las actuales condecoraciones.

Fray Dicgo Fermin de Vergara, Obispo de
Popayen y Arzobispo de Santa Feé ( Peru,
1839, copia de un retrato original anterior
a 1744)

Un rotilo en la base del lienzo nos infor
ma de las circunstancias del retratado y
de la propia pintura, realizada en el siglo
XIX, a la vista de un original del s, XVIII
Sin embargo, conjeturamos que la copia
no debio ser muy fiel a juzgar por la cruz
neogotica que se ha reproducido (fig
1), pues en absoluto Lu[n-_-.pnmlv a
modelos de la primera mitad del siglo
XVII, sino que constituye un ejemplo de
la tendencia historicista por entonces en
boga, ¢l estilo denominado trobador por
recrear la Edad Media siguiendo L estet
ca de Violet Duc y
franceses, v que hizo furor en pleno

Le OLros  [eoricos

Romanticismo

EL Virvey D. José Antonio Manso de
Velasco, Conde de \'Hlfit’r‘.fu‘mff.‘. obra de
Cristibal Lozano, escuela peruana, 1746

La pintura, un retrato ecuestre de gran
|'1|‘|11.i|n: (291 x 238 cm), representa d [
José Antonio Manso de Velasco, Conde
de superunda y Virrey del Perd. Gran
parte del lienzo se hava en mal estado, lo
que nos priva de analizar correctamente
Sus detalles, pero si es perceptible una
aran venera, posiblemente de la Orden
de Calatrava, que el Virrey Heva colgada
sobire ¢l pecho, sobre la camisa con cho

freras de encajes (fig. 11)

NAS PINTURAS 10

LA COLECCION DEL MUSEQ 11

El modelo de esta venera, con su pasa-

dor en forma de boton o broquelete,
corresponde a las piezas que se realiza-
ban desde mediados del siglo XVILy pri-
mer cuarto del siglo XVII, que consistian
en joyas pesadas, cinceladas en la masa
de oro y con numerosas piedras engasta
das, que aqui parecen verdes, siguiendo
el 1I1I1(|u.'[1 ] Lil' ]LI.\ rosds ¢on "'I“"l'. aun
simetricas, de [‘m‘l'l'i| oval o redondeado,
con la placa de esmalie pintado en el
modelos

Pueden  citarse

similares las rosas que adornan la creste

centro COMo

ria de la corona de la Virgen de los

cuya
finales del siglo XIX realizada por el pla

Remedios, estructura es obra de
tero Eduardo Pérez para el l't\l('luill de
Doncellas nobles de Toledo”, joyas que
hemos datado entre el ualtimo tercio del
siglo XVII y mediados del siglo XVIIL

Su forma es similar, por ejemplo, a la
que aparece dibujada en el fol. 6v del
codice f:‘j:‘!_ffll'[‘hh' f:lf.l’:‘.‘f[tp'JJH/':’ilt' Caceres,
una gran venera que dono a la Virgen D
Francisco Clarebout, un sevillano de ori
gen flamenco, La pieza, probablemente,
se realizo en Sevilla, a juzgar por su pare
cido estilistico con los dibujos de los pla
teros sevillanos™, ¢ Al igual que otras
jovas realizadas en el dltimo cuarto del
‘\ij.l_"h! XVII vy comienzos del XVIIL podria
suponerse I.||1||\|L'I1 ue SUreverso- Caso
de las joyas mencionadas v de las la
misml conservadas en diversos
lugares de Espana, como las donaciones
a la Virgen del Pilar de Zaragoza™
ria esmaltado al dorso, siguiendo la moda

L']‘u [

[SEIRE

AMERICA,

BASADAS EN EL

m

21.

m

ESTUDG DE LA TOYERIA REPRESENTADA
Arbeteta, L., 2003 b, p.370
Martin, F y Arbeteta, L.,1998, p. 168.
Arbeteta, L. 1993, pp.131-3 del texto mecanogra
fiado. Comparese con. Sanz Serrano, M. J,

1986, tig. 2

Véase: Arbeteta Mira, L.1995 a, pp.230-3

Figura 8. Juan Vazquez de Acuna (N” Inv.43)
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Figura 10. Fermin de Vergara (N” Inv 84)

Figura 11. D José Antorio Manso de \

Inv.1996-02-01)

w Heradia, Orbe v Orbe, Arte 1992 p. 178

Arbeteta Mira, comentario catalografico en

VVAA, Juan de Goyeneche..., 2006, pp. 338-9

Arbeteta

. 1993, n” cat. 130, p.146

Fisher, Kay

u Col st Flonda Ver comentarnio
sobre este aspecto. Arbeteta Mira, 1993, p. 53,
ined

» Sanz Serrano, Maria Jesus "El tesoro de la

Virgen de Gracta de Carmona’ La

Gracia de Carmaona, Carmona, 1990, fig. 2, ns'

cat, 3y 4, pp. 75y 108

1150] Axares i M y E AMBIICA 15 (20071 Phcs, 14]1-172

francesa del esmalte pintado con motivos

florales y tonos pastel, sobre fondo blan
co (a la porcelana), azul o rosa, que
comenzo a imponerse a partir de 1650
Estas piezas, solidas y con la masa de
metal cincelada v calada, se ornamenta

ban con abundante pedreria, colocada en
sus correspondientes bocas de engaste. El
conjunto proporcionaba una

de riqueza y suntuosidad adecuada a la

sensacion

importancia del personaje y de la Orden
de caballeria

D. Pedro Ponce, obispo de Quito. 1769

El eclesiastico representado en actitud de
bendecir, lleva en su diestra un grueso
anillo episcopal, v sobre ¢l pecho asoma
la parte baja de una gran cruz pectoral,
correspondiente a un tipo que se labro

en el virreinato del Pera, lugar de donde
prov ienen Mayor parte de los v';\-m]\i;t
res (ue se conocen en la Peninsula (fig
12). Se trata de una pieza solida, con el
frente cuajado por una reticula de pie
lamada  de
comienzos del siglo XVIIL, El pie en losan-

dras, labor engasteria

ge se encuentra tambicén en algunas de
las cruces mas importantes de donacion
Fermin de
Pamplona, labrada en Lima vy enviada en
1730 por D. Jos¢ de Armendiriz, virrey

indiana, como  la de San

del Perd™. Aunque es pieza dieciochesca,
deriva de un modelo estructural que pro-
viene del siglo anterior. Se han encontra-
do MeZas similares ]‘J[':Ji'l.'llt'l}[l"'n de los
naufragios v aparecen descritas en la
documentacion, por lo que ha sido facti-
ble agrupar las piczas existentes y deter-
minar su evolucion. Un ejemplo de los
modelos iniciales seria la cruz n” inv. 709
del Museo Liazaro Galdiano, que data
mos entre 1630 y 1660, similar a la encon-
tracda en ¢l pecio del galeon Nuestra
Senora de las Maravillas, naufragado en
1656", Heredia, Orbe vy Orbe, citan otros
paralelos, va del siglo XVIIIL, normalmen-
te enriquecidos en sus cantos con labores
de cresterias caladas, formando ces. Estas
piczas tambien tienen sus antecedentes,
fechados entre los finales del siglo XVIIy
comienzos del  siguiente,  como  se
demuestra en el Cadice de Guadalupe, fol
37 v, donde se halla dibujada una picza
similar a la presente, donada por el obis
po de Segovia en 1092,

El modelo de cruces con las piedras del
pic dispuestas  en tablero, como la que
nos ocupa, es producto de la evolucion de
un Hpo mas antiguo, ¢n las que '.Ip'.l['t't'l';l
una piedra pentagonal al pie, a veces
rodeada por orla que le conliere un aspec
1o acorazonado, como la extraida del gale
on N' §* de Atocha™, o la existente en
Carmona, tesoro de N* §* de Gracia ¥

Este desfase de fechas puede explicarse
por la tendencia a los arcaismos presente
en toda la joyeria americana, especialmen
te en el virreinato del Pend, mas alejado de
la metropoli v cuyas rutas  comerciales
necesitaban de mayor tiempo para su cul
minacion.

La cadena, que parece obra notable
pues se adivina muy gruesa, no es facil-
mente apreciable debido al estado de la
pintura, y bien podria ser obra oriental
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Sor Juana de la Cruz, monja profesa.
México, 1667

El retrato, arriba citado, de esta joven de
diccisiete anos, en ¢l momento de su pro-
fesion en el convento de San Jeronimo,
pertencce al grupo de retratos similares
que se ha dado en llamar “monjas coro-
nadas” v que, en definitiva, recogen la
costumbre hispana de ataviar lujosamen
e, COmo una noviia, a4 veces .ll'i!!']'l’i]l'lli{:l
las alhajas de su dote, a la novicia, quien
ha de desposarse ese dia misticamente
con Jesas, debiendo renunciar al mundo,
lo que se expresa mediante el ritual del
corte de los cabellos, despojo de sus
galas y sustitucion de éstas por el habito
de la Orden religiosa correspondiente. En
la pintura de género espanola existen
algunos ejemplos, normalmente conser
vados en las clausuras femeninas, que
documentan plisticamente esta costum
bre desde, al menos, el siglo XVII, como
s el caso de la identificada con la céle-
bre Maria Calderon, alias la “Calderona”,
actriz amante de Felipe IV y madre de D.
Juan de Austria.

La joven profesa (veéase fig. 5) luce algu
nas alhajas que, probablemente, formari
dan parte de su dote, como el Brueso collar
con |'!L‘I:'|'.I pinjante ¢ locado en el tocado
de Ta frente, las manillas de varias vueltas
de perlas a juego, las dos sortijas de gran
chaton redondo que lleva colocadas en
los dedos indices de ambas manos y las
tres sortijas de oro, con boca de engaste
rectangular y piedras en las palas, que,
siguiendo modelos algo arcaizantes, distri
buye en corazon v anular de la mano
izquierda y menique de la derecha. Fl
cierto destase de modelos que se observa
indica que, puesto que estas joyas iban
destinadas a sepultarse en un monasierio,
la familia podria haber incluido en la
dote, a efectos de valoracion de la misma,
algunas alhajas pasadas de moda, pues el
modelo concreto de las sortijas se corres-
ponde a piczas de Tas primeras decadas
del siglo XVIII, segin vemos en la gran ¢
importante pintura novohispana de colec-
cion particular, que representa a la familia
l"ilH* aga Arozqueta a los pies de la Virgen
de Aranzazu, perteneciente a una  cole
Cion privada, y que constituye todo un
Muestrario de la joveria femenina en las
clases altas del virreinato®,

Sor Juana Inés de la Cruz,
Andrés de Islas, 1772

Mexico,

Muy sobrio, el retrato de la insigne reli

Blosa y escritora la presenta con un

mportante “escudo de monja” sobre el

ALGLINAS PINTURAS [

LA COLECCION DEL MUSEOD DI

ilt'tllt‘. CUyo marco parece enriquecerse
con alguna piedra y perlas, y un rosario

de cuentas negras (Fig. 13), sin paternos
ter, marias ni cruz metilica, pero con tres
indulpencias
pinjantes), que proclama la austeridad de
la Orden Jeronima,
medallas colgantes son frecuentes en la

bendiciones o (medallas

Los rosarios con
plateria mexicana y este uso, descrito en
el cadice del Joyel de Nuestra Senora de
Guadalupe de Ciaceres, fue habitual en
Espana vy ha llegado hasta la actualidad
en el antiguo virreinato novohispano

Retrato de D, Francisco Antonio Larrea y
Victorica, pobernador de México y
Meargudés del Valle de Oaxaca, y sus dos
hijos. Jos¢ de Paez, 1774

El padre, entre los dos jovenes, posa ante
una corting roja, que contrasta con los
clegantes trajes, plenamente a la moda de
la metopoli, de seda azul celeste con
brocados v galones de plata. Lleva vara
de mando, baston con puno de oro y, al
igual que sus hijos, cuelga de su cntura
un dijero de tres cadenas, estilo neoc lisi
co, proximo a modelos ingleses v los
fabricados en Madrid, del que penden la
lave del reloj v dijes, quizis sellos (fig,
14). Las hebillas de los zapatos, ovales,
parecen de oro cincelado, y se basan en
modelos que va divulgaran las ilustracio
nes de la Enciclopedia Francesa, segui-
das en toda Europa. Algunos detalles,
como los botones que sujetan el calzon
con la media, podrian ser metilicos El
neoclasico fue moda que se impuso con
fuerza en el virreinato de Nueva Espana,
Este estilo, gracias a los hallazgos arqueo

AMERICA, BASADAS EN EL ESTUDIO DI

LA JOYERIA REPRESENTADA

Figura 12. Pedro Ponce Carrasco (N In.70)

71

"

Esta pintura, cuyos detalles hemos publicado en

varias ocasiones, figurd como portada y enlap

3 del el n” xxxx de la revista Artes de Mexico
1994, Un estudio d 1allade puesto en relacion
con otros retralos mexicanos y joyas existentes
en Espana en Arbeteta, L., 2003, pp. 37041

Ver, por ejemplo, Barba de Pina, B. revista Artes
de Meéxico, n” 165, ano XX , passim

ALES DEL MUSED DE AMERICA 15 (2007). Pacs. 141-172 [151]
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Iogicos de Pompeva vy Herculano, bajo el
reinado de los Borbones espanoles,  se
inspiraba en la antigiiedad romana, bus
cando las formas clasicas y elegantes. En
Espana, alcanzo justa fama la Real Fabrica
de Plateria de Martinez, que elaboraba
NUIMETOSAS JOVas l"I'I'IIJllll mentos, Linto

masculinos como  femeninos,  especial
mente dijeros, sortijas, hebillas para el
calzado, botonaduras y otros elementos
Los dijeros, tambien amados ceatealines
(chatelaines), podian wilizarse a veces
por ambos sexos, En este caso, el mode
o es parecido al que luce la condesa de
San Mateo Valparaiso y marquesa de Jaral

de Berrio, obra de Andrés de Islas

Cretliesz

Vieitias e
Coutettemala y
\li'\llrl

Capitan General de
Virrey de Nueva Espena,
Ramon Torres, 1783

El importante personaje retratado luee ¢l

Collar de la Orden de Carlos 111, (lig. 15)
- mas alta condecoracion  espanola
lt'\u'plu.lruin ¢l Toison), constituida en
1771, al nacer el primer hijo varon del rey
Su cadena consiste en higuras recortadas
de castillos v e nes, €n alusion ,|| escudo
de Espana, que abrazan la cifra del rey
entre laureas. La cruz tipo San Juan o
Malta, con lises en ¢l cuadron, incluye una
de L
alusiva a la defensa del misterio por parte
Virtuti

Inmaculada  Concepeion,

imagen
de la Corona Espanola, la leyenda
et merito” v la citra real al dorso. Lleva

tambicn, prendida con una argolla una
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venera de d
bajo corona. En el tesoro de la Virgen del

Rosario de Antequera existe un ejemplar

diseno  neoclisico, cobijic

de cruz que, posiblemente, sea del siglo
XVIII, correspondiendo al primer momen-
to de la creacion de la Orden.

Pintura de diversos géneros
Biombos
Biombo del Palacio de los Virreyes:

De ocho hojas, procede de la coleccion
del Marqués de Sabasona ™. Parece forma-
do por dos fragmentos independientes,
pues la decoracion consta de dos escenas
dparentemente l_!i\]).ll't_'r-: Ln i;!l'&llll Lposi
blemente La Alameda de la capital mexi-
Cana) cuyas avenidas convergen en una
fuente, vy una panoramica del mercado
ante el palacio del virrey, edificio repro
ducido antes de su incendio en 1692, A la
1zquierda del espectador, en el jardin, se
aprecian imagenes de damas y caballe-
ros, mientras que a la derecha solo son
hombres los que visten a la moda espa
nola peninsular (fig. 16).

Las damas portan abultados guardain-
fantes, v, con escasas variaciones, su toca
do v vestido se corresponden con los de
la metrapoli entre 1655-1670, abarcando
¢l final del mandato de Felipe 1V, falleci-
do en 1666 y el comienzo del reinado de
su hijo Carlos 11, Como se trata de esce-
nas diurnas v cotidianas, los caballeros

ALGUINAS PINTURAS Db

LA COLFC

MuSECY D

1N [EL

no portan alhajas, si acaso un discreto
cintillo en el sombrero, mientras que las
damas lucen, como unico lujo, el compli
cado peinado de crenchas o “de menina”,
con hileras seriadas de chispes (pequenos
clementos con  piedras) o argenterias
pequenas vy poco
valor, por lo comun de plata), comple-

(jovas, diversas, de

mentadas con cintas textiles. Una de las

Figura 14

con sus hijos (N” Inv, 19¢

s N

w Comentarios de Marco Dorta

inv’ 207,

AMERICA, BASADAS EN EL ESTUDIO DI

en; VWAA, 1987 Goid

LA JOYERIA REPRESENTADA

Francisco Antonio de Larrea y Victorica
4-02-01)

1944, pp. 70-76, y

n' cat. 4.1, pp. 341-2

Figura 15. Matias de Galvez (N° Inv. 1984-06-01)
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Figura 16,

Meéxico (N

» N inv. 6538

H:\ii ANALES [
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Palacio de los virreyes y Alameda de

damas, de espaldas aporta la novedad de
poder apreciar el dorso del peinado, pues
el cabello esti sujeto con una peineta en
arco, similar a las que se llevaban en la
centuria  anterior, comao  se

constiata en

NUMerosos retratos cortesanos,  Pendien
tes de perlas de dos cuerpos (boton y
ligrima), ahogadores de cintas negras,
pequenos collares de perlas cenidos a la
garganta (garganias, I”tH'_L:(.‘JH:'/r’u.\'_ r-‘:"n{g’r.‘-
dores) o bien bordeando el escote, de
hombro a hombro (handa de honithros)
pueden completar el atuendo. Aunque no
se aprecian en esta pintura, la moda exi
gia ¢l uso de manillas, pulseras de uno o
varios hilos, normalmente de perlas, ata
das por cintas y, posteriormente, sujetas

con un broche o "muelle” metilico,

Biombo del Pealo Volador. México, tercer
cuarto siglo XvIr*

del
lIl‘I

Caridad de Sevilla, Representa varias esce

Procedente
Nacional y

Museo  Arqueologico
Hospital de la Santa

nas simultineas en un mismo paisaje, con
multitud de figuras, Dejando aparte los
indios, los lllt'lldig: 1S YOS personas gue
aparecen sin joyas, la moda de caballeros
y damas refleja fielmente cierta influencia
francesa, con trajes similares a los de la
metropoli bajo el reinado de Carlos 11 (fig,
17

'--_,_;:"_ag »,
e

"-fiJ

Los personajes femeninos Hevan apre
teedores textiles, quizis con algun peque
no clemento metilico o perla, al igual
(ue se aprecia en el centro de las escara-
pelas de cintas con las que se adornan el
cabello, ricamente aderezado con visto-
Sis p|l|m.1.~. Sus trajes ilk‘i;ll] entrever
mangas anchas de camisa, con jubones
entreabiertos, que se desabotonan sobre
las sayas de bastante vuelo, la de arriba
recogida; en el centro del escote llevan la
Hamada “rosa” o “jova de pecho”, que
corona una hilera de botones, herrerue
los o lazos de pequeno tamano, cuya
combinacion, en forma de tridingulo isds-
celes de lados prolongados, es antece-
dente de cierto tipo de petos de comien-
zos del siglo XVIIIL algunos de ellos visi
bles Mariana de
Neoburgo, segunda esposa de Carlos 11,
especialmente el que la representa a
caballo, pareja con otro del rey, obra

en los retratos  de

ambos de Lucas Jordan, Este tipo de ves
tido ornado con grandes botones y des-
abrochado a partir de la cintura, puede
1680 vy
corresponde con el que lleva la nina de

fecharse entre 1690, ya que se
seis anos Eugenia Martinez Vallejo, cono-
cida como “la monstrua”, en su retrato del
(RST8] L]L']
Miranda,

Prado, obra de Carreno de
Criatura  extraordinariamente
obesa, fue ]N'L'\'l'tl[;ld:l en la Corte de

Madrid, donde, segun una antigua rela
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cion anonima, Carlos 11 hizo que la vistie
ran “. decentemente al uso de [Jt-‘frfr'.f'r'.
con un rico vestido de brocado encarna
doy blanco con botonadura de plata

La mencion al “uso de palacio” indica que
en 1680 este tipo de vestido constituia el
lraje de etiqueta femenino

Pintura de Castas

Mencion aparte merece, por la cantidad
de datos visuales que proporciona, la lla
mada “pintura de castas”, consistente en
Jalerias o series de pinturas de idéntico
formato que recogen las mezclas raciales
del “espanol” (blanco europeo) y los nati
vos o bien los africanos importados como
esclavos. Estas series, dificiles de enten
der en su perspectiva historica natural,
contienen un  elemento  reversible, de
imposible aplicacion en otras sociedades
curopeas, como la francesa o la alemana,
va que es factible el retorno a la cualidad
de “espanol” para los sucesivos descen-
dientes de un mestizaje inicial. Creemos
que ¢l interés por los  distintos Hpos
hum;uu 5 Pro edentes del cruce de etnias
s parte de un intento de sistematizacion
del conocimiento acerca de los numero-
508y diferentes “reinos” que englobaba la
Corona Espanola. Participa también del
interés  coleccionista de las cimaras de

maravillas y, posteriormente, de la estruc

NAS PINTURAS DE LA COLECCION DEL MUSEO Di

turacion de los gabinetes, bien concebi
dos con fines de estudio o como pretex
to para reunir objetos curiosos.

Mientras que en la literatura, tanto ame
ricana como de la metropoli, existen refe-
rencias a las peculiaridades de los distin
LOS Zrupos humanos, con sus correspon
dientes relativos  al

topicos caracter,

aspecto y habla, parece que las series
conocidas mas antiguas se remontan al
primer cuarto del siglo XVII", si bien
observamos que [1llt_‘11('1] lener sus prece
dentes en otras manifestaciones plasticas
como las vistas de ciudades vy paisajes,
escenas sueltas, o de |“1;l|'l."[;1.~\_ como los
matrimonios v entierros de indios, esce
nas de ambiente usadas en la decoracion
de interiores, como las de los arrimaderos
v los biombos, donde aparecen grupos
hien diferenciados, en festejos y actitudes
que se relacionan con su lugar en la
sociedad, pensadas para una facil com
prension. Tambi¢n en montajes efimeros
tarquitecturas  y
mente) pudo utilizarse este recurso para

nacimientos  principal

dar colorido y con caricter alusivo,

Aqui se ven los indios en el mercado o
celebrando fiestas propias, o casandose
(en una escena similar al lienzo®™ denomi
nado “Desposorios de Indios” (fig. 18), en
el que aparece la madrina vestida y enjo
_\'.ll.l.'l ala curopea, con relicario sobre el
pecho, costumbre que mantendran tam

AMERICA
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Figura 17 El palo volador (N" Inv, 65!

sanchez, At 1986, n” 50, pp. 2

w Pérez

« Loncretamente la serie descubierta por Heder
en 1912, que Garcia Sainz fecha en tarno a 1725

(Garcia Saiz, M. C. 1989, p.b4), v la serne atribui

da a Joseé de |barra, fechada en tarno a 172¢

(Garcia Saiz, M. C. et. alt, 2004, p. 53-54 1996,

pp. 30-41; Katzew, 2004, figs. 4 y Bl

« N inw, 20001111
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Figura 18. Desposorios de indios (N° Inv. 2002-01-01).

[156] Amaiis nEL Museo pE AMERICA (20070 PAcs. 141-17

bien las mujeres quitenas), o vestidos con

trajes  prehispdnicos,  mientras que los
curopeos son reflejados como hidalgos o
funcionarios, en  actitudes  elegantes,
pascando caballeros y damas por los jar-
dines, o entrando por las ciudades en
carroza o bajo palio, rodeados por solda
dos y otros caballeros, que contrastan
con los mendigos

Las pinturas de castas del siglo siguien
te acentuan este realismo y muestran la
verdadera situacion de muchos indianos
quienes, a base de desarrollar humildes y
duros oficios, volvian a la Peninsula pre
sumiendo de grandes riquezas, sin haber
perdido su condicion de hidalgos, dado
que, en su tierra natal, les hubiera sido
imposible mantenerla si trabajaban, Qui
zas debido a ello, se per ibe en la pintu
ra de castas una intencion satirica, a la
par que cjemplarizante, que se va acen
tuando en ¢l tercer cuarto del siglo XVIII,
para anquilosarse sin apenas novedades
en las pinturas cercanas al fin del siglo y
comienzos del siguiente, cuando muchas
de estas series pasaron a4 constituir un
recuerdo turistico, objeto exotico que tra
n de retorno aquellos espanoles que,
supuestamente, no se habian mezclado
ya que, por lo comun, ¢l indiano volvia
soltero

La pintura de castas parece concebida a
modo de frontera entre dos mundos, dife
rentes en sus usos, sus costumbres y o la
composicion del tejido social, un mundo
distinto, donde ¢l hiabito no hacia, nece

sariamente, al monje, Con relacion a la
Peninsula, Lo moda vy las joyas podian ser
similares, pero no el personaje que las
llevara

La cuestion que resta es comprobar si,
en efed 1oy, los disenos de las il WS i!\'l\'\ll'l]
proporcionar una mayor precision en la
datacion de las pinturas, Aunque se les
ha prestado atencion ocasional a estos
detalles, no se ha pasado de lo meramen
te descriptivo, por lo que su andlisis, que
sepamos, continua inedito en lo que res-
pecta a la joyeria historica. Dada la nece
saria brevedad de este articulo, mencio
namos aqui algunas de sus rasgos mas
destacados

Como caracteristica general, se aprecia
un ligero destase temporal en la repre
sentacion de las joyas, con relacion a los
modelos originales, pero en esto se sigue
la tendencia de la metropoli, donde las
formas dieciochescas quedaron fosiliza-
das en los ambitos rurales, mfluyendo en
varios de los llamados “trajes populares
regionales”, cuya evolucion v caracteristi
cas se fijan entre 1750-1950 aproximada
Entre las colecciones del musco
Nueva
Espana, salvo el caso de la serie firmada

mente
procedentes  del virreinato de
por Miguel Cabrera, las joyas tienen un
aspecto convencional v oseriado, dentro
de la estética rococo tardia de la segunda
mitad del siglo XVIIT vy comienzos del
siglo XIX.

Las jovas masculinas se reducen a las
hebillas de los zapatos y borde de los cal-
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zones, botonaduras metilicas en alguna
ocasion, a veces con pedreria, algan hibi-
to o venera v el dijero con o sin reloj. Las
mujeres  llevan  diversos tocados, que
podian estar ornamentados con chispas o
pequenas  piczas con pedreria, sartas,
Jjoyeas de pesciezo (sujetas al cuello a dis
tinta altura, mediante cinta), manillas o
pulseras de perlas o de cintas, con su
hebilla, hebillas de zapato, botonaduras y
otros pequenos detalles. Los pendientes
admiten  ciertas  variaciones, siendo  los
mas simples los de chorrera (una o varias
hileras de perlas o cuentas que cuelgan
de la oreja directamente o con un aro o
hoton), los de boton y liagrima, que pue
den anadir un

forma de lazo, o los antiguos de dicora,

cuerpo intermedio  en
segun modelos retomados por los france
ses, denominados “givandole”, de los que
existen numerosas variantes, algunas loca
les, En cuanto a los materiales, parece que
se han representado la plata v el oro, pie-
dras blancas que pueden ser falsas (nor
malmente strass, vidrios de gran fulgor) o
diamantes genuinos, y piedras azules y
rojas’’, productos de fantasia importados,
que estuvieron plenamente de moda y
por los que se pagaban crecidas sumas, Fl
coral y el azabache, ademas del cristal de
roca, eran materias muy  solicitadas, al
considerarse de especial virtud profilicti
ca’, y la pintura testimonia su uso por las
capas mas humildes de la sociedad, tam-
bien empleadas en los dijeros, cinturones
de proteccion de los lactantes!

El museo posee una importante, aun
que incompleta, serie realizada en el
virreinato del Pera, firmada por Vicente
Albdn, fechada en 1783, Aqui, las joyas
aparecen individualizadas, subrayando el
caricter de los personajes, Esto coincide
con otra seric mas antigua, la existente en
¢l Museo nacional de Antropologia, que,
aunque no pertenece a la coleccion del
musco, confirma la misma tendencia®

A continuacion se analizan algunas de
las series mas significativas

Serie de mestizaje atribuiida a fosé de
Iberrra. S, XVIII

La serie, in ompleta, consta de once pin-
turas sobre lienzo, de las cuales siete se
encuentran en la coleccion del museo de
.-'\H!\"I'It.!' .'\ll!l(]lll' CROISen |.1n 1:1_\"I\ on
las escenas representadas, estas coindi
den con las recogidas en series posterio-
res, como es el caso de los .t|1:|j._'_.|£ls s
de perlas con pinjante, si bien, en este
caso se llevan en el arranque del cuello y

no a mitad, como es el caso de la espa

WNAS PINTURAS DE LA COLECCION DEL MUSEQD [

nola en la escena "De Mestizo y Espanola
Castizo” (fig, 19), A medida que avanza-
lo XVIII,
cada vez
subiendo por el cuello, hasta llega justo

ba el si fueron colocindose

estos  collares mas  arriba,
debajo de la barbilla, como es el caso de
lus “devotas”, joyas en forma de T, sin
duda decorativas pero que debian ser
molestas, Un ejemplo en el retrato de la
esposi de D, José Gonzilez, retrato en
coleccion particular mexicana, realizado
hacia 1780", La figura de la mestiza, con
lobo y tente en el aire, se adorna con pen
dientes de coral, siguiendo una tendencia

generalizada.

Cttadro con las castas v la Virgen de
(:H:H!‘rn‘f’h‘f’t' Luis de MENA, siglo XVIITY

Escena independiente en la que se repre
senta, mediante diferentes apartados, los
principales mestizajes de las tres razas. La
datacion aproximada de esta pintura se
ha situado hacia 1750, si bien nos parece
posterior a4 juzgar por la moda

En todo caso, mientras que o diversi
dad de vestimentas femeninas es muy
notable, la joyeria representada pertenece
al género mas convencional, Sinembar
o, esta uniformidad en la representacion
de collares y pendientes de perlas confir
ma que debieron estar muy de moda,
durante largo tiempo. También  fueron
moda cortesana los ahogadores de perlas
con pinjante o perla colgante, asi como
los pendientes de aro v pinjante, a juego,
y, andando ¢l siglo, las manillas). Es fac-

AMERICA, BASADAS EN FL ESTUDIO [E LA JOYERIA REPRESENTADA

« Existe alguna variante, como es el caso del n”

ivn. 1981-11-1, "De spanol y mestissa prodvxe
castizo’ donde la mujer lleva perla pinjante sobre
la frente, unida al borde del tocado

« Las piedras rojas parece que también estuvieron

de moda, aunque menos usadas que las azules,

guizéds por ser mas caras. Un ejemplo en la esce-
na "De Espanol, v Morisca nage Albing’ n® inv
1980/3/6, donde la mujer lleva pendientes de
este color, a juego con las cintas. Se documen-
tan también en un aderezo dibujado para un exa-
men barcelonés de 1742 (Arbeteta, L. 1998, p.
61), pues no creemos que se trate de rubis, sino
de vidrios de imitacion

« Ejemplos de estos cinturones de lactante en el
Museo Sorolla ( Herranz, C.1998 comentario
catalografico n® 12, p. 88), Museo de Artes

Decorativas, de la Farmacia Hispana, del Pueblo

Espanol (Herradén, M® A, 1998,comentario cata-

lagrafico n® 15, p. 90). Sobre las materias magi-

cas, véase nuestro comentario y seleccion en

Arbeteta, L., 1998, p. 91

En el cuadro, obra de Andrés de lslas, n® inv
1980-03-02 " n" 4.De Esparnol y Mes

Castiso” (serie XV) , se aprecia un ejemplo muy

£

S8 nace

completo, con higa de azabache, chupador,
pomo, reliquia y otros dijes sujetos por una faja
decorada con encaje metalico y mofas de cin-

tas

Ver analisis y comentarios catalograficos al res-
pecto ; Arbeteta 1998, p. 106, comentarios ns

42-45, pp.107-8,

£

Véase nota n® 34, Publicada por Garcia Saiz, M.C
y Katzew, |., entre otros

1970, p. N

Serie I, Garcla Salz, M. C.,1989, pp. 66-7 n° inv

26

Obregén, G.,

-

=
z

Figura 19, De Mestizo y Espanola Castizo. José de
Ibarra {N® Inv,1995-04-02)
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=. Serie VIII, Ibidem, pp. 80-87

w2 Arbeteta, L., 2003 b, il, En p, 367 cat. IIl. 90, p. 499.

s Serie XV, Garcla Salz, M.C,, 1998, op. cit. pp.124-
133,

s Serie XXII. Ibidem, pp.154-5,

s Serie VIl Ibidem, pp. 76-77
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tible también destacar algin pequeno
detalle, como el tocado de cabello con
“chispas” o "rosetas” de las tres espanolas
representadas (fig, 20). Las de la izquier-
da del espectador, vestidas con mirinaque
de aros, llevan perlas o piedras blancas, y
la del plano superior deja entrever un
fino brazalete de oro en su brazo dere-
cho; posiblemente tenga su pareja, oculta
bajo el volante de la manga izquierda,
mientras que la que viste guardainfante
rojizo, se loca con  rosetas (ue parecen
de oro, sobre en el cabello, recogido a los
lados. La morisca lleva un collar rojo,
posiblemente de coral, que recuerda la
moda de Hlevar una fina cadena introdu-
cida parcialmente en el escote, como se
aprecia en el retrato colectivo de la fami-
lia Fagoaga, ya citado. Los hombre, mas
sobrios, se contentan con botonaduras de
calzon (el mestizo) y hebillas en el calza-
do ( tlos espanoles, el negro),

Serie de mestizaje. Miguel Cabrera, 1763"

En el Musco de América destaca por su
calidad una serie incompleta de ocho
cuadros, realizada por el pintor mexicano
Miguel Cabrera, que presenta notables
excepciones, pues parece individualizar
las joyas de cada personaje, trabajando
asimismo las telas, encajes, diseno de los
trajes y los detalles del entorno, asi como
la actitud de los personajes, que parecen
tener personalidad propia v presentan
actitudes muy naturales.

Quizis el lienzo mis notable de toda la
serie sea la escena n”, 6, "De Espanol y
Mestisa, Castisa”, una familia que compra
zapatos en el mercado (fig. 21). El espa-
nol se representa como un caballero de
alto rango de lujosa casaca bordada, que
mira con adoracion a la mujer, Esta y su
hija lucen joyas muy especificas, como si,
en vez de una pintura de serie, nos halli-
ramos ante verdaderos retratos. La joven
y guapa mestiza lleva una “joya de pes-
cuezo” sujeta por cinta de seda negra,
dispuesta en la mitad del cuello, de forma
que los pinjantes de la rosa de oro, enri-
quecida con diamantes, rozan en naci-
miento del cuello. Su labor sigue los
modelos  peninsulares,  consistentes  en
diversos cuerpos unidos por gruesa fili-
grana o roleos calados, La nina lleva un
ahogador con pinjante, colocado también
a mitad del cuello, y ambas pendientes
de boton y lagrima, todo realizado en el
mismo estilo, en oro sin esmaltar, El tipo
de trabajo de estas alhajas es similar al
algunos dibujos de plateria espanoles.
Por poner un ejemplo fechado, mencio-

naremos la cruz de pescuezo, examen de
Tomds Gamarra y Aguilar, fechada en
1741 que se halla dibujada en el album
de plateros granadinos™,

Las cintas de flores del jubon, de posi-
ble fabricacion catalana o francesa, sc
sujetan mediante botones de piedras azu-
les, que también se ven en el n” 6 de la
serie XX, algo posterior a juzgar por la
indumentaria.

Otra pintura de la serie, "De Espanol y
Albina, Torna atrids”, en coleccion particu-
lar de Monterrey, México, presenta al
espanol con capa parda y sombrero de
ala ancha, lo que indica un nivel de
riqueza y social menor que el preceden-
te, aunque la albina, con su traje de india-
na y su sencillo ahogador de perlas con
pinjante y pendientes a juego, es mucho
mis elegante. Su hija lleva sencilla cinta
negra, que contrasta con el oro del braza-
lete de la madre, un modelo que no exis-
1io en la Peninsula, del que conocemos
algunos ejemplares, entre ellos uno, mar-
cado en México hacia 1800, que se con-
servie en coleccion particular. La escena
n® 10, titulada “de Chino- cambujo y de
india , Loba" (tig.22), incluye las joyas de
poco valor correspondientes a las clases
humildes, consistentes en pendientes de
chorrera v sarta de tres vueltas que aqui
parece realizada con cuentas rojas (coral
verdadero o imitado) vy gris azuladas,
posiblemente de vidrio, a la moda, igual
que la otra india representada en la serie
(n” inv., 7). En la escena n” 16 “Indios
Gentiles” (fig. 23) aparece la mujer con
sarta de tres vueltas v pendientes de cho-
rrera de coral con pinjantes de azabache,
quizas pequenas higas. La antigua tradi-
cion mediterrinea de la higa  (mano
cerrada con el pulgar pasado entre el
indice y el anular, en gesto filico) se
importo de Espana y se usod como talis-
min en todas las clases sociales,

Serie de la Marquesa de Negron™, Andres
de Islas, 1774

Adquirida en 1980, esta serie completa,
consta de 16 cuadros y tiene cierta calidad
pictorica, En cuanto a las joyas, hay algu-
nos detalles de interés entre los tipos con-
vencionales, Asi, en la escena n® 2 (fig,
24), el bebé castizo lleva un completo cin-
tron de lactante, con varios dijes, pareci-
do al de otras escenas en coleccion parti-
cular de México, una de ellas el n” 9 de la
serie atribuida a Ignacio de Castro™, y otra,
el n” 2 de una segunda serie que, aunque
con firma y fecha de 1698, a juzgar por la
indumentaria de la mujer, sus manillas de
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Figura 21. De Espanol y Mestisa, Castisa. Miguel
Cabrera 1763 (N° Inv. B)

Figura 22. De chino cambujo e india, loba Miguel

Cabrera (N? Inv.11}

Figura 23. Indios gentiles. Miguel Cabrera (N° Inv.13)

[LOOT Asares vk Museo pe Asirica 15 20070 Pacs. 141-172
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cinta y hebilla y el collar, no es anterior al
ultimo tercio del siglo XVIIT™,

Los pendientes femeninos parecen
haber sido tratados aqui con cierto dete-
nimiento, y proporcionan una documen-
tacion ;I}"rl'(r\'L'L'}l'.I.|1|L': de un lado, los de
estilo europeo v colgantes de una o tres
ldgrimas, representados aqui con piedras
de vidrio tenido en colores intensos, que
hacen juego con las cintas del vestido y
cuello. Son rojos los de la morisca en la
escena n' O (fig. 25) v azules los de la
albina en el n” 7 (fig. n” 26), modelo mis
frecuente como hemos visto arriba,

La dama espanola del cuadro n” 3 (fig
27) Heva la gargantilla de perlas en medio
del cuello, y sus manillas son de cinta
negra, con pequeno cierre o hebilla, simi
lares a las de la mulata del n® 8 (fig, 28).
Los pendientes de perlas, de boton vy
lagrima, constituyen un modelo simpliti-
cado ¢

el que lleva la mestiza menciona-
da, con el cuerpo en oro y tres perlas col-
gantes

En cuanto a las clase mas humildes,
lucen abundancia de corales (o vidrios
rojos que los simulan) y azabache, verda-
dero o falso, La mestiza del n” 9 parece
imitar la moda cortesana llevando su gar-
gantilla  de  pinjante a cuello
(fig.29), pero son gruesas cuentas de

medio

coral en vez de perlas, v ¢l pinjante es
negro, posiblemente azabache. En el n®
L1, la india leva gargantilla de dos vuel-
tas, en coral, con pendientes a juego (fig
300, de un tipo muy especifico que se

ALGUNAS PINTURAS DE LA COLECCION DEI

Museo Di

repite en otras escenas (figs, 31y 32), v
consiste aqui en una doble chorrera de
coral, separada en dos tramos por cuen-
1as negras.

Serie de mestizaje. Anonimao mexiceano,
México, ultimo cuarto del siglo XVIII

Otra serie completa adquirida en 1945,
tiene un cardcter mas popular vy ha sido
fechada en el dlimo cuarto del siglo
XVII, a juzgar por los personajes atavia-
dos a la moda “goyesca” que aparecen en
algunas de sus escenas™ Como todo este-
reotipo, las joyvas estin simplificadas al
Miximo y tampoco aparecen piezas indi-
viduales, sino genéricas, lo que no carece
de interés como en toda serie completa,
pues permite separar lo extraordinario de
lo habitual.

Hechas esta observaciones y, en termi
nos generales, se constata que, durante
las postrimerias del siglo XV y comien-
zos del s, XIX, se continuan levando los
pendientes derivados del modelo “giran-
dole”, con sus variantes. Los mas simples
se convirtieron en el clisico de tres lagri-
mas y boton con o sin lazo, El auge del
neoclasicismo los hizo desaparecer, prefi-
riendose los mds simples de boton y
maza, lagrima o almendra. A diferencia de
las clases altas y los ricos, las mujeres de
las clases llevan la preceptiva
cinta negri  con uno o varios pequenos
motivos (escena n” 3 ),

medias,

o bien sin nada,
como vemos en el n” 2 de la serie "de
Mestiza y Espanol Castizo™ (figs. 33 v 34),
La mestiza, sin manillas, luce sin embargo
unas lujosas hebillas de zapato redondas,
que parecen ornadas con pedreria, proba
blemente falsa, mientras que el hombre
las lleva oblongas, casi rectangulares, a
juego con la mas pequena que sujeta el
arranque de la media, La vieja tradicion
de proteger a los lactantes se manifiesta
en el ancho cinturon textil o dijero del
que cuelgan, atados con lazos rojos, lo
que parecen un Agnus Dei, y un colmillo,
detalle que también veremos en

escena perteneciente @ una serie incom-

oty
pleta que se conserva en el museo™. Son
dos escenas, una de ellas, "De Mestiza ¢
Indio produze Coiote” (fig. n” 35).
Representa una nina, ya crecida, con un
amuleto en forma de cuerno atado a su
hombro derecho, mientras que su madre
lleva una medalla sobre el pecho, atada
con una cinta azul, de forma similar 2
como la llevan los campesinos de algunas
regiones de Espana)™. Esta escena, ade-
mis, documenta ¢l uso generalizado de
los collares de azabache, pues lo levan

AMERICA,

BASADAS EN EL ESTUDICO DE LA JOYERIA REPRESENTADA

w Sene XX. lbidem, pp. 144-151

w Serie X, ibidem, pp. 112-3
s (bidem, n® 39, p. 103, para una descripeion de la

gscena

Figura 24. De Espanol y Mestisa, nase Castiso

Andrés de Islas (N Inv. 1980-03-02),

ANALES DEL MuUsko pr AMERICA 15 (20070 Pacs, 141-172 |'|f~]]
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Figura 25. De ESpanol y Monsca, Albino, Andrés de
Islas (N” Inv, 1983-03-06)

s Ver nums. cat. 208 y 209, en: Cruz Valdovinos,
J.M. v Escalera, A, 1993, p. 276

Figura 26. De espanol y albina nace Torna atras
Andrés de Islas (N° Inv, 1980-03-07)

||!i..'| ANALES DEL Museo e Averca 15 020070 Pacs, 141-172

madre ¢ hija v aparecen también en la
“espanola” de la segunda pintura (fig. 30),

Volviendo a la serie que nos ocupa, la
escena n” O lleva por titulo * de Espanol
v Morisca Alvino” (fig. 37), y sirve de con-

trapunto al n” 2| ya que el entorno pare-
ce representar a un hombre de negocios
en su despacho. Con bata de interior, sus
zapatos se adornan, sin embargo, con
hebillas de elegante entrelazado, segun
diseno que se fabricd en la Real Fibrica
de Plateria Tambicn es notable la den
perure de la morisca, posiblemente de
oro con pastas de vidrio azules, quizas las
“pastas cheron”. El ahogador, colocado
en la mitad del cuello, segun la moda

lleva un cuerpo central con gran ligrima

pinjante vy lazo; los pendientes, a juego,
simplifican ¢l modelo “girindole™ v son
parccidos a los existentes en la Catedral
de santo Domingo, de piedras de color,
en este caso, verdes y amarillas™, El nino
albino, montado en su caballito, abotona
su jubon con botonadura de lujo, que
tambicn parece incorporar piedras azules
similares a las
Destacan

madre,
los  pendientes de

usadas por su
también
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Figura 27 De castizo y espanola, espanol . Andrés

de Islas (N? Inyv.1980-03-03)

3 28 De espanal y mulata, mornsco, Andrés de

30-03-05)

N v, 1€

rigura

'S De Indio v Mestisa riace Coyote. Andrés

5 (NY v, 1980-03-09)

1

Figura 30. De chino e india, cambujo. Andrés de

Islas (N" Inv. 1980-03-11)

boton y lagrima que leva la mulata del n igual que las joyas comentadas, y lo
2, modelo simple, de gran tamano, cuyo mismo sucede con las pinturas que se
uso ha llegado practicamente hasta nues encuentran en otras  colecciones, Cabe
lros dias en tierras mexicanas (lig 38) mencionar algin detalle mas, como los
lgualmente mencionaremos ¢l detalle dijes que asoman bajo el chaleco del cas
inusual de los broches de hombro con  tizo que toca el violin de la escena n” 3,
perlas que lleva la negra del n” 9 "De lo que permite apreciar incluso la Have
Lobo y Negra Chino”, del relojiveéase tig. 33).

Como se ha indicado mads arriba, tam
bién Ia representacion de los ahogadores — Serie quitena de Vicente Alban
de perlas de una o dos vueltas con o sin
perla pinjante y pendientes a juego se No deseamos cerrar ¢l presente articulo
repite en las escenas de diversas series, al — sin comentar tres de las pinturas de una

ANALES DL MUsED oF AMERica 15 (20070 Pacs: 141-172 [163]
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Figura 31. De espanol e india, mestizo. Andres de

ARBETETA

MIRA

Islas (N° Inv.1980-03-01).

Figura 32. De albarasado e india, barsino. Andrés de

Islas (N° Inv. 1980-03-14)

Figura 33. De Castizo y Espafiola, Espariol (N Inv, 52)

w Serie LIl Garcla Saiz, M.C., 1998, p. 232

[164] A

notable serie  incompleta, firmada  por

Vicente Albian, concretamente, la titulada
Sret prinsipal con sie negra, esclave”, la
Yapanga o prostituta “con el trage e
tsat esta clase de Mugeres que bralan de
agradar” v la “India en traje de pala’

Esta, descalza, Heva collar de dos vaeltas
de perlas, con lo que parecen higas de
azabache, pendientes “de racimo”, forma

dos por dos cuerpos de perlas con inter

medio de coral, anchas manillas de lo
mismo, con diez vaeltas, collar de cuen
tas gallonadas, (de oro o de vidrio dora
do, como ain se usa) y un fupre o fibula
para prender el manto, en el que conver
gen un modelo propio vy ouna téenica
curoped, tanto en el cncelado como en
la talla de la piedra, jaquelada (fig. 39). El
mestizaje de joyas aparece tambicn en las

dos escenas restantes, donde los person:a
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jes femeninos utilizan una profusion de

1"_\.{\ cuyos modelos v oestética corres
pPonden a Cpocas diferentes. La senora —la
Unica que se calza con zapatos ornamen
lados por un broquelete de doble orla
posiblemente de oro- lleva un ull]l[\|:'in
tocado de flores y chispas, quizis esmal
tadas y con pedreria, salpicadas por el
‘..lf--'lln_ CUYO MONo Se sujeta con un agu
1on simulando un espadin (fig. 40), Esta

moda se mnspird en ¢l mundo romano vy
tuvo su origen en el Nipoles de la segun
da mitad del siglo XVII, tras las excavi
ciones en Pompeya v Herculano. Lleva la
dama la preceptiva cinta negra al cuello
con pequeno jovel de lazo y almendra,
en plata y piedras blancas, pero sus pen
dientes, del modelo girandole, mezclan
una estructura de oro con boton y pinjan

tes en metal blanco, cuajados de ;JI\'\h-t\

ASADIAS EN EL ESTUIDIO I

Figura 34. De Mestiza v Espanol Cast

Figura 35. De Mestiza e Indio produze Coiote

(N® Inv. 1981-11-02)

A JOYERIA REPRESE

IN® Inv. 51)
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Figura 36. De espariol y mestiza castizo
IN? Inv.1981-11-01)

Figura 37 De Espafiol y Morisca Alvino {N° inv.55)

[166]
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Figura 38, De Espanol | Mulata Morisco (N° Inv.54)

Figura 39. India con traje de gala. Vicente Alban
(N® Inv.72)

ARALES DL MisEs AMUKICA 15 (2007 Pags, 141172 116G7]
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Figura 40. Senara prin su negra esclava
Vicente Alban (NY Inv
w Estos  otros aspectos de la evolucion de la joye

ria espanola pueden consultarse los

generales

se incluyer en la bibliografia

[168] A

sobre al tema

estudios

algunos de los cuales

141-1

Las manillas de perlas de ocho vueltas

continian con  brazaletes de oro para
ambos  brazos, moda  exotica para la
Peninsula, como lo es también la mezcela
de una cruz pecioral de “engasteria”, col
gada de una gruesa cadena de oro, con ¢l
collar- rosario de cuentas negras y pomos
de perlas, que remata en un relicario oval
de corte manierista, v que debio ser pren
da vsual, pues es practicamente igual al
que lleva la vapanga (Fig, 41), quien tam
bicn coincide en el adorno del cuello y
en el tipo de pendientes, que aqui pare
cen de piedras azules, quizas vidrios

Por su parte, la esclava (Vease fig. 40),
aunque menos alhajada, lleva jovas mag
nificas, especialmene el pendiente con
aro del que cuelga una perla periforme
de gran tamano, v el collar de oro de
peculiar diseno colocado sobre la cinta
negra del cuello, adornada con rosetas de
piedras blancas, En definitiva, se aprecia
en estas pinturas un batiburrillo de mode
los que ])llt'tin'l] Hl'lLl.ll' a4 estal »t']1.||'.lt|u'~
mas de dos siglos, pues se mezelan joyas
de tipo renacentista (los marcos ovales,
entre 1575-1650, las cruces de engasteria,
segiun modelos del s. XVIL y
mitad del XV, las cintas de cuello con
790-1790, en

Europa, los agujones, moda contempora

primera

plata y piedras blancas,

nea a la pintura estudiada, que también
estuvo en uso en el siglo XIX, etc.)"

Il. Conclusiones

Aunque  son muchos los aspectos a
comentar, la pintura constituye una can
tera de primera mano para datar y cons
tatar la joyeria en
América. En lo que respecta a la pintura

evolucion de la

religiosa, cuando se trata de evocar una
imagen concreta, las joyas son parte de
esa o realidad,  plasmadas con mayor o
menor acierto, Sin embargo, las escenas
I'L'll;:il ISAS OrMamentian sus personajes con
joyas de fantasia, tal como se aprecia en
muchos de los grabados que han servido
de modelo,

En lo que respecta al retrato, se puede
atirmar que predomina el realismo, o
que incluye un tratamiento minucioso de
la jova, Como hemos comprobado, en el
caso de copias tardias de originales mas
antiguos, pueden variar las joyas para
.ld;tpl;u'w a la moda del momento, o bien
no  ser adecuadamente  interpretadas,
cayendo en la incoherencia

Finalmente, advertimos que las escenas
costumbristas no individualizan las joyas.
Esto se verifica también en las series de
castas, si bien hay excepciones, como


http://adaptar.se
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sucede con L series de mejor calidad pic
orica, caso de las firmadas por Miguel
Cabrera y Vicente Albin respectivamente

En cuanto a las tipologias, las escenas

costumbristas ofrecen una panoramica de
las joyas usuales de dia, no las excepcio-
nales de gala o de noche. Asi, los biom
bos se decoran con imagenes que se
podrian fechar en la metropoli entre 1635-
80, a juzgar por la moda y las joyas. Las
series “de castas” se encuadran en el siglo
XVHI, incorporando los rasgos hisicos de
lo que es mas comun (botones, hebillas,
collares y pendientes femeninos), si bien
las arriba

mencionadas  de Cabrera oy

Albin aportan, en menos escenas, uni
mavor variedad. Los retratos masculinos,
escasos, ofrecen invigenes de joyas indivi
dualizadas, que pueden datarse adecua-

damente, encuentran
bandas, broqueletes, catalinas o dijeros,

entre las que se

hehillas, botones y veneras. Aunque falta
en el Museo una representacion del retra-
to femenino dieciochesco, anotamos que
¢l grupo de advocaciones marianas ofrece
una gran diversidad de joyas, aunque muy
l.‘h(|Ul.'IT‘I;I|II/.ll|'.|.\, lo que nos i]li[Tit.1t' pre-
sentar los oportunos  paralelos, si bien
esta aproximacion constituye el arrangue

para posteriores estudios.

Figura 41 Yapanga de Quito. Vicente Alban

(N Inv. 74),

ANALES DEL MUsEo DE AMERICA 15 12007, PAGS, 141-172 []1:‘)]
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Jesuitas, omaguas, yurimaguas y
la guerra hispano-lusa por el Alto
Amazonas. Para un posible guion
alternativo de “La mision”

Jesuits, omaguas, yurimaguas and the spanish-portuguese war in
the Upper Amazon. A possible alternative script for The mission

Resumen

Como parte de su estrategia de coloniza-
cion la Monarquia Hispdnica concedio a
la Compania de Jesus vastisimos territo-
rios por toda América. Historiografia vy
cine, con superproducciones como “La
mision”, han centrado especialmente su
atencion sobre las misiones del Paraguay
y dejado en penumbra al resto. El articu-
lo pretende corregir ese  desequilibrio
ofreciendo un andlisis de las reducciones
altoamazonicas desmontar Ia
vision romidntica de la reduccion jesuitica
creada por la historiografia nacional para-
guaya vy peliculas como la citada, La
recduccion era un instrumento de aculto-
racion planificada que ejercié una fuerte
violencia  simbdlica v fisica sobre  las
sociedades  indigenas. El articulo  se
ocupa del caso concreto de las reduccio-
nes de indios omaguas v yurimaguas,
haciendo notar los paralelismos y diver-
gencias entre los casos altoamazonico vy
paraguayo: dos regiones fronterizas atra-
padas en una guerra de expansion impe-
rial entre Espana y Portugal a principios
del siglo XVIII, que marco los destinos de
misioneros ¢ indios. En definitiva, infor-
macion para escribir un guion alternativo
para otra “La mision”,

A8l COmo

Palabras clave: Alto Amazonas, reduc-
ciones jesuiticas, omaguas, yurimaguas,
indios, aculturacion,

Abstract

As part of its colonization strategy, the
Spanish crown handed vast tracts of land
across the American continent to  the
Jesuits, Historiography and cinema, with

blockbusters such as The Mission, have
spotlighted Paraguayan missions, ignor-
ing the rest. This paper aims to remedy
that bias with an analysis of the reduc-
ciones in the Upper Amazon. It also pur-
poses to unveil the romantic image of the

Jesuit reduccion created by Paraguayan
% b Sy

national historiography and Hollywood
films. The reduccion was an instrument
of programmed acculturation that exerted
fierce symbolic and physical violence on

native America communities. The paper

focuses on the specific case of the redrc-
clones  among  the  Omagua  and
Yurimagua peoples, highlighting the par-

allels and differences between develop-

ments in the Upper Amazon and
Paraguay: two frontier regions engulted
in an imperialistic war of expansion
between Spain and Portugal in the early
1t century that sealed the fate of mis-
sionaries and native peoples alike. In
short, the study provides material for an

alternative script for another version of

The Mission,

Key words: Upper Amazon, Jesuit reduc-
ciones, Omagua, Yurimagua, native
Americans, acculturation,

l. Introduccion Para un guion
alternativo a “La mision”

Si existe una forma de expresion contem-
porinea con la capacidad de convertir un
lejano acontecimiento historico en icono
de la cultura de masas de hoy esa es sin
duda el cine. Y si preguntiramos a un
ciudadano de a pie cualquiera qué ima-
genes le vienen automaticamente a la
mente al oir la asociacion de palabras
“genocidio” “indios” y “jesuitas” no hay

Francisco Javier Ullan de la
Rosa

Area de Antropologia del
Departamento de Humanidades
Contemporaneas

Universidad de Alicante
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duda de que una buena proporcion de
ellos responderia evocando los fotogra-
mas finales de “La mision™: Robert de
Niro acribillado por los soldados espano-
les, la pacifica procesion de indios con-
vertidos, encabezados por el espiritual
Jeremy frons,  bombardeados sin piedad
por los canones del materialismo impe-
rialista que sacrifica credo y compatriotas
en aras de la razon de Estado, El film,
rodado en el Chocd colombiano con
indios emberis, v convertido en pelicula
de culto para los indigenistas new age
contaba la historia de una parte de las
reducciones jesuitas del Paraguay, hoy en
el estado brasileno de Rio Grande do Sul,
quUE Pasaron a manos portuguesas en vir-
tud de un intercambio territorial entre las
dos Coronas que obligaba a desmantelar
las misiones, pacto firmado en Madrid,
para ¢l que no se habia contado con la
opinion de los indigenas, ni de sus sota-
nudos protectores, que prefirieron hacer
frente a las tropas coloniales, a la depor-
tacion de las que consideraban sus tierras
y su mision apostolica. ;Victoria del espi-
ritu sobre la materia (indios y misioneros
prefieren morir que renunciar a sus idea-
les) o de la materia sobre el espiritu
(indios y misioneros acaban, en efecto,
muriendo y tierras 'y misiones conguista-
das para hacer de ellas asentamientos
portugueses)?

La historia de las reducciones jesuitas
en las tierras tropicales de Sudamérica
(nombre con ¢l que los propios misione-
ros denominaban a sus fundaciones mi-
sionales) es, por supuesto, mucho mis
compleja de lo que una pelicula pueda
contar, Las misiones jesuitas del Para-guay
son quiza las mds conocidas, en parte gra-
cias a la propia pelicula, y en parte a que
en ellas los misioneros consiguieron llevar
a cabo con mucha mayor eficacia que en
otros lugares sus planes de transforma-
cion cultural de los indigenas, Lo cierto es
que la corona espanola concedio, a la
orden ignaciana, tres grandes territorios
de mision en el subcontinente sudameri-
cano en régimen de ex-clusividad, el del
Paraguay era uno, los otros los constitui-
an los llanos de Moxos y Chiquitos, en la
actual Amazonia boliviana y el inmenso
territorio que comprendia la cuenca alta
del Amazonas, que en época colonial se
conocia  como  Provincia  de  Mainas,
Ademis de esto los jesuitas también fun-
daron numerosas reducciones en Brasil,
Este articulo quiere rescatar para el publi-
co la historia de las misiones jesuitas de
Mainas, que no han tenido hasta ahora la
suerte de ser bendecidas por la mano

“iconogénica” de Hollywood, pero con la
cual bien podria escribirse un guion alter-
nativo para una nueva “La Mision”. Como
en aquella historia que narraba el film,
también en el Alto Amazonas, a princi-
pios del siglo XVIII, los indios y los jesu
tas llegados para ensenarles el “camino
de la verdad” se vieron inmersos en la
compleja malla de intereses cruzados de
los dos imperios coloniales y de sus oli-
garquias. Como en aquella, también el
resultado fue la expulsion de los religio-
sos y el genocidio de las poblaciones
indigenas. Un drama quizd bastante
sumergido vy olvidado en la avalancha de
historias sobre genocidios a la que asisti-
mos hoy dia, pero que se inscribe en el
marco de unos acontecimientos de con-
secuencias fundamentales para la historia
de América Latina: la constitucion de
Brasil como gigante del continente, al
apropiarse, en detrimento de las misiones
jesuitas espanolas, las tres cuartas partes
de la Cuenca Amazonica, Como en aque-
lla “La mision”, nuestro guion alternativo
relata una ganancia te-rritorial de los por-
tugueses, cien veces mads importante, sin
embargo, que la primera, lo que en nues-
tra opinion la convierte ¢n un hecho de
mayor entidad que merece justamente ser
destacado en la historia latinoamericana.

Il. El contexto historico de las
misiones jesuitas en la Cuenca
del Amazonas. Los distintos
agentes coloniales y sus conflic-
tos de intereses

Descubierto en 1499, explorado  por
expediciones como la de Orellana y la de
Ursta, que buscaban entre sus aguas el
ensueno de Eldorado, la colonizacion del
rio Amazonas y los inmensos territorios
de su cuenca fluvial solo comienza, timi-
damente y a partir de sus extremos, hacia
finales del siglo XVI, El establecimiento
de asentamientos estables y colonias de
explotacion en la ceja de selva andina y
en la desembocadura del Amazonas y
costa de Parda y Maranhao, desde princi-
pios del XVII, inaugurd una nueva situa-
cion historica en la region de consecuen-
cias dramidticas para las sociedades indi-
genas, La cuenca entera del Amazonas,
iba a ser paulatina ¢ inexorablemente
fagocitada por la avidez del sistema eco-
nomico mercantilista que ya se perfilaba
como el embrion de la economia-mundo
capitalista, de la cual la region pasaba
ahora a ser periferia (Wallerstein 1979),
Disipadas las ficbres caliginosas de la
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conquista de Eldorado, que habian sido
el motor de las primeras expediciones
curopeas en el siglo XVI, los europeos se
dieron cuenta al fin de que la verdadera
riqueza del Amazonas se encontraba en
otros factores: en su explotacion agricola
y selvicola, por un lado, y en su reserva
de mano de obra servil para las hacien-
das, por otro. Esta ultima constatacion es
clave para entender el conjunto de los
procesos historicos que operaron sobre la
gran mayoria de los pueblos amazonicos
hasta bien entrado el siglo XX, Como
bien hace notar Pacheco de Oliveira, “a
historia do Amazonas ¢ menos um pro-
cesso de ocupagao territorial do que uma
incorporacao gradativa de mao-de-obra
indigena a de sua capacidade produtiva
aos diferentes empreendimentos da histo-
ria do Brasil Colonial e pos-colonial”
(Pacheco 1988: 8),

El mismo argumento que hace Pacheco
para el Brasil colonial es valido para la
region controlada por Espana, aunque
con algunas variantes. Mientras los asen-
tamientos portugueses de la desemboca-
dura del Amazonas eran colonias  de
plantacion, destinadas a la produccion de
tabaco y azucar principalmente, el interés
de los espanoles por la region era basica-
mente su fuente de mano de obra fresc:
para las minas de oro y plata de la zona
andina, En cualquier caso, el Amazonas
asistia al amanecer de un sistema econo-
mico y social basado en la reduccion de
las poblaciones indigenas al estado de
servidumbre,

La situacion historica cuyo nacimiento
se vislumbra en la primera mitad del
XVIIL, tiene, pues, en los colonos esclavis-
Belem do Pard, Sao Luis do
Maranhao y los encomenderos espanoles
de la ceja de selva uno de sus protagonis-
tas principales, pero no el unico. Como
todos los sistemas sociales, el del mercan-
tilismo esclavista también genero ideolo-
gias y agentes contradictorios y opuestos
al sistema, En la region este vendria cons-
tituido por el agente religioso representa-
do  por la Compania de Jesis, cuyos
objetivos evangelizadores hacia los indi-
genas entraban en franca contradiccion
con el maquiavelismo economicista de
los colonos.

El siglo XVII y la primera mitad del
XVII habian de presenciar una lucha
encarnizada entre ambos agentes por el
control del apreciado recurso humano
indigena, cada uno empenado en gandr-
scelo para sus propios objetivos imperia-
listas: imperialismo econémico el de los
unos, empenados en explotarlos y redu-

tas de

cirlos a esclavitud o servidumbre, impe-
rialismo espiritual el de los otros, deter-
minados a convertirlos al cristianismo y a
la cultura occidental incluso por la fuer-
za, (Cad ecclesiam et vitam civilem esse
reducti” (Grohs 1974: 17)), pues no otra
cosa eran las reducciones sino campos de
concentracion donde efectuar una acultu-
racion completa, una reeducacion cultu-
ral, de las poblaciones indigenas por
medio de diferentes mecanismos: deses-
tructuracion de la organizacion  social
indigena a traves de la mezcla de grupos
étnicos, descabezamiento de sus lideraz-
gos politicos, sometimiento a una dura
disciplina de trabajo y catequizacion,
represion psicologica e incluso fisica de
las practicas culturales indigenas (desnu-
dez, poligamia, ritos de paso, chamanis-
mo), campanas propagandisticas de des-
acreditacion  de  sus  pilares  culturales,
como los chamanes, ruptura de la solida-
ridad generacional al hacer de los ninos,
mds  ficilmente “aculturables”
misioneros, delatores y represores de las
pautas culturales de los padres, etc. Es
importante senalar que los religiosos no
formaron en ningtin momento un frente
comun antiesclavista en ¢l Amazonas. A
lo largo de todo el rio los jesuitas fueron
los tnicos que enarbolaron con verdade-
ra energia la bandera antiesclavista,
muchas veces incluso en contra de las
autoridades, mientras otras ordenes,
como los carmelitas, se ofrecian a la docil
connivencia con los colonos vy las dispo-
siciones reales, sirviendo de legitimado-
res del sistema de explotacion, En el
fondo de esta desunion tan poco cristia-
na estaba la competencia entre ordenes
por ganar espacios misionales. Una reali-
dad la de nuestro guion alternativo, en
suma, bastante distinta de la imagen ide-
alizada y edulcorada del misionero repre-
sentada por Jeremy Irons en “La mision”,

Cogidos entre dos fuegos, y como ter-
cer agente colonial de la situacion histo-
rica, se encontraban los Estados. Presio-
nados, por un lado, por el imperativo
moral de hacer cumplir las leyes que pro-
tegian a los indios y que emanaban de
los principios cristianos que eran la esen-
cia ideologica de sus monarquias, y, em-
pujados, por otro, por las demandas de
unos colonos cuya lejania los hacia pro-
clives a la secesion y cuyas haciendas
reportaban grandes beneficios a las arcas
publicas, los Estados oscilaron a lo largo
del tiempo entre el apoyo a los jesuitas o
a los duenos de esclavos. Y en el Ama-
zonas portugués los primeros acabarfan
finalmente por perder la partida en favor

por los
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de ordenes menos beligerantes, Por otro
lado, ambos imperios se enfrentaban
entre si, aunque con mayor interés por
parte de Portugal, por el control de la
cuenca del Amazonas, utilizando, ante los
escasos recursos militares con que conta-
ban, a las ordenes religiosas y a los escla-
vistas como agentes de penetracion,

Las victimas estructurales del sistema
iban a ser, en cualquiera de los casos, las
sociedades indigenas, que, en distintos
grados, serian subordinadas al mismo en
situacion de inferioridad, de pérdida de
autonomia y, en muchos ocasiones, de
explotacion y esclavizacion. Su capacidad
de resistencia a la dominacion se mostro,
en general, baja, desempenando un
papel mas bien pasivo que activo en el
proceso historico. De su trabajo forzado
se obtendria la plusvalia que haria viable
la rentabilidad del sistema (Pacheco de
Oliveira 1977),

El factor trabajo indigena era, pues, la
picza clave que sustentaba al sistema
colonial pero también la que generaba
sus contradicciones: la drastica reduccion
de la poblacion indigena por la dureza de
las corbeas impuestas, la brutalidad de las
expediciones  de  captura, las  guerras
intertribales azuzadas por el comercio de
esclavos en el que se embarcaron los pro-
pios nativos, y las enfermedades epidémi-
cas traicdas por los europeos convierten el
factor trabajo en el punto vulnerable de
la expansion economica, manteniéndose
en todo momento un desequilibrio defici-
tario entre el ritmo de nuevos apresa-
micentos y las necesidades de los colonos,
de los religiosos vy del Estado que logica-
mente habia de crear tensiones entre
ellos. La escasez de mano de obra indige-
na, la necesidad de conseguirla v de ase-
gurarla frente a los competidores, es
indudablemente el motor impulsor que
acelerd la penetracion europea en la
cuenca interior del Amazonas, En este
sentido los jesuitas, con su politica de
reducciones masivas de la poblacion indi-
gena, no podian sino ser un freno a la
expansion economica de la zona y se
enfrentaron a los intereses de los propie-
tarios esclavistas,

Ill. Los jesuitas y la penetracion
espanola en el Alto Amazonas
por qué la provincia de Mainas
no fue el Paraguay

Hacia 1580, la colonizacion y evangeliza-
cion del Alto Amazonas cercano a los
Andes, conocido como la Provincia de

Mainas, habia repartido ya 71 encomien-
das entre los vecinos de las recién fun-
dadas ciudades de la ceja de selva limi-
trofe con la llanura amazonica: Borja,
Valladolid, Loyola, Santiago de  las
Montanas y Santa Maria de Nieva. con
unos 22,270 indios (Santos 1980: 158),
pero el duro trabajo en las minas de oro
produjo muy pronto reducciones alar-
mantes de la poblacion y obligo a los
encomenderos desde finales del siglo XVI
a realizar correrias entre los asentamien-
tos de indigenas no reducidos para pro-
veerse de trabajadores. Estas correrias
continuaron a todo lo largo del siglo XVII
a pesar de las numerosas Ceédulas Reales
que las prohibfan, y a pesar de la instala-
cion de los jesuitas en Mainas, que se ini-
cia en 1638,

Inicialmente, los indigenas tomaron
dos posturas diferentes ante la penetra-
cion de los espanoles. Los directamente
afectados por las incursiones esclavistas
reaccionaron  militarmente  mientras  los
mas alejados de la accion de los curope-
os, como los omagua y yurimagua, en los
que se centra este articulo, se embarca-
ron en el wrdfico de esclavos a cambio de
herramientas de hierro occidentales, tec-
nologia muy apreciada entre los indige-
nas, pues facilitaba sensiblemente  las
tareas agricolas v daba a sus poseedores
una estimable ventaja militar sobre sus
vecinos. La entrada de las sociedades
indigenas en el aprovisionamiento  de
esclavos para los colonos europeos gene-
ro una espiral autodestructiva entre las
mismas, que se desangraron entre si en
lugar de presentar un frente unido contra
la penetracion colonial. Cuando los jesui-
tas llegaron a Mainas los indios pudieron
optar por una tercera alternativa: la de
acogerse bajo su proteccion, reduciéndo-
se en misiones para escapar asi de las
incursiones  de  los  encomenderos,
Omaguas y yurimaguas se acogerian a
esta solucion cuando la sed inagotable
del sistema esclavista les hiciera pasar de
cazadores a cazados.

Sin embargo, la tierra era demasiado
hostil y lejana para los encomenderos,
Después de la destruccion de Borja por
una de las pocas reacciones militares
indigenas a la penetracion espanola, esta
iba a dejarse al impetu evangelizador de
los misioneros. La Corona espanola iba a
aparcar sine die cualquier tipo de plan de
ocupacion vy colonizacion civil de la
Amazonia concediendo en cambio gran-
des prerrogativas  y autonomia a la
Compania de Jesus para reducir indios en
vastas dreas del interior del continente,
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Paraguay fue una de ellas, fundindose
alli la primera reduccion en 1608, y ¢l
Alto Amazonas, la Provincia de Mainas,
seria la segunda,

Esta postura de apoyo de la corona
espanola a la empresa jesuitica contrasta
con la mucho mas dubitativa de los
monarcas portugueses, que siempre die-
ron bandazos entre su respaldo al partido
esclavista de los hacendados o a la
Compania de Jesis y la proteccion a los
indios. Robin Furneaux quiere hacernos
entender que esta diferencia de actitud
entre ambas coronas, no radica en un
desentendimiento de los monarcas portu-
gueses por las condiciones de los indige-
nas, sino en ¢l hecho de que la mano de
Madrid se hacia notar mas pesadamente
sobre sus posesiones extranjeras de 1o
que lo hacia la de Lisboa (Furneaux 1970:
56). Pero esta explicacion es un tanto
simplista y olvida factores como las dife-
rentes  caracteristicas  morfologicas vy
posicion geopolitica de ambos imperios.
Espana, tras su periodo de maximo
esplendor y expansion del siglo XVI,
entraba a partir de 1640 en franca deca-
dencia: Desangrada por las interminables
guerras  europeas  de las que  saldria
derrotada, asediada en multitud de fren-
tes, y con un territorio dilatadisimo, atin a
medio colonizar, para cuya defensa no
disponia de recursos humanos y materia-
les suficientes, desde esa misma fecha ha
de anadir a los tradicionales enemigos
que la asedian en América uno mas a la
espalda de sus colonias, el Brasil de la
corona portuguesa. El respaldo otorgado
a los jesuitas por la corona espanola, solo
puede ser entendido dentro de una estra-
tegia politica de contencion del expansio-
nismo portugues, con los medios que en
aquel momento estaban a su alcance. Tan
sOlo es necesario observar qué zonas del
continente  le fueron  entregadas a la
Compania para darse cuenta de que, las
razones que subyacen a esta decision son
de indole estratégica: las vulnerables lla-
nuras del Chaco, amenazadas seriamente
por las incursiones de las bandeiras pau-
listas y el Alto Amazonas, por cuyo curso
de facil navegacion comenzaban a inter-
narse las tropas de resgate desde Belem
do Pard y Sao Luis. Por otra parte, las
caracteristicas del territorio andino con-
trolado por Espana, con densidades de
poblacion indigena  relativamente  altas,
hacian mucho mas facil para el Estado
vencer la presion de los encomenderos a
la instalacion de los jesuitas mientras, por
el contrario, las bajas densidades de
poblacion del territorio brasileno y ama-

zonico colocaron a los colonos portugue-
ses ante un déficit mucho mds acusado
de mano de obra y la presion en contra
de las reducciones fue, por tanto, mucho
mas encarnizada en las colonias lusitanas,

La cleccion de los jesuitas como peo-
nes de avanzada del imperio espanol y
muro de contencion frente a los portu-
gueses en menoscabo de otras ordenes
se debio sin duda a las caracteristicas
singulares de esa Compania fundada por
un ex-soldado: su ardoroso impetu misio-
nero, su poderio economico, su eficiente
organizacion ya probada en la reconquis-
ta catolica de Europa, organizacion que
emanaba de su estructura jerarquica vy
disciplina de inspiracion militar. Los jesui-
tas se  consideraban a si mismos “solda-
dos de Cristo”, y a fe que desempenaron
una funcion en la prictica militar para la
Corona  espanola. En ¢l Paraguay vy
Bolivia, los jesuitas organizaron militar-
mente a los guaranies y lograron conte-
ner con éxito los avances de los paulistas.
La pérdida de aquellas misiones, que
relata la pelicula, se debio de hecho a un
intercambio territorial pactado entre las
dos coronas y no a una conquista bélica.
En el Alto Amazonas, mucho mas escasos
de recursos humanos y con menor adhe-
sion de las poblaciones indigenas, los
jesuitas serian expulsados con la fuerza
de las armas,

La politica disenada por la Compania
para ambos territorios era en teoria la
misma, pero las circunstancias historicas
previas marcaron diferencias en la evolu-
cion de ambas evangelizaciones, Mientras
que el Paraguay era un territorio “virgen”
a la llegada de los jesuitas, un territorio a
evangelizar ex novo, ¢l Alto Amazonas
llevaba experimentando mis de treinta
anos de conflicto entre colonos blancos
esclavistas vy tribus indigenas victimas de
sus correrias, En consecuencia, mientras
en el inmaculado Paraguay  la evangeli-
zacion fue facil, pacifica y duradera y no
se permitio la entrada a ningtin europeo
o representante de la Corona, civil o mili-
tar, en Mainas la hostilidad generada en
los indios ante cualquier tipo de penetra-
cion europea, obligo a los jesuitas a rea-
lizar sus entradas con apoyvo militar v
enfrentd a los misioneros a la dificultad
adicional de luchar contra la oposicion
de los encomenderos y contra las persis-
tentes pricticas de esclavizacion. La poli-
tica de acompanar las expediciones evan-
gélicas de escolta militar se demostro, por
lo demas, contraproducente, ya que la
relacion entre los soldados y la poblacion
indigena siempre constituyo una fuente
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de conflictos, La  evangelizacion  de
Mainas se presentaba desde el principio
repleta de escollos y de conflictos poten-
ciales que complicaron en gran manera la
obra de la Compania de Jesis en esta
parte del continente (Santos 1980),

La piedra angular del plan misional de
los jesuitas era la reduccion de los indios,
esto es, la concentracion de los mismos
en grandes asentamientos a las orillas de
los grandes rios, Gnica manera en que
seria viable la tarea evangelizadora, Para
conseguir ¢l éxito, la estrategia jesuita
contaba con que los regalos de herra-
mientas podian garantizar la lealtad de
los neofitos, que los indigenas mostrarian
paulatinamente una inclinacion natural
por la conversion, y que los misioneros
iban a poder defender a los indios de los
abusos de los espanoles y, eventualmen-
te, de los portugueses, En la prictica, nin-
guna de estas presunciones resulto ajus-
tacla a la realidad.

En primer lugar, los indigenas mostra-
ron muy poco fervor por la conversion,
Cuando aceptaron reducirse en misiones
no lo hicieron atraidos por  la doctrina
cristiana que les predicaban los misione-
rOs Sino por intereses bastante mis pro-
Como  bien apunta  Grohs, el
temor por los comerciantes de esclavos, y
el deseo de tener siempre a disposicion
herramientas de metal fueron las verda-
deras causas de su atraccion hacia las
misiones (Grohs 1974: 17). En ese senti-
do, la iniciativa de la reduccion no siem-
pre partio de los jesuitas. En ocasiones,
cran los mismos indios los que la solici-
taban. En otras, debido a ese mismo
juego de intereses, los indigenas se resis-
tian a entrar en las misiones e incluso
podian intentar frenar el avance misional
st pensaban que les iba a perjudicar,
Santos sugicre que los omagua intentaron
impedir ese avance durante mas  de
medio siglo para poder controlar ellos
mismos la circulacion de  herramientas
con sus vecinos del medio  Amazonas
(Santos 1980: 162). La entrega de herra-
micntas a los neofitos no era suficiente
tampoco para anclarlos a fa mision. Dada
su poca disposicion

SAiCos,

a someterse a las
nuevas vy origidas normas que imponian
los misioneros, su escasa inclinacion a la
aculturacion, a abandonar sus  formas
propias de vida, muchos neofitos se esca-
paban a la selva una vez obtenida esa
anhelada pieza de hierro,

Por otro lado, no en todas partes los
misioneros  pudieron proteger de forma
efectiva a los indigenas de los excesos de
encomenderos vy esclavistas, lo que con-

dujo a una pérdida de confianza en los
mismos por parte de los indios y a una
mayor resistencia a la reduccion. A pesar
de contar con ¢l apoyo de la Corona, los
jesuitas tuvieron que encarar la resisten-
cia de los encomenderos. En fecha tan
temprana como 1641 los encomenderos
solicitaban al virrey la expulsion de la
Compania v solo la intervencion  del
gobernador  de Mainas, Vaca de la
Cadena, impidio que esta se efectuase
(Ardito Vega 1993).

Las misiones de Mainas, vulnerables a
los ataques esclavistas y compuestas por
indigenas sin apenas disposicion hacia la
aculturacion,  habian de ser por fuerza
inestables. A esto se anadia el foco adi-
cional de tensiones que suponia la amal-
gama de diversas tribus en una misma
reduccion, que haria implosionar algunas
misiones  por enfrentamientos  interétni-
cos, Ademas, cuando los regalos de he-
rramientas, que empezaban a llegar a los
indigenas por otras vias (los omagua, por
ejemplo, las obtenian también de los
ingleses y holandeses que bajaban desde
las Guayanas o de los quijo) v la garantia
de proteccion, que no tenian posibilidacd
de cumplir plenamente, comenzaron a
dejar de ser eficientes, los mismos misio-
neros recurrieron también a la fuerza
para reducir a los indios,

Esta etapa caracterizada por el empleo
de métodos violentos tiene su  inicio,
segun Santos, en 1651, con la llegada de
nuevos  refuerzos  misioneros  (Santos
1980: 165). En un principio, los jesuitas
empezaron a efectuar correrias anuales
con una escolta militar con el proposito
de traer de regreso a aquellos nedfitos
que se habian escapado de las reduccio-
nes. Con el tempo, las correrias se
ampliaron al objetivo de incorporar nue-
vos indigenas a las misiones, "sacindolos
del monte”,

Los métodos violentos de los misione-
ros, como antes habia ocurrido con los
encomenderos, no tardaron en encontrar
una respuesta similar por parte de los
indigenas. Ast, en 1663, una confedera-
cion de cocama, shipibo y maparina se
levantan y destruyen las misiones de
Santa  Maria  del  Ucayali, Purisima
Concepcion de Jeberos y Santa Maria del
Huallaga. No fue hasta 1609 que los
MISIONErOs NO eMpezaron a4 recuperarse
de la revuelta, consiguiendo misionar a
los shipibo, jitipo v pano del Bajo Ucayali
y reducirios a todos en la mision de
Santiago de la Laguna, fundada en 1670
en el Huallaga, a 15 millas de su con-
fluencia con el Maranon, Con el tiempo,
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Santiago de la Laguna llego a convertirse
en la capital de la conversion de Mainas,
en el “Cuartel General del  Ejército
Misionero”, v fue la cabeza de playa
desde donde se lanzo la campana de
evangelizacion del rio Amazonas propia-
mente dicho (Ardito Vega 1993).

El avance que supuso la fundacion de
Santiago de la Laguna vino seguida de un
reves, que habria de ser a partir de enton-
ces recurrente en las misiones: en 1680
una epidemia general de viruelas, enfer-
medad  desconocida en el Amazonas
hasta la llegada de los europeos, afectod a
todas las reducciones, La  viruela, el
sarampion y el catarro, para las que los
indigenas no tenian defensa, fueron una
constante de la vida misional y provoca-
ron un verdadero genocidio, La concen-
tracion de la poblacion indigena facilito
la difusion pandémica de estas enferme-
dades cuyos efectos hubieran sido meno-
res en las condiciones de  dispersion
poblacional previas. A ello hay que ana-
dir las enfermedades endémicas locales,
como la malaria y la disenteria, que fue-
ron favorecidas por el privilegio que los
misioneros otorgaban a las orillas de los
grandes rios como lugares de asenta-
micnto, rodeadas de zonas bajas inunda-
bles donde proliferan los mosquitos y las
aguas estancadas, La epidemia de viruela
de 1680 puso fin a una etapa de la evan-
gelizacion de Mainas, El balance hasta
esa fecha habia sido el bautismo  de
107.035 indios, segun los registros jesuita,
v la fundacion de 20 reducciones (Santos
1980: 165). Un esfuerzo de gigantes si se
tiecnen en cuenta las enormes distancias,
las dificultades de comunicacion y el
escasisimo namero de padres, cuatro en
1680, con que se contaba,

Esta escasez de personal misionero fue
el gran talon de Aquiles para la implanta-
cion y consolidacion de las misiones de
Mainas. Sin duda los jesuitas se embarca-
ron en una empresa que estaba mas alla
de sus posibilidades humanas y materia-
les, queriendo  abarcar una extension
enorme de territorio v mds grupos indige-
nas de los que podian controlar. Los
Mmisioneros fueron en todo momento per-
fectamente conscientes de que sus limita-
dos medios hacian muy vulnerable la
obra de la Compania en Mainas pero, por
otra parte, se veian presionados por la
urgencia de reducir rapidamente a los
indios para protegerlos de las razzias
esclavistas que se hacian cada vez mds
frecuentes. Hacia 1680 la principal amena-
24 para la region del Alto Amazonas ya no
la_constituian los encomenderos de Borja

v la ceja de selva, cuya energia expansiva
se habia agotado considerablemente, sino
los esclavistas portugueses que desde el
Para se internaban Amazonas arriba con
un empuje inusitado,

Fue la presion esclavista de los paraen-
ses lo que provoco el segundo  gran
impulso que  experimentarian las misio-
nes a partir de 1686 v que condujo a la
colision de espanoles y portugueses en ¢l
alto y medio Amazonas. Los omaguas v
yvurimaguas que, situados hasta entonces
en una tierra de nadie entre las zonas de
influencia espanola v portuguesa, habian
jugado el papel de intermediarios en el
trifico de  esclavos, resisticndose a la
penetracion  misionera, se  entregaban
ahora a los jesuitas buscando proteccion
contra la onda expansiva portuguesa que
alcanzaba por esas fechas su territorio,
Los omaguas, que habian constituido una
poderosa sociedad de jefatura que ocupa-
ba un dilatado territorio en ambas orillas
del curso alto del Amazonas, desde la
desembocadura del Napo  hasta la del
Putumayo, abrian asi la llave de la evan-
gelizacion del Amazonas. La Compania
comisiono  al bohemio Samuel Fritz para
esa tared, misionero incansable que en los
siguientes anos realizaria una de las mas
ciclopeas  epopeyas  misionales de la
Historia, evangelizando v reduciendo
todas las poblaciones indigenas de la ribe-
ra del Amazonas (omaguas, yurimaguas,
aizuaris ¢ ibanomas) en una extension de
mas de 2,000 kilometros de oeste a este.
Con su penetracion oriental, los vectores
de expansion espanol y portugués colisio-
naban sobre una region, el Alto Amazo-
nas, que habia jugado hasta entonces el
papel de colchon entre ambos Imperios y
que ahora se convertiria en el campo de
hatalla de sus aspiraciones de dominio,
Las victimas principales de esa colision
serian las poblaciones indigenis.

IV. Los jesuitas y la expansion de
las colonias portuguesas en el
Bajo Amazonas jPor qué el Para
no fue el Paraguay?

A principios del siglo XVII los portugue-
ses tuvieron que defender el Brasil de los
intentos de conquista y colonizacion de
los enemigos de la monarquia Habsburgo
a la que Portugal se habia sumado desde
1580. Los holandeses ocuparon el nor-
deste de Brasil durante varias décadas y
holandeses, franceses ¢ ingleses estable-
cieron colonias de plantacion en franja
costera del norte v en la desembocadura
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del rio Amazonas, Para los anos 30 del
1600, sin embargo, los portugueses habi-
an conseguido asentar su control sobre ¢l
territorio, con  excepcion  de las Gua-
yanas. De estas guerras nacio la colonia
de Maranhao, dividida en dos unidades, ¢l
Estado de Maranhao propiamente dicho,
con capital en Sao Luis, v la Ca-pitania
General de Grao-Pard, con capital en
Belem do Para, e independiente adminis-
trativamente del Virreinato del Brasil, res-
pondiendo su gobernador directamente a
Lisboa v no a Salvador de Bahia, Desde el
primer momento y ya antes de la separa-
cion de Dspana vy Portugal, la colonia
demostro una inusitada fuerza expansiva,
La necesidad de trabajadores para  las
recicén creadas plantaciones de Sao Luis y
Belem levo muy pronto a la organizacion
de razzias como las que desde tiempo
atris realizaban las bandeiras paulistas en
¢l sur del Brasil (Freire 1991).

La actitud de la Corona ante la esclavi-
tud fue desde el principio bastante ambi-
gua. Si durante todo el siglo XVI asisti-
mos a la produccion de legislacion que
procuraba evitar la esclavizacion de los
indios (1540, 1550, 1556) un decreto real
de 1587 admitia la esclavizacion de los
capturados en guerras “justas’, esto es, en
guerras de agresion iniciadas por los mis-
mos, asi como de los rescatados destina-
dos a festines antropofagos. Amparado
en esa ley, el capitin mayor Pedro de
Texeira, veterano sobresaliente de la gue-
rra contra holandeses ¢ ingleses, organiza
en 10206 las Tropas de Resgate, financiadas
por ¢l Erario Real, protegidas por las fuer-
zas publicas y legitimadas por la partici-
pacion de miembros de ordenes religio-
sas. Bl objetivo oficial de estas tropas era
“humanitario™;
indigenas destinados a la antropofagia.
En la practica, sin embargo, se constituye-
ron en una lapadera que legitimaba e ins-
titucionalizaba la captura de cualquier
indigena y su venta a los colonos a pre-
cios fijados por ¢l gobernador (Cortesao
1930). No es hasta 1640, con la aparicion
de los jesuitas en la colonia, que la
Corona empezard a verse presionada a
garantizar la proteccion real de los indios
(Pacheco de Oliveira 1988).

Del dinamismo expansivo del Estado
de Maranhao es prueba palpable la expe-
dicion que organizo en 1637 el goberna-
dor Jacome Raimundo de Noronha, bajo
el mando del capitan Pedro de Texeira,
con ¢l objetiva de realizar una nueva
exploracion de todo el Amazonas, cuyo
curso interior  permanccit como. ferrad
incognita desde la expedicion de Ursaa

¢l "rescate” de prisioneros

que pretendio buscar Eldorado en tierras
de los omagua, Este viaje habia sido moti-
vado por la llegada a Belem de Domingo
Brieva v Andrés de Toledo, seglares que
acompanaban a la expedicion franciscana
al Napo de 1636 vy que, alemados por
informes  de  los  indigenas
Eldorado, se habian separado de los frai-
les v recorrido todo el Amazonas en su
busca. Aunque en las cronicas de la expe-
dicion de Texeira no se menciona en
ningun momento el mito, no hay duda de
que de alguna forma Eldorado  debia
estar atin  presente en el imaginario sub-
consciente de este epigono de los gran-
des exploradores del XVI (Acuna 1041).

Si Orellana habia sido el primero en
recorrer el Amazonas de Quito hasta el
mar, Texeira habia de ser el primero en
hacerlo en sentido inverso. La expedicion
portuguesa, acompanada por los seglares
franciscanos, remonto el rio entre 1637 y
1638 y alcanzo Quito. A pesar de la union
de Tas dos coronas, la penetracion lusa
causd suspicacias entre Jas autoridacles
coloniales  espanolas, La Audiencia  de
Quito decidio notificar al gobernador de
Maranhao que Texeira habia sobrepasado
¢l limite con el territorio espanol, lo cual
hacia necesaria una nueva expedicion de
regreso hasta Belem que continuara, ade-
mas, hasta Espana para informar a Felipe
IV. Como representante de las autorida-
des espanolas se comisiond al jesuita
Cristobal de Acuna para acompanar a
Texeira en su viaje de regreso a Belem.

El retorno tuvo lugar entre 1638 v 39 v
es importante  para la historia - del
Amazonas por dos motivos:

1) La cronica que escribe Acuna sobre
el vigje es el primer intento de descrip-
cion sistemitica y objetiva de las tierras y
pueblos del Amazonas, v esto no es en
ningun modo fortuito: Recelosas ante el
impulso expansionista de los portugue-
ses, las autoridades de Quito encargaron
al jesuita la confeccion de una especie de
“informe estratégico” de la region, que les
permitiera evaluar sus posibilidades de
conquista v explotacion. Acuna  debia
consignar con claridad las distancias en
leguas, las provincias, los rios, los distin-
Los puchlc;s indios, su armamento, orga-
nizacion social y tecnologia, los recursos
naturales y sus posibilidades de explota-
cion, ete. Espoleada por el acicate portu-
guds, la exploracion del gran rio, abando-
nada durante sesenta anos, resucitaba asi
del olvido. Las noticias de las expedicio-
nes del XVI (De Carvajal 1992; Vazquez
1987) eran tan escasas y tan tenidas de
leyenda que la expedicion de Texeira

sobre
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tuvo la consideracion entre sus coetineos
de “Nuevo Descubrimiento del Ama-
zonas”, como asi tigura en ¢l titulo de la
cronica de Acuna, publicada en 1641,

2) Durante el viaje de regreso, Texeira
coloca un mojon en cierta parte del rio y
toma posesion de todas las tierras al este
de ese punto para la corona de Portugal.
Este acto prueba que los portugueses se
tomaron en  serio la ocupacion  del
Amazonas vy trataron de legitimarla juridi-
camente, La toma de posesion fue ratifi-
cada con un documento, el Auwto de posse,
firmado por Pedro de Texeira y otros
militares portugueses de la expedicion en
calidad de testigos, en nome de El Rey
Filippe IV nosso Senhor pela Coroa de
Portugal (Berredo 1905 [1718]: 284), cuyo
original no se conserva, Un ano despucs
de esta toma, Portugal se separaba de
Espana y el Auto de Posse se convertia en
la piedra angular sobre la que se habia de
fundamentar juridicamente la posterior
ocupacion  portuguesa  del  Amazonas,
pero tambicn en un motivo permanente
de polémica debido a la imprecision
toponimica del documento, que dejaba
abierta la posibilidad a la especulacion y
a la manipulacion sobre el lugar en el
que habia sido colocado el mojon,

Como ya indicamos mas arriba, ¢l prin-
cipal interés de la expansion portuguesa
no era el control sobre los territorios sino
la necesidad de asegurarse el abasteci-
miento de mano de obra indigena, muy
vulnerable a la mortandad ante las enfer-
medades y los trabajos forzados. EI mis-
mo padre Antonio Vyera, con cuya llega-
da a Maranhao en 1640 hacia su aparicion
en escena la Compania de Jesus, fue cons-
ciente desde el principio de la cuasi-total
dependencia de la region respecto del tra-
bajo indigena, A ese respecto diria el
lesuita: “Cativar indios e tivar de suds
veias o ouro vermelho foi sempre a mina
daquele estado” (en Pacheco 1988: 9).
Algunos historiadores (Fur-neaux  1970)
han querido atribuir esta dependencia a la
pobreza diferencial de los colonos de
Maranhao respecto a los del Brasil, y su
falta de recursos para importar esclavos
negros. Como senala Pacheco de Oliveira
(Pacheco 1988: 9), ese argumento es
falaz. Cuando la escasez de indigenas se
hizo acuciante en Maranhao, los colonos
recurrieron sin ningian  problema a la
Importacion de africanos, En estos prime-
ros momentos, sin embargo, el bajo costo
del indigena, al que se tiene in siti, en
relacion con el esclavo negro, hacia eco-
némicamente mas ventajosa la utilizacion
extensa de las poblaciones indigenas

aunque eso resultase en una rapida des-
poblacion de ciertas dreas por la alta
mortalidad y las fugas (Kiemen, 1954). Si
por aquel entonces los colonos de Brasil,
a diferencia de los del Pard, importaban
masivamente esclavos negros no era mas
que porque su asentamiento mas tempra-
no en aquella costa ya habia provocado
el agotamiento de la mina local de escla-
vos indios. En el Brasil, ademias, la activi-
dad de los jesuitas habia sido importante,
y ante ¢l peligro de exterminio total de la
poblacion indigena la Compania habia
conseguido reducir hacia 1600 a todos los
que todavia no habian sido esclavizados,

Puestos en guardia por el ejemplo del
Brasil, los colonos de Maranhao conside-
raron desde el primer dia a los jesuitas
como unos competidores mads por el con-
trol del recurso indigena, que se sumaban
a los espanoles de la ceja de selva, a los
ingleses v holandeses que bajaban por el
Rio Negro, y a los paulistas que subian
desde el sur. La Corona, presionada por
la realidad economica, tuvo que admitir
una mayor flexibilidad de la que le per-
mitia la bula papal de 1537, que recono-
cia y proclamaba el derecho natural de
los indios a la libertad, y su legislucion
oscild como un péndulo entre el favore-
cimiento a los colonos o a los jesuitas,

También estos ultimos se vieron forza-
dos por las circunstancias hostiles a ser
mas flexibles en Maranhao de lo que lo
estaban siendo en otros lugares, En 1640,
el general de los jesuitas, Antonio Vyera,
proponia a los colonos de Sao Luis la
transferencia de los esclavos capturados
ilegalmente- y sélo aquellos- a reduccio-
nes donde serian bien tratados a cambio
de que trabajaran seis meses al ano en las
plantaciones. En Belem, las pro-visiones
reales que Vyera traia consigo para redu-
cir indios fueron completamente igno-
racas y el jesuita fue obligado a presen-
ciar la esclavizacion de la nacion Poquiz
sin poder impedirlo. De regreso en Sao
Luis, Vyera comprueba con pesar que los
colonos habian vuelto a las costumbres
esclavistas en su ausencia, lo que le Heva
a escribir al rey: O Maranbao e o Pard
[..] é uma terva onde Vossa Magestade ¢
nomeddo, mas neao obedecido” (Vyera, en
Yacheco 1988: 12),

Ante la resistencia, Vyera decidiria
regresar a Portugal para recabar el apoyo
de la Corona, Conseguido este, el jesuita
desembarcaba de vuelta en Belem en
1655, acompanado por un nuevo gober-
nador general, Vidal, y ¢l respaldo legis-
lativo de dos decretos firmados en 1652,
el primero prohibiendo la formacion de
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nuevos rescates v la puesta en libertad de
los indigenas ilegalmente capturados y el
segundo otorgando a la Compania de
Jesus la administracion general de todos
los indios del territorio. Con ello, el rey
de Portugal concedia a los jesuitas de
Maranhao un estatus de monopolio simi-
lar al de sus hermanos de Paraguay v
Mainas. Pero al igual que en Mainas no
habia sido posible repetir exactamente ¢l
modelo paraguayo, las circunstancias de
Maranhao limitaron ain mucho mis  la
implantacion del proyecto jesuitico

Por un lado, el tribunal especial creado
por Vidal para decidir la suerte de los
esclavos capturados ilegalmente fue con-
vertido en una farsa por los colonos, quie-
nes coaccionaron a los indigenas y sobor-
naron al intérprete para que testificaran
que habian sido cogidos prisioneros o
rescatados en guerras justas, Por otro, la
necesidad de proteger a los indios de las
activisimas fropas de resgate condujo a los
jesuitas a una estrategia de reduccion
meinin militari, parecida a la empleada
por los espanoles en Mainas desde 1651:
los misioneros s¢ pusicron al frente de
dichas tropas  para sacar a los indios de
sus territorios y asentarlos  en Aldeas
(nombre que tomaron las reducciones en
Pard) cercanas a los centros coloniales
costeros. Con ello, se daba inicio a los
procesos de traslocacion  indigena que
modificaron  la composicion  énica del
territorio, hasta el final de la época del
caucho. A diferencia de sus hermanos de
Mainas, los jesuitas de Maranhao tuvieron
que conceder que estos indigenas fueran,
ademas, obligados a trabajar para los
colonos  durante  seis meses al ano
(Azeveda 1930; Pacheco de Oliveira 1988:
15). Estos largos periodos de servidumbre
no solo obstaculizaron la labor de evan-
gelizacion  de los jesuitas sino que los
presentaron ante los indigenas como ins-
trumentos de su opresion. Como resulta-
do, la influencia de estos sobre sus con-
vertidos nunca alcanzo la que habian con-
seguido en otras regiones del continente.

Durante aquellos anos, los jesuitas
misionaron la mayor parte del  Bajo
Amazonas y sus grandes afluentes. Los
colonos, tanto, no satisfechos
siquicra con la solucion de compromiso,
presionaban en Lishoa  contra la
Compania, En 1661 una revuelta de escla-
vistas saqueo el Colegio Jesuita en Belem
y consiguio la expulsion de todos los
jesuitas de Para y Maranhao en medio de
grandes brutalidades, La Compania seria
restaurada el ano siguiente pero lo suce-
dido condujo a que la Corona se replan-

entre

tease su politica con respecto a la escla-
vitud v a los jesuitas. En 1663 un decreto
real apartaba a estos de la autoridad tem-
poral de las Aldeas y pronunciaba el fin
de su monopolio espiritual en Maranhao,
dando entrada a otras ordenes.

Las nuevas leyes fueron en grave detri-
mento de la proteccion de los indios. Los
horrores de la caza de esclavos regresaron
y en muchas Aldeas el nimero de indige-
nas se redujo drasticamente por las enfer-
medades, maltrato o desercion ante la
mirada de frailes en connivencia con la
esclavitud, En 1679, el péndulo volvia a
inclinarse  momentincamente  del lado
jesuita, cuando, ante la denuncia de esta
situacion por parte del obispo de Mara-
nhao, ¢l rey dicta nuevas leyes prohibien-
do la esclavitud de los indios, restringien-
do ¢l periodo de trabajo obligatorio a dos
meses v restaurando la supremacia tem-
poral y espiritual de los jesuitas en las
Aldeas. Su triunfo fue muy corto porque
un nuevo levantamiento popular volvia a
expulsartos de Maranhao en 1684 y, aun-
que la orden fue restaurada en 10687,
jamds recuperaron su monopolio y las
Aldeas del Amazonas quedaron definitiva-
mente divididas entre diferentes ordenes.

En respuesta a las limitaciones impues-
tas por la nueva situacion, los jesuitas
cambidaron su estrategia evangelizadora,
abandonando los “descendimientos” de
indios, cuyo objetivo habia sido controlar
a las tropas de resgate, y pasando a fijar al
indigena en sus propios territorios del
interior a traves de la fundacion de misio-
nes religiosas. Paralelamente a eso, favo-
recieron la constitucion de una Compania
de Comercio cuyo  cometido  seria la
importacion de esclavos negros para re-
ducir la necesidad de las tropeas de resga-
te. En la toma de esta decision influyo, sin
duda negativamente, el apartamiento de
Vyera de Maranhao, quien siempre se
habia opuesto vehementemente a cual-
quier tipo de esclavitud, y el hecho hace
ver al mismo tiempo que tampoco la
Compania de Jesus estaba exenta de las
contradicciones ideoldgicas con las que
se conducian el resto de las ordenes o las
catolicas monarquias de la época. jCon-
ducidos por el cristiano imperativo de
salvar a unos seres humanos de la escla-
vitud, los religiosos propusieron y contri-
buyeron activamente a la esclavizacion
de otros! Muy poco politically correct
para un guion hollywoodiense.

La llegada de esclavos negros no freno,
sin embargo, las penetraciones esclavistas
hacia el interior. El objetivo siguiente de
las tropas de resgate apuntaba a la region
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del Alto Amazonas, el Solimoes, que ya
empezaba a ser conocido por los portu-
gueses, dominada por omaguas v yurima-
guas y aun practicamente  virgen a la
penetracion europed, region que eri nece-
sario controlar para cerrar el paso a la
expansion espanola. A los objetivos estra-
tégico y esclavista se anadia paulatinamen-
e un nuevo interes, surgido de la toma de
conciencia de los portugueses de otras
potencialidades economicas de la region.

Sendos informes de 1684 v 16806, envia-
dos a la corte portuguesa, recomendaban
la extraccion de las denominadas drogas
do sertao (clavo, canela, vainilla, cacao,
pimienta, etc.), como una empresa de
beneficios mas inmediatos y seguros que
la hasta entonces infructuosa busqueda
de oro. El mito de Eldorado caia definiti-
vamente derribado por la racionalidad
mercantilista, y, para llevar a cabo su
explotacion extractiva la Corona reformo
las atribuciones de las tropas de resgete,
que pasaron a4 convertirse en capataces
de la empresa extractiva estatal, con la
mision de recolectar dichas drogas, con
el trabajo de los indigenas por ellas cap-
turados (Kiemen 1954),

Sioya en 10649, 1663 v 1673-74 bandei-
ras portuguesas habian llegado hasta el
Agua-rico y la Provincia de Mainas, a par-
tir de la década de 1680 las tropas de res-
gate, en busca de especias y esclavos
(Horch 1984), lanzarian una ofensiva con-
tra el Alto Amazonas que conduciria a los
omaguas y yurimaguas a pedir la protec-
cion de los jesuitas de Mainas. Espanoles
y portugueses llegaban, asi, por las mis-
mas fechas a la region, colisionando. En
las décadas siguientes iba a reproducirse
en el Alto Amazonas el conflicto de inte-
reses que yva habia tenido lugar, anterior-
mente, en los territorios colonizados de
Sus extremos: jesuitas  protectores  de
indios contra civiles que pretendian
esclavizarlos, aunque con una diferencia
sustancial. Bajo este enfrentamiento ya
conocido se escondia otro nuevo, tras-
cendental para la historia del Amazonas:
el de dos Estados imperiales que avanza-
ban, con las fuerzas en ese momento dis-
ponibles, en direcciones opuestas. Y si
los portugueses no habian tenido escrii-
pulos con los asentamientos jesuiticos del
Pard, protegidos por su rey, menos iban a
tener en acabar con unas misiones respal-
dadas por un monarca extranjero y enc-
migo. El Auto de Posse les legitimaba vy,
por si cupiera ain alguna duda de que la
expansion lusa por el Alto Amazonas
obedecia a toda una estrategia premedi-
tada dirigida desde Lisboa, anadiremos

que los portugueses se cuidaron muy
bien de impedir que los jesuitas de Para
se asentaran en el Alto Amazonas, donde
hubicran podido aliarse con sus herma-
nos de Mainas, Un decreto real de 1694
distribuia y dividia rigidamente los territo-
rios de actuacion de las ordenes religio-
sas en el Amazonas, relegando a los jesui-
tas al Madeira mientras el Rio Negro era
confiado a la Orden del Carmen, toleran-
te con la esclavitud. Religiosos carmelitas
acompanarian a las tropas portuguesas
en su guerra de agresion contra las misio-
nes de Fritz (Pacheco 1988: 17).

V. La obra misional del Padre
Fritz y el conflicto bélico hispano-
portugués en el Alto Amazonas:
el fin de los omagua y yurimagua
(1686-1714)

En 1686 ¢l jesuita bohemio Samuel Fritz
Hegaba al cacicazgo de los omagua invi-
taclo por sus propios jefes, que no encon-
traron otra alternativa contra las incursio-
nes portuguesas que someterse al protec-
torado de la Compania de Jesus, Fritz
habia de acometer en solitario la que qui-
zas haya sido la mds prometeica tarea
evangelizadora de la Historia, misionan-
do un extensisimo territorio a ambas ori-
llas del Amazonas. Desde esa fecha hasta
el dia de su muerte, en 1724, su actividad
misionera proseguiria infatigable a pesar
de la inmensidad de su tarea y la infini-
dad de obsticulos que se interpusieron
en su camino. Su diario, recogido y publi-
cado por su companero de orden Maroni,
se constituye en la fuente principal para
el conocimiento de la historia del Alto
Amazonas en este periodo (Fritz, en
Maroni 1988 [1738]).

Habian conocido los omagua la predi-
cacion fugaz de dos misioneros antes que
Fritz, los padres Ferrer y Cujia, que no lle-
garon a hacer conversos, Esto  demuestra
la poca inclinacion de los omagua por las
doctrinas cristianas y la vida de mision,
solo aceptada como mal menor a la escla-
vizacion portuguesa. Interesados enton-
ces los indigenas en rendirse a Cristo
antes que a las tropas de resgate, el éxito
inicial de Fritz fue metedrico. En 1680
fundaba la mision de San Joaquin de los
Omaguas, en una aldea en la margen
izquierda del rio, en el actual Trapecio
Amazonico Colombiano, donde constru-
ye una iglesia. Con el tiempo San Joaquin
habria de convertirse en la segunda
mision mds importante de Mainas, des-
pués de Santiago de la Laguna. En los
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siguientes dos anos visita todas las aldeas
omagua ensenando, convirtiendo y bauti-
zando, La concentracion de estas tribus
riberenas en grandes poblaciones posibi-
lito una tarea que, de otro modo, hubie-
ra sido imposible para un hombre solo.
Los indios  de las orillas del Amazonas,
organizados en sociedades aldeanas de
jcfatura con  densidades  de  poblacion
relativamente altas, a diferencia de los de
los atluentes o de tierra firme, no necesi-
taban ser concentrados, no habia que
“sacarlos del monte”. Fritz, a quien en
esta primera etapa no acompanaba nadie,
ni siquiera soldados, se limito a predicar
v levantar iglesias en las mismas aldeas
donde los nativos habian habitado siem-
pre. Recuerda sin duda al Trons de las
primeras escenas de “La mision”,

En 1688, a invitacion de sus jefes, Fritz
arriba al cacicazgo yurimagua, ¢l famoso
Machifalo de las cronicas del XVI, vecino
oriental y enemigo tradicional de los oma-
gua, para predicar y fundar entre ellos la
estacion misional de Nuestra Senora de
las Niebes de Yurimaguas., También visilo
a las otras dos tribus riberenas contiguas,
los aizuares v los ibanomas, entre los que
encuentra un ¢xito similar, De esa mane-
ra, Fritz habia adelantado el territorio
misional de Mainas en tres anos hasta
cerca de la boca del Rio Negro donde se
asienta hoy la ciudad de Manaos, El éxito
no era todo suyo, por supuesto, sino del
miedo de los indigenas a los portugueses.
Se encontraba ahora el jesuita con una
MONStuosa parroguia que atender, que se
extendia a lo largo de mas de 1.500 kilo-
metros de rio. Solo la urgencia de prote-
ger alos indios frente a los portugueses
puede explicar esta irracional evangeliza-
cion “extensiva” del padre Fritz,

La reaccion de los paraenses no se
haria esperar, En 1689 ¢l gobernador de
Maranhao decide preventivamente rete-
ner prisionero a Fritz en el Colegio Jesuita
de Belem, en ocasion de una visita de
este a la ciudad, En 1690 ¢l Conscjo
Ultramarino aftirma la legitima aspiracion
de Portugal  al Amazonas basindose en
el Auto de Posse de Texeira y determina
que los nativos del Solimoes sean evan-
gelizados por misioneros lusos, En 1691
Fritz cra escoltado de vuelta a las misio-
nes omagua advertido de que  deberia
retirarse inmediatamente,

Fritz desoyo las advertencias y, tras una
estancia de un ano en las misiones, ¢l
Superior Jesuita de Santiago de la Laguna
resolvio enviarle a Lima para informar al
virtey de las agresiones portuguesas y
solicitar ayuda militar. Se daba un paso

hacia ¢l conflicto. En 1093, cum-
pliendo con su amenaza, las tropas de
resgate, acompanadas por el superior de
los carmelitas, fucron enviadas  desde
Belem a tomar posesion de las misiones
jesuitas del Solimoes  pero, diezmados
por una epidemia, tuvieron que regresar
(Pacheco 1988: 15), La orden del Carmen,
daocil a los objetivos de las tropas de res-
gate, seria utilizada desde ese momento
por los portugueses como un instrumen-
to legitimador mas de su ocupacion, en
este caso de signo religioso,

Fritz regresa a San Joaquin ese mismo
ano de 1693 con promesas del virrey
pero sin soldados, lo que le hace plan-
tearse por primera vez la posibilidad de
trasladar contingentes indigenas a otros
asentamientos  mas  seguros  rio  arriba,
posibilidad que no se concreta todavia,
Entre tanto, funda en 1694 dos nuevas
misiones, Nuestra Senora de Guadalupe y
San Pablo, las actuales ciudades de Fonte
Boa y Sao Paulo de Olivenga en el Brasil,
En 1695 otra tropa portuguesa llega al
territorio de los  yurimaguas vy captura
esclavos.  Fritz - desciende  a Nuestra
Senora de las Niebes, donde se entrevis-
la con caciques yurimaguas, aizuares ¢
ibanomas sobre la posibilidad de trasla-
darlos hacia el oeste,

La mision del Padre Fritz empezaba a
hacer aguas, v no solo por el frente luso.
La adhesion de los indigenas a la mision
obedecia, como hemos indicado reitera-
damente, a intereses principalmente es-
trategicos: conservar su autonomia frente
a los portugueses y obtener herramientas
de hierro, y no a una sincera predisposi-
cion hacia la religion cristiana, De hecho,
diez anos de predicacion apenas habian
conseguido inculcar la mads minima ins-
truccion cristiana en los indios, que man-
tenian cuasi intactas sus practicas cultura-
les, La evangelizacion extensiva de Fritz
volvia impracticable la acultaracion de los
nativos, siendo San Joaquin, donde el
jesuita residio por periodos  largos, el
unico lugar donde la predicacion habia
obtenido  algunos  resultados. Por ello,
cuando los repetidos ataques portugueses
pusicron en duda la capacidad efectiva de
los jesuitas para salvaguardar la integridad
de los indigenas, algunos de sus lideres,
como habia ocurrido antes en otras zonas
de Mainas, optaron por sacudirse la tute-
la de Fritz, Si hasta ese momento los nati-
vos habian sido protagonistas pasivos de
los procesos historicos que se desarrolla-
ban en ¢l Alto Amazonas, varios intentos
de reaccion los convertian en una fuerza
mis, independiente, del conflicto,

s
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Nuestro guion se aleja en este momen-
to del film hollywoodiense rezumante de
moralina. Adios a la idilica alianza entre
indios y misioneros. En 1697, ¢l cacique
principal de los omaguas, Payoreva, se
subleva contra Fritz y enciende una rebe-
lion por varias aldeas. Un giro se produ-
e entonces en la estrategia jesuita en el
Alto Amazonas, que hasta entonces habia
sido pacifica, Fritz obtiene al fin ¢l respal-
do militar y, con la ayuda de soldados
espanoles ¢ indios ya asimilados prove-
nientes de Borja, no solo restaura el
orden en San Joaquin (Fritz, en Maroni
1988 [1738]: 341) sino que decide aprove-
char la presencia coyuntural de los solda-
dos para realizar ese mismo ano incursio-
nes “reductoras” sobre las tribus de tierra
firme, lo que hasta entonces habia sido
imposible, Fritz entraria con algunos sol-
dados ¢ indios amigos a tierra de los
pevas, caumaris y ticunas (Fritz en Ma-
roni 1988 [1738]: 341) consiguiendo traer
a algunos de los primeros a San Joaquin
Vv oa varios contingentes ticuna a San
Pablo.

Las autoridades no contaban, sin embar-
2o, con recursos o voluntad suficiente
para mantener un contingente de tropas
permanente en las misiones y, terminada
su mision, los soldados volvieron a Borja,
La politica de “descendimientos” se mostro
pronto muy inestable. Empujados a las
misiones omagua solo por el miedo a los
soldados espanoles y por su deseo de
conseguir herramientas, los indios de tie-
rra firme volvian a sus asentamientos en
cuanto tenian oportunidad. La mentalidad
ctnocentrista del curopeo Fritz fue incapaz
de comprender que los indios no desea-
ran cambiar sus patrones culturales volun-
tariamente y achacaba su renuencia a su
neturaleza salvaje (Fritz, en Maroni 1988
[1738]: 341-42). Como vemos, ¢l personaje
real no parece dar la talla para un film
indigenista y new age. Por otro lado, la
convivencia  de  distintas  etnias en un
mismo poblado, instituida por los “descen-
dimientos”, era fuente constante de con-
flictos por la falta de la autoridad media-
dora permanente de un misionero, Fritz
relata como ese ano de 1697, los ticuna
habian matado a un indio pano en una
refriega y a la hija de un cacique omagua,
“porque su padre habia dado noticia de
ellos y de sus tierras a los espanioles” (Fritz,
en Maroni 19881738 342).

La resistencia de los indigenas no hacia
sino aumentar la vulnerabilidad que ya
sufrian las misiones por parte del frente
luso, Ese mismo ano de 1697, una nueva
expedicion paraense formada por seis

soldados y dos religiosos carmelitas sube
¢l rio con la intencion de tomar posesion
de aquellos pueblos (Fritz, en Maroni
1988 [1738]: 342) y establecer un fuerte
que asegurara el dominio de la region,
Fritz, solo y sin escolta militar, se entrevis-
ta con ellos en la mision de San Ignacio
de Ayzuaris, defiende el derecho de la
corona de Castilla a aquellas tierras, v
consigue que los portugueses se retiren
al Pard, en tanto las dos coronas no diri-
man ¢l problema de los limites (Fritz, en
Maroni 1988 [1738): 343). El incidente
deja entrever con claridad el papel de
agente colonial de la corona espanola
desempenado por el jesuita,

Aguello le dio algin tiempo al jesuita
para intentar reorganizar la defensa de su
obra misional:  En 1698 recibe los refuer-
zos de otros dos padres a quienes deja al
cuidado de San Joaquin, mientras ¢l se
hace cargo de Santiago de la Laguna en
ausencia del superior. Pero las fuerzas de
resistencia eran muchas: En 1699 consi-
gue sofocar, con su sola autoridad y sin
ayuda militar, una nueva rebelion de los
omaguas, que habian expulsado a los
misioneros de San Joaquin, pero su pre-
sencia ya no basta para detener una nue-
va incursion portuguesa en 1700, fecha
que marco el inicio del repliegue de las
misiones jesuitas del Alto Amazonas, Una
parte de los yurimaguas y aizuares se
decide a seguir a Fritz rio arriba. La mision
de Santa Maria de las Niebes seria aban-
donada y reestablecida en la desemboca-
dura del Napo ese mismo ano (Fritz, en
Maroni 1988 [1738]: 346).

En 1701 los indigenas encontraban de
nuevo un medio de canalizar su oposicion
4 la ocupacion europea en la figura del
cacique omagua Payoreva, que se subleva
otra vez con ayuda de caumares, pevas y
ticunas lo que provoca la intervencion
militar inmediata desde Borja, Sofocada la
rebelion y capturado Payoreva, el cacique
logra escapar de la prision de Borja en
1702 y soliviantar de nuevo a algunos
omaguas, Mientras, la region de los aizua-
res e ibanomas estaba ya completamente
a merced de los portugueses y los carme-
litas establecian misiones en la zona y
legitimaban la esclavizacion de los indige-
nas. Un intento de Fritz por reivindicar la
provincia como perteneciente a la corona
de Castilla fue respondido con una agre-
sion directa de las tropas de resgate al
mando del corista fray Antonio Andrade.
En otro orden de cosas, ese mismo ano
conseguia Fritz, sin embargo, reducir a los
ticunas del rio Yahuareté (Fritz en Maroni
1988 [1738]: 352).
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Los anos que van de 1704 a 1707 son
poco conocidos porque no se conserva el
diario de  Fritz sobre este  periodo.
Ademas, Fritz fue nombrado Superior de
Mainas en 1704 y marcho a residir en La
Laguna, dejando al padre Sanna en San
Joaquin, Durante esos anos, las misiones
resisticron como pudieron el embate de
los portugueses, ahora siempre encabe-
zados por fray Antonio de Andrade. A los
anteriores argumentos lusos para justifi-
car la agresion se anadia ahora el hecho
de que Portugal estaba en guerra con
Espana en Europa, apoyando al preten-
diente  Habsburgo frente al monarca
Borbon que se sentaba en el wrono de
Madrid. En 1707 Fritz conseguia el refuer-
70 de diez jesuitas para las misiones de
Mainas pero el desenlace final del con-
flicto se aproximaba. En 1708 Andrade
llega a Nuestra Senora de Yurimaguas,
con once soldados y cien indios aliados,
en busca de una partida de ibanomas
fugitivos vy, al no encontrarlos, prende
fuego a fa mision y se lleva presos a mis
de cien yurimaguas.

Esta agresion fue la chispa que encen-
dio ¢l enfrentamiento directo entre ambas
coronas. A finales de ano la Real
Audiencia de Quito recibe una cédula
real desde Espana ordenando despachar
tropa al Amazonas, En febrero de 1709
otra tropa, portuguesa, sube el rio vy
lanza a los misioneros el ultimdatum de
retirarse mas alla de los limites fijados por
Texeira so pena de ser llevados presos al
Pard. En vano intentara Fritz impugnar los
argumentos juridicos de los portugueses
en carta enviada al capitin de la tropa
lusa (Fritz en Maroni 1988 [1738]: 357)

Una fuerza expedicionaria espanola,
con unos sesenta soldados regulares y
bastante mayor numero de indios como
tropa auxiliar, encabezada por Fritz y el
capitin Fernando de Itarbide salia el 25
de Julio de San Joaquin con el proposito
de hacer valer los derechos de la corona
de Castilla sobre el territorio y traer de
vuelta a todos los indios apresados. Alla
por donde pasaba, la tropa fue liberando
y llevando de vuelta a sus territorios a
muchos indigenas que no habian sido lle-
vados al Pard, pues la nueva estrategia
portuguesa era reasentar a los capturados
en establecimientos riberenos gestiona-
dos por los carmelitas para que trabajaran
bajo su direccion “espiritual” en la extrac-
cion de especias. En la mision carmelita
de Guapapaté de los Aizuares liberaron a
muchos yurimaguas. En Zuruité, 30 sol-
dados espanoles se enfrentaron por pri-
mera vez a las fropas de resgate, repre-

sentadas por cinco portugueses youn
negro, que se dieron presos sin luchar,
rescatando a los omaguas de cuatro pue-
blos traidos de rio arriba (Fritz en Maroni
1988 [1738]: 360), Aizuares y yurimaguas
liberados  serian reasentados  en ol
Huallaga,

La corona de Espana, fala de recursos
y para la que el Amazonas era un  terri-
torio marginal a sus intereses, no pudo o
no quiso dejar, sin embargo, un contin-
gente permanente de tropas en las misio-
nes. Terminado su cometido, los solda-
dos regresaron a Quito y Borja, llevando
consigo a los prisioneros portugueses, y
dejando de ese modo indefensa a la
mision frente a la reaccion de los paraen-
ses, Una decision dificil de explicar ante
la Historia, toda vez que la respuesta
portuguesa se adivinaba segura y no se
haria esperar. En junio de 1710 Andrade
remonta de nuevo el rio con diez canoas
de guerra, Fritz ordena evacuar las misio-
nes de San Joaqguin y San Pablo pero el
padre Sanna es capturado antes de poder
huir, sus omaguas diezmados y ¢l condu-
cido preso al Pard. No sabemos si los
indigenas se defendieron pero hemos de
suponer que si. Nuestro guion se acerca
aqui al de "La Mision”™. Y como en aque-
lla, ante el conflicto, las autoridades
espanolas desamparan completamente a
las misiones, La Audiencia Real de Quito
desoye repetidas veces las peticiones de
auxilio de Fritz alegando que las cajas
reales no estan para gastos, y que es muy
dificil el remitir gente a paises tan distan-
tes y de clima tan opuesto al de la Sierra
(Fritz, en Maroni 1988 [1738]: 362). Solo
unos pocos soldados llegan desde Borja
a defender La Laguna, La region de los
omagua y yurimagua quedaba asi a mer-
ced de los portugueses y las otrora pode-
rosas naciones indias se desintegraban.
Se desconoce si los indigenas hicieron
frente a los portugueses, No se han con-
servado  documentos al respecto, Lo
tnico que sabemos es que la incursion
de los portugueses fue rapida como el
relimpago y dejo detras de si una estela
de mortandad y destruccion entre los
omagua y yurimagua. Durante todo el
periodo, los indios del Alto Amazonas
solo  ocasionalmente  ha-bian mostrado
timidas reacciones de resistencia a la
ocupacion  (e.g. el caso de Payoreva).
Las razones hay que buscarlas en un pro-
ceso de desestructuracion generado por
la penetracion europea, (comenzando
por su enfrentamiento reciproco durante
todo el XVII por la captura de esclavos
para vender a los europeos), que erosio-
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no la cohesion interna y la capacidad de
organizacion que hubieran impedido su
subordinacion a  los agentes curopeos
que tomaron el control del proceso his-
torico en la region. No hay duda de que,
a priori, los cacicazgos omagua y yurima-
gua, bien poblados, hubieran  podido
resistir durante un cierto tiempo a la
agresion  portuguesa, como  lo  habian
hecho otras sociedades de jefatura del
continente, los mapuches araucanos, por
cjemplo, o lo harian los indios de las pra-
deras de Amé-rica del Norte en el XIX
frente al poderoso ejéreito norteamerica-
no. In-comprensiblemente, sin embargo,
omaguas y yurimaguas se convirtieron
voluntariamente en sujetos pasivos de la
Historia, abandonando su  defensa en
manos de los jesuitas v firmando asi su
sentencia de muerte como  pueblo.
Parece evidente que el bajisimo nimero
de misioneros y el temprano inicio de los
ataques portugueses impidio a los jesui-
tas organizar la autodefensa de las misio-
nes, como si habian conseguido sus her-
manos del Paraguay. Omaguas, yurima-
guas, aizuares ¢ ibanomas se enfrentaban
asi al inicio de su exterminio, esclaviza-
cion, aculturacion y  reasentamiento te-
rritorial, trasladados de un lugar a otro
tanto por jesuitas  como por portugue-
ses.

En 1710 escribia Fritz: |...] “toda la Oma-
gua esta despoblada’ (Fritz, en Maroni
1988 [1738]: 362); y ratificaba en 1712: “los
omaguas estan desparramacdos y casi con-
sumidos" (Fritz, en Maroni 1988[1738]:
363). De los que sobrevivieron unos hu-
yeron hacia el Ucayali vy el Huallaga, los
restantes  vendidos  como  esclavos  en
Belem o reasentados por los portugueses
en las misiones carmelitas que sustituye-
ron a las jesuitas.

Los dos Estados pusieron fin a su
enfrentamiento en el Amazonas al mismo
liempo que en Europa, esto es, en 1714,
con la firma de una paz que obligaba a la
devolucion reciproca de los prisioneros
capturados durante el conflicto. No hubo,
sin embargo, restitucion de las misiones y
territorios ocupados durante la guerra, a
pesar de que el articulo quinto del Tra-
lado de Utrech restablecia el limite entre
las dos coronas a la situacion anterior a la
guerra v a pesar de las numerosas protes-
las y presiones de la Compania de Jesds
y de las promesas de los portugueses en
este sentido durante las décadas siguien-
tes (Zarate, en Maroni 1988 [1738]: 440).

Ninguno de los dos Estados renuncio,
de iure, a sus reivindicaciones territoriales
sobre el Amazonas pero una frontera ofi-

ciosa entre las zonas de influencia de
ambas coronas quedo situada en la boca
del rio Jutai (Guedes, 1991), Parafra-sean-
do libremente a Winston Churchill: jamas
[an pocos ganaron tanlo pard lantos,

Jamis una guerra luchada con tan pocos

recursos materiales y humanos consiguio
conquistar tanto territorio para un Estado
como la "guerra del Amazonas™ 1o habia
hecho para Portugal. Y eso a pesar de
que el objetivo principal del conflicto no
habia sido el control del territorio, sino el
de sus recursos humanos indigenas.

Las consecuencias del conflicto hispa-
no-luso son absolutamente determinantes
para la historia del Alto Amazonas. El
conflicto establecio una division definiti-
va del territorio en dos zonas de influen-
cia que evolucionaria con posterioridad
hacia la forma mis institucionalizada de
fronteras entre Estados, Sus resultados
posteriores fueron la instauracion de un
nuevo orden geopolitico vy economico,
una reestructuracion general de la com-
posicion etnografica y demografica del
territorio  debido a  las  deportaciones
masivas de pueblos v al genocidio v, eli-
minada cualquier capacidad de reaccion
de las sociedades nativas, el inicio de un
incipiente proceso de aculturacion de los
pueblos indigenas,

Para los omaguas y yurimaguas signifi-
O su cuasi desaparicion como pueblos
(Ferreira, 1964). Las misiones de San

Joaquin de Omaguas y Nuestra Senora de

Yurimaguas tueron refundadas en 1712
con los contingentes huidos del Ama-
zonas en el Ucayali y Huallaga respecti-
vamente (Fritz, en Maroni 1988 [1738]:
303) pero una serie de procesos provoca-
rian la desarticulacion de estos pueblos
con el paso del tiempo. Las misiones de
San Joaquin y Nuestra Senora de Yuri-
maguas han sobrevivido hasta nuestros
dias como poblaciones peruaras registra-
das en los atlas, pero poco mds que el
nombre queda de las tribus indigenas
que les dieron origen. Resulta curioso
que sea en Brasil, habiendo sido los por-
tugueses quienes emprendieron la agre-
sion contra los omaguas, donde se haya
mantenido viva la identidad de estos indi-
genas. Conocidos en Brasil por el nom-
bre de cambebas existen en la actualidad
cuatro dreas indigenas reconocidas por la
FUNAI en las cercanias de Tefé que al-
bergan contingentes de esta etnia, aun-
que en total no suman mas de 300 indivi-
duos (Acontecen 1985/80: 154-55).

Las misiones jesuitas del lado espariol
siguieron creciendo hasta 1767, ano en
que fueron expulsados de todos los terri-
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torios espanoles de América. En las ribe-
ras amazonicas bajo control portugues,
los carmelitas relevaron a la Compania de

Jesus en sus antiguas misiones, Diczma-

dos los omaguas y yurimaguas los misio-
neros  portugueses  las repoblaron con
individuos de otros grupos énicos, Peo-
nes de la estrategia colonial, los carmeli-
tas pusieron un marcha un sistema mixto
de mision-hacienda en la que los indios
catecumenos eran obligados a trabajar en
la recogida de drogas do sertao para el
mercado. A pesar de esta colaboracion,
sin embargo, acabarian barridos por  los
mismos vientos ilustrados y anticlericales

que se llevaron a los jesuitas cuando el
ministro reformista Marqués de Pombal
decidia que el estado debia tomar el con-
trol directo de aquella fuente de benefi-
cios, sustituyendo la tutela misional de
los indigenas por la de un funcionario
real nombrado para ese  proposito, el
Diretor de indios (Dias, 1968).Con el
ticmpo, los indigenas reducidos en aque-
las misiones acabarian por convertirse
por aculturacion y mestizaje en las pobla-
ciones brasilenas de las ciudades ribere-
nas amazonicas, mezcladas con colonos
blancos y negros.


http://Musv.il

‘il'jﬁl.ii'['.-\.\‘ OMAGUAS, YURIMAGUAS Y LA GUERRA HISPANO-LUSA POR EL ALTO AMAZONAS

Bibliografia

ACONTECELL POVOS INDIGENAS NO BRASIL 85/86
N 17, Revista editada por el CEDI (Centro Ecuménico

de Documentagao e Informagaan), Solimoes,

ACUNA, Cristobal de (16410 Nuevo descubrintiento
del Gran Rio de las Amazonas, Imprenta del Reino
Madrid,

ALMEIDA, Luis Ferrand de (1990): Alexandre de
Csmeio, o Brasil ¢ o Tratado de Madvid (1735
1750), INIC, Lishoa

ARDITO VEGA, Wilfredo (1993

Jesuitas de Maynas, Una experiencia misional en la

Las Reducciones
Amazonia Peruana. Ediciones CAAP. Lima.

AZEVEDO, Jjoao Licio de (19300 Os Jesuitas no
Grao Pard, Suas Missoes ¢ a Colonizacdao, 2 ed,,

Coimbra,

BERREDO, Bernardo Pereira de [1718] (1905 Anaes
Histartcas do Esteddo do Mearanhao.

BACKHAUSER, Everrarbo (1952): A Geopolitica Gerale
do Brasil, Biblioteca do Exército, Rio de Janeriro.

BEKER, ]. (1920
Espania y Portugal en América, Madrid,

Demarcacion de limites entre

BRUNO, (1966
Geral e Regional, vol. [ (Amazonia - Acre, Amazonia,

Ernani Silva Histiivier ey Brasil,

Pard, Territorios), Culirix, Sao Paulo.

CORTESAO, (1950070 da

Expedigio de Pedro Teixeira 4 Luz de Documentos”,

Jaime Significado
en  Anais do Instituto Historico e Geogrefico
val. 11

Nacional,) Rio de Janeiro.

Brasileiro, IV Congresso  de Historia

DE CARVAJAL, Gaspar (1992): Relatorio do noto des-
cobrimento do famaso Rio Grande descoberto pelo
Capitan Francisco de Orellana (Edigao bilingtie),
Ed. Seritta, Brasilia,

DE LA CONDAMINE, Charles M. (1993} [Edicion
original traducida al castellano, Amsterdam, 1745):
Viaje a la America Meridional por el Rio de las
Amazonas, Antonio Lafuente v Eduardo Estrella eds
Abya-Yala. Quito.

DIAS, Manuel Nunes (1968): “Politica Pombalina na
Colonizagcio da  Amazdnia, 1755-1778",
CEHU, n. 23, Abr., Lisboa,

(1991). "Conquista e Colonizagio da Amazonia

Stueedia,

no Século XV, en Alburquerque, Luis de ted.),
Portugal no Mundo, vol. ¥V, Alfa, 229-251, Lishoa.

FERREIRA, A, Pinto (1964) “Mappa Geral da
Populagio dos Indios Aldeados em todas as

Povoagoes das Capitanias do Estado do Gram-Pard e

S José do Rio Negro no | de Jan, de 17927, Actas do

Vo Coloquio  Internacional  de  Estudos  Luso-
Brasileiros, vol. 1, 281-286, Coimbra,
FREIRE, Jos¢ Ribamar Bessa (ed) (1991 A

Amaztnia Colonial (1616-1798), 4 ed. rev., Metro

Ciibico, Manaus,

FURNEAUX, Robin (19701 The Amazon. The story of

a preat viver, G.P. Purtnam's sons, New York.

GOLOB, Ann (1982): The [ pper Amazon in bistorical

perspective. Tesis Doctoral, Universidad de Nueva York,

GROHS, Waltraud — (1974);
Amazonas del siglo XV al XV Poblaciones y

Los indios del Alto

migraciones en la antigua provincia de Maynas,
Estudios Americanistas de Bonn. Bonn,

GLUEDES, Max Justo (1991 "Os Limites Territoriais
do Brasil a Noroeste ¢ a Norte”, en Alburquergue,
Luis de ted.), Portugal no Mundo, vol, V, Lisboa:
Alfa, 202-228.

HORCH, Rosemarie Erika (1984) “As Tentativas de
Penetragio Amazonica por Vias Fluviais no Século
XVII", RUC, BGUC, 1985, vol, XXXI1, 225-238 (reed,
Lishoa: CEHCA, sep. 165), Coimbra.

KIEMEN, Fr. Mathias (1954) The Indian Policy of
Portugal in the Amazon Region, 1614-1693, Cath.

University Press, Washington,

MARONI, Pablo [1738] (1988): Noticias auténticas del

Jamoso rio Maranan y mision apostifica de la

Compania de Jestis de la Provincla de Quito en los
dilatados  bosques de dicho rio, Pierre

Chaumeil ed, ). AP, CETA. Iquitos,

{ Jean

PACHECO De Oliveira Filho Joao (19770 As facgo-
es ¢ a ordem politica em uma reserva tikune,
Disertacion de magister. Universidad de Brasilia,
C1988): "0 Nosso Governo ™ Os oy ta e o regime
tutelar.  Ministerio de  Ciencia ¢ Tecnologia,
Conselho nacional de Desenvolvimento cientifico ¢

tecnologico. Sao Paulo,

REIS, Arthur Cézar Ferreira (1960); "A Ocupagio
Portuguesa do Vale Amazonico”, en Holanda, S,
Buarque de (ed), Historia Geral da Civilizagao
Brasileiva, t. 1, vol. L: Difusio Europeia do Livro,
257-272, 8ido Paulo,

SANTOS, Fernando (1980):  Emobistoria de la Alla
Amazonta. Siglos XV-XVIIL Coleccion 500 anos, n”

ala, Ecuador,

46, Abva-

VV.AA, (1988):  Etnobistoria  del  Amazonas.
Coleccion 500 anos, n*56, 46 Congreso de Ameri-

canistas, Amsterdam. Ediciones Abya-Yala, Quito

. PARA UN POSIBLE GUION ALTERNATIVO DE “La Mision”

ANALES DEL MUSEO DF AMFRICA 15 (2007), Pacs, 173-190 [ 189]


http://lo.se

Francisco Javier LILLAN DE LA Rosa

[190] Anales tEr Muska DE Asgkica 15 (2007), Pacs, 173-190

VAZQUEZ, Francisco (19871 Relacion de todo lo (i
suecedic en la fornada de Omagua vy Dorado, que el
gobernador Pedro Orsta fue a descubriv con poderes
v comistones gue le dio el Virrey Marqués de Canete,
Presidente del Pini. 156061, Ediciones Grech,

VIEITEZ Cerdeno, Soledad (19921 £ Amazonas:

perspectiva  etnobistorica. Coleccion  Akal  Las

Americas, n” 17, Madrid.

WALLERSTEIN, Inmanuel (1979 Ef moderno sistema
nndiad. Siglo XX1 Madrid,



Simbolo de poder: la Fiesta
del Carmen en dos contextos
distintos de Espana y Peru*

Symbols and power: Carmen festivities in two different contexts

-Spain and Peru-

Resumen

El objetivo de este articulo es analizar dos
modelos distintos de una misma fiesta. La
Fiesta del Carmen es un simbolo de iden-
tidad en dos regiones v continentes muy
diferentes, en Espana y en Peri. La fies-
ta, ¢n la Comunidad Valenciana de
Espana, adquiere una dimension social
de caricter restringido. Se celebra princi-
palmente como una fiesta de  cardcter
local por gente que trabaja en actividades
marineras (pescadores y marinos) o por
gente que vive en un municipio o lugar
determinado, Esto es debido a que dicha
Fiesta tiene lugar en una sociedad secula-
rizaca, con posibilidades de expresar su
identidad por medio de diversos meca-
nismos de caracter cconomico, social y
cultural.  Ademas, al tratarse de una
region turistica algunas de sus “Fiestas”
son recreadas especialmente para atraer a
los visitantes,

Sin embargo, en una sociedad mas tradi-
cional como la peruana, la “Fiesta de la
Mamacha Carmen” tiene una proyeccion
mucho mds amplia v es necesaria para
expresar las relaciones de poder. En la
region Andina, esta fiesta es un crisol de
simbolos de grupos, comparsas, mascara-
das, distraces, ete. a través de los cuales
podemos ver la ideologia dominante y las
ambivalencias de una sociedad dividida en
identidades de género, etnia, raza y clase,

Palabras clave: Fiesta, ldentidad, Poder
v Simbolos

Abstract

The present article aims to analyze the
differences in the way the same festivity

or fiesta is celebrated in two widely dif-
fering regions and continents — Spain and
Peru, given that it iss a symbol of identi-
ty in both. In the Valencian Region in
Spain its social dimension is limited pri-
marily to local fishermen and seamen or
people living in specific towns or com-
munities, These festivities take place in a
highly secular society that has any num-
ber of economic, social and cultural out-
lets through which it can express its iden-
tity. Moreover, as the region has a large
tourist industry, some of the fiestas have
been re-designed to attract visitors,

In Peru's traditional society, on the con-
trary, the Fiesta Mamacha Carmen  is
broader in scope and is a necessary
expression of the existing distribution of
power. In the Andean region this fiesta is
a melting pot of group symbols, proces-
sions, masquerades, disguises, dances,
and so on that mirrors the prevailing ide-
ology and ambivalences of a society
divided across gender, ethnic, racial and
class lines,

Key words: Festivity, identity, power,
symbols,

. Introduccion

Las fiestas han sido, desde los inicios de
la reflexion antropologica y sociologica,
escenarios reales e ideales para analizar
la sociedad. En efecto, son crisoles de
simbolos donde se concentran los pode-
res, contrapoderes, ajustes, desajustes,
ambigiiedades, divisiones, jerarquias y
conflictos que  dificilmente pueden ser
resueltos en el orden real. Las identidades
sociales, de género, de edad, de etnia, de
clase, y tantas como cada grupo decida

Ana Melis Maynar

Universidad de Alicante

* Parte de este articulo ha sido praviamente publi-
cado en el Calendario de Fiestas de Verano de la
Comunidad Valenciana, Fundacién Bancaja. Valen-
cia, 2001
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1, Desde clasicos como Burckhardt (1860), Fustel de
Coulanges (1864), Frazer (1890) y especialmente
Durkheim (1912}, una importante linea de investi-
gacian antropolégica de extracrdinaria fecundidad
ha analizado las implicaciones sociales, culturales,

politicas, economicas, emocionales y simbolicas.

-

V, Turner habla de tres clases de propiedades de
los simbolos rituales: la condensacion, la unifica-
cion de significados y la polarizacion de sentido
idecldgico vy sensonal, (V. Turner 1967).

Existe una abundante bibliografia que puede con-

sultarse en las referencias finales sobre las
Fiestas en Espana. Una muestra de la misma
orientada a diferentes aspectos del analisis social,
pero con especial énfasis en el proceso de crea-
cion de las identidades politicas y locales en esas
décadas, puede verse en Aguilar E. 1981, Arino,
A1989; Caro Baroja J.1975,79; Contreras y Prat
1979; Galvan A.1987; Lisén Tolosana C.1976,
1977; Maldonado L. 1975, Melis Maynar 1988,
Moreno Navarro |, 1982; Pit-Rivers 1984, Prat J.
1982; Rodriguez-Becerra S. 1978; Roiz M. 1982;
Sanmartin Arce R. 1982, 1988; y Velasco H. 1981
entre otros.

Habria que resaltar, ademas, la importancia de la

pesca en la alimentacion de los pueblos medite-
rraneos, Espana es el segundo pais consumidor
de pescado en el mundo, después de Japon.

[192] Anares e Musio 0F AMfica 15 (20070 Pacs. 191-206

diferenciar, pucdcn aparccer bien repre-
sentadas. En efecto, cada sociedad  se
expresa en sus ritos vy oa traves de ellos
puede crear, recrear, mantener o trans-
formar sus propias identidades y relacio-
nes sociales’,

stimbolos  rituales
siguiendo a Turner’ y como tales se
caracterizan por sus propiedades y sus
multiples significados. Cumplen diferen-
tes funciones: desde la ordenacion del
tiecmpo (Fustel de Coulanges, Durkheim v
Leach entre otros) o la expresion de las
normas y los valores que guian las vidas
de las personas, lo que el propio Turner
lama el polo ideologico, hasta la canali-
zacion de las emociones vy los sentimien-
tos de los individuos, el polo sensorial,
Forman una parte esencial de la religiosi-
dad popular y, por tanto, la observacion
de cada fiesta en el contexto social y cul-
tural de cada grupo, permite entender la
diferente apropiacion que, de un mismo
simbolo y de una misma imagen, hacen
pucblos v culturas diferentes.

En Espana existe una importante tradi-
cion en ¢l estudio de las fiestas que ye
interesaron a los folkloristas, pero muy
especialmente a Hoyos Sainz y posterior-
mente a4 Caro Baroja, quien organizo el
sistema festivo en funcion del calendario
y a quien se le deben los marcos de ani-
lisis fundamentales, Desde  entonces,
especialmente a partir de finales de los
anos setenta y en la década de los ochen-
ta, las investigaciones realizadas desde el
mundo académico, y en las distintas auto-
nomias regionales, han profundizado en
el sistema festivo como vehiculo funda-
mental para entender las nuevas identida-
des politicas recreadas v establecidas en
el sistema democritico del pais',

En estas paginas se presenta una vision
comparada de una misma fiesta en dos
paises separados por el Atlantico, pero
que tienen una parte de la historia en
comun: Espana y Perd. En ambos se cele-
bran advocaciones
religiosas idénticas, pero que han seguido
caminos y versiones sociales, culturales y
politicas diferentes, como en el caso de la
fiesta que nos ocupa. En los distintos pro-
cesos deintroduccion y fijacion de la
advocacion de la Virgen del Carmen
como simbolo de identidad, se observa el
papel que los grupos sociales hegemoni-
cos han jugado en los mismos, En algu-
nos casos, los simbolos son adoptados

Las  fiestas  son

hiestas  dedicadas a

por lo pueblos como resultado de impo-
siciones; en olros son apropiaciones por
parte de los grupos subalternos, quienes
consiguen una nueva identidad social v,

en el imaginario colectivo, una recreacion
de tiempos pasados mejores, Tanto en el
caso espanol como en el peruano, las
sociedades adoptan un mismo simbolo
como resultado de experiencias historicas
muy diferentes, Las travectorias de los
signos y simbolos en la construccion de
las identidades se ponen de manifiesto,
asimismo, ¢n el estudio de sus origenes v
de las vicisitudes que cada grupo social
ha superado hasta su apropiacion.

La Fiesta del Carmen en Espana, y mas
concretamente en la Comunidad Valen-
ciang, adopta un caricter local y funda-
mentalmente gremial; en palabras de sus
protagonisias, la fiesta del Carmen se
consicdera una fiesta mads intima, en cuan-
to que muchos de los que la celebran for-
man parte de un grupo determinado: me
reficro a los marinos o a los pescadores,
Las zonas costeras mediterrineas siempre
han estado muy pobladas vy la tradicion
marinera y de pesca en Espana siempre
ha sido relevante’, aunque en los dltimos
anos el sector atraviesa importantes crisis.
Desde hace tiempo, es la patrona de la
Marina v de los pescadores y ast la con-
templan sus protagonistas: “es una fiesta
auténtica parva los que vivimos de la mar,
no - es para los turistas ni para los de

Suera, anngue abora se apunten de todas

peartes; somos nosotros, los pescadores, los
que nos ocupamos de la fiesta, de la pro-
cesion v los que nos acordamos de nies-
tros muertos cada ano” (informante de El
Campello, Alicante). En efecto, para ellos
es la fiesta del mar, dedicada a los que
trabajan en el mar, como marinos o como
pescadores, en las localidades de la costa
espanola. Esa exclusividad y ese significa-
do parcial, profesional o gremial, confie-
re a los que la viven un sentimiento de
pertenencia y de  vinculacion con la
Virgen del Carmen que no puede exten-
derse a los que trabajan en otros oficios,
A sus ojos, seria imposible que otros gru-
pos sociales pudieran relacionarse con
“ste” Virgen de la misma manera, dado
que ella protege especialmente “a los que
trabajan o faenan en la mar”. Por cllo
ocupa en su escala de valores un nivel
muy elevado, de autenticidad, porque no
estd contaminada como otras fiestas que,
en sus palabras, se han creado por las
necesidades  turisticas.  La Virgen  del
Carmen es para muchos “la que cuida a
los bombres que salimos a la may, desde
siempre, por eso la tenenios lanto respecto
y veneracion, porgue nos ba salvado de
muchos temporales y eso el gue no lo ha
vivido no puede entenderlo”, En la memo-
ria de sus protagonistas, la Virgen del



Carmen siempre ha sido ke protectosa de
los hombees que faenan en Lz mar y por
uinto de sus familias. Poco importa que La
historia de la proteccion sea larga o corta,
comcida o no con la version historica de
L1 tradicion, pues para sus protagonistas
“stempre fite fa Viegen del Carmen la gne
bet crtidadu o los nieestros v por eso fu
metvoria do las barcas leva tng imagen o
cartel de o Virgen a bordo™. Para los
marineros y pescadores, la eficacia de los
poderes religiosos o divinos de la Virgen
es real y total cuando la proteccion que
gjerce esti orientacda especialmente a los
que viven dia a dia del mar, Solamente
¢llos son los elegidos por ella y ese sen-
tido de exclusividad les une especialimen-
te con su simbolo. Tambidén es una ficesta
patronal o local en comunidades del inte-
rior de fa provincia y pant sus protagonis-
tas “gracias a la Virgen del Carmen nues-
tras vidas ban mejorado mucho”. Se refie-
ren a sus fuvores, pues la tierra les dio
nus frutos cuindo vivian de la agriculou-
by, desde entonces, los cambios siempre
fes han sido propicios.

Lt realidad es que la fiesta en bonor e
la Virgen del Carmen, tanto de los pesca-
dores y marinesos como Jde otros colecti-
vos que a adoptan como patrona, com-
pite con otras muchas fiests y, o través
dul extendido  calendario festivo, cada
grupo o sociedad selecciona la propia, a
través de Ja cual manifiesta sus pecualiari-
dades y canaliza sus realidades sociales.
Las ciuddades v los pueblos eligen., dentro
de sus panteones sagrados y de tos res-
puctivos mosaicos festivos, €l mis ade-
cuado asi como el momento y lugar para
plasmar sus deseos y sus temores, o sus
criticas ¥ sus condenas, Entre docenas de
fiestas, por cjemplo, y dentro de la
Comunidad Valenciana, Jas grandes capi-
tles como Valencin y Alicante lan esco-
gido otras fiestas para marcar sus respec-
tivas identidades totales, de grapoe: las
Jallas (vadencian) y bas bognieras (Alicame),
Ambas, celebradas en marzo o en junio
respectivamente,  sirven de  rituales de
condensacion de simbaolos, por encima
de otras muchas fiestas, Ticoen una pro-
yeeeidn social y politica que supera los
niveles de identidad gremial y local; reba-
sun incluso los niveles provinciales y
autondmicos (ks Fallas de Vadencia), ocu-
pando un espucio  importante en  las
Televisiones nacionales. La  identidad
valenciana o alicantina, con sus diferentes
grupos sociates del pasado y del presen-
te, estin representacdos o mavds de las
escenas vy clementos de las fiestis
También y especialmente, L critica o

SN T PODER: LA FIESTA BELCARMEN BN POS CONTENTOS DISTINTOS DE Eseana v PERG

orden establecido, Ta mordacidad, T iro-
nii y en definitiva la subversion, superan
i los carnavales a0l hora de escenificar
sus posiciones frente al poder estableci-
do, aunque se expresen de forma artisti-
¢iten lu construccion de los monumentos
falleros. Sin embargo, para expresar las
jerarquias vy divisiones sociales, sean de
cdad, género, clase o etnia,  cligen otras
muy diferentes, como son lus fiestas de
moros y cristiunos. As podrianmos ir clasi-
ficando un ntimero mportante de festivi-
dades que cada poblacion  selecciona
seglin sus momenlos @ intereses y gue
cumplen  diferentes  tunciones  sociales,
culturales y politicas.

Por el contrario, en ¢l Perd Andino®, la
fiesta de La Mamacha Carnien, especial-
mente k que tiene lugar en Paucartambo
(Departamento de Cuzeo), concentra
muchas fiestas o la vez, BEs una fiesta
compleja, con enormes  implicaciones
sociales y politicas, en donde se pueden
establecer  paralelismos  del entramado
social que conlleva con otros lugares de
América Latina estudindos en profundi-
dad: en particular, por el valor simbaotico
de lo que representa entre 1t comunidad
local ¥ los sistemas politicos y sociales
mids amplios™. Es fieste gremial y local,
pero de una pluralidad de gremios y
lugares, en cuanto que las distintas com-
parsas representan o todos los grupos
sociales vy kiborales que viven en a
region o tienen que ver con su histori,
Por ello, expresa Lo verticalidid y la hosi-
zontalidad  de las relaciones  sociales,
Represcnta especialmente a los hombres
y mujeres de la sierra anding, a los agri-
cultores, a los ganaderos ¥ a los comer-
ciuntes, v diferencia de la fiesta del mar.
Al tiempo, rasciende esos grupos v ored
su propia identidad, una identidad nueva,
mestiza, que gracias 4 la fiesta se ha
recreado a partic de la elaboracion y ree-
bahoracion de su historia v tradicion,
dorindola de un alcance sociak y politico
de enorme dimension”. En palabras de
sus protagonistas g Mamacha Carmen
os la fiesta mds importante de lodo of
Perti; es la mds rica y variadda annguie
ahora ya nos bait copiado en otros Iga-
res, povoe esta nuestra es la auiontica”
(informunte de Paucartambo). El orgullo
de los que participan en la fiesta es com-
partida por [a mayoria de los vecinos de
p;lLI(‘ill‘Ilil'l'lh() ¥, COMO VETCIOs, su ;I[')L‘I"Ll'
ra y reconocimiento exterior y turistico
no ha significado una pérdida o contami-
nacion de su valor, como parece ovurtir
con otras fiestas en el caso espaol, sino
muy al contrario, fa confirmacidn de su

s La advocacion y festividad esta muy extendida en
otras localidades del Pery, como en la capital
Lima y en el Callao. También se celebra en otras
poblaciones como Chincha {grupos afroperuanos),
Huancavelica, Lircay y dentro de Cuzco en Pisac
{Valle Sagradol, entre atros lugares. Sin embargo,
la que mas resonancia tiene es |a de Paucartambo
{Cuzco). Se celebra asimismo en otras naciones
de América Latina, entre las que cabe destacar
las fiestas en  Chile (patrona del ejéreitol,

Colombia ipatrona de los transportistas! y Puerto

Rico, entre muchas otras.

La obra de S. Brandes en México dedicada al sis-

-

terna de fiestas dernuestra como el aclo festivo
refleja {as dependencias politicas y perpetua las
normas de conducta y 10s valores. Ver, Power and
FPersuasion, Univ. of Pennsylvania Press, 1988.

. Para el andlisis de la fiesta andina remito a los lec-
tores a

-

las magnificas investigacionas de los
estudiosos de la Fiesta del Carmen en el Perd
Anding. Cénepa Koch G, 1998; Mendoza 2. 2001
y Villagante Qrtiz S. 1980,
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e Las diferencias, clasificaciones y jerarquias socia-
les representan el orden que establece cada
sociedad. Cada persona tiene un lugar, rol y con-
ducta asignado; sin embargo, ese orden puede
ser profundamente injusto, desigual v dificilmen-
te puede cambiarse. La gran astucia serla para

Balandier la de sacarle partido dandole la vuelta y

encontrar las maneras o instrumentos con que

fortalecerse a pesar suyo; reconocer en definitiva
las leyes de una termodinamica social que marni-
fiestan la funciéon asignada al desorden en el seno
mismo del orden, algo que puede lograrse a tra-
vés de los sistemas rituales y festivos (Balandier,
1994).
El hmno o Salve Marinera asi se refiere a la

Virgen: Salve, Estrella de los Mares, .. {de la zar-
zuela "El Molnero de Subiza” de C. Oudrid
(1870)

w Canepa Koch G. 1998; Mendoza Z. 2001;
Villasante Ortiz S. 1980

n En hebreo, de donde procede la tradicion, Karmel
(Carmen) significa "jardin’ Los carmenes en la
ciudad de Granada son hermosas casas con
patios y jardines floridos

[194] Anates vEr Musier DE AMERICA 15 20073, PAcs, 191-206

eficacia v de su autenticidad, que la han
convertido en la Fiesta por antonomasia,
Los diferentes contextos sociales y poli-
ticos de ambas sociedades confieren a
ambas fiestas funciones diferentes, En
Espana, una sociedad claramente secula-
rizada en este nuevo siglo, existen otros
medios asociativos y politicos para mos-
trar y expresar tanto las identidades como
la disconformidad con los gobernantes y
con los distintos grupos que ejercen cual-
quier clase de dominio, en definitiva con
¢l orden establecido. En el caso peruano,
las fiestas y rituales cumplen funciones
que la vida secular no siempre alcanza a
desarrollar y que son producto de la astu-
cia que Balandier” ha analizado con luci-
dez como respuesta i esas carencias,

Il. Origenes, tradicion y apropia-
cion en Espana y en Perd: simbo-
lo y poder

La advocacion de la Virgen del Carmen
como patrona de unos y de otros tiene
una larga historia que, segun las distintas
vicisitudes politicas y sociales, ha desem-
bocado en usos y valores diferentes. En
Espana, en este caso en la Comunidad
Valenciana, cumple una doble funcion, la
de ser una fiesta marinera en las pobla-
ciones de costa, la que asocian la mayo-
ria de los espanoles o la de ser una fies-
ta patronal vinculaea a la tierra, en pue-
blos o localidades de interior. En ambos
casos, en el hemisferio norte, estd vineu-
lada a una época de verano, de mediados
de julio (dia 16), cuando gracias al calor
y al buen tiempo han quedado atrds los
temporales v en el campo hay un perio-
do de descanso. En efecto, en los pue-
blos de costa, los hombres y mujeres que
facnan habitualmente en el mar, aprove-
chan para rendir entonces un homenaje a
la Estrella de los mares, para cllos, la
Virgen del Carmen”. No hay que olvidar
que hasta hace poco, la navegacion
dependia de las estrellas y a pesar de que
haya sido una fiesta extendida ¢ impues-
ta para y por la marina oficial, se propa-
g6 (0 se impuso) a todos los trabajadores
del mar hasta ¢l punto de que en las ver-
siones populares estd ya profundamente
enraizada y vinculada a los pescadores.
En el caso de las fiestas de interior, se ha
convertido en ocasiones en la fiesta
patronal v se aprovecha una época estival
que puede coincidir con veraneantes y
hacerse mis turistica,

En ¢l Pera andino, hemisferio sur, en
una provincia que  fundamentalmente

vive de la agricultura, es la fiesta de la
¢época seca y del buen tiempo, cuando
pucden acudir grupos de lugares muy
distintos a rendirle homenaje. Por tanto,
aprovechan  ese momento  de  transito
entre periodos de aprovechamiento mas
intensivo en el campo para celebrar a la
Mamacha Carmen. En ese entorno, es una

Jfiesta agricola y de productos de la tierra,

como la interpretan sus comparsas y pro-
tagonistas, quienes acuden a la fiesta ata-
viados con trajes vy disfraces que repre-
sentan los elementos y articulos de sus
lugares de procedencia, sea de selva, alti-
plano o llano. Aunque en sus origenes,
como veremos, procede del culto de los
espanoles y por lo tanto de los hacenda-
dos, el cultivo de aquellas tierras lo hicie-
ron los mestizos, tanto en tiempos de la
colonia como en los periodos posterio-
res, especialmente después de las refor-
mas agrarias de finales de los anos sesen-
ta (reforma de Velasco). Por todo ello,
tras un largo proceso, se ha convertido en
una fiesta mestiza, protagonizada por un
grupo social que ha conseguido el poder
sobre los indigenas y el control de sus
tierras, aungue en la fiesta caben y estin
presentes todos los grupos, de ahi su
representatividad y su - grandiosidad en
relacion con la fiesta espanola,

Las distintas tradiciones y versiones que
circulan respecto a sus origenes, se adap-
tan a las historias particulares de cada
grupo. Por tanto, en Espana, en Alicante
fundamentalmente, encontramos dos ver-
siones v tradiciones rescatadas segun las
formas de vida de cada colectivo; ambas
la considerarin o bien Virgen y protecto-
ra de la tierra, que procurard la fertilidad
en los terrenos dridos, version preferida
en los pueblos de interior, o Virgen y pro-
tectora del mar y de sus trabajadores, en
las poblaciones costeras.

En efecto, en las tierras de dentro, los
habitantes de pueblos vy municipios de
interior prefieren reivindicar una  tradi-
cion de su fiesta con una Virgen protecto-
ra de tierra, que asocia la advocacion con
una tierra drida, caracteristica geogrifica
del campo alicantino. El origen de la
misma se relaciona con el fin de una
larga sequia y la llegada de las luvias en
una tierra especialmente castigada por la
climatologia, situada en la Palestina bibli-
cia. Una  divinidad femenina que la cris-
tiandad transformo posteriormente en la
Virgen del Carmen' seria la responsable
de devolver la fertilidad a unas tierras que
sufricron la aridez de tiempos casi bibli-
cos. Por tanto, desde sus comienzos ha
existido una asociacion entre la Virgen, el



agua y la fertilidad. Segin tradiciones, el
espacio se convirtio en un lugar propicio
de agradecimiento a la divinidad por
parte de la vida eremitica, donde vivieron
los anacoretas bajo la regla de san
Basilio, compartiendo  sus grutas con
otros eremitas que fueron refugiindose
alli en la época de las cruzadas®. Ademis,
las celebraciones dedicadas a esta advo-
cacion estan relacionadas con la historia
de la orden carmelita®, y parece haber
una vinculacion con los  pueblos donde
se la celebra y la propagacion de dicha
orden religiosa por Europa y por Espana,
especialmente durante los siglos XVII y
XVII",

En la costa, la tradicion preferida rela-
ciona el culto con el mar, tanto en
Alicante como en la costa espanola”.
Festejan a la Virgen protectora del mar,
dando lugar a la Fiesta Marinera y tiene
que ver con ¢l papel desempenado por
los padres carmelitas en la historia de la
navegacion. La costumbre general permi-
tia que cada tripulacion escogiese la
advocacion o santo preferido vy, en gene-
ral, las naves adoptaban la invocacion
imperante en sus lugares de origen. Por
cllo, hasta finales del siglo XVII y princi-
pios del siglo XVIII, hubo gran heteroge-
neidad en el patronazgo de las naves o
fragatas que surcaban los mares y que
identificaban  barcos vy tripulaciones™,
Hasta entonces, la Virgen del Rosario era
la preferida en las naves'” y por eso en
Peri la advocacion correspondiente ha
ocupado un lugar destacado entre  las
poblaciones indigenas, pues ella iba en
casi todas las naves, en especial las que
llevaban P, Dominicos. Sin  embargo,
desde 1783 las armadas de Napoles,
Malta y Portugal proclamaron a la Virgen
del Carmen patrona de sus expediciones.
A partir de esos anos, tuvo una importan-
¢ia politica muy acusada, pues la advoca-
¢ion se implanto progresivamente en el
mundo marinero, hasta que en 1901 una
real orden proclamo a la Virgen del
Carmen patrona de la marina espanola
(real orden de 28 de junio) y desde
entonces se la invoca en peligros y adver-
sidades, ocupando su imagen un lugar
destacado en todas las embarcaciones™. A
pesar de ello, quedan algunos municipios
y localidades de pescadores en la provin-
Cia que mantienen las conmemoraciones
tradicionales a san Pedro (el 29 de junio)
O que han preferido adoptar otros patro-
Nazgos como un signo de independencia,
O en definitiva de resistencia, ante la
imposicion politica, especialmente duran-
te la dictadura”. En estas diferencias por
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aceptar un patronazgo u otro observamos
las luchas locales por imponer determina-
dos poderes politicos o religiosos y los
mecanismos de resistencia frente
imposiciones,

En las versiones peruanas andinas, la
introcduccion de la Virgen del Carmen se
sitia  en  fechas similares y  segin
Villasante Ortiz”, quien dedica parte de
su obra a los origenes historicos de la fes-
tividad, fue introducida por los espanoles
en la provincia andina, contraponiéndola
a la que existia entre las poblaciones indi-
genas, la Virgen del Rosario, que se cele-
braba el 7 de octubre. La Fiesta del
Carmen en el mundo andino, a diferencia
de la espanola, parcelada en dos mundos
contrapuestos, es una fiesta que adna las
actividades agricolas, ganaderas y comer-
ciales. La Mamacha Carmen, como ima-
gen vy como festividad, refleja un hecho
total pero especialmente desde la agri-
cultura y el poder asociado a la misma.
Estd unido al de los espanoles y mestizos
quienes, a traveés del control sobre la tie-
rra, lograron imponerla sobre la fiesta
indigena dedicada a la Virgen del
Rosario, de la que se habian apropiado
los indigenas y estaba caracterizada por
la fusion de costumbres espanolas ¢
incas. De hecho, el achiwa o parasol inca
que se utiliza para cubrir a la Virgen y se
considera un rasgo precolonial procede
de entonces, Segin Villasante Ortiz, la
imposicion de la nueva advocacion llevo
anos de luchas entre unos y otros, hasta
que finalmente el poder de los hacenda-
dos y de los mestizos logro introducirla y
festejarla con mucho mis esplendor que
el dedicado a la Virgen del Rosario.
Desde entonces, en paralelo al papel eco-
nomico, politico y social de espanoles y
mestizos, el poder sagrado de la Virgen
del Carmen y de su fiesta ha logrado
dominar el escenario simbolico de los
pueblos andinos. Alli; a  ese escenario,
acuden los pueblos (comparsas) de los
diferentes pisos ecologicos, asi como los
negros —comparsa que rememora a los
trabajaclores que fueron llevados de la
costa a la sierra para la explotacion de las
minas- y los comerciantes  de unas zonas
y otras, a rendir homenaje a la patrona de
los mestizos,

Como fiesta espanola y mestiza, en la
actualidad se considera sobre todo sim-
bolo de la identidad mestiza que ha
logrado el control de la zona. De la
misma manera que el curso de la historia
desplazo a los hacendados espanoles v,
tras las reformas agrarias, devolvio las tie-
rras a los mestizos que siempre las ha-

d esds

n Casi todas las antiguas tradiciones coinciden con
esta versién, como la que dice que la advocacion
se remonta al profeta Elias, quien en el siglo IX
a.C. junto a san Eliseo y sus discipulos se esta-
blecio en el Monte Carmelo (Palestina), donde ya
veneraban a la que llegaria ser entre los cristia-
nos la Virgen. En aquel entonces, se simbolizaba
como una nube gue aparece cuando Elias pide a
Dios que pusiese fin a una prolongada sequia y
que resultd en una lluvia intensa que hizo rever-
decer la tierra. A partir de entonces, la tierra, el
agua y en definitiva la fertilidad aparecen directa-
mente asociados a la Virgen del Carmen,

En aquellos tiempos se situa la fundacion de la
Orden Carmelita, fundada en 1246, Simoén
Stock, general de la orden, a quien se le asocia

&

con el uso del escapulario, llamé a la Virgen en
su oracion, la “flor del Carmelo” v la "estrella del
mar’, segun algunas versiones. Desde entonces,
se extendid por Europa, sobre todo por los
Palses Bajos y por Espana, aunque hasta el siglo
XVII no se propagé. En 1609, el capitulo general
de la congregacion acordd dedicar el dia 16 de
julio a conmemorar a su patrona. Desde enton-
ces, lentamente, logrd hacerse un lugar destaca-
do entre las fiestas marianas, pues en 1674 la
reina regente de Espana, Mariana de Austria,
solicitd al papa Clemente X la celebracion de la
fiesta en todos sus dominios y cincuenta anos
después, en 1726, el pontifice Benedicto Xl la
extendid a la iglesia universal,

Para la historia de la propagacion de las advoca-
clones mananas en Espana, remito al lector a las
obras de W. Christian 1981,

Casi todas las ciudades vy localidades costeras

celebran la Fiesta del Carmen. A. Montesino ha
estudiado en profundidad esta fiesta marinera en
Cantabria, destacando aspectos muy similares a
los encontrados en la C. Valenciana, Ver La Fiesta
del Carmen: Revilla de Camargo 1992,

. El convento carmelita fundado en 1680 en San
Fernando de Cadiz, a la sazdn primer puerto
espanol, facilitd la extension del culto entre los
marinos, Y esta tradicion fue la causa de que ima-
gen y veneracion cruzara mares y océanos hacia
el continente americano y, por tanto, con la festi-
vidad en honor de la Virgen que habia ayudado a

culminar aquellas expediciones.

=

La advocacion fue instituida por el Papa Pio V., en
15671, ano en gue las tropas cnistianas derrotaron
a las turcas en la Batalla de Lepanto, bajo el
mando de D. Juan de Austria y teniendo como
advocacion a la Virgen del Rosario, llamada por
ese motivo Nuestra Senora de las Victorias, se
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asocia desde entonces con los P Dominicos (ver
Blanca Carlier, J. M™ "La Galeona y la Flota de
Indias” en Rev. Arena y Cal, n® 40, 1998). De
hecho, todavia en numerosas imagenes se la
conoce como “La Galeona’ en capillas y ermitas
de Cadiz fundamentalmente, El buque de la
armada espanola Juan Sebastian Elcano la sigue
llevando en sus travesias por el mundo vy le rinde
homenaje

Aunque la fiesta fue supnmida durante la segun-

da republica, posteniormente el general Franco la
restaurd y de nuevo fue considerada patrona de la
doce de julio de 1938). En 1951, para

reforzar la festividad, la Santa Sede confirma dicha

armada

proteccion y declard ese dia fiesta oficial de la
Iglesia. El reconocimiento del patronazgo oficial
de la Virgen del Carmen sobre la armada se hizo
extensivo, y practicamente obligatorio, a todas las
corporaciones civiles que tuvieran que ver con la
mar, incluyendo las cofradias de pescadores, a tra-
ves de las comandancias y ayudantias militares de
marina. Esta imposicion en tiempos de la dictadu-
ra no siempre fue aceptada, pues los pescadores
nunca perdieron completamente sus anteriores
advocaciones, aunque con los anos, la prescrip-

cion fue arraigando e imponiéndose.

El caso de la localidad de Altea, que alterna anual-
mente ambas fiestas, o el de Villajoyosa, en
donde los pescadores mantienen a san Pedro
como su patron aunque |a fiesta la celebran el dia
del Carmen, o incluso en Guardamar del Segura,
que celebran solamente el dia de san Pedro,
Existen otros ejemplos de reticencia a la imposi-
cién, como la villa de Denia, cuya cofradia de pes-
cadores, con un marcado espiritu de indepen-
dencia, reacciond ante la exigencia oficial y a la
hora de adoptar una patrona se decantd en 1942
-posiblemente por su vinculacion a Valencia-por
la Virgen de los Desamnparados. Este hecho
marca una diferencia respecto a los otros colecti-
vos de pescadores, porgue los festejos conme-
morativos tienen lugar durante la primera quince-
na del mes de mayo, aunque colabaren con el
club nautico en la celebracion de la Virgen del
Carmen en la fecha oficial del 16 de julio. En
otros lugares de Espana, como en Cadiz, se con-
servan capillas a San Telmo como el patrdn de los
marines.

w0 Villasante Ortiz, o.c. pags. 115-125.

2. Ver Mendoza, Z., 0.¢. 2001,

2 En las diferentes versiones recogidas por
Villasante Ortiz, la imagen de la Virgen que reside
en la iglesia de Paucartambo ha superado nume-
rosos episodios frente a los selvaticos y los que

procedian de Puno.

[196] Anairs ver MUSEG D AMERICA 15 2007), PAGS. 191-200

bian trabajado, asi tambicén la fiesta fue
controlada por estos dltimos™. La agricul-
tura ha sido la actividad fundamental de
Paucartambo y de su provincia, caracteri-
zada por el cultivo de la papa, la cebada,
el maiz, el trigo y el café, principales pro-
ductos que han conformado la economia
regional. Pero ademas, como veremos en
las siguientes pdginas, ha sido un centro
de intercambio  comercial  de  otros
muchos productos correspondientes a L
selva y al altiplano. Por ello, las diferen-
tes versiones que circulan respecto a sus
origenes sittan a la Virgen directamente
en aquelles tierras vy de ellas no debe
salir, para que rinda alli sus frutos v no
ocurran desgracias®. En dichas tradicio-
nes, la imagen de la Virgen se ha queda-
do en Paucartambo, debido al triunfo que
en su dia logro sobre el lugar que recla-
maban para ella los habitantes de la selva
y del altiplano. De las luchas y descon-
tento que genero entre selviaticos-indige-
nas y habitantes del collao o altiplano,
queda constancia en las comparsas que
representan a ambos pueblos y que man-
ticnen el orgullo vy la consideracion de
sentirse mds proximos a la Virgen duran-
te la festividad: los chunchos v los collas.
Paucartambo™ se sitda a una altitud de
casi 3.000 m.s.n.m. en zona de sierra y la
provincia incluye drea de selva y de ceja
de selva, asi como nevados que superan
los 5.500m. Todo ello, da una idea de la
variedad de productos y de formas de
vida que se da en suoterritorio. Aungue
estd a una distancia de 110 Km. de la
capital, Cuzco, se necesitan entre tres y
cuatro  horas para cubrir ¢l recorrido,
debido a las carreteras y quebradas, pero
desde tiempos historicos siempre fue un
lugar de intercambios  de productos
importante. En ese contexto, los espano-
les vy los mestizos, como hacendados y
trabajadores de la tierra, asociaron  a la
Virgen que introdujeron con un poder
capaz de controlar tierras y  pueblos,
como correspondin a todo lo que del
reino llegaba a tierras americanas y por
es0, para que la fiesta resultara superior,
la celebraban con todo el lujo y boato
que ellos suponian era normal en Espana
(Villasante Ortiz 1980).

En la sierra andina, la mayor parte de la
poblacion vive diseminada en comunicla-
des pequenas, pero los dias de la fiesta se
desplazan a los centros urbanos para
celebrar las fiestas y cumplir otras funcio-
nes de cardcter comercial y social, hecho
que se da en Paucartambo. La situacion
de privilegio de la provincia, entre varios
pisos ecologicos” y, por tanto, entre dife-

rentes sistemas de cultivos, fue la causa
de su importancia como centro comercial
y de mercado dentro de la misma y del
departamento de Cuzco™. Desde el punto
de vista economico, su momento dlgido
lo tuvo en el siglo XVII, cuando segun 1o
tradicion  se  introdujo  la Fiesta  del
Carmen. A finales de siglo, la provincia
era la principal productora de coca y teji-
dos del Cuzeo de tal manera que junto
los demas productos agricolas y los extra-
idos de sus minas (oro, plata, zinc y azo-
gue), obligaba a un importante trasiego
comercial. Por ello, la fiesta, a su vez,
refleja el cambio social v la transforma-
cion demogritica del pueblo. EI momen-
to y la razon de semejante desplazamien-
to tiene que ver con el papel economico
y social de los mestizos, quienes confor-
me tuvieron nmis poder en el pueblo des-
bancaron el culto anterior y se diferencia-
ron asi de los indigenas®, La alta y varia-
da produccion de entonces, determing la
construccion del puente de Carlos 11,
realizado por orden del gobierno espanol
para dar salida a todos los productos; en
la actualidad, aunque es de uso peatonal,
sigue siendo uno de los simbolos mds uti-
lizados en fotografias y carteles de la fies-
ta. Aquel hecho tuvo que ver con el auge
economico de una nueva clase social en
¢l pueblo: la de los hacendados, comer-
ciantes y artesanos, quienes, junto con las
auwtoridades locales, eran fundamental-
mente espanoles y mestizos”, Ellos cam-
biaron la ubicacion del antiguo pueblo, el
indigena, a la actual y ese cambio permi-
1o otros mids importantes que dieron el
poder total a los que ya controlaban la
economia local. Como  observa Cinepa
Fox, numerosas tensiones v conflictos
debicron suceder en aquellos momentos,
pues la sociedad estaba claramente jerar-
quizada y estratificada étnicamente entre
espanoles e indigenas, pero la nueva eco-
nomia levo consigo el desarrollo de un
nuevo grupo economico, social y énico:
el de los mestizos™,

La Fiesta del Carmen de aquella época,
siglo XVIII, parece haber sido la mas
espectacular en vistosidad,  colorido y
rigqueza, como corresponde al auge eco-
nomico del pueblo y de acuerdo con
muchas fuentes, no ha sido superada en
la actualidad ni la fiesta ni la riqueza del
pueblo (Villasante  1980; Cinepa Foch,
1998). Hoy dia, Paucartambo se caracteri-
za ya por su identidad mestiza a pesar del
dificultoso recorrido hasta su reconoci-
miento,

Aunque la Fiesta perdio su grandiosi-
dad a partir del periodo republicano, un



momento decisivo para la transformacion
social de la poblacion, y por tanto de la
festividad, fue el de la Reforma Agraria de
1968. La expropiacion de la tierra Hevada
a cabo por Velasco, supuso la emigracion
de los hacendados a Cuzeo y a otras ciu-
dades, como Arequipa o Lima. Desde
entonces, la orientacion de la fiesta se
hizo desde los nucleos urbanos y espe-
cialmente desde Cuzco. A partir de los
anos cincuenta, las antiguas familias que
habian sido propietarias de las tierras
diversificaron sus actividades economicas
en el comercio, industrias agricolas, trans-
porte y turismo. Su boyante situacion
economica, a pesar de la expropiacion de
las haciendas, les permitia el acceso a los
grupos de poder urbanos y, por ende,
establecieron desde alli sus nuevos meca-
nismos de control y de poder sobre el
pueblo. La evolucion por décadas, desde
los anos cincuenta a los ochenta y noven-
ta, de los grupos mestizos que residen en
Cuzco, la analiza Mendoza en profundi-
dad”. Los nuevos profesionales que
demandaba el crecimiento  del  sector
publico en las ciudades o capitales, debi-
do al aumento de la educacion estatal y
la burocracia, formaron una nueva clase
media. Si a ello se une el crecimiento del
comercio y del transporte, se entiende
que los recién inmigrados rurales, perte-
necientes a las elites provinciales o a sec-
tores medios de los pueblos, ocuparan
poco a poco esos lugares,

En Paucartambo, a pesar de las referi-
das migraciones, se mantuvo la poblacion
tan diferenciada v estratificada como en
Epocas anteriores: los mestizos en el pue-
blo y los indigenas en el campo, La dife-
renciacion ¢tnica refleja a su vez la eco-
nomica, social y cultural, en cuanto que
los indigenas trabajan en las tierras de los
Mmestizos v mantienen  determinadas
caracteristicas. Como ocurre en casi toda
la region andina y numerosos estudiosos
1o han resaltado (Van den Berghe, 1977),
la distincion entre ambos grupos es muy
evidente. En general, los indigenas
hablan fundamentalmente ¢n quechua,
especialmente las mujeres, mientras que
los mestizos se expresan en quechua y
espanol. La ropa también es diferente,
pues entre los indigenas, especialmente
las mujeres, siguen utilizando sus ropas
tradicionales fabricadas artesanalmente;
carecen de estudios y los contactos con
Otros grupos se hacen a través de los
Mmercados locales. Los mestizos, hablan
quechua y espanol, tiene estudios prima-
ros, visten con ropas confeccionadas
industrialmente y tienen mayor movili-

SIMBOLO DE PODER: LA FIESTA DEL CARMEN EN DOS CONTEXTOS DISTINTOS DE ESPANA v PERU

dad. Se distinguen también por los pro-
ductos y alimentos que consumen  asi
como por las relaciones de parentesco y
sociales que mantienen; toda esa serie de
caracteristicas ha mantenido una estratifi-
cacion muy marcada entre ambos grupos,
especialmente manifiesta en la capital,
Cuzco. Toda esta trayectoria historica y
cconomica de la poblacion aparcce refle-
jada en el proceso de reconstruccion de
la festividad y especialmente a través del
significado simbolico de las numerosas
comparsas que participan en la misma.

Las caracteristicas y elementos de las
fiestas espanola y andina, reconstruyen y
remodelan las identidades respectivas. En
¢l caso espanol, la fiesta es fundamental-
mente gremial v local, mientras que en el
caso peruano la fiesta reconstruye  la
identidad  mestiza total, a través de la
actuacion de las comparsas, En ellas y a
través de los elementos utilizados en los
disfraces, las mascaras y la propia repre-
sentacion, cada ano reviven las historias
particulares  de  los multiples  grupos
sociales que alli estuvieron y lucharon
por la supervivencia desde tiempos pre-
hispanicos.

Ill. Caracteristicas de la fiesta
espanola, marinera y patronal

La festividad tiene un cardacter gremial
que se refleja en el hecho de que son las
propias cofradias de  pescadores  las
encargadas de organizar los festejos mari-
neros y  populares. En la mentalidad
popular y para muchos informantes pes-
cadores “la fiesta del Carmen es una fies-
tet mey nuestre, la consideramos mds de
dentro que otras, que son mds para los
turistas”. La relacionan con sus activida-
des tradicionales vy las  organizaciones
gremiales asociadas a las mismas, antece-
dentes de las actuales cofradias y cuyas
funciones sociales han sido fundamenta-
les" para la vida de los pescadores,
Todavia, en la actualidad, la cofradia se
encarga de recaudar los fondos necesa-
rios para sufragar los gastos de la celebra-
cion gremial v de la organizacion de los
festejos. Por ello, aunque no sean las fies-
tas oficiales de la localidad, segun ¢l peso
que la comunidad de pescadores tenga
dentro del municipio, o de otros factores
(como el turismo), logrard ser considera-
da incluso fiesta local. En consecuencia,
la intensidad y duracion de la fiesta varia
desde los tres o cuatro dias (Calpe,
Villajoyosa, El Campello, la Pobla de
Farnals y Santa Pola) a la semana o inclu-

=1 Paucartambo en quéchua significa "lugar florido”

a Para la importancia del aprovechamiento de los
diferentes pisos ecolégicos ver: Murra J. “El con-
trol vertical de un maximo de pisos ecologicos en
la economia de las sociedades andinas’ en
Formaciones econdmicas y politicas del mundo
andino, John Murra, ed, Instituto de Estudios
Peruanos, Lima, 1975, También de J. Murra: La
Organizacion econdmica del Estado Inca. Ed.
Siglo XXI|, México, 1978.

= El papel de Paucartambo como lugar de merca-

do, habria que consultarlo en la obra de P Van

den Bergher vy G. P Primov: Inequality in the

Peruvian Andes, Class and Ethnicity in Cuzco,

Columbia & London

Press, 1977

Ver Villasante Ortiz, S.: Paucartambo, Provincia

University of Missouri

Folklorica: Mamacha Carmen, TIl, Ed. Leon,
Cusco 1980.
. Canepa Koch, G. 0.c. y Mendoza, Z, o.c.

1

m. Para la construccion de la identidad indigena, ver
fundamentalmente la obra de Mendoza, Z., 2001
y las anteriores citadas por la misma autora,
Flores Ochoa 1974 y Van Den Berghe 1977

2 Mendoza, Z. o.c., 2001,

. Los antecedentes de las mismas fueron los anti-

guos positos de pescadores que nacieron al
amparo de la real orden de 5 de enero de 1918,
al autorizar el restablecimiento de las viejas ins-
tituciones de marineros (sociedades de marean-
tes de socorros, gremios y cofradias), con carac-
ter laico y organizacion cooperativa. E| sistema
de positos se extendid por todos los lugares de
la costa al amparo de las subvenciones concedi-
das por la administracion, cuya finalidad asisten-
cial consistia en prestar ayuda médica, subsidios
de paro, ensenanza escolar a los hijos de pesca-
dores y formacion profesional para patrones de
pesca y de cabotaje, asi como la regulacion de
las lonjas pesqueras. Durante la guerra civil cum-
plieron una importante labor de control de la pro-
duccion y abastecimiento del mercado; en la
posguerra, por orden de 31 de marzo, se deno-
minaron genéricamente cofradias de pescado-

res.
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soca periodos mas amplios, de diez dias,

como  en el ocaso  de Benidorm oy

Forresachn, las &l bhlaciones mas taristicas
v pobladas de L costa alicanting, En otros
lugares, ¢l sentido micial de la fiesta se ha
transtormado,  incorporando elementos
ajenos a ke misma como Las comparsas
\||~"-|.\||\"\ \ln' NMUTOS Y Crisiiands Pravi |',.u =y
las s atractivas en plena emporada
Para muchos de

Luristea SUS Protigonis

tas, la tesuvidad se reduce o un dia®, v el

contenido principal gita en tormo a la

procesion nurinera Vo una comida pro
tagonizadk por la colradin de pescadores
v osus lamiliares

El programa de actos de las distintas
localidades  coincide  en las secuencias
principales v como hemos dicho aleanza
sucmaximo esplendor el dia 16 de julio
e Espana, ¢l buen tiempo caracteristico
del verano CLTOPe, COny 1erie ese \1|.| on
un gran momento de relajo v ode privile
210, ¢spe ialmente en el mar

temporales y

Alras que
|

s

daron va los dins de

;'u'|'|_-_1|.3 esde el

punto de vist religio
son, L Hest consta de una misa e s
ser concelebradi POr Varios sacerdotes
r||||'

TCETIHTIL 1 Una naponenie procesion

ot los barrios de pescidores o zonas

maritimas. Lo procesion parte de lajgle
SEE O ermitn que guarda L imagen yoreco
rre los burrios de pescadores hasta sulbi
Lo b baren elegida para Hevarla al
(hg. 1)

iy
Son los propos l‘l"~l,|'\ill|'l"‘ Q)
Hevan a hombros i

NEIrImneros CLenes

magen de ke Virgen del Carmen y para
todos ¢s uno de Tos momentos nus enmo
cionante del ano, Es el acto que expresa

: ) ;
L identidad gremial o comunitaria de los

sy \Iilll||"- " ||utrb‘-u sienten ('l II[I“;llHII lll'
st dedicacion al mar en esos momentos
Fnogeneral voen casi todas las localidides,

i procesion  marinera cuenta con el

NUIXIMO  reconocimiento olicial por 1
dacompanada por las principales autorn

des (del mar, del municipio, de Ly iglesia)
Ul verzs alli, Ly barcca preparada y engala
nack para acoger L imagen, navegara por
las LS el [Puertor o de Ta ensenada

seguida de una comitiva de embarcacio
nes que L acompanan en sutraveset, L
barca encargaca de Hevar o Lo Virgen no
es siempre L misma, En general, se res
peta un tuarno entre los s adores, aun
LI OXISTETT Cs0s, CONo el de y ill,[]tl\l!"‘_[l

en gue una Bemiliae Heva anos asumiendo

st responsabilidad “por el saber heace
e hetn demostrado” en palabras de un
intormante o bien, como en otros lugares,
donde Limagen es levada en L altima

barca construida™, La vistosa procesion
reune priacicamente a la totalidad de b
cas vy barcos, ricamente engalanados, con
sus  banderas izadas ondeando en los
mastiles, en una exhibicion Hena de colo
riclo v majestuosicdad por las aguas de Ta
Las sire
toda la

intensidad posible y L belleza del acto en

bahia en que tiene Tugar g, 20

s de los barcos suendan con
¢l atardecer, cuando el sol v el calor han
l|t'n[i||.|||ll S0 |II('I/'.I_ comvierten |.| |ili=ll'
sion y el mar en los protagonistas de la
fiesta .\Ill‘l]l,l“ \li' |<>‘~ F\|'l\|‘m'[.llill\ e |H‘~
Ivircos con sus Limiliares yvooamistades,
hay siempre un numero de personds gue
desean participar v que solicitan de los

|I.l1!ili|l 5 |H'11rll‘\\l ]1.I|.I ‘xlll\ir d SLIS 1_‘1[||1.|.|

caciones, aduciendo ofrendas v encargos




que deben cumpliv: “hay queicnes vienen
descalzos por alguna promesa y peara ellos
stenipre Deay en hueco e e barea ™, alin
mabui un marinero

La creencia en que L imagen principal
‘_l('i

durante ¢l ano en terra debe regresar al

de la Virgen Carmen, que reside

Al cjercer su eficacia real, comao
Redner o bstredle de los Meres, pari recupe

ey

rar su poder sagrado v volver a ejercerlo
anualmente en terra, es comparticda por
todos. Desde las bareas, tiene lugar L
“ofrenda de Hores™ al mar, en recuerdo de
los muertos v naufragios  de los que alli
han perdido la vida, momento de induda
ble cmotividad que comparten “los e
hemos Detsctelor osos momentos -t ristes”,
seeun los informantes, Laidentdad social
de o fiesta se hace patente por la clara
(i!\]wlnn L|L' los Lrupos gue ]LI.ll]l'i}l,l[!' o
un lado, Tos marineros v pescadores, pro
tagonistas del mar v ode Tn festa vy por

otro,  los .il‘_',i'u'll|[w1t'-. comerciantes
representintes de otros oficios o [!]l:it'
stones de tierra adentro, que participan
de o festa como Cse Ladores,
Antiguamente, o mujer seintegraba en
L fiesta unicamente como encargada del
cutdado de L imagen sagrada, realizando
las funciones de camareras de la Virgen
Desde los anos ochenta, fa participacion
de L mujer comienza a hacerse nus visi
ble, como en otras muchas fiestas, aun
que para algunas protagonistis todaic
e participecion femenina os simbalica )
lomitacder”. Enoalgunas pobliciones, se
creado L tigura de La marinera de bonar
Jrses dletiicts U participan atn niddas con
indumentaria

comitiva

marinera v presiden Ta

tunto en los actos  religiosos
como en Jos civiles, Entre las practicas
meramente festivas, hay que destacar una
sene de actos estrechamente relaciona
dos con el nur, que se convierte en pro
tagonista de juegos, concursos vy deportes
thig, 3). Entre los juegos, sobresalen las
tradicionales  crcanas marineras o pelo
ensebado, asi como el correr los pelos en
Castellon de la Plana y Altea

cursos se relacionan con las actividades

Los oon
marinas y destacan los dedicados a artes
de pesca o a la fotografia submarina; tam
hicn hay competiciones  de natacion,
regatas de remo y vela v, en los altimos
anos, carreras de motos acuaticas. Por L
noche, se celebran castillos de fuegos
artiticiales, lanzados desde la playa, cast
los acudticos o desde embarcaciones. El
color, el agua y el estruendo son ingre
dientes esenciales de las fiestas marine
ras, Durante estos dias, las cofradias ofre

cen comidas de hermandad, que reanen

atodas Tas gentes del nure v en las que se
celebran homenajes o los jubilados, En
dlgunos casos, como en Torrevieja,  se
ohseguia a los ancianos del hospital de a
caridad, atendidos por hermanas carmeh
tas. Para engrandecer Lo festvidad, en
muchos lugares s¢ han agregado manifes
ticiones de otras fiestas, como verbenas,
cabaleatas de carrozas, destiles de moros
vocristinnos,  espectaculos  musicales
actos culturales con el objetvo de hacer
[ mias abierta yoatractiva o los tanstas,
aungue para algunos pescadores “oso et
no forna parte de la fiesta traacdictonel, e
ler nueestrer de siemipre

En las poblaciones de tierra adentro,
donde tienen luear las flestas patroneles,
aparecen otros elementos aso idos o la
fiesta, En Lo mavoria de lis poblaciones,
los actos tenen que ver con la recons
[rocdnon Iistorica de L localickid  como
tal, asociada casi sicmpre o L orden car
melite. En poblaciones del norte de Ta
Comunidad Valencian, como es el caso
de Burriana, la fiesta consiste en una
COM sy

ey al

reconstruccion historica, pro
cesion nocturna con antorchis,
convento carmelita, al tiempo que se con
memora L conguista de L ciudad por ¢l
rey Jaime I En otros, se han anadido g
diciones de otras Hestas, como bailes de
disfraces, vaquillas o concursos de pac
s, Existen poblaciones™ en Las cuales La
Fiesta del Carmen se une o otra testividad
local, v se INCOrPOrLn otros elementos
tradicionales en esas otras Hests, como

rosarios de L aurora, procesiones noctu

Figura 2 procesion sale d Wuds del puerto
Campello, Foto de wtora
Imposible en @stas paginas meancionar la varacion
e la hesta en las comunidadas inter i
Comunidad Valenciana en Espana. Se celebra ar
numerasas pablaciones ( 1sqos v elemer
i [ T8 IVIal n R ] 5 Con n LElana
[jur an el ( 1o del Consuelo) La Font d'En
Carros (La fie ! Fanderote con rasarg
e la aurora), Godelleta, | |l nt Jeror
len agosto y Junto a san il Asur Y

an Roguel, Massamaagrell, Moncada, Onda (¢

absarvanca), | con sa enaventuray
sar Roql on vaquillas, dan | Y erstia
nos v ocormdas de pollos), Ratelcoter {donde se
traslacla la fiesta para unirla con |la de la Diw

Aurora, san Antonio vy I ¢ t g \Iparo)
Reguena (con procesion femening qu fata cle

siglo XV, San Juan de Alicante, San Rafael d
Riu (cor an { arra, Ut ler len
I bamo del Carmen y en el | |

en dos oca [ en su dia y er
f T e agosto, unto con la virgen
\ngeles y e int Sacramento. Se constru
ven arcos cor arcas 2 ancienaen las lumimna
rnas y se lleva en proces on Dao paho el cuadro
e representa a la virgen, ver Melis Maynar, A
jler 200
I I \l F \ ' AL ' | i 'l'J'Jl
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Figura 3. Corona de flores arrojada al mar en recuer

do de los muertos. Campello. Foto de la autora

s El caso de La Canada, municipio alicantino, es

representativo en la zona. Se habia declarado
independieme de Blar v de Campo de Mirra en

1836 y 1843 respectivamente despues de largos

procesns. En 1890, cincuenta anos despues, un

religioso, perteneciente a la orden de los

Carmelitas Descalzos, llegd de Valenoia para

tomar posesion de la parroguia v promovio la

dentidad diferenciana de los feligreses con ur

simbolo propo W distinto al de las poblaciones

vecingas, la patrona de su orden carmelita; para

5U culminacion logrd la construccion de un sar

tuaria dedicado a la advocacion. En los municl

garta v Cox, asumigron la advocacion

de 05 propetarios de las tierras en el primer

caso o de la orden carmelita establecida en el

lugar, en e! sequndo

[2000) Asatis orl Misto o A

nas con Lrolillos, comparsas de moros y

cristiinos, corridas de pollos, e, En o la
mavornr de los municipios, La Testividad
esta directamente asociada a la vineula
cion con a orden carmelita v a una opor
tunidad de independencia o autonomia
local, Las autoridades religiosas, en o
siones, aprovechan el momento para
introducir el simbolo de L orden carme
it o L e 1']1'!'IL_'|1:': I e olros  Casos,
es L propia comunidad quicn se apropia
de una imagen v oadvocacion que perie
necio o los senores o nurqueses de las
Herras en las que rabajaban™ Enotodos
los casos analizados, comncide con los
momentos de segregacion politica, regio
nal o local v b influencia de los carme
litas, Para casi todos los vecinos de dichas
poblaciones, ¢l momento culminante de
L testividad es el de Ta procesion-rome
i, Consiste en el traslado de Taimagen
desde suermita o santuario hasta L igle
sia parroquial, donde permanecera hasta
(ue termine la fiestas Enoese acto ritual,
conmemaoriado .I['lli.ll]]lt’l][t'. el Hrupo
horra simbalicamente un ticmpo historico
de perienencel o los senores O mitrpue
ses, de resonancias feadales, Bl recorrido
por los campos vy calles gque une ke ermi-
i con fa parroquia, permite alos habitan
ll"‘| il1i'||1|1|i-”'\l' oMy Ul ’h'l“\il \ .l]‘l]'!!
piarse de una imagen gue no les pertene
cio. Para expresar su - devocion, colocan
CTuees o \ll]llNll[J\ I'('|Ij,_'|[l ISOS PO L'] canm
no v engalanan las casas con cubre-bal
cones de vivos colores. o Canada se
encienden fogatas en determinados pun
tos del recorrido para iluminar ¢l paso de
la Virgen. La organizacion de Ta Tiest
corre o cargo de cotradhas de mujeres que

son las encargadas de cuidar el santuario

vl imagen del mismo, Para ello, es fre-
cuente gue organicen determinadas et
vidades Critas, comidas v otras) al objeto
de conseguir fondos con los que sulragar
loas astons, Conio fiesia p;m'nn,tl O 1munt
cipal, reivindica anualmente su identidad
Como il oyosuautonomi [ linca, conse
guida como acto de recuperacion de tie
s trias e historia feudal o de depen
dencia a otros municipios

IV. Caracteristicas de la mamacha
Carmen: las comparsas, los ofi-
cios y los grupos sociales

A mediados del mes de julio, del 15 al 18,
ticne  Jugar en Paucartambo (Departa
meno de Cuzeod, en el aliplino andino,
una de las hiestas mas conocidas en el
Pera Andino ¢ incluso en todo el pais: la
Fiesta de Ta Viegen del Carmen o La
Wernacha Carmen g, 1), La Hiest es
una recreacion periodica de faidentidad
mestiza que caracteriza al pueblo voque
ha sido resultado de un ];II'IL:U Proceso
historico. Junto a los numerosos actos de
esos dias, los desfiles v procesiones de
las we PRSI, JLUIIIP.ULLI!L“J O nooa la
inagen de la Virgen del Carmen, con sus
danzas, mascaras Voomusica, constiayen
los momentos centrales de la festivicdhad,
ast como los mas inolvidables para los
visitantes.

La importancia de T fiesta, dentroy
fuera de Lo localidad, Ta variedad de las
compatrsas vosusignificado, ast como todo
el escenario L“'\]l.ll'|:|], reflepn b historia
ceonomici, social v politica de una pobla
cion andina que, o traves del ritaal T sin
Wiz y reproduce ano tras ano, Lis nume



Fosas compersis que anualmente partic
reller.  Qbapetg
Sikefler, Seaepren,
Vietjenios, Contreadanza
no, Kachampu,

pan,  Qhapey HELro,
Chiek
Wieper chide
Wetkeer- Werket Vestizer

rllachen, Peaneicdero v Meagta, representan

Obaprrg Chiiehi
|)l’|’f.

a dos distintos grupos sociales que en la
actualidiad o en el pasado han wnido un
papel decisivo en lahistoria de ke comuni
dad. Cada comparsa elige vestuario, danza
Vormusica e ikt e |1'f|:'|.ra [ arpgenes
del grupo que representa. Griachis o [ gra
cla de los disfraces, la igueza, s masca
ras v oen detimuva el colondo de Tas mis
nus, los protagonistas v los  espectadores
se traslackin durante los dias de b fiesta a
un ticmpo imaginario ¢ historico, En L

arena de Jas distintas representaciones,
tratan e ajustar s cuentas pendientes
por los grandes desniveles  cconomicos,
SOCEes v emicos, a traves de an juego de
rong, de ndiculizacion vode burla de
unos v otros, Enoel amplio abanico de las
\tlllli\.li'w.l‘\. SO recampone |.| I||1'~Il|l|.| lll\ll
gema, inca, colonial, republicana, comer
cial, agricola v ganadera, pues cada una

reconstruyve en sus danzas v bromas los

papeles de cada grupo social. Laidentickid

mestiza de Paucartaumbo se construve,
recrea vy lortalece anualmente gracias o la
renovacion periodica de un ritual festivo
que, en osu dinmica tolklorica v simboli
s ocontradicciones

ca, permite resolver I

ceonomicas, soctales vy politicas de o su
sociedad. Por medio de La recrcacion artis
tea vy el jueeo de las luchas ¢ inversiones
de roles, T memoria colectiva sale reforza
ey permite o los paucartambinos recon
Ciliarse con una travectoria indudablemen

e dramaticn

SIMEOLO DE ponEs

La notoriedad de T fiesta fuera de sus

limites es un motivo de orgullo para sus
“let Fioster de Pavcarteonbo es e
wicks iniportante de todos los Andes”™ En

MUCIION:

los ultimos anos, acuden numerosos auto
buses desde Cuzeo con turistas, atraidos
por L vistosidad v la fama de la nusma, Su
importancia trasciende as los himites loca
les, provinciales ¢ incluso nacionales, va
que no hay en los Andes Testa de seme
jante grandeza para muchos de sus habi
tantes, Otros anaden: “vienen de Lima )
Crzoo Pedred per nuestra flesta”, voes ver
dad, porque hay algunos paucartambinos
,1'-.:'[|1.Hrfl‘\ Vb en oolris |.lF?I|’.f|l"\ Cue, ade
nuis de haber recreado alli timbien la fies
L, tratan de regresan cuando ||lu-\!s'|| a S
e de origen

La Hiesta y, por tanto, los poderes magi
COs (uUE representa junto a o Virgen, les
Hema de encrgin para el resto del ano
(Hig. 5). Pero ademas, la rigqueza v organi
zacion de la misnu, ast como los media
dores que nene en Cuzeo o en Lima, han
llll'lnt'j._'.llilhl que |'l'|1'|("~l'1'l|."' al Jredns laera
de sus fronteras. Los numerosos prentios
1|J”\|"11lrl‘-.

conseguidos en certamences

(e ¢ LAY, ddesde la década de los anos

que I

sesentl, dst o como el hecho de
Virgen del Carmen fuera coronada por L
dltima visita del Papa Juan Pablo 10 a L
ciundad de Cuzeo, han ditundido su fama
(RLRl toddo el s o [uiso por vl |1lll]1l|ll
i oefecto, en 2005, la tiesta del Carmen
de Paucartambo vie estuvo representada
en la Feria Internacional del Turismo
CHitur)
\L!\llli|

El proceso de claboracion v constru

(que tiene  lugar cada ano en

cion de esta fiesta ha sido magniticamen

sta de la Ma


file:///irgen
file:///irgen

ANA MELIS MAYNAR

Figura 5. La Mamacha Carmen y sus angeles. Foto
: Y

de

a autora

. Villasante Ortiz, intelectual y estudioso paucar

tambing, dedica numerosas

investigaciones vy

libros a la historia v la etnografia de Paucar
tambo, su reqion y la Fiesta en particular. Sus
estudios son absolutamente imprescindibles
para 1odo aquel que quiera introducirse en la
misma y en el conosimiento de la historia local

Canepa Koch, antrop , analiza las mascaras

Y Su [a‘.|||f-’| en las danzas, a través del estudio de
ritual, la transformacion vy la identidad, Mendoza,
antropologa igualmente, se centra especialmer

te en el proceso de construccion de la identidad

mestiza a partir del analisis de las danzas y de las

comparsas, su analisis nos lleva a un esclarec

miento del proceso en sus diferentes niveles

local, regional, nacional e inernacional. Ver o.c
supra

» Para Canepa Koch, los tres grandes momentos
son: la entrada, el climax-transformacién v la des-
pedida, o.c. pag. 183-184

» Desde el comienzo de enero

eahizan diversos

actos que preparan la figsta Y que consiguen

Involucrar a los participantes en la misma; asi
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diversos  estudiosos,

e analizado  por

entre los que  destacan Cianepa Koch,
Mendoza y Villasante Ortiz, a quienes
debemos  las  mejores  investigaciones

sobre la misma™, La intensidad v varia
cion de los elementos que forman parte,
en comparacion con los resaltados en la
fiesta espanola, nos da idea de su rique
za v complejidad.  Paratraseando  a
Durkheim, dirtamos que esta fiesta es un
hecho social total, A través del ritual se
Hega a vislumbrar una parte importante
de los procesos historicos ocurridos en
Paucartambo y provineia. La iesta consis
e en varios actos y rituales que tienen
lugar

principales se concentran en tres, El 15

durante cinco  dias, aunque  los
de julio, la vispera, se caracteriza por
diversos actos entre los que sobresalen fa
tntrada, el Cera Apayvkuy y el Baile
Populary segun los informantes entrevis-
tados durante esos dias, son los actos
principales que ellos resaltarian de la fies
1, junto con la misa y procesion del dia
siguiente™ aunque, a lo largo de todo el
ano, se han realizado otros que han ser-
vido para prepararla  adecuadamente’
(fig. 6). Durante toda la semana se obser-
va un gran bullicio por el pueblo debido
a la

actuacion de danzantes

fuera y dentro de la Iglesia donde se

Srupos v

encuentra la imagen de la Virgen del
Carmen; un especial  protagonismao o
adquieren los magt a, corriendo y brome
ando con todos los que encuentran por
las calles del pueblo, Estos personajes,
que se encargan del orden de las danz:
vestidos con chaleco multicolor, mascara
de yeso con expresion alegre v Eitigo de
lana realizan toda clase de bromas, bufo
nadas v picardias,

Lat entradea consiste en el saludo a la
Virgen de los distintos grupos o compar
Sias oque van oao participar en la fiesta;
representan a los que vienen de fueray
por ¢so se sittan en zonas diferentes del
pucblo, entrando desde los distintos pun-
tos cardinales v regiones geograficas dis
tintas, Los caporales y Rarguyuyg, con la
demanda correspondiente,  organizan
los danzantes y preparan la entraca, Para
cllo, deben disfrazarse con sus respecti-
vos trajes, aquellos que les van a dar su
identidad, incluidas las mdscaras, Gracias
a los trajes y oo las mdscaras comienzi
para todos la gran transtormacion (Cd
nepa Koch 1998), que culminara en la
presentiacion de todos los grupos en L
Tglesia ante ¢l poder sagrado de la Virgen
del Carmen, que les va a permitir acceder
a la fiesta y lograr el respeto y admiracion
de todos los participantes vy visitantes,
Cuando todas las comparsas han hecho la
entrada, comienza ¢l otro gran momento
de “cera apayeny”, o traslado de velas, Es
otro de los momentos estelares v gozosos
para toda la comunidad, Se rata de una
marcha o procesion encabezada por el
prioste o karguyoc de la comparsa que
ostenta ese ano el Cargo de la fiesta ¥
consiste en ¢l raslado a la iglesia del
guion o cruz festiva, que sobresale y ova
delante de laimagen de la Virgen del
Carmen, con toda clase de ceras, flores y
voladoras o munecas que representan a
los angeles que acompanaran a la Virgen
en su recorrido del dia siguiente por las
calles, Fl protagonizan
aquellas personas que ostentan los cargos
principales de la fiesta, el prioste y su

acto lo todas

as autoridades,
invitados v gente especial. Se trata de un

esposd, sus familiares,

acto de mucho prestigio v responsabili
dad ante toda la comunidad que implica
un claborado sistema de intercambios.

Las personas que asumen los cargos
rituales tienen sentimientos ambivalentes,
de profunda emocion y orgullo por un
lado y de presion social por otra, que les
obliga a tener un comportamiento cjem
plar ante toda la comunidad, El papel de
la participacion y de la responsabilidad

en el sistema de fiestas ha sido analizado



POr NUMmerosos |I1\t“\li_l_1.|~|1 eSS en paises
de América latina, destacando el andlisis
(ue Brandes realiza en México (Brandes
1908). Por la tarde, en la Plaza de Armas
ticne lugar ¢l tercer gran momento, el
betile popuilar, en donde los danzantes,
Orguestas bandas realizan todo lipn de
actuaciones vy de juegos. Al finalizar, de
nuevo se suceden las representaciones en
el atrio de la Iglesia hasta bien entrada la
noche, La comensalidad a lo largo de los
dias festivos es otro de los rasgos senala-
dos por los protagonistas, pues gracias 2
clla se rednen familiares y amigos en un
clima de alegria v generosidad. El segun
do dia, 16 de julio, es el mis importante
segun los informantes; el mas oficial, con
la misa como acto principal, a la que acu
den todas Tas comparsas con sus corres

pondientes  danzantes y omusicos. A la
salida v en el atrio, comienzan los bailes
que vy no o cesaran hasta recorrer las

calles del pueblo vy terminar en la Plaza
de Armas. Es uno de los momentos de
mas vistosidad, pues cada comparsa rea
liza sus danzas v la reconstruccion de los
olicios v profesiones  que representan
Entre los Cspe tadores se oven voces de
paucartambinos v entendidos que expli
can a los visitantes ¢l significado satirico
Lll.'

cada disfraz y danza, Entre los que

participan  sobresale la contradanza,
danza mestiza que representa la contra
parte europed, con grandes narices y ro
pas lujosas; los majenos, que representan
A los arrieros de Majes (Arequipa), que
llegaban con aguardiente vy que en las
ll,l]]/.l"\ .I.]\.II'\'\ ©n }:[JI]'.H ]1|:-. oon |.IH |n e
llas de vino o cerveza en la mano; los
Panaderos, que visten de blanco y Hevan
panes, los ghapeg negros que represen-
tan a los esclavos negros elegantes, los
aqhapac chunchos o salvajes ricos de la
selva, con rasgos vy elementos selviticos,
los gbapac qollas, con sus vicunas diseca
das que representan a los comerciantes
ricos de la zona del Collao, los weaca
taca, danza que satiriza la fiesta taurina
espanola chukchu

paludismo, los kachampa o guerreros

los o enfermos de
incas, los chitefet :;’.l"f'('-‘a’ll.\'. Volantos otros
Cada elemento, vestuario y ndscara, re
construye de forma idealizada y satirica la
caracterizacion racial, étnica y de clase de
todos los participantes y tratan de recons
truir un pasado historico contradictorio,
glorioso en un sentido y triagico en otro,
cuyas contradicciones estan patentes a lo
largo de los dias de la fiesta, en sus dan-

La

entre unos Lrupos y otros, representantes

zas, musicas y  disfraces dialéctica

de emnias v clases distintas, a traves del

SIMBOLO DE POLIER

ritual de las danzas v de los disfraces, se

reconstruye ano tras ano

El tercer dia, 17 de julio, se caracteriza
por varios actos entre los que sobresale
“la visita al cementerio para rendir bome
naje a los danzarines y protectores falleci
dos” v “la Jrroa esion por el Puente Carlos
HI con la bendicion \:flzflrfrn‘]{.‘ a los cratro
puntos cardinales” que terminaria en la
guerrilla de unos grupos con otros en la
Plaza
¢haswa o entrega de cargos para el ano

de Armas, hasta finalizar con la

J‘I:I'll\j]l}tl de estos  actos, la

mayor parte de los visitantes y turistas

Despues

abandonan la fiesta v regresan a Cuzco,
aunque para los paucartambinos la testa
continia con dos actos importantes los
dias siguientes, el “ogaricuy” o presenta
cion de ninos y padrinos en la iglesia y el
cambio de ropas de la Virgen hasta el
El dltimo momento de la
la

entre los grupos de dentro y de fuera; los

Proximo ano
fiesta se caracteriza por Separacion
paucartambinos consideran que los dos
ultimos dias son exclusivamente “nues
tros”, pues va no hay que hacer demos
traciones ante los demis

Cuando la fiesta termina, hay un tiem
po de descanso, y de nuevo comicnzan
los preparativos para el siguiente ciclo
anual festivo. El traspaso de cargos y
&l weres, la enorme 1':.'.k|:nn~..ll1iliil;lt| que
eso lleva consigo v la pn'-ll‘“ld.!&l de que

todas las comparsas participen de una

forma u otra, permite a toda la sociedad

A FIESTA DEL CAR

Figura 6. Entrada a la parroguia de las
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garantizar, al menos en el plano simboli-
co, el acceso a un mundo mads equitativo
V justo,

V. Epilogo

Las dos caras de una misma fiesta nos
han permitido  observar las  vicisitudes
que grupos y sociedades diferentes, con
tradiciones ¢ historias peculiares, atravie-
san hasta apropiarse de un simbolo que
les resuelva sus inquictudes y temores. La
seleccion de los mitos de origen de la
advocacion, los rasgos y elementos que
aparecen en los rituales, asi como las
competencias entre los distintos grupos,
reflejan la ecologia y la lucha por la
supervivencia de unos vy otros, Gracias a
la recreacion periodica de una historia

idealizada, las contradicciones, ambigiie-
dades y frustraciones de la vida real, pue-
den superarse en un plano simbolico. En
el caso espanol, los pescadores v los
campesinos, gracias a la fiesta, reconstru-
ven los procesos de sus respectivas for
mas de vida v oanualmente verifican y
reconstruyen sus identidades. En la fiesta
andina, la participacion de lis numerosas
comparsas, con las respectivas caracteri-
zaciones idealizadas, grotescas, satiricas
pero de una enorme fuerza estética y
emocional, permite @ sus protagonistas
rememorar un pasado dramdtico v lograr
en el plano sagrado vy ritual un juego de
compensaciones, de alternancias en el
manejo de la fiesta y, en definitiva, de
cambios de poderes y de acceso a otro
status diferente.
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Una apuesta por la
sostenibilidad y la proyeccion
de la identidad cultural. Turismo
alternativo en pequenas
comunidades latino-americanas

Banking on a sustainability and the projection of cultural identity.
Alternative tourism in small latin american communities

Resumen

El turismo es un fenomeno que esta e-
gando a lugares hasta hace poco desco-
nocidos por la mayor parte de los viaje-
ros; sitios ¢ue resultan atractivos para los
turistas tanto por su medio natural como
por los pobladores que los  ocupan.
Ahora bien, estos residentes comienzan a
no aceptar de forma pasiva la Hegada de
los visitantes, han decidido implicarse en
el nuevo desarrollo que se les brinda oy
han puesto a funcionar mecanismaos basa-
dos en sus propias formas de vida y en ¢l
aprendizaje establecido a traves del con-
tacto cada vez mas frecuente
turistas. La clave para obtener unos bue-

con los

nos resultados es basarse en un desarro-
llo endogeno, que permita la participa-
cion de la poblacion en diferentes niveles
de implicacion asi como la formacion de
todos aquellos que se involucren en las
dacciones turisticas.

Palabras clave: Turismo alternativo, sos-
tenibilidad, desarrollo endogeno, identi
dad cultural, museos locales, Latino-ame-
rici,

Abstract
Tourism is now reaching places until
recently  unknown 1o most  travellers,
places that prove to be attractive 1o
tourists both for the natural environment
and the peoples living there, Residents
have begun to move from passive accept-
ance of visitors to direct involvement in
the new  opportunity  for development
alforded  them, They have  established
mechanisms based on their own ways of
lite and the knowledge acquired through

their increasingly frequent contact with
tourists. The key 1o obtaining  good
results lies in endogenous development,
with the participation of the local popula-
tion at different levels and training for all
involved in the tourist trade.

Key words: Alternative tourism, sustain-
ability, endogenous development, cultur-
al identity, local museums, Latin America,

I. El turismo desde la antropolo-
gia. Entendiendo el peso de la
identidad

El turismo no es un tema nuevo para la
antropologia, desde hace anos diversos
profesionales se han ido especializando
en un sector que hasta no hace demasia-
do tiempo parecia frivolo para esta cien-
cia, Desde el momento en que la activi-
dad wristica empicza a influir en las for-
mas de vida de diferentes grupos huma
nos, ¢l campo de investigacion esta servi-
do; no obstante, el interés de los antropo-
logos se ha incrementado ante un feno-
meno mas reciente, el de las pequenas
comunidades que, bien al ver que ¢l
turismo comenzaba a formar parte de sus
vidas sin dejar un beneficio perceptible,
hien al buscar nuevas alternativas econo-
micas, han optado por enfrentarse a la
realidad y empezar a planificar su propio
desarrollo en este ambito.

Al hablar de trismo hacemos referencia
a desplazamientos de individuos que bus-
can disfrutar de un tiempo y un espacio
diferentes de los cotidianos anadiendo, en

relaciones
humanas con seres de los que conocen

ocasiones, cierta dosis  de
poco o nada en cuanto a sus formas de

pensar, sentir, actuar, ete.; seres estos ulti-

Maria José Pastor Alfonso

Universidad de Alicante
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mos que ven modificados sus sistemas de
vida participando, o no, de los beneficios
de la tan ponderada industria turistica,

Desde la antropologia nos acercamos al
turismo a través del estudio de las relacio-
nes que establecen los grupos que se
encuentran en determinados espacios,
cotidianos para los residentes y extra-
cotidianos para los turistas, lo que
Agustin Santana (1997: 62-63) denomina
cultura de encuentro que es el resultado
de las formas adaptadas de visitantes y
residentes, diferenciindose de las dos
culturas matrices, donde cada una de
ellas presta parte de sus conceptos, valo-
res y actitudes de manera asimétrica,
constituyendo en si misma una combina-
cion cultural tnica, Ahora bien, para
poder adentrarnos en estas relaciones
necesitamos conocer previamente a los
individuos que las establecen, porque la
forma de conectar variard segun la iden-
tidad de cada grupo.

La identidad viene dada por una serie
de factores que tienen que ver con la
memoria especifica de cada sociedad:
formas de vida, lengua, adaptacion, etc.
Sin embargo hoy en dia, incluso para
hablar de identidad, tenemos que tener
en cuenta los procesos de globalizacion.
La orientacion mas patente del movi-
miento globalizador es la econdmica,
pero no debemos olvidar que la economia
es una creacion de la cultura que depen-
de para su funcionamiento de relaciones
soctdles, de valores, de un ecosistema del
que extraer recursos y de unas regulacio-
nes juridicas respaldadas por un marco
politico ... (Lison Arcal 2003: 63-64)

Podemos afirmar que uno de los facto-
res que estd incidiendo, de manera posi-
tiva, en las nuevas relaciones que se esta-
blecen entre las poblaciones autoctonas y
los wvisitantes, es la fuerza identitaria
madurada en cada comunidad a lo largo
de los siglos. El hecho de saberse y asu-
mirse como miembros pertenecientes a
una cultura concreta, permite una organi-
zacion que, en el caso de grupos especi-
ficos, puede ayudar a sacarle partido a un
sistema economico que, en otras circuns-
tancias, seria beneficioso para grupos
externos sin la participacion de las pobla-
ciones locales,

Uno de los asuntos mas destacados, por
parte de quienes critican la globalizacion,
es la posible homogeneizacion cultural,
causada por una difusion ripida y eficaz
de practicas y modas que, a través de los
hibitos consumistas de las diferentes
sociedades, van penetrando y unificando
costumbres, estilos y conductas. A ello

contribuirian los medios de comunicacion,
conectando a los diversos paises del
mismo modo que lo han hecho los medios
de transporte, ambos vinculados directa-
mente con el desarrollo del turismo.

Segun Nestor Garcia Canclini: es posible
afirmar que la transnacionalizacion eco-
nomica y cultural desdibujo las fronteras
nacionales o las volvié porosas, pero con
la condicion de registrar en la definicion
misma de globalizacion lo que las fronte-
ras politicas y culturales le hacen a ese
proceso globalizador. Entonces la globali-
zdacion no puede ser vista como un simple
orden social hegemdnico, o un iinico pro-
ceso de bhomogeneizacion, sino como
resultado de muiltiples movimientos, en
parte contradictorios, con resultados
abiertos, que implican diversas conexio-
nes “local-global y local-local” (s/f: 9),

Ciertos distintivos culturales de deter-
minados grupos humanos, se difumina-
rin con la llegada de otros elementos
procedentes, fundamentalmente, de pai-
ses del mundo occidental. Sin embargo,
los cambios impuestos suelen producir
conflictos, y ya se han genervado actitudes
de rechazo y de resistencia que desarro-
llan sus propios valores v defienden
modelos de organizacion social opuestos
al dominante. Por tanto, de existir, la pro-
pla dinamica uniformadora seria el
motor que impulsaria el desarrollo de
nuevos movimientos culturales. (Lison
Arcal 2003: 64)

Cada grupo, a causa de su territorialidad,
de su historia y de su proceso de adapta-
cion, entre otros factores, ha hecho suyas
unas pautas culturales que lo definen, al
mismo tiempo que lo diferencian del resto
de individuos, ya sean proximos o lejanos,
En las relaciones establecidas en el sistema
turistico, se da una transferencia de ele-
mentos culturales que, como hemos visto,
afecta a los turistas y, en mayor medida, a
los pobladores locales; este intercambio
podra ser beneficioso o perjudicial, depen-
diendo en gran parte de la planificacion
turistica, pero también del grado de identi-
ficacion étnica de los implicados,

También hay que tener en cuenta que
el turismo, como factor de cambio, esti
modificando en muchos lugares diversos
elementos propios de la identidad, esto
no suele ser problemitico en el caso de
que esos cambios sean buscados por la
poblacion; sin embargo, cuando la activi-
dad turistica se instala sin tener en cuen-
ta las lineas de desarrollo acordes con la
comunidad y se basa en factores comple-
tamente ajenos, tendremos ejemplos de
fracturas en la cohesion y evolucion del
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grupo, como ¢l abandono de la produc-
cion agricola, la realizacion de trabajos
infravalorados o la migracion de gente
joven a lugares donde piensan que se
cumplirin las expectativas truncadas en
su comunidad.

Hay que considerar que el turismo es
uno de esos fendmenos que, en muchas
ocasiones, estd funcionando como agen-
te dinamizador de la tradicion. Si nos
olvidamos de ese purismo  oscurantista
que trata de dejar ancladas en el pasado
todas las manifestaciones populares, nos
daremos cuenta de la validez que tiene el
hecho de que ciertas sociedades, en su
afin por adaptarse a las nuevas condicio-
nes, reinventen y recreen aquello especi-
fico que les pertenece. Los turistas se
sienten atraidos  por la  diferencia; 1o
peculiar  desplaza individuos, de tal
manera que la identidad local supone un
referente  geogrilico y temporal  que
mueve flujos econdomicos.

El hecho identitario sirve para reivindi-
car la pertenencia a un determinado lugar
v grupo; pero ademds, a traves de la
afluencia turistica, el pasado reinventado
se revaloriza, se conserva y se transmite.
Cuando en un pueblo se representan
ritos, fiestas, manifestaciones religiosas,
ete. con dedicacion especial a la asisten-
cia de los visitantes, no se esta perdiendo
la tradicion, simplemente se estd modifi-
cando, tal y como se ha hecho a lo largo
de la evolucion humana, porque hay fac-
tores externos que inciden en su realiza-
cion. Es una clara muestra de la dindmica
cultural, del cambio cultural. Por tanto,
Las influencias globales pueden tambien
originar la vevitalizacion de formas culti-
rales autoctonas | | la idea de que lo que se
esta produciendo es una bomogeneiza-
cion global ciega, infravalora en buena
medida la capacidad que tenemos los
seres bumanos de ser creativos e innova-
dores cuando nos vemos confrontados con
desafios culturales (Berger 2002: 23-24).

Para Santana (2003: 9) Este tipo de pro-
cesos nos muestra una cultura dindmica
cuyos sujetos no pueden ser considerados
elementos pasivos de la misma. Sus expe-
riencias y vivencids, sus pequenas y gran-
des adaptaciones, sus estrategias produc-
tivas y su imaginacion, los hacen agentes
de la innovacion y del cambio. A través
de ellos, sus acciones y construcciones,
con todas las influencias externas -turis-
ticas entre otras muchas-, los vasgos, ritos
v elementos constitutivos, lo que la gente
hace, dice y piensa, podra verse modifica-
do u olvidado y ello no tiene por qué
implicar que la cultura desaparezca.

Il. Residentes y visitantes.
El papel de los museos locales

(Qué conocen previamente los visitantes
de esos lugares a los que se aproximan
para pasar su tiempo de ocio? A diferen-
cia de los turistas de masas, aquellos que
se dedican a los distintos tipos de turismo
alternativo, que son los que nos interesan
en este caso, se preocupan en buscar
informacion sobre el sitio que van a visi-
tar; sin embargo, es mas probable que
consigan datos sobre el medio natural
que sobre los individuos que viven en él,
Esta es una circunstancia que debe ser
subsanada en el propio lugar y desde la
voluntad de los residentes, lo que impli-
ca mostrar al turista aquello que el propio
grupo considera que lo define, pero sin
traspasar la frontera que podria ir minan-
do los rasgos identitarios.

La mejor forma de que los turistas
conozcean y respeten el patrimonio de la
region que visitan, asi como a sus habi-
tantes, es que, de alguna manera, se sien-
tan identificados. Es necesario que se
conviertan en  observadores activos, es
decir, que lleguen a crear un sentimiento
a través del hecho de la observacion y de
la relacion que establezcan, Para ello
pueden ser de gran utilidad los museos
(Pastor 2003: 100 y ss.).

Como sabemos, una buena parte del
patrimonio antropolégico se conserva en
museos. Dentro del medio turistico estas
instituciones  pueden  cumplir con un
papel doblemente util: satisfacer tanto a
los visitantes locales como a los forineos,
La comunidad es, hoy en dia, el fin ulti-
mo de los museos; pero cuando se habla
de un destino turistico, los grupos huma-
nos de interés no tienen por que ser sola-
mente aquellos que generan el museo
dentro de su propia sociedad, también
hay que tener en cuenta a los turistas
que, de diversas maneras, inciden en la
cultura local,

Hago esta indicacion basindome en el
origen de esa cultura del encuentro de la
que hablaba al inicio de estas reflexiones;
si las zonas turisticas van adaptando una
serie de elementos a los visitantes ;por
qué no hacer lo mismo con los museos,
esos espacios que albergan el patrimonio?
Ahora bien, la cuestion esti en como
hacerlo sin tergiversar su significado; es
decir, si lo que realmente interesa del
museo es que sea un instrumento  de
comunicacion, que se sirve de colecciones
patrimoniales para lograr su cometido sde
qué manera puede acercarse la institucion
hasta los turistas, proyectando la identidad

ANALES DEL MUSEO DE AMERICA 15 (20070, Pacs. 207-216 [209]
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Figura 1. Clase practica en el Musec Etnologico
“Maonsefior Enzo

Venezuela. Autora de la foto: Marla José Pastor

Ceccarelli” de Amazonas,
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de los anfitriones? ;deben incluirse las acti-
vidades de los turistas como parte de las
relaciones sociales del lugar?

Los objetos patrimoniales, mediante las
exposiciones, cuentan valiosas historias,
lo fundamental es que las historias sean
aquellas que las propias comunidades
desean conocer (Pastor 2001: 88 y ss.). En
los espacios museisticos puede asimilarse
el patrimonio segun la orientacion que se
de a las formas expositivas y diddcticas,
esta es una de las razones por la que los
museos no deben permanecer anclados
ni en las temiticas expositivas, ni en la
forma de proyectarlas. Los visitantes son
los destinatarios, ya residentes o
turistas, por lo que ambos deben tenerse

S€An

en cuenta a la hora de planificar la pro-
gramacion, aunque el interés de la comu-
nidad local sea prioritario; para ello es
necesario  conocer las inquietudes  de
ambos sectores, ya que anto unos como
otros se acercan al museo para conocer 'y
disfrutar sus contenidos.

Los museos deben ser considerados en
relacion con el resto de elementos que
configuran una determinada zona, nunca
de forma aislada, ya que el contenido
patrimonial estd ligado a la evolucion del
lugar en alguna de sus facetas, Ademas,
deben saber establecer los vinculos exis-
tentes entre los distintos elementos patri
moniales del lugar, de tal manera que
puedan crearse itinerarios con la logica
que la historia y las relaciones sociales le
confieran. ellos sin olvidar

Todo que,

como parte integrante de la dinamica del
grupo, el museo entrard a formar parte
del desarrollo especifico de la zona.

Estas instituciones pueden participar
mas directamente aun en la planificacion
local relativa al turismo, un ejemplo de
ello es el Museo Etnologico “Monsenor
Enzo Ceccarelli” en el Estado Amazonas
de Venezuela, que comprendiendo el
papel del turismo en el desarrollo de dis-
tintas comunidades locales, opté  por
incluir dentro de sus actividades cursos de
formacion de guias locales, posibilitando
a jovenes indigenas y campesinos de la
region la opcion de participar en activida-
des vinculadas al desarrollo turistico,

Los objetivos de los mencionados cur-

508 son los siguientes:

- Vincular a los seres humanos con su
1||l.'l.|il\ \ SLS Creac i( mes l'llhl“‘}l]t"\,
Valorar el patrimonio cultural y natural.
Incentivar la marcha del
turismo sostenible.

puesta en

- Descubrir la interpretacion patrimo-
nial.
Comprender la importancia del turis-
mo en el desarrollo local,

- Aprender a disenar itinerarios turistico
- Conocer los bases para trabajar como
guias en interpretacion patrimonial.
Los participantes pueden aprender
métodos y téenicas de aproximacion y
orientacion de los visitantes, complemen-

tindolos con el conocimiento que tienen
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de sus propias comunidades, Una con
cepcion amplia de la realidad, en la que
el medio natural y social se funden, posi
bilitando la organizacion de los trabajos
relacionados con el sector turistico en su
medio local (fig. 1).

Ahora bien, la formacion en aspectos
vinculados al turismo ' la proyeccion de
identidad a través tanto de los museos
como de acciones vinculadas al quehacer
cultural, puede darse desde instituciones
no museisticas pero [11'1_‘1n_'l_lp;ln_l.t\ en la
tematica que nos ocupa. Una muestra de
ello es la inclusion de un curso sobre la
“Valoracion de la cultura a través del
patrimonio y sus aplicaciones turisticas”
en la Licenciatura en Desarrollo Rural
que se imparte en el Cesder (Centro de
para el Rural) en
Zautla, Sierra Norte del Estado de Puebla,

en México. Los objetivos del curso son:

Estudios Desarrollo

- Mostrar el patrimonio cultural como
base de las identidades énicas.
Destacar el valor de los objetos patri
moniales en la

nueva  concepeion

museologica.

Describir las relaciones que se esta
blecen entre patrimonio cultural y
turismo,

Facilitar la comprension de las formas
de activacion patrimonial y los usos
sociales del patrimonio cultural
Destacar la transformacion de los mu
seos antropologicos.

Valorar la inclusion de los museos en

FURISMO

los itinerarios turisticos

Establecer las bases para la creacion
de itinerarios patrimoniales en torno
a los museos.

Formar de modo prictico en la plani

ficacion v diseno de exposiciones

antropologicas

Los alumnos que acceden a la Licen
ciatura son indigenas y campesinos de
diversas regiones mexicanas, interesados
en trabajar en sus propias comunidades,
incentivando el desarrollo local desde
distintas vertientes. El curso mencionado
les facilita la posibilidad de incluir, dentro
de las actividades turisticas, la proyeccion
de la identidad a través de pequenos
museos o exposiciones I'."_\"J[l!”.!kll s por

ellos mismos (fig, 2).

Ill. Turismo alternativo y sosteni-
bilidad. Integracion de las peque-
nas comunidades rurales

La definicion dada por la Organizacion
Mundial del Turismo (OMT) en 1994 dice
que El turismo comprende las activideades
que realizan las personas duranie sus
vidjes y estancias en lugares distintos al
de su entorno habitual, por un periodo de
tiempo consecutivo inferior a un ano con

I;}'J,‘(’_\ de ocio, 1’“'”- HeEROC ios v otros (VVAA

1998: 44). Estas actividades se estin mo

dificando en los ultimos anos en funcion

de los nuevos 2ustos de la sociedad occi

ALTERNATIVO EN PEQUENAS

COMUNIDADES LATINCO-AMERICANAS

Figura 2. Alumnos de la Licenciatura en Desarrollo

Rural del CESDER organizando una exposicion

etnologica con tejdos de la regién. Zautla, Puebla,

Mexico. Autora de la foto: Maria José Pastor

ANALES DL MUsEO DF AMERICA 15 (2007), PAcs, 20
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1+ En los modelos de desarrollo endogeno la tasa de
crecimiento economico depende de la relacion
que se establezca entre el capital fisico, el capital
humano y los propios conocimientos de los indi-

viduos.
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dental y, en muy pequena escala, segin
las decisiones de  diversas localidades
receptoras de turistas, A pesar de la
vigencia del turismo de masas, la satura-
cion de lugares y actividades ha levado a
ciertos grupos a buscar otras formas de
esparcimiento, en las que haya una apro-
ximacion al medio fisico asi como a los
individuos vinculados desde hace gene-
raciones a ese medio. De esta manera,
algunas comunidades de anfitriones han
descubierto que pueden ofrecer a los
visitantes, sin intermediarios, elementos
que les haran disfrutar del entorno mien-
tras ellos obtienen cierto  rendimiento
CCconomico,

Hay una serie de practicas turisticas
que se incluyen en el amplio espectro del
turismo  alternativo: ecoturismo, turismo
étnico, etc,; para Wearing y Neil (2000:
22) este tipo de turismo se opone a los
aspectos del tiurismo convencional guie se
consideran negativos o perjudiciales: lo
cardcteriza su esfuerzo por minimizar los
impactos negativos percibidos en el medio
ambiente y desde el punto de vista socio-
cultural, producidos por las personas que
disfrudan de su tiempo de ocio.

Segin la OMT la industria turistica, al
contrario que otras empresas, lleva los
consumidores al producto v no el pro-
ducto a los consumidores. Por esta razon
el turismo, sea o no alternativo, es una
industria fragil, vulnerable a los cambios
del entorno natural, cultural v econdomi-
co, asi como a cualquier variacion e inci-
dente que ocurra en el marco de destino,
A causa de sus caracteristicas hay que ser
muy cuidadosos a la hora de planificar en
ciertos lugares un desarrollo basado en el
turismo, a fin de evitar que los perjuicios
provocados sean mayores que los benefi-
cios, ¢ incluso que los danos puedan lle-
gar, con el tiempo, a ser irreversibles.
Ademas de contar con la vulnerabilidad a
los cambios medioambientales hay que
tener también presente la forma en que
se ve afectado el entorno cultural y la
doble interaccion entre habitantes locales
y turistas, por lo que hay que preguntar-
se si es posible llegar a un crecimiento de
la actividad turistica, donde se potencien
los efectos positivos del propio negocio
turistico, sin que las alteraciones produz-
can resultados indeseados.

La respuesta parece estar en la orienta-
cion de las nuevas actividades turisticas,
que en buena parte tienen que ver con la
reflexion sobre el medio que esta deba-
ticndose en las sociedades occidentales:
conservacion, preservacion vy, sobre todo
sostenibilidad, esa palabra que podemos

aplicar a diversos conceptos vinculados al
desarrollo,

Venezuela, México o Nicaragua, entre
olros, son paises que sin renunciar al
turismo tradicional o de masas, estin bus-
cando salidas mis acordes con un des-
arrollo de tipo endogeno'. En algunos
casos sin el apoyo de ciertos sectores ofi-
ciales estas iniciativas no siempre llegarin
a buen término; sin embargo, lo que nos
interesa conocer ahora es como, median-
te diferentes sistemas de  organizacion
interna, se comienza a tratar al turista a
través de la proyeccion de la propia iden-
tidad. Veamos. El visitante, ese ser un
tanto extrano para los residentes, que se
acerca hasta la localidad en busca de
algiin aspecto tnico como ¢l paisaje, el
tipo de arquitectura o la misma gente del
lugar, deja de ser un elemento incomodo
cuando se familiariza con la comunidad;
y la mejor forma de lograrlo es que la
propia comunidad se de a conocer
impulsando algunos de sus elementos de
identificacion. Entre las distintas formulas
de turismo que estin propiciando este
tipo de encuentros, que podriamos defi-
nir como de plena conciencia, una de las
mis extendida es el ecoturismo,

En varios lugares de Latinoaméric:
estin surgiendo estas ideas de explota-
cion turistica, que se engloban dentro del
turismo alternativo, con la plena concien-
cia del valor que tiene el medio para
aquellos que de diversas maneras depen-
den de €l La vinculacion ancestral a la
tierra valiéndose de sus elementos para
alimentarse, construir viviendas, comer-
ciar, etc. hace que estas comunidades
conozcan el privilegio que supone un
buen aprovechamiento de la misma y tra-
ten ahora de introducir esa inqguietud en
las nuevas alternativas economicas que
proyectan, A pesar de que el ecoturismo
parece estar mds vinculado a la naturale-
za que a los aspectos culturales, el ecotu-
rista involucrado en la experiencia del
ecolurismo expresa und motivacion expli-
cita consistente en satisfacer la necesidad
de educarse y concienciarse desde el
punto de vista medioambiental, social y
cultural mediante la visita y la experien-
cia vivida en la zona de naturaleza en
estado puro. (Wearing y Neil 2000: 25).
Esto, unido a la actitud de esa sociedad,
puede lograr que este tipo de turismo sea
sostenible,

Al mencionar turismo  sostenible  se
hace referencia a las acciones relaciona-
das con el desarrollo econémico que pre-
tenden, satisfaciendo las exigencias del
ocio, no degradar el entorno natural y
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social (antropogénico), al mismo tiempo
que evitan el agotamiento de los recursos.
Estos recursos deben ser conservados a
fin de que futuras generaciones puedan
disfrutar de ellos obteniendo beneficios
similares a los actuales, Muchos de los
entornos en los que empiezan a desarro-
llarse actualmente algunas actividades
turisticas, han permanecido tradicional-
mente vinculados a una logica de sosteni-
bilidad aunque el concepto, como tal, no
fuera conocido por los integrantes de ese
lugar. En realidad lo que estin plantean-
dose actualmente diversos grupos, para
propiciar el turismo sostenible, es seguir
manteniendo una relacion acorde con su
medio pero dirigida a explotar un sector
economico diferente,

Pues bien, siguiendo la propuesta de
Gascon y Canada (2005: 108), seria muy
POSItivo apostar por un  turismo comuni-
tario que pueda dar coberencia y cobe-
sion a las actividades turisticas desarro-
ladas por las comunidades rurales, refor-
zando los instrumentos de organizacion
colectiva, entendiéndose como un tipo de
turismo de pequeno formato, establecido
en zonas rurales y en el que la poblacion
local, a través de sus estructuras organi-
zativas, ejerce un papel significativo en su
control y gestion. Ahora bien, este mode-
lo tendria que adaptarse a las caracteristi-
cas de cada contexto y poblacion local.

IV. Desarrollo local y turismo. El
modelo Tosepan Kali

El turismo de tipo tradicional dirigido a
contactar con pequenas  comunidades,
generalmente de indigenas o campesinos,
que la mayoria de las veces no se habian
planteado dedicarse a esta actividad, casi
siempre se planifica desde fuera y en
muchas ocasiones se utiliza a las culturas
indigenas de manera descarada para pro-
mover destinos en mercados extranjeros,
pero las oportunidades que se ofrecen a los
visitantes para la interaccion con esas
comunidades, asi como para conocer sus
culturas y formas de vida, son escasas; al
contrario, las oportunidades que les dan a
los turistas a menudo trivializan o explo-
tan a las personas involucradas, asi como
a las comunidades que representan
(Wearing y Neil, 2000: 140-141). De ahi la
importancia del turismo alternativo que
puede ofrecer, a los grupos locales que se
involucren en una gestion comunitaria,
una auténtica opcion economica; mientras
que los turistas obtendrin una mayor
satisfaccion en su viaje,

A través de la planificacion del desarro-
llo local puede lograrse que el turismo
forme parte de las actividades comunita-
rias, sin que se produzcea una fractura que
incidiria negativamente en la poblacion.
Para ello es muy importante tener en
cuenta que el turismo no debe ser la
unica actividad, si no una mas que dari
sus beneficios segin la época y las cir-
cunstancias, Para Gascon y Canada e/
turismo gestionado y controlado por las

SJamilias campesinas puede ser un modo

de aumentar sus ingresos y diversificarlos
contribuyendo asi a consolidar su econo-
mida. No puede concebirse como una acti-
vidad que puedea o tenga que sustituir a la
agropecuaria. Desde esta perspectiva ¢l
turismo  aparece como und actividead
complementaria. (2005: 105)

Quizis sea la formacion de los indivi-
duos el elemento fundamental a la hora
de elaborar proyectos que favorezean a la
comunidad. Incluso los actuales sistemas
de informacion, sobre todo internet, pue-
den ser de gran utilidad para incentivar la
participacion y la toma de decisiones.
Ahora bien, el habitante local debe ser
consciente desde el inicio de un proyec-
o de que el wrismo, ademis de originar
beneficios, puede causar una serie de
danos, como la saturacion del terreno o
la modificacion de ciertos habitos que
resultaban atractivos para los visitantes, lo
que conduciria a la pérdida de interés por
el lugar,

Un caso de gran interés, en cuanto a la
planificacion y puesta en marcha de un
proyecto turistico, es el que esta llevando
a cabo la Sociedad Cooperativa Agrope-
cuaria  Regional:  Tosepan  Titaniske
(Unidos Venceremos, en lengua nahuat).
Esta cooperativa, situada en el Municipio
de Cuetzalan, en la Sierra Nororiental del
estado mexicano de Puebla, fue fundada
en el ano 1977 con la finalidad de lograr
un desarrollo economico sostenible basa-
do fundamentalmente en la produccion
de café y pimienta, En la actualidad esta
organizacion agrupa a 5.800 familias indi-
genas que desde hace unos anos han
comenzado a sufrir la erisis originada por
la bajada de precios de los productos en
los que basaban su economia’. Ante esta
situacion, deciden diversificar sus fuentes
productivas incluyendo el turismo y para
ello crean Tosepan Kali (Nuestra Casa, en
lengua ndhuat) (fig. 3).

Tosepan Kali se define como un
Proyecto Indigena de Turismo  Alterna-
tivo; empieza a funcionar en 2004, con
una solida planificacion llevada a cabo
por los técnicos de la cooperativa, quie-

2 Los datos que se incluyen sobre Tosepan Titaniske
y Tosepan Kali han sido aportados directamente

por la propia cooperativa.

ANALES DEL MUsEO DF AMERIcA 15 (2007). Pacs. 207-216 [213)]
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Figura 3. Instalaciones de la recepcién del comple
jo turistico Tosepan Kali. Cuetzalan, Puebla, México
Autora de la foto: Marla José Pastor
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nes se asesoraron desde distintas fuentes:
desarrollo turistico, biodiversidad, siste-
mas arquitectonicos, etc, Sus objetivos
son los siguientes:

Beneficio econdmico comunitario.
Formacion en desarrollo sostenible a
cooperativistas,

Formacion ambiental a visitantes.

Prestacion de servicios turisticos,

Para lograr estos objetivos los coc pera-
tivistas promueven una serie de acciones
que ya han L‘Ill['ﬂ.‘}’.i!tlh 4 poner en }1|‘:IL'I1

ca:

Uso racional de los recursos naturales.
- Educacion ambiental
Promocion del patrimonio cultural
Uso de tecnologias alternativas,
Participacion de la comunidad local
en los beneficio de la actividad turis
tica
Cuidado y correcta gestion del entor
no natural

Desde Tosepan Kali también se gestiona:

Capacitacion y desarrollo del personal

que trabaja en los servicios turisticos

Disefio de estrategias para el aprove
chamiento de los atractivos turisticos,
Definicion de productos y paquetes
turisticos a olrecer.

Los turistas se alojan en cabanas cons-
truidas fundamentalmente con material
autoctonos, en las que funciona un siste
ma ecologico de desecho de las aguas
negras, que se vierten a la montana, una
vez purificadas a través de varios tanques
externos con filtros de piedra y grava,
Ademas, las actividades que se ofrecen a
los turistas estin vinculadas a una nocion
de conocimiento y respeto al medio, ya
sea natural o cultural; puede descubrirse
¢l funcionamiento ecologico de las insta-
laciones, pasear por la huerta o los cafe-
tales para entender la produccion agrico-
la o admirar la elaboracion tradicional de
miel en vasijas de barro.

Sin embargo, los turistas no son el unico
punto de interés para la cooperativa, hay
otro tipo de visitantes que ocupa las insta-
laciones cuando la temporada turistica
decae, son los escolares. A los nifios se les
involucra en los procesos productivos lle-
viandoles a los cafetales para que sean los
propios campesinos quienes les ensefien

las formas de trabajar en el medio natural,

esto se complementa con talleres y traba-
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jos en la huerta o en las propias instalacio-
nes de Tosepan Kali. Los escolares proce-
den de instituciones de ciudades, por lo
que el contacto con un entorno natural
mejora su formacion y complementa la
vision que tienen sobre el mundo rural,
tan limitada en el aprendizaje de las
escuelas de zonas urbanas,

También hay otros beneficiarios de la
actividad que genera este proyecto, son
los propios cooperativistas, que reciben
clases de capacitacion sobre desarrollo
sostenible en las aulas creadas en las mis-
mas instalaciones del complejo turistico,
ademas de participar en el beneficio eco-
némico que aporta el sector, para el que
trabajan directa o indirectamente: cons-
truccion, mantenimiento, recepcion,
monitores, guias, etc,

Podria afirmarse que, con este Proyecto
Indigena de Turismo Alternativo, se ha
iniciado una actividad sostenible como
opcion frente al turismo convencional
que viene realizindose en la zona; el
modelo es cooperativo, surgido de las
propias comunidades a fin de diversificar
el empleo. La formacion de cooperativis-
tas, turistas y escolares es objetivo priori-
tario en el proyecto y la difusion del
modelo en la zona ayudaria a un desarro-
llo sostenible en la region.

V. Conclusién

El que hoy en dia el interés y el respeto
por los ecosistemas ambientales, asi
como la puesta en valor del patrimonio
cultural, esté siendo cada vez mas reco-
nocido en la sociedad occidental, favore-
ce la inclusion de estos factores a la hora
de disenar proyectos de turismo endoge-
no, en los que la participacion de los
anfitriones serd consensuada dentro de
los propios grupos, y no desde fuera,
ofertindose actividades acordes con el
desarrollo local, en las que tanto los visi-
tantes como los miembros de las comuni-
dades receptoras saldrin beneficiados, ya
sea en el ocio o en la economia, Ahora
bien, es fundamental que se de prioridad
a la formacion de aquellos individuos
que de diversas maneras participan en la
actividad turistica, ya sean visitantes
aprendiendo el respeto por aquello con
lo que se van a encontrar, o residentes
que necesitarin entender el funciona-
miento del sistema y acoplarlo a sus
necesidades, para poder sacarle provecho
sin renunciar a su identidad.
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Cultura y cultura material:
aproximaciones a los conceptos
e inventario epistemoldgico

Culture and material culture: approaches to the concepts and

epistemological inventory

Resumen

Se presenta un conjunto de aproximacio-
nes a los conceptos de cultura y de cul-
tura material, seguido de un inventario
epistemologico sintetizado; dltima labor
que permite distintas miradas a través de
las cuales la antropologia, la arqueologia
y la historia economica y social han estu-
diado la cultura material. Sin embargo, se
advierte que, en los multiples debates
efectuados, mas que aportar una defini-
cion nominal de jqué es la cultura mate-
rial? s6lo se llega a circunscribir el campo
de investigacion y a precisar ¢l proyecto
propuesto para el estudio de la
material.

vida

Palabras clave: Cultura, cultura Material,
conceptos, epistemologia, interdisciplina-
ricdad

Abstract

This article  discusses  a
approaches to the concepts of culture
and material culture. It also provides an
abridged epistemological inventory with
an overview of the perspectives from
which anthropology, archacology and
economic and social history have studied
material culture. The author nonetheless
maintains that rather than putting forward
a definition of what material culture is,
debate on the subject merely delimits the
scope of research and profiles suggested
projects for studying the conditions of
material life.

Key words: Culture, material culre,
concepts, epistemology, interdisciplinarity

series  of

|. Introduccién

Con el presente articulo intento saldar, en
parte, una deuda contraida con mis com-
paneros, a inicios de este ano en la Real
Academia de Espana en Roma, mientras
disfrutaba de una estancia de investiga-
cion concedida por el Ministerio  de
Asuntos Exteriores de Espana, en la espe-
cialidad de Estética y Museologia. En una
de las sesiones organizada por la
Directora, las que bautizamos como «Las
tardes de  Charos, mientras intentaba
explicar el proyecto de investigacion que
alli realizaba, se entabld una discusion en
torno al concepto de cultura material,
tenida de cierto pesimismo epistemologi-
co. Alguien llego a manifestar la decaden-
cia de estos estudios, amparandose, tal
vez, bajo la sombra del postmodernismo!,
y hasta se llego a dudar de los aportes de
reconocidos investigadores de los anti-
guos paises socialistas en el campo de la
cultura material y la arqueologia histori-
co-cultural; desconociendose, ademas, el
papel que jugo el Instituto de Historia de
la Cultura Material creado en la URSS vy
Polonia.

Lo positivo de tan desanimado encuen-
tro fue que luego pude reorientar la
investigacion alli iniciada’, donde  se
intenta dar respuestas a cada una de esas
y otras interrogantes, incluyendo las
muanifestadas por alumnos y colegas en
otros encuentros, Ahora, el proyecto:
Teoria, metodologia y fiientes para el estu-
dio de la cultura material, en el capitulo
dedicado a “Las interpretaciones contems-
porineas de la cultura material”, cuenta
con nuevos epigrafes, como:
Antropologia de la tecnologia, Cultura
material ¢ identidad y Cultura material y
circuitos mercantiles. Es por esto que me
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apresuro, en esta primera pagina, a dar
las mds sinceras gracias a mis compane-
ros becarios y a la Directora de la Real
Academia de Espana en Roma.

Desde hace algunos anos he dedicado
casi la totalidad de mis investigaciones a
la tematica de la cultura material; por
cierto, parte de esta produccion se ha
publicado en Anales' y algunos de los
ciclos de conferencias y cursos se han
impartido en el Museo de América, Una
labor luego extendida a otras institucio-
nes culturales y docentes de Espana,
Francia, Portugal, Cuba y recientemente
ltalia’; siempre teniendo a estos estudios
como interés intrinseco de las ciencias
historicas y antropolégicas y a los muse-
os como vinculos de tal materializacion.

Las docencias impartidas versan en
torno a la teoria, metodologia y fuentes
para el estudio de la cultura material y las
investigaciones publicadas, basicamente
del periodo colonial cubano (siglos XVII-
XIX), no han sido mis que la aplicacion
de este instrumental tedrico-metodologico,
con la utilidad de determinadas fuentes;
muchas de ellas colecciones museables,

Sin embargo, son muchas las limitacio-
nes que se encuentran en el campo teé-
rico-metodologico a la hora de enfrentar
cualquier estudio que verse en torno a la
cultura material en general y que parta
desde la interdisciplinariedad de la histo-
ria, la antropologia y la museologia, Las
mismas dificultades que luego se tienen
al intentar trasmitir estos conocimientos,

Ante tal impedimento de indole cogni-
tivo, he centrado el anilisis de estas
investigaciones y las docencias imparti-
das en el estudio de los diferentes con-
ceptos de cultura y de cultura material;
en el grado de incidencia de la arqueolo-
gia y la antropologia en estos estudios,
por ser las principales disciplinas que
mis hacen uso de ellos; en el papel pre-
ponderante que concedo a los museos en
esa materializacion; y, principalmente, en
la elaboracion de un inventario epistemo-
l6gico de los estudios publicados, las
diferentes metodologias aplicadas y las
fuentes existentes en Europa, Estados
Unidos y América Latina, relacionados
con el tema en cuestion.

Y es que sucede, tanto con el concepto
de cultura como con el de cultura mate-
rial, que hoy no se tiene una definicion
que acepten todos o la mayor parte de los
especialistas que hacen uso de estos tér-
minos, Como se verd en el cuerpo del
articulo, la definicién mas operativa de
cultura es la que asume la UNESCO en
1982 y la de cultura material la que ofre-

cen Hunter y Whitten (1981: 201) en la
Enciclopedia de antropologia. Por otra
parte, no todos los estudios que se pre-
sentan bajo el sello de cultura material
responden a tal concepcion. Por muy
poco definido que esté todavia el término,
de ninguna manera hay que confundir,
por ejemplo, un manual de corte y con-
feccion con una investigacion etnografica
del vestido y un simple recetario de coci-
na con un estudio de los alimentos,
Ambas fuentes pueden aportar y auxiliar
a la investigacion de la cultura material,
pero en ningun momento deben tenerse
o confundirse como estudios especificos
de esta parcela del conocimiento,

Como explico en Anales (2006), casi
siempre, cuando se habla del estudio de
la cultura material se establece una rela-
cion casi directa primero con la arqueolo-
gia -la llamada ciencia de los objetos- y
segundo con la antropologia ~la ciencia
que estudia la naturaleza de los seres
humanos- y la insercion de la histo-
ria—narracion y exposicion de los aconte-
cimientos pasados y dignos de memoria-
queda en un tercer plano,

En la bibliografia escasean los trabajos
de cultura material eminentemente histori-
cos. La historiografia en su conjunto ha
situando a la historia de la cultura material
en un lugar menos preferente, sin parcela
propia, y algunos autores la subordinan a
la historia econémica y a la historia de las
téenicas; aunque, no debe descuidarse la
incidencia que igualmente ha manifestado
-no obstante los nuevos enfoques histori-
cos o antropologicos- en la historia de las
mentalidades, la microhistoria, la vida coti-
diana, la historia social y las historias de
vida, lo que igualmente hoy alcanza ser de
utilidad en la nueva historia de la cultura;
porque viene facilitando a todas estas
corrientes -tal vez a una mads que a otras-
los objetos materiales como fuente histori-
ca, con los que también algo se puede
inferir acerca de una determinada situa-
cion social en el tiempo. Pudiendo ser lo
méis comun entre todos estos campos del
saber -atin cuando en algunos de ellos se
defiendan o se rechacen las investigacio-
nes globalizadoras y las condicionantes de
lo abstracto como accién y resultado de lo
histérico- la bisqueda del equilibrio entre
lo material y lo mental: las dos dimensio-
nes que abarcan lo humano, sin tener
necesariamente que despersonalizarlo o
imponer fronteras,

A proposito de los extremos, ni ha sido
buena la trivializacion de los mids ortodo-
xo0s pensadores marxistas, ni la es hoy la
de los que hacen de las representaciones



mentales el motor fundamental de la his-
toria (véase Fontana, ob.cit.). Respecto a
los primeros, tanto  dimensionaron las
estructuras materiales que no prestaron la
suficiente atencion a los fenémenos men-
tales. De los segundos, Fichtenau (1991:
XVII), al referirse a la historia de las men-
talidades, ha advertido que “los produc-
tos del pensamiento y la interpretacion
no pueden separarse de la existencia de
la gente en este mundo”.

Il. Cultura

La palabra cultura comienza a aplicarse
en la historia v en el resto de las ciencias
humanas después de 1750; lo que inicial-
mente sucede en el dmbito germanico.
Con antelacion, las lenguas romdnicas y
el inglés utilizaban la palabra «civiliza-
cions para referirse precisamente al culti-
VO, mejora o progreso social en cuanto
deriva del latin «civiss, «civitass, «ivilitass,
que hacen referencia al ambito urbano o
ciudadano frente al hombre tribal,

Un conocido texto que publican
Kroeber y Kluckhohn (1952), recoge mads
de ciento cincuenta definiciones diferen-
tes de cultura, propuestas por antropélo-
gos, socidlogos, psicologos y otros espe-
cialistas de las ciencias humanas, a las
que hoy se anaden muchas mas. Kroeber
y Kluckhohn clasificaron el concepto de
cultura, de acuerdo con las entonces
corrientes antropologicas, en seis grupos:
descriptivas, historicas, nominativas, psi-
cologicas, estructurales y  genéticas.
Clasificacion que queda ampliamente
explicada en la antologia presentada por
Kahn (1975). Distintas nociones de cultu-
ra que pueden ampliarse, ademas, en la
Enciclopedia que coordina Sills (1974).
En este articulo sélo se recoge una mera
enunciacion:

Definiciones descriptivas; aqui se ads-
cribe la clasica definicion de Tylor (1871),
el introductor del término en la antropo-
logia: “En su sentido etnografico mas
amplio, cultura o civilizacion es ese todo
complejo que comprende conocimientos,
creencias, arte, moral, ley, costumbres y
cualquier otra facultad y hibito adquiri-
dos por ¢l hombre como miembro de la
sociedad”. Esta enunciacion tyloriana se
impuso, ademds de en Alemania, en
Norteamérica, los paises nordicos y en
América Latina; en los paises latinos e
Inglaterra encontro resistencia hasta hace
muy poco tiempo.

Definiciones histéricas; agrupan las que
enfatizan uno de los componentes de la

CULTURA Y CULTURA MATERIAL: APROXIMACIONES A LOS CONCEPTOS E INVENTARIO EPISTEMOLOGICO

cultura, En ellas se contrapone la heren-
cia social o tradicion social a la herencia
biologica. Esta corriente la inicio Sapier
(1921), para quien: la cultura es “el con-
junto socialmente heredado de practicas
y creencias que determinan la textura de
nuestra vida”, Dentro de este grupo entra
el concepto de cultura aportada por
Malinowski (1931: 621-624) en su conte-
nido material; para €l “La cultura com-
prende artefactos, bienes, procesos técni-
cos, ideas, habitos y valores heredados”,
Opinion que mantiene en A scientific the-
ory of culture and other essays, cuando
responde a ;Qué es la cultura?: “Totalidad
donde entran los utensilios v los bienes
de consumo, las cartas orginicas que
regulan los diversos agrupamientos socia-
les, las ideas y las artes, las creencias y las
costumbres” (Malinowski, 1968: 35)".

Definiciones normativas; éstas se divi-
den en dos subgrupos. El primero, desta-
ca la cultura como regla o paunta de con-
ducta; donde, en palabras de Wissler
(1926), su introductor: “el modo de vida
seguido por la comunidad o la tribu es
considerado como una cultura” [e] “inclu-
ye todos los procedimientos sociales
estandarizados”, El segundo, recoge a la
cultura como idea o valor orientador de
la conducta, una corriente hoy abandona-
da. Hacia 1940, tuvo aceptacion entre los
filosofos, especialmente germanos, y por
los sicologos europeos. Sus  maximos
representantes  fueron Bibney (1952) vy
Sorokin (1973), para quienes los ideales y
valores se constituyen en pautas directa-
mente polarizadoras y canalizantes del
comportamiento grupal e individual,

Definiciones psicologicas; aqui los
subgrupos son cuatro: en el primero
estin las definiciones que acentian la
funcion psicolégica de la cultura como
ajuste social, en el segundo se recogen
las de la cultura como aprendizaje, en el
tercero las de la cultura como hibito
adquirido y en el cuarto se agrupan las
que son puramente psicolégicas de cul-
tura,

Definiciones estructurales; se introdu-
cen a partir de 1940, y en esta corriente la
cultura es un disenio o un sistema de dise-
flos para vivir, no el mismo vivir. Seguin
Linton (1965): “una cultura es la configu-
racion de la conducta aprendida y los
resultados de la conducta, cuyos compo-
nentes son compartidos y trasmitidos por
los miembros de una sociedad particular”.

Definiciones genéticas; abarca las que
enfatizan en: la cultura como producto o
artefactos, en las ideas como raiz de la
cultura y sobre los simbolos.
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Después de casi siglo y medio, desde
que Tylor (1871) introdujera el término
cultura en la antropologia, sigue sin exis-
tir una definicion tnica que goce de con-
senso general entre los investigadores, ya
que cada uno de ellos ha adquirido una
impresion  peculiar del vocablo.  Sin
embargo, por encima de las discusiones
teoricas y de las perspectivas ideologicas,
hoy existe una definicion de Cultura,
digamos «operativas, asumida por la
UNESCO y que incorpora al mismo tiem-
po las dimensiones humanisticas y antro-
pologicas. Me refiero a la definicion que
aprobaron casi 130 gobiernos, adscritos a
esta organizacion, y que se incorporo a
la Declaracion de México de 1982

En su sentido mas amplio, la cultura
puede considerarse como el conjunto de
rasgos distintivos, espirituales y materia-
les, intelectuales y afectivos, que caracte-
rizan a una sociedad o un grupo social,
Ademas de las letras y las artes, compren-
de los modos de vivir, los derechos fun-
damentales del ser humano, los sistemas
de valores, las tradiciones y las creencias
(Carrier 1994: 1506).

Es obvio que el alcance de esta defini-
cion de la cultura pone a la persona
misma en el centro del interés universal.
Se trata de una concepcion de la cultura
basada en unos elementos normativos y
¢ticos, abierta tanto a los valores espiri-
tuales como materiales y que cobra ahora
una dimension tanto historica como an-
tropologica, aplicable a cualquier grupo
humano y no solamente a una élite inte-
lectual,

No obstante, la conceptualizacion que
de la cultura hace cada autor, a juzgar por
la bibliografia consultada, depende unas
veces de las escuelas antropologicas v
otras de sus perspectivas ideologicas,
Cuando el concepto de cultura se con-
fronta con el concepto de sociedad se
proyectan unas perspectivas teoricas y
metodologicas muy diversas, en las que
la relacion entre cultura e historia tam-
bién se entiende de forma distinta: lo que
ha sido la gran diferencia en la antropo-
logia social entre la tradicion americana y
la tradicion europea.

En la tradicion americana se ha visto a
la cultura como nocion central del andli-
sis antropologico v se ha tendido a sepa-
rarla conceptualmente de las relaciones
sociales, En este nucleo se considera que
la cultura forma parte del comportamien-
to aprendido de la especie humana y que
es diferente de los factores biologicos. La
prictica viene desde los tiempos de
Kroeber (1945), antropologo  cultural,

ctnohistoriador v lingtiista, considerado
el decano de la antropologia americana;
para quien la cultura se identifica como
lo ssupraorganicos, Postulados de los que
también se hicieron eco, entre otros,
Goodenough y Geertz.

Para Goodenough -uno de los repre-
sentantes del estructuralismo contempo-
rineo en la antropologia, conocido sobre
todo por el papel que ha desempenado
en el desarrollo del andlisis componen-
cial de los sistemas de parentesco y por
su-investigacion en Truk-, la cultura no
era un fenomeno material, ni un conjun-
to de objetos, personas, comportamientos
y emociones, sino una suma especifica de
conocimientos, mas exactamente, un
modelo de interpretacion de lo que las
personas dicen y creen. Seglin este autor,
para el hombre que es portador de una
determinada cultura, las manifestaciones
culturales son signos que  representan
determinadas formas culturales o mode-
los. De esto se desprende que la descrip-
cion de la cultura no puede ser reducida
a la relacion de los hechos observados,
sino que es necesario crear modelos con-
ceptuales, mediante los cuales  estos
hechos sean representados
nough 1957: 36-39).

Los estudios tedricos de Geertz —entre
los posteriores defensores de este con-
cepto de cultura, no estrictamente vincu-
lado a la evolucion de las relaciones
sociales— tratan de religion, cambio eco-
nomico, ecologia cultural y cultura en
cuanto a ssistema de signos y simboloss o
como «estructura de significadoss. El iden-
tifica la nocion de cultura con las dimen-
siones ideacionales del comportamiento
humano y limita, o deja en un segundo
plano, sus componentes materiales y
sociales, Estd convencido de que: “La
enorme variedad de diferencias que pre-
sentan los hombres en cuanto a creencias
y valores, costumbres e instituciones,
segun los tiempos y lugares, no tiene sig-
nificacion alguna para definir su naturale-
za. Se trata de meros aditamentos y hasta
de deformaciones que cubren y oscure-
cen lo que es realmente humano -lo
constante, lo general, lo universal- en el
hombre” (Geertz 2000: 44).

A diferencia de Kroeber, Goodenough
y Geertz, ya desde mucho antes, el fun-
cionalista polaco Malinowski, considera-
do el padre de la etnologia, no sélo habia
aceptado en parte la celebre definicion
tyloriana, sino que, en su propia concep-
tuacion, le habia agregado los objetos
materiales, no presentes en Tylor; sin
dudas, una de las mejores contribuciones

(Goode-


http://considerar.se

a la rectificacion del concepto, No obs-
ante diga Leach (1974: 291), que ¢l “diva-
gando sobre la cultura en general, es un
pelmazo™ y aparezca en el Diccionario
temdtico de antropologia, editado por
Aguirre Baztin (1993: 150), que “el sim-
plismo reduccionista de su método beha-
viorista no le permitiera explicar, desde
este determinismo unitario biologista, la
pluralidad de las culturas”™, Asi y todo, el
mismo Leach (1974: 291) afirma que
“Malinowski transformé la etnografia, de
un estudio museogrifico de piezas de
costumbres, en un estudio sociolégico de
sistema de accion”,

Por su parte, en la tradicion europea,
tanto en la antropologia social britanic:
como en la etnologia francesa, el concep-
to de cultura no separa lo espiritual de lo
material, v la cultura se concibe interrela-
cionada con el contenido de las relacio-
nes sociales. Asimismo, el concepto de
ssociedads, uso mis difundido, no exclu-
ve el andlisis de las dimensiones ideacio-
nales y simbolicas [de la cultural, ya que
se consideran integradas en si (véase,
Argemir, 1996: 105). Godelier (1984) no
admite lo ematerial» separado de lo
sdeals, y para Godoy (1992) aislar el con-
tenido de la cultura del sistema social o
bien de las interacciones materiales con
el entorno, empobrece el analisis y lo dis-
torsiona,

Realmente, la cultura es un fenomeno
complejo y multifacético, y se puede ana-
lizar desde muchos puntos de  vista,
incluido el de la semidtica (véase, Eco,
1987 v Sebeok Bloomington, 1996); por
lo que, no hay por qué limitarla sélo a las
relaciones o pensar  que es satisfactoria
su descripcion sin tomar en cuenta su
aspecto material, Parte principal de la cul-
tura son las manifestaciones espirituales,
en ocasiones acompanadas de lo material
como realidad fisica e influida por la téc-
nica,

[ll. Cultura material

Es axiomitico que en los testimonios de
cultura material se puede, sin dudas, lle-
gar a conocer el alma humana. A través
del estudio de la cultura material, el his-
toriador puede ser capaz de llegar a
conocer al hombre en su época; porque,
es en las relaciones sociales donde hay
que buscar la significacion de los hechos
materiales.

De esta forma, todo queda involucrado
dentro de la cultura material:

CULTURA Y CULTURA MATERIAL: APROXIMACIONES A LOS CONCEPTOS E INVENTARIO FPISTEMOLOGICO

“Expresion tangible de los cam-
bios producidos por los humanos
al adaptarse al medio biosocial y
en el ejercicio de su control sobre
el mismo. Si la existencia humana
se limitase meramente a la super-
vivencia y satisfaccion de las nece-
sidades bioldgicas bisicas, la cul-
tura material podria consistir sim-
plemente en los equipos y herra-
mientas indispensables para la
subsistencia, y en las armas ofensi-
vas y defensivas para la guerra o la
defensa personal. Pero, las necesi-
dades del hombre son multiples y
complejas, y la cultura material de
una sociedad humana, por mis
simple que sea, refleja otros intere-
ses y aspiraciones, Cualquier ejem-
plo representativo de las manifes-
taciones de la culura debera
incluir obras de arte, ornamentos,
instrumentos de muisica, objetos
de ritual v monedas u objetos de
trueque, ademis de la vivienda,
vestido y medios de obtencion y
produccion  de  alimentos y  de
transporte de personas y mercan-
cias.

Cada objeto del inventario mate-
rial de una cultura representa la
concretizacion de una idea o
secuencia de ideas. Estas, junto
con las aptitudes adquiridas y téc-
nicas aprendidas para la fabrica-
cion y empleo de productos en
actividades tipificadas, constituye
un sistema tecnologico. La rela-
cion entre la capacidad tecnologi-
ca y la naturaleza y alcance del
inventario material de una socie-
dad pueden parecer obvias, pero
no debe ignorarse que la tecnolo-
gia conforma asimismo la estructu-
ra social del grupo y fija su dimen-
sionalidad y desarrollo cultural”
(Hunter y Whitten 1981: 201).

El arquedlogo Gasiorowki (19360)" defi-
nia la cultura material como “el conjunto
de grupos de actividades humanas que
responden a una finalidad consciente y
poseen un caracter utilitario, realizado en
objetos materiales”. Asi, al ser solo la
ciencia de los artefactos (objetos fabrica-
dos), se excluia de su campo a los obje-
tos de arte y a los objetos de culto, Sin
tenerse en cuenta que las obras de arte
poseen un soporte material y que muchas
de ellas se producen con el empleo de
herramientas y técnicas que no son otras
que las habitualmente usadas en las acti-
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vidades humanas. También escapaba a
esta definicion la utilidad del valor estéti-
co del objeto para los etnélogos. Pero,
hoy en dia, el término cultura material es
mas amplio en la arqueologia; y cuando
ha de referirse al pasado, es el mejor
objeto que puede asignarse a la investiga-
cion arqueologica,

En las nuevas perspectivas enfocadas
por los prehistoriadores el término cultu-
ra material -asociado al material que ana-
lizan- ha pasado de tenerse en cuenta
como un pequeno ntimero de elementos
técnicos a ser representativo de una cultu-
ra; donde engloban, con el empleo de
eruditas tipologias: herramientas liticas,
luego cerdmica y después armas de metal.
Tampoco la arqueologia clasica ha olvida-
do a la cultura material, ya que constituye
una parte relativamente importante de los
temas del arte antiguo; cuando define a
las civilizaciones por sus aspectos super-
estructurales tiene presente a la cultura
material al estudiarse las creencias, repre-
sentadas por los monumentos de culto y
los testigos de los ritos funerarios, la orga-
nizacion politica en sus manifestaciones
materiales, el urbanismo y la red de carre-
teras. Asimismo, la arqueologia medieval
se sirve de la cultura material y la mues-
tra se ve en los logros alcanzados por la
arqueologia eslava; meritoria en sus exca-
vaciones, muchas de las cuales se hicie-
ron bajo la direccion de Francastel en
1960, y en las que se descubrieron barrios
enteros con sus calles, viviendas y talleres
artesanales’.

Para Braudel (1984:1-2), el historiador
mas relevante del siglo XX, “la vida mate-
rial es como la planta inferior de una
construccion cuya planta superior estd
constituida por lo economico” (Pesez
1988: 122). A juzgar por las criticas que
les hace el arquedlogo italiano Carandini
(1984: 79), el autor francés: “Nos habla en
términos literalmente sugestivos de «pol-
vo de historias, de «cotidiano inconscien-
tes, de «planta baja de la vida econémicas,
de «ivel cero de la historias, ;pero qué
podemos determinar de estas agudas de-
finiciones?”. No obstante, a estas y a otras
metiforas utilizadas por Braudel, en lo
expresado en su obra —tal vez la historia
de la cultura material algo infravalorada y
con evidente brevedad en la definicion
del término- se encuentran aportaciones
que aqui merecen destacarse; y todavia
mucho mads, cuando se habla de una
época en la que el tema objeto de estu-
dio "no ha conseguido forjar sus propios
conceptos, ni desarrollar todas sus impli-
-aciones” (Pesez, 1988: 122). Segun ¢l:

“La vida material son los hombres y las
cosas, las cosas y los hombres. Estudiar
las cosas -alimentacion, vivienda, vestido,
lujo, herramientas, instrumentos moneta-
rios, pueblos y ciudades-, en suma todo
aquello que el hombre utiliza, no es la
unica manera de valorar su existencia
cotidiana, El nimero de los que se repar-
ten las riquezas de la tierra tiene también
su significado” (Braudel, 1984: 1, 8).

Y con esta expresion, Braudel estable-
ce un vinculo entre la historia de la vida
material y la demografia; utilidad mutua
de sus contenidos en los que también se
construyen lazos, por ejemplo, con la his-
toria economica, la arqueologia y la etno-
grafia,

El polaco Kula, estudioso y metodolo-
go del sistema feudal, ha renovado los
modelos marxistas en historia economica
y social y esta considerado el autor que
mejor ha elaborado el concepto de cultu-
ra material. En su estudio relaciona la his-
toria economica con la historia de la cien-
cia, de las técnicas y de la cultura mate-
rial, y verifica que la «historia de la cul-
tura material es una disciplina que se
ocupa de “los medios y los métodos pric-
ticamente utilizados en la produccion, es
decir de cuestiones relativas a la produc-
cion y al consumo en el mds amplio sig-
nificado de estos términos” (Kula 1974:
65-68). Esta disciplina se distinguiria de la
shistoria de la ciencias como historia del
pensamiento cientifico y de la <historia de
las técnicass como historia de las ciencias
técnicas. Tanto la historia de las técnicas,
como la historia de la cultura material
dependen de la historia economica. Al
nivel organizativo de los estudios, la dis-
ciplina implicaria si no la unificacion, por
lo menos la cooperacion de las materias
que afrontan precisamente temas de his-
toria de la cultura material: la arqueologia
prehistorica o protohistoria, la arqueolo-
gia historica y la etnografia®,

Al decir del arquedlogo Renato Peroni:

“Las investigaciones de la cultura
material no se acaban en la histo-
ria de las téenicas... Detrds del uni-
verso de los objetos de la cultura
material se halla el universo de los
hombres y de sus relaciones socia-
les. No tanto de los hombres como
sujetos  originales  sino  como
miembros de familias, ordenes y
clases sociales, es decir como
masa” (Peroni 1967: 155-172),

Asi, para Carandini, en una concepcion
mds ampliada:



“La historia de la cultura material se
ocupa de la actividad laboral y de
las relaciones sociales, yendo
desde los objetos de trabajo (o
materias primas), a los medios de
produccion y de comunicacion, a
los medios de consumo. Sin embuar-
go lacentia] es necesario anadir
inmediatamente que tales distincio-
nes se refieren no solamente al
proceso inmediato de produccion,
sino también al conjunto de activi-
dades que utiliza la produccion en
general, digamos a la generacion
total de una determinada sociedad”
(Carandini 1984: 20).

Por su parte, la conceptualizacion de
cultura material que Greville Pounds ofre-
ce solo es de tipo genérico; el mismo
comodin que utilizan otros autores ads-
critos a las publicaciones bajo el nombre
de «La vida cotidianas, Para él, cultura
material es “los distintos modos en que se
han satisfecho las necesidades humanas
elementales de comida, cobijo y vestido™;
aunque, como bien observa enseguida:

Esta definicion puede ser para la
cultura material de los pueblos
mas simples y mds «primitivoss,
pero las necesidades humanas
suelen irse haciendo cada vez mas
diversas y complejas por la propia
naturaleza del progreso: lo que en
una época se consideraba un lujo
preciado como residencia, alimen-
to 0 menaje doméstico, se convier-
te en una necesidad a la siguiente.
La simple categoria de necesidad
ya no es adecuada, pues la satis-
faccion de una carencia facilita la
satisfaccion de otras. Asi, la agri-
cultura proporcioné el material
para la construccion de casas y
para la fabricacion de tejidos; el
desarrollo de la metalurgia contri-
buyo tanto al éxito de la agricultu-
ra como a la construccion y el
mobiliario de las casas; v con el
progreso de tecnologias interrela-
cionadas, el hombre llego a ser
capaz de satisfacer sus necesida-
des elementales y, al mismo tiem-
po, ir mas alld de las mismas
(Greville Pounds 1999: 22-23).

No quiero dar fin a esta relacion-sinte-
sis de conceptos sin antes cederle un sitio
a la definicion que brinda el colombiano
Victor Manuel Patifio. Tan prolifico autor,
entiende por cultura material:

CULTURA ¥ CULTURA MATERIAL! APROXIMACIONES A LOS CONCEPTOS E INVENTARIO EPISTEMOLOGICO

“el complejo de logros, actividades
y realizaciones tocantes a la vida
diaria y congruentes con la satis-
faccion de las necesidades fisicas,
que el hombre comparte con los
otros miembros de la escala zoolo-
gica, pero también con los compo-
nentes siquicos y religiosos que le
son privativos y hacen de ¢l el ani-
mal social por excelencia. Con-
quistas como el uso y dominio del
fuego; la integracion con el medio
ambiente y su eventual sojuzga-
miento; la domesticacion y el cul-
tivo de plantas y animales; la ali-
mentacion, la vivienda y el vesti-
do: el amparo inherente a cada
acto de la vida, incluyendo las fun-
ciones fisiologicas, todo queda
involucrado dentro del concepto
de la cultura material” (Patino
1990: 1, XIII).

Como se ha podido ver -y a pesar de
tan detalladas explicaciones dadas por
investigadores de diferentes campos del
saber humanistico—, con la definicion de
cultura material sucede algo similar que
con la de cultura dada por los antropdlo-
gos. El término ha estado ligado a la his-
toria y, fundamentalmente, a la arqueolo-
gia, las disciplinas que mas emplean su
nocion y expresion, y €n ninguno de los
dos casos se esclarece de manera concre-
ta y adecuada lo que significa (véase,
Bucaille y Pesez 1978: IV, 271-305). El
mayor esfuerzo por dotar a la cultura
material de una acertada definicion pro-
viene de los debates entablados inicial-
mente en Polonia y luego en Italia, “pero
se ve -como manifiesta Pesez (1988: 116)-
que [los historiadores y arquedlogos] a fin
de cuentas se reducen sobre todo a cir-
cunscribir el campo de investigacion y a
precisar el proyecto propuesto para el
estudio de la vida material”.

Esquemas de campo y proyecto bastan-
te visibles en los andlisis efectuados por
Gieysztor y Kulezyski; en ambos casos,
dirigidos a acentuar el lugar que ha ocu-
pado la cultura material en la construc-
cion historica marxista, aunque sin verse
en la prictica una mayor implicacion.
Para Gieysztor (1958: 148), apoyado en
Dunajewcki, son cuatro los elementos de
la cultura material: los medios de trabajo,
el hombre y las herramientas; el objeto
del trabajo, las riquezas materiales y las
materias primas; las experiencias del
hombre en el proceso de produccion, las
técnicas; v la utilizacion de los productos
materiales, el consumo, Mientras que
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Kulczyski (1955) solo reduce a tres estos
componentes: los medios de produccion,
estos sacados de la naturaleza, e incluyen
las condiciones naturales de vida y las
modificaciones producidas por el hombre
en el medio natural; las fuerzas producti-
vas, los utiles de trabajo, los medios
humanos de la produccion vy el hombre
mismo con su experiencia y la organiza-
cion técnica del hombre en el trabajo; y
los productos materiales obtenidos de
estos medios y por estas fuerzas, que no
son otros que los utiles de la produccion
y los productos destinados al consumo,

Estoy totalmente de acuerdo con Pesez
(1988: 118) en que, todavia en la actuali-
dad, no podemos hablar de una definicion
nominal, digamos de consenso, que dé
cuenta brevemente y de manera adecuada
de lo que significa la expresion cultura
material o «civilizacion materials’; aprecia-
cion que se avala después de haber anali-
zado las diversas definiciones que dan los
autores que utilizan el término.

En los estudios de cultura material, con
cierta preocupacion por el contenido teo-
rico, se observa, tanto la falta de unidad
entre los especialistas de una misma dis-
ciplina, la tendencia a repetir, sin mayor
meditacion, conceptos que responden a
un campo determinado de las ciencias
sociales, como criterios en los que se
contradice lo expresado dentro de la
misma definicion,

Los que incursionamos en este campo,
aun con horizontes tedrico-metodologi-
cos por descubrir, s¢ nos hace necesaria
una definicion con pretensiones definiti-
vas y universales en la que se sustente
todo lo que concierne a la materialidad
asociada a la cultura. Es evidente -y en
este planteamiento si existe el mayor con-
senso- que la cultura material tiene una
estrecha relacion con las exigencias mate-
riales que pesan sobre la vida del hombre
y a las que el hombre opone una res-
puesta que es precisamente la cultura.

No obstante, Pesez (1988: 118) opind
que, no todo el contenido de la respues-
ta se ve afectado por la cultura material,
La  materialidad implica que, en el
momento en que la cultura se expresa de
manera abstracta, la cultura material nada
tiene que ver con ello, Esto designa no
solo el campo de las representaciones
materiales, del derecho, del pensamiento
religioso y filosofico, de la lengua y de las
artes, sino igualmente las  estructuras
socioeconomicas, las relaciones sociales
y las relaciones de produccion, en suma,
la refacion de hombre a hombre. La cul-
tura material esta del lado de las infraes-

tructuras, pero no las recubre: solo se
expresa en lo concreto, en y mediante
objetos. En resumen, porque el hombre
no puede estar ausente, puesto que se
trata de cultura, la relacion del hombre a
los objetos (pues el hombre mismo, por
su parte, en su cuerpo fisico, es un obje-
to material),

IV. Estudios que aportan a la
historia de la cultura material

En 1919, en plena guerra civil, Lenin
firmo el decreto que  establecia  la
Academia de Historia de la Cultura
Material de la URSS, un provecto en ente-
ra alianza con el materialismo historico",
que desde sus inicios se vio mds repre-
sentado por arquedlogos que por los res-
tantes profesionales de las ciencias socia-
les. Lo mismo que sucedio en Polonia
cuando, a partir de 1953, se cred idéntic:
institucion", y en lalia¥, Francia” y
Espana”, donde el mayor nimero de las
investigaciones de la cultura  material
recae al campo de la arqueologia. No hay
que olvidar que es la llamada ciencia de
los objetos, que nos permite conocer el
pasado del hombre a través de los restos
de sus manifestaciones materiales que
todavia nos quedan, Fuente de estudio de
la arqueologia muy bien empleada en los
Estados Unidos. En la Universidad de
Cambridge los supuestos de la cultura
material han cobrado mayor interés en las
investigaciones de Pounds (1999); reflejos
de los «New studies in archacology: que
también tienen sus frutos en los trabajos
de: Shanks y Tilley (1987), Hodder
(1982) v Coterrell y Kamminga (1992),
entre otros,

Comparado con otros temas, en los
libros de historia se le dedica muy poco
espacio a la cultura material y cuando
esto sucede la sintesis se reduce a unos
pocos siglos. Fundamentalmente, en la
hibliografia destacan los estudios de ali-
mentacion, vivienda y vestido, y siempre
vistos como las necesidades materiales
mas elementales del hombre; otra de las
cuestiones mas tratadas tal vez sea la de
las técnicas, implicitas algunas veces en
las demas manifestaciones de la cultura
material y otras tan aisladas de éstas que
parecen no pertenecer al mismo campo
de estudio. No obstante saberse que el
objeto engloba mis aspectos y que de
ellos, aunque sea en menor medida y de
forma dispersa, igualmente se da cuenta.

Ademis de la alimentacion -vista a tra-
vés del régimen, los equilibrios caloricos
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vy nutricionales, y del gusto, entre otros
determinantes-, y de sus inherentes con-
notaciones sociales, econémicas y psico-
logicas; de la vivienda y el mueble inte-
rior; del traje v su variedad, debida a las
técnicas textiles, estructuras sociales, exi-
gencias materiales que impone la funcion
para la que esta destinado, diferencias
sexuales que pueda sugerir y de las acti-
tudes psicologicas, ideologicas y politice
que manifieste; y de las técnicas, su evo-
lucion v las relaciones que en torno a
ellas la sociedad emana; son raros los tra-
hajos de cultura material dedicados a los
caminos y transportes, otros que pongan
de manifiesto la topografia urbana o rural
conjuntamente a los condicionamientos
colectivos, y hasta los que incluyan a las
técnicas agrarias y las téenicas textiles en
estrecha vinculacion con la alimentacion
y el traje.

Después de indagar en la bibliografia
que he tenido a mi alcance, termino por
comprender que la historia de la cultura
material todavia sigue sin prender del
todo entre los historiadores. De  este
modo, coincido con Pesez (1988:117) -mis
arquedlogo que historiador- en que hoy
en dia contintian estando los historiadores
poco acostumbrados a separar la elabora-
cion de sus tesis del andlisis de los mate-
riales que en él concurren; estando
menos prestos, an, a disociar los esque-
mas explicativos de las realidades vividas
en que se expresa la cultura material, Un
nivel que solo se alcanzard con la practi-
ca continua y otorgindosele a la cultura
material el interés cientifico que merece,
Y para llegar hasta este punto se requie-
re mayor intervencion de los investigado-
res en el centro del asunto y, de una vez
y por siempre, dejar de minimizar o ver
como algo poco importante su contenido
intrinseco, extrayéndose de su pasado
epistemologico lo mds positivo,

Desde estas perspectivas, considero
que aun siguen siendo validas las aporta-
ciones de los historiadores marxistas al
estudio de la cultura material en su rela-
cion con el hecho socioeconomico; por-
que, aunque se inviertan los términos,
este hecho da cuenta de los rasgos de la
cultura material y la interrelacion es axio-
matica.

Marx en £l Capital no empled el térmi-
no de cultura material pero si se refirié a
las condiciones materiales de la evolu-
cion de la sociedad. En su pensar llego a
relacionar una historia de la tecnologia
con los medios de trabajo del hombre, en
el proceso de produccion, y con el estu-
dio de la produccion misma®,

CULTURA Y CULTURA MATERIAL: APROXIMACIONES A LOS CONCEPTOS E INVENTARIO EPISTEMOLOGICO

De igual forma, estimo que, a pesar de
la poca acogida que ha tenido entre los
historiadores, la cultura material hoy
sigue estando esencialmente vinculada a
la historia y que tal vez requiera, mds que
otro descubrimiento forzoso -lo que suce-
dio cuando los primeros marxistas-, el
fundamento de una definicion consen-
sual de su objeto aplicable a las distintas
ciencias sociales; v se logre con este rico
campo de investigacion una solida disci-
plina que aporte al mejor conocimiento
del hombre y de sus relaciones sociales.

En la etnologia, no obstante la subesti-
macion que han tenido los estudios de la
cultura material, se cuenta con un corpus
considerable de trabajos con esta temati-
ca; donde, tanto por las técnicas emplea-
das como por muchos de los resultados
alcanzados son dignos de tenerse en
cuenta por las restantes disciplinas de las
ciencias sociales donde incida igual obje-
to; esto sin excluir, por el mero hecho de
su peso en el asunto, a la arqueologia,

Durante anos la antropologia cultural
anglosajona ha abordado la cultura mate-
rial y en el centro de etnologia francesa,
figuras como Leroi-Gourhan (1964-1965 y
1988) no han sido indiferentes a las
investigaciones con incidencia en la cul-
tura material. También en Espana estos
estudios han dado sus frutos y asi se deja
ver, por ejemplo, en los trabajos publica-
dos por la Revista de dialectologia y tra-
diciones populares (1983: 54-58); si bien,
existe entre todos los autores uno que
merece ser destacado, me refiero a .
Caro Baroja, situado entre los primeros
de su especialidad en incursionar en los
estudios tedrico-practicos de esta temati-
ca", ademas de ser promotor de un did-
logo interdisciplinario entre la antropolo-
gia vy la historia (véase, Sarmiento Ra-
mirez, 2005: 317-338).

De igual manera, la etnografia ha mos-
trado interés por la cultura material, ya no
solo en los antiguos paises socialistas
donde han estado mas arraigados estos
tipos de estudios, con una superextensa
bibliografia subdividida en disimiles
temas de investigacion'’, sino también en
otros muchos paises del orbe. Los etnélo-
gos cuando, dentro de sus patrones
estructurales, analizan la tecnologia, la
economia y la organizacion social en su
vinculo con el hombre, necesariamente
estan estudiando la cultura material de
ese grupo humano; porque para cllos,
dice Maget (1953: 15-16), “el objeto no
existe (como no sea fisicamente) al mar-
gen de su importancia para el hombre”.
Al estudiar el objeto, recalca este autor, es
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preciso tomar en cuenta también a todas
las personas que “tienen la capacidad, el
derecho vy la obligacion, exclusiva o no,
de producir, distribuir, vender y usar ese
objeto™,

Tal vez, puede que sea un poco exage-
rada la valoracion de Pesez (1988; 117)
cuando afirma  que durante anos los
estudios etnogrificos se han relegado al
nivel de los trabajos preparatorios, mera-
mente analiticos y descriptivos. Es cierto
que en la emografia predomina la des-
cripcion y que los fenomenos de la vida
material (alimentacion, vivienda, mue-
bles, vestido, adornos, vajilla, evolucion
téenica, etcétera) se intentan detallar con
la mixima exactitud y plenitud; pero,
como aclara Tokarev:

“todas esas descripciones «cosisti-
cas» han sido siempre, y contintan
siendo, solo procedimientos auxi-
liares, y no la finalidad del estudio
etnografico cientifico. De lo con-
trario, el estudio etnogrifico de los
fenomenos de la cultura material
perderia rapidamente su especifi-
cidad: la investigacion etnogrifica
del vestido se convertiria en un
manual de corte y confeccion; el
estudio de los alimentos, en uno
de recetas culinarias; y el estudio
de la vivienda popular, en un
apartado de un manual de arqui-
tectura” (Takarev 1971: 37).

No obstante, ser consciente Tokarev,
después de revisar la bibliografia soviéti-
ca, de que sus colegas no extraian de los
estudios de la cultura material todas las
conclusiones oportunas y que muchas de
las investigaciones carecian de un funda-
mento teorico. De su amplio andlisis, aqui
extraigo los temas que con mayor fre-
cuencia trataban los etndgrafos de la anti-
gua URSS, en la década de 1970:

“Como dependen los objetos de la
cultura material del medio natural
y de las ocupaciones economicas;
Su vinculo con las tradiciones étni-
cas, aqui los objetos de la cultura
material como fuentes para el
estudio de las cuestiones de la
etnogeénesis, la historia ¢étnica del
pueblo y los vinculos culturales
entre los pueblos;

La pertenencia de determinadas
formas de la cultura material a una
u otra esfera historica-etnogrifica;
La ligazon de la cultura material
con las diferencias del estado

familiar, de sexo y edad de sus
portadores: esto se refiere espe-
cialmente al vestido y los adornos
y, en menor medida, a la comida y
la vivienda;

Como dependen los elementos de
la cultura material de la estructura
social de la sociedad, de las dife-
rencias de clases;

El vinculo entre las formas de la
cultura material y las creencias y
ritos religiosos: en  particular, el
estudio de la comida ritual, de la
vestimenta ritual, menos frecuente,
la designacion ritual de los edifi-
cios o parte de ellos;

El nexo con el arte: el aspecto
artistico de la arquitectura popular
y el vestir (adornos arquitectoni-
cos, bordados y tejidos ornamen-
tales en la ropa, estilos de orna-
mentos, etcetera);

Los cambios en la cultura material
del pueblo en la época del capita-
lismo, bajo el influjo de la penetra-
cion de las relaciones mercantiles,
del modo de vida urbano, de la
desaparicion de las peculiaridades
¢tnicas tradicionales;

Los cambios de las formas de la
vida material en la época contem-
poranea, vinculados con la trans-
formacion  socialista”  (Tokarev

1971: 38-39)".

Respecto a América Latina, como expli-
co el nimero 14 de Anales del Museo de
América (véase, Sarmiento Ramirez, 20006:
285-320), los estudios de la cultura mate-
rial se presentan de manera similar a
Europa y Estados Unidos, con la especifi-
cidad de que en Cuba el modelo marxis-
ta de los paises de la Europa del Este calo
mucho mas que en otros paises del con-
tinente, Sin embargo, en toda el drea
americana la temdtica de la cultura mate-
rial sigue siendo crucial para la arqueolo-
gia, de menos participacion para la histo-
ria economica, mientras que en la antro-
pologia es cada vez mias vinculante con la
historia social y se tiende a las investiga-
ciones con resultados de mayor insercion
en la vida actual,

En Colombia, la obra de Patino (1990-
1993), aun cuando adolece de la ausencia
de un capitulo tedrico en torno a la his-
toria de la cultura material, es consulta
obligada tanto por su diversificada tema-
tica como por las fuentes que en ella el
autor utiliza, En su extensa obra, dividida
en ocho tomos, Patino ofrece estudios
monogrificos de la alimentacion, la



vivienda y el menaje, las vias, transportes
y comunicaciones, el vestido, adornos y
vida social, la tecnologia, el comercio, la
vida erdtica y las costumbres higiénicas, y
el trabajo y la ergologia.

Respecto a Cuba, realidad que me es
mis familiar, puede ser que, por la expe-
riencia adquirida de los antiguos paises
socialistas, la balanza se equilibre entre
los estudios de la arqueologia y la antro-
pologia, siendo menores los de la histo-
ria.

Los historiadores han sido los mas reza-
gados en llegar a beber de la fuente de la
cultura material, tema que no ha sido tra-
tado explicitamente en ninguna de las
Historia de Cuba™. Marrero es quien mis
aporta a estos estudios, informacion que
se encuentra dispersa en cada uno de los
quince tomos que integran su maxima
produccion: Cuba: economia y sociedad
(1878-1992)*;  seguido de Moreno
Fraginals, con su conocida obra El inge-
nio (1978)% y, de Le Riverend con su
Historia economica de Cuba (1974)",
También, entre los libros mis recientes,
destacan las Historia de Cuba (1995 vy
1996), coordinadas por el Instituto de
Historia de Cuba*.

Desde la arqueologia, las investigacio-
nes en torno a las comunidades aborige-
nes cubanas han permitido un mejor
conocimiento de las corrientes de pobla-
miento, las etapas de la economia, la
organizacion social, las manifestaciones
magico-religiosas y las restantes formas
de vida de los primigenios habitantes de
la mayor de las Antillas. Asimismo, han
posibilitado que se compruebe la existen-
cia de un intercambio de materias primas
y objetos de las actividades productivas
entre las dreas”,

Los antropélogos cubanos se ubican
entre los especialistas de Latinoamérica
que mas utilizan la esfera de la cultura
material como fuente de estudio y entre
sus temas sobresalen los que tratan de la
etnografia negra cubana y los dedicados
a la cultura popular tradicional, en los
que se hace especial énfasis a la cultura
rural en el siglo XX.

Para un acercamiento a la contribucion
africana en Cuba, es imprescindible el
estudio, primero, de la obra de Ortiz, reu-
nida tanto en articulos como en mono-
grafias y ensayos independientes”. Este
autor da a conocer el trabajo de los ninos
y las mujeres en los ingenios y describe
la vivienda (barracon-circel o bohios), el
vestido (llamado esquifacion), la alimen-
tacion y hasta los instrumentos con que
castigaron y torturaron al esclavo rural
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afrocubano (Litigo, cepo, grillete, maza,
collar, etcétera)”. Manifestaciones de la
cultura material que, ademas de Ortiz,
centran el interés de otros investigadores,
entre los que destacan: Pérez de la Riva
(1975) y Franco (1973).

Desde finales de la década del noven-
ta, del siglo XX, el estudio mds importan-
te de la antropologia cubana es el Atlas
Etnogrdfico, coordinado por Cardoso
Duarte (2000); labor de donde surge la
publicacion de otros textos monograficos
bajo el titulo genérico de Cultira popular
tradicional cubana (1999). En estas dos
obras, relacionadas entre si, han compar-
tido protagonismo tanto las manifestacio-
nes de la cultura espiritual como las de la
cultura material” y desde entonces se ha
logrado  sistematizar los estudios sobre
cultura tradicional cubana. Ademas, algo
muy significativo, los resultados, tanto de
las monografias de cada fenomeno como
del Atlas en su distribucion espacial y
dindmica historica, abarcan todo el ambi-
to nacional; labor realizada por un equi-
po multidisciplinario durante mais de
veinte anos y de lo que ha quedado, al
mismo tiempo, un valioso banco de infor-
macion cuyos datos corresponden a la
segunda mitad del siglo XX,

Sin embargo, en ambas obras, se care-
ce de un capitulo tedrico introductorio o
inicial dedicado a la historia de la cultura
material y espiritual y a sus aportaciones
cubanas, Tampoco se profundiza en el
desarrollo que estas expresiones cultura-
les adquieren en la Isla durante los siglos
coloniales y la primera mitad del siglo
XX, va que las aportaciones bisicamente
se reducen al periodo revolucionario que
inicia en 1939. Y, un aspecto todavia mas
importante para los objetivos trazados en
el proyecto: las monograficas no siempre
logran conjugar las multiples incidencias
que tiene la cultura material v espiritual
en la vida del hombre®,

Por lo antes dicho, considero que Cuba
sigue necesitando de estudios en los que
se analice la cultura material de conjunto
y con las implicaciones de todos sus valo-
res. A la excepcional labor de acopio,
ordenamiento, andlisis y clasificacion del
material que han hecho estos especialistas
del Atlas durante anos, lo que es valido
como patron metodoldgico para otros pai-
ses latinoamericanos, le falto profundiza-
cion del acontecer historico, vacio que
principalmente siente el lector especializa-
do”, y, en el caso especifico de la cultura
material, mayor interrelacion de los aspec-
tos etnogrificos con la historia econodmica
y social, y la historia de las técnicas”,
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Por ultimo, he de resenar el libro:
Somos lo que compramos..., de Bauer
(2002). El autor se refiere a las principa-
les manifestaciones de la vida material
durante los pasados cinco siglos en
América Latina; y, al estudiar el alimento,
el vestido, la vivienda y la organizacion
del espacio publico, se sirve del transpor-
te como instrumento de distribucion de
estos otros bienes. Ademas, con el vivir
actual de los paises latinoamericanos,
ejemplifica como el tipo de bienes que
consume la poblacion ayuda a definir su
identidad o identidades; sin pasar por
alto que la manera mas efectiva para
cambiar de identidad es cambiar de cul-
tura material, de forma de consumir bien-
es. Asi, enfatiza en la influencia cada vez
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Notas

+ Este trabajo se enmarca dentro de una investiga-

-

cién mayor: «Teoria, metodologia y fuentes para
el estudio de la cultura materialn. Proyecto dividi-
do, desde sus inicios, en tres fases: La primera,
realizada entre Cuba y Espana; la segunda, la que
ha finalizado en la Real Academia de Espana en
Roma, con financiacion del MEC; v, la tercera, el
periodo que, acto seguido a los meses de estan-
cia en Roma, se inicia en la Université Paris llI-
Sorbonne Nouvelle.

Mucho papel se ha llenado al escribir el andlisis
de las nuevas tendencias historiograficas, en par-
ticular con la llamada postmodernidad que recha-
za toda teoria -especialmente la marxista; al decir
de Ardstegui (1995: 139-140): "bajo la mascara de
una busqueda de nuevas aproximaciones a lo
humano"- y tendiente a cuestionar la capacidad
de la historia por conocer el pasado con la actitud
relativista que atribuye a las ciencias. Por ejem-
plo, una de sus principales criticas es al papel de
las fuentes para conocer la verdad histérica, al
«otron, Se sefalan todos los peligros tales como
las diferencias de culturas o la imposibilidad de
despojarse del presente, el eurocentrismo o la
critica al progreso (véase, Touraine 1993; Lyotard
1983; Sebreli 1992; Hellere y Féher 1989; Mo-
rales Moya 1992; v, Arostegui 1993). Todas pue-
den estimarse justas, pero no pueden nunca lle-
gar a anular la nocidn de verdad. Al analizar este
movimiento, Fontana ha considerado que lo mas
que se pretende es "un desarrollo extremo de la
reduccion de la historia a lo meramente cultural,
que implica la negacion de todo tipo de visiones
de conjunto [...], el rechazo de las periodizaciones
y de las interpretaciones globales, el reemplazo
del grand récit de |a Historia en mayusculas por el
petit récit de las historias en minusculas y de las
afirmaciones sobre la realidad por metaforas”
(Fontana 1999: 271.). Aunque, sin dejar de reco-
nocer “que existen formas de tomar en cuenta
buena parte de los problemas que ha denunciado
el postmodernismo -de enriquecer nuestro utilla-
je con nuevos métodos, sin desdenar nada que
pueda resultarnos Util desde un punto de vista
instrumental” (Fontana, 1999: 274-275); porgue,
desde su experiencia y reconocidisima autoridad,
considera que "no parece que los principios del
postmodernismo le sirvan [al historiador, en con-
creto] mas que como herramienta critica para
corregir errores de visién y como cautela sobre
todo en el andlisis de los textos” (Fontana 1999:
274). Siendo cierto, ademas, que en la mayor
parte de las historiografias se dejan ver las
influencias del postmodernismo antropolégico,
en concreto, el motivado por Geertz y sus segui-
dores.

En Italia los estudios de cultura material han esta-
do vinculados con la museologla y sus resultados
son referentes obligados para quienes nos intere-
samos en profundizar en este campo. Hablamos
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de uno de los paises europeos que cuenta con
mayor tradicién en los estudios de la historia de
cultura material, por cierto, conjuntamente con
Francia, los dos sistemas educativos que més
incluyen en sus programas docentes universita-
rios esta materia como asignatura independiente
y los museos como sede de sus clases practicas.
Por tal sentido, se hizo necesario estudiar, in situ,
el vinculo que C. Brandi logré establecer entre
restauracion pictérica, restauracion arquitecténi-
ca y restauracion de los vestigios arqueologicos;
los avances alcanzados en los museos; la teoria
de los arquedlogos R. Peroni, A. Carandini, D.
Moreno y M. Quaini; las leyes del patrimonio
artistico-historico; los inventarios de los vestigios
materiales; la totalidad de los trabajos aparecidos
en las revistas Quaderni Storice, Quaderni
medieval y Archeologia medieval, méas otras
bibliografias especificas; y, de cara a futuros pro-
gramas docentes europeos, los planes de estu-
dio en torno a la historia de la cultura material apli-
cados en universidades especificas,

Con cierta especificidad, y como ejemplos a tener-
se en cuenta de las multiples fuentes que ofrecen
los museos italianos al estudio de la historia de la
cultura material, se brindé especial interés al anali-
sis integral de determinadas colecciones, ejem-
plos: En Florencia, en el Museo dell'’ Opera del
Duomo, a las herramientas que Brunelleschi utilizé
para construir este edifico; en la Galleria degli
Uffizi, a las obras de los venecianos Veronese vy
Tintoretto; en el Museo Nazionale del Bargello, a la
tapiceria islamica, la joyeria renacentista, el marfil
y las armaduras; en la Galleria del Costume, a la
amplia muestra de vestidos que reflejan los cam-
bios de estilo de la corte y alta costura desde fina-
les del 1700 hasta los anos sesenta del siglo XX;
en el Museo Archeologico, a las extraordinarias
colecciones de piezas etruscas, griegas, romanas
y del Antiguo Egipto, que abarcan desde objetos
cotidianos hasta esculturas ceremoniales cléasicas;
en el Museo dell Antropologia e Etnologia, a un
grupo de instrumentos musicales, apenas conoci-
dos, que llevaron viajeros italianos. Y, en Napoles,
en la ciudad de Pompeya, el Templo de Iside, por-
que muchas de las decoraciones y objetos sagra-
dos que hoy se conocen fueron recobrados en
este recinto en perfecto estado de conservacion, y
los hornos y molinos pompeyanos, mecanismos
que son utiles al estudio primario de la historia de
la técnica. Ademads, en el Museo Arqueologico
Nazionale, el mas antiguo y el mas importante
museo arqueolégico de Europa, una seleccion del
material salido del drea vesubiana.

s+ Véase, Sarmiento Ramirez, op. cit.

« En el Departamento Studi Americani, Universita
degli Studi RomaTre, el Seminario: “Teoria, meto-
dologia y fuentes para el estudio de la Cultura
material en la Cuba colonial ! impartido a alumnos
de doctorado.

ANALES DEL MUSE) DE AMERICA 15 (2007). PAcs. 217-236 [233]



ISMAEL SARMIENTO RAMIREZ

[234] Anaes pi. Museo pE AMERicA 15 (2007). PAcs. 217-236

s Malinowski, ofreci6 varias definiciones al concep-

to de Cultura y en ellas vela esta herencia social
como «concepto clave de la antropologia cultu-
raln; no obstante, este autor ambivalente, ha sido
objeto de amplios comentarios, tanto positivos
como negativos. La obra compilatoria de Firhh
(1974) es muestra de lo que aqui se dice y en ella
el estudio de Leach, "La base epistemologica de
Malinowski', es de los maés radicales,

s Apud, Pesez 1988: 139-140),
7. De tan ejemplar periodo en la arqueclogia habla

W. Hensel {1992), uno de los presidentes del
Instytut Historii Kultury Materialne; [Instituto de
Historia de la Cultura Material] de la Academia de
Ciencias de Polonia.

» La explicacion de la elaboracion tedrica de Kula se

ha desarrollado con el apoyo de la obra de
Carandini (1984:78-79). Otro estudio de Kula
(1980) muestra cémo la historia de las luchas
sociales se desarrolld a menudo en torno a los
instrumentos de la vida cotidiana,

s. Este ultimo término utilizado, entre otros, por

Srejski (1962); véase Pesez (1988: 119} y Braudel
(1984).

w. La teorfa y el método del materialismo histérico

desarrollados por Marx y Engels se encuentran
practicamente en todas sus obras y es abundan-
te la bibliografia en torno a su génesis y evolu-
cién. También estas tesis fueron ampliadas por
Lenin (1975 y 1981) y Plejanov (1973 y 1974),
principalmente.

Los estudios de la cultura material estuvieron
entre los mas afectados por el dogmatismo vy el
esquemnatismo conceptual que predomind entre
los intelectuales soviéticos hasta despuées de
1950: una tendencia a interpretaciones economi-
cistas lineales; un arsenal técnico primario, limi-
tado a las reglas del método critico positivista; y,
en las polémicas y tomas de posiciones, se
reflejaban mas consideraciones ideolégicas que
argumentos basados en la investigacién cientifi-
ca (por ejemplo, el tema de la periodizacion his-
térica y la naturaleza y sucesion de los modos de
produccién).

Hasta entonces, la versién aceptada del materia-
lismo histérico se habia transformado, por multi-
ples motivos que aqui no entro a analizar y por la
universalizacion del esquema unilineal de los
cinco estadios de J. Stalin, en una vulgar filoso-
fia de la historia, una entidad metafisica que
ordenaba desde el exterior el curso del devenir
historico.

En 1938, Stalin establecié que eran cinco los
estadios caracteristicos del desarrollo histérico:
comunidad primitiva, esclavismo, feudalismo,
capitalismo y socialismo (Stalin, 1946: 539-553).
Un esquema que los especialistas soviéticos
redujeron, bien o mal, a sus investigaciones, y
que tuvo muy pocos resultados. Salvando la
arqueologla y la prehistoria, en el resto de las
ciencias sociales hubo menos avances a partir
de los aportes de Marx, Engels y Lenin.

Después del XX Congreso del Partido Comunista
de la Unién Soviética (1956), se aceleran las cri-
ticas al stalinismo y se discuten conceptos fun-
damentales que hasta entonces eran dados por
seguros y por definitivamente establecidos,
entre ellos, los de modo de produccién, forma-
cion economico-social, caracter «tipicon y uni
versalidad de los modos de produccién, Se com-
probaba asl que en la practica los mecanismos
empleados para hacer coincidir la realidad con el
esquema disefiado por Stalin no siempre armo-
nizaban.

De estos mecanismos en los gue se ve tal
imperfeccion interesa aqui destacar s6lo tres:
1.° En la préactica, la nocion de modo de produc-
cion era vaciada de su contenido dialéctico. Tal
contenido se afirmaba en principio, pero cuando
se definia concretamente a un modo de produc-
cién, se lo hacia dejando de lado el problema del
nivel y formas de organizacion de las fuerzas pro-
ductivas, y haciendo derivar la definicion sobre
todo de las relaciones de produccion. La nocion
de relaciones de produccidn era reducida, ade-
mas, a las simples relaciones de explotacion,
cuando se trataba de las sociedades de clases;
esclavitud, servidumbre y trabajo asalariado
constitulan una lista juzgada completa de las for-
mas de explotacion, y en la practica se asimila-
ba, por ejemplo, feudalismo a servidumbre.
Claro estd que se decia, ocasionalmente, que
determinado modo de produccién, en esta o en
aquella fase de su evolucion, «favorecian o «fre-
naban» el desarrollo de las fuerzas productivas;
pero estas ulitimas se hallaban ausentes de la
definicion concreta que se ofrecia de cada modo
de produccion.

2.° Estableciase una confusion entre los concep-
tos de modo de produccion y formacién econd-
mico-social, o sea, se confundia el modelo esta-
blecido a partir de un andlisis que retiene sélo lo
que de mdas esencial y general existe en cierto
numero de sociedades consideradas de un
mismo tipo (modo de produccion), con la socie-
dad concreta, siempre caracterizada por la coe-
xistencia de estructuras que se explican por un
modo de produccion dominante con otras cuya
explicacién depende de otros modos de produc-
cién, o elementos de modo de produccion
(forma econémico-social).

3.° La idea de Marx de una sucesién de «épocas
progresivas» se transformaba en una relacion de
filiacion entre los modos de produccion o estu-
dios sucesivos, cada uno de ellos engendrando
al siguiente por el simple juego de sus contradic-
ciones internas, en forma lineal y casi automati-
ca de evolucion. Como, ademas, las fuerzas pro-
ductivas aparecen descartadas del plano princi-
pal de anélisis de los modos de produccion, la
dindmica interna de éstos era explicada casi
exclusivamente por las luchas de clases, consi-
deradas sin vinculacién efectiva al desarrollo de
las fuerzas productivas y mas particularmente a
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la divisién social del trabajo, aunque tal correla-
cién podia ser indicada de una manera exterior al
andlisis propiamente dicho, o mencionada al
paso.

Ultimo analisis extraido de la obra de Santana
Cardoso y Pérez Brignoli (1977; 63); quienes, a
su vez, se apoyan en Goblot (1969: 57-197).
Majewski, especialista en arqueologia clasica,
fue el primer director del Kwartalnik Historii
Kultury Materialnej (Instituto de Historia de la
Cultura material) de la Academia de Ciencias de
Polonia, que agrupaba a cuatro grupos de inves-
tigadores: arqueologia de la Polonia prehistérica
y medieval, arqueologia del mediterraneo, etno-
grafos e historiadores de la economia (véase
Majewski 1975: 2 t; 1965: 357-360; y Wasowicz
1962: 75-84).

. Arquedlogos como Carandini (1984), Moreno y

Quaini (1976: 5-37) fueron influyentes. Asi-
mismo, el estudio de la cultura material en Italia
fue tema principal del primer editorial de la revis-
ta Archeologia medivale,

. La escuela de los Annales en su primer tiempo,

cuando hizo extensivo el campo de la historia,
dio cabida a la cultura material y de ello dan fe
tres de los trabajos publicados en este periodo:
Dos de Bloch; uno, donde escribe: “Nada mas
desconcertante, a primera vista, en las obras de
historia comunmente ofrecidas al publico, como
el silencio bajo el cual han pasado casi universal-
mente, a partir de los ultimos tumultos de la pre-
historia hasta el siglo XVIII, las vicisitudes de la
instrumentacion técnica, [...] estas investigacio-
nes estan demasiado al margen de las corrientes
tradicionales de nuestros estudios y como a
remolque de la «historia grande» [...] lo que se
trata de conocer (las técnicas medievales) con-
cierne a la parte mas profunda de la vida social,
la mas determinante y la mas sintomatica”
(1978: 203 y 207); v, el otro, un articulo publica-
do en Annales...(1935: VI, 634-643). Y, el terce-
ro, de Febvre (1925). Ademas de dos obras de
Braudel (1976 y 1984) De esta Gltima, Civilizacion
material..., Pesez ha dicho que es, "la primera
gran sintesis sobre la historia de la cultura mate-
rial" y que “ha hecho brotar [la cultura materiall
de los titubeos de la historia, y frente a la esteri-
lidad de las teorias, la ha plantado, tupida y com-
pleja vida" (Pesez, 1988: 121 y 124).

De Esparia prefiero resaltar investigaciones rela-
tivamente recientes que son de caracter regio-
nal: Ferndndez Lépez de Pablo (1999); Barrio
Marti (1999); Fabregas Varcarce y de la Fuente
Andrés (1988); Acién Almansa (1993: 165-172), v,
Agud (1980).

. Véase, K. Marx (1973 |, passim).
. De la amplia obra de Caro Baroja, en la bibliogra-

fia se recoge una seleccién minima que incluye
libros, articulos e intervenciones en congresos.
Entre los etnografos soviéticos destacan:
Bogdanov, Kuftin, Lébedeva, Blomkvist, Tékarev,
Chesnovo, Kaunova, lvanova, y Markov. Ademas,
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muchos de los trabajos de los etndlogos rusos
aparecen en |a revista Soviétskaya Etnografia.
Véase, también, la obra de Le Roy Ladurie
(1981).

En otros estudios posteriores a esta fecha no ha
sido posible sopesar el estado cientifico de la
etnografia rusa y en la actualidad tal produccion
es extremadamente deficiente; hasta al punto
de haberse perdido la concepcién originaria de la
organizacion institucional que sustentaba estas
investigaciones; la Academia de Ciencias de la
URSS, vy reducirse al minimo los presupuestos
para los investigadores y publicaciones.

= Desde la época de Pezuela, en que aparece la pri-

.

mera abra titulada: Ensayo histérico de fa Isla de
Cuba (1842) y luego su Historia de Cuba (1868-
1878), pasando por Guerra Sanchez (1921-1925 y
1938), Portuondo del Prado (1945 y 1953) y Maso
(1976), entre otros, y sin omitir La historia de la
nacion cubana (1952), el interés ha sido limitado:
se aportan datos pero no se entra a analizar
directamente la cultura material del pueblo cuba-
no; lo méas que ha sucedido es su utilizacion
como enganche en paginas dedicadas a la vida
cotidiana.

Entre los temas tratados por Marrero: las comu-
nicaciones, los caminos, el establecimiento del
primer servicio regular de correos, los buques de
vapor en la navegacion de cabotaje, la puesta en
marcha vy la evolucion del ferrocarril, la vivienda y
el mobiliario campesino, el vestido: expresion
ostensible de la condicién social y el vestido, cal-
zado y sombrero en la economia popular, la ali-
mentacién: abundancia, gusto e importaciones,
los abastos y la dieta popular, las bebidas hela-
das, el aprendizaje de artes y oficios en los talle-
res, gremios y sociedades de artesanos y los
medios empleados para combatir las endemias y
las epidemias.

Moreno Fraginals, sin renunciar a su formacion
de historiador, logra combinar aspectos econé-
micos y sociales con datos de la historia de las
técnicas, la demografia y la historia antropolégi-
ca. En Ef Ingenio, es reconfortante ver cémo, a
través del estudio del complejo econémico
social cubano del azlicar, este autor es capaz de
brindar en paralelo mas de un aspecto de la his-
toria de Cuba; en los que representaciones de la
cultura material sirven de nudos al tejido tanto
de la historia del ingenio cubano coma de la his-
toria de la esclavitud, ambas tan unidas. El anali-
sis que él realiza del trabajo y la sociedad escla-
va: del hombre como equipo, la tecnologia, el
funche (comida), las esquifaciones (vestido), los
barracones (vivienda) y del tratamiento a las bes-
tias, tan forzado y brutal como el dado al escla-
vo, es digno de tenerse en cuenta en cualquier
estudio que trate la historia social y economica
de Cuba en el periodo colonial.

Le Riverend, aun cuando pueda parecer minima
su contribucién, ha dejado un presupuesto que
es basico para el estudio de la historia de la cul-
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tura rmaterial en Cuba, {siglos XVI-XIX) &l pro-
greso industrial, la transformacion de la estructu-
ra v el desarrollo agricola, la crganizacion del
comercio, los impulsos demaograficos, las comu-
nicaciches, el predomimo del ferrocarril y el telé-
grafo, entre otros temas, forman parte de las
relaciones que log hombres establecen en torno
a los fendmenos materiales.

En esta obra aparecen valoraciones del desarro-
llo técnico en la Cuba colonial y aspectos signifi-
cativos de la alimentacion, s vivienda y el vesti-
do. Si bien, considero que lo més significativo
del estudio, desde un punto de vista tednco-
metodologico, es ver como se relaciona la histo-
na social con aspectos de |a histona econdmica,
la historia de la ciencia y Ja historia antropolégi-
ca, ¥ todo desde la perspectiva que ofrece &l
andlisis histdrico, Jo que engrandece ain mds el
valor de su contenido. De este modo, estando el
tema de la cultura material sin delimitar, el lector
no llega a sentir una total ausencia de sus mank-
festaciones; indicative que senala se ha tomado
un buen ¢amino v muestra de mayor interés y
utilidad por un campe gue tanto puede aportar a8
cualquiera de las ciencias sociales.

Par ejempla, gracias al estucio de los burenas
fue posible conocer las diferentes intensidades
de la produccién agricola entre asentamientos;
con los recipientes cerdmicos se logrd una apro-
ximacion a la complejidad gentilicia de unos y
otios asentamientos en Cuba; v sobre todo, los
trabajos arqueocldgicos han facilitado suficientes
ndicwos para establecer similitudes y diferencias
entre las distintas culturas asentadas en laisla y
otras del contexto caribeno, de la peninsula de la
Florida, el valle del Mississippi, Centroamérica y
Venezuela. La utiidad de la cultura material de
los aborigenes cubanos como fuente de invesh-
gacion a otras manifestacionas del periodo pre-
colombino puede verse en: Herrera Fritot {1970);

Ficharde Moya (1956); Tabio (1983, Tabio v Ray
{1979}; Dacal {(1978}; Dacal y Rivero de la Calle
{1989 y Guanche {1976} v (1378)

= Entre las revistas cubanas que Don Fernando

fundo, dingid o colaboré destaco: Revista
Bimestre Cubana, Archivo del Folkiore Cubano,
Surco, Revista de Arqueociogla y Etnologia,
Estudios Afrocubanos, Azuf v Rojo. Revista Cien-
tifica Intarnacional y Casa de Américas.

». Véase, Oz, op. cit.
. Las manifestaciones de la cultura material que se

estuchan en las monografias y el Atfas son: los
asentamentos rurales, ta vivienda y las construc-
ciones auxiliares rurales, el mobiliario y el ajuar
de la vivienda rural, las comidas y babidas de la
poblacidn rural, los instrumentos de trabajo agri-
cola, los modos y medios de transporte rural, las
artes y embarcaciones de la pesca maritima, y la
artesania popular tradicional,

». Por ejemplo, al tratarse las difererites manifesta-

ciones de la cultura maternial, se carece de una
vision general donde se analicen los valores eco-
nomicos, socales, culturales, estétcos, religio-
308, U otros, de forma concatenada.

». Al estudiar algunas de estas manifestaciones

hice mis acotaciones e incorporé una sintesis
de su histona y periodizacidn en los siglos colo-
niales; véase Sarmiento Ramirez, las abras que
se citan.

»n. Aungue, es de justicia decir gue desde los inicios

en que se elabora el Atfas y mucho mas arafz de
sus resultados, en Cuba han aumentado los
estudios de cultura material desde la perspectiva
antropolégica. Destacan publicaciones qué resal-
tan las aportaciones hispanicas, franco-haitanas
y chinas al etnos cubano y otras mas especificas
en tormo a la artesania popular y los asentamien-
tos, vivienda & ingtrumentos dea trabajo del cam-
pesino,



Las colecciones del Museo
Historico Nacional de Chile:
¢ "Invencion” o “construccion”

patrimonial?

The collections in Chile's National History Museum: “building” or

“inventing” heritage?

Resumen

Se presentan los resultados de tres de
investigaciones, sobre la constitucion de
las colecciones del Museo Historico
Nacional de Santiago de Chile, desde un
andlisis  historico-museologico:  “Colec-
cion Arqueoldgica, Coleccion Museoldgi-
ca: El caso del Museo de Etnologia y
Antropologia” (2003), “El Patrimonio
entre Tradicion y Modernizacion: La
Exposicion Historica del Centenario”
(2004), “La Invencion de Patrimonio en
el discurso y obra de Benjamin Vicuna
Mackenna: La Exposicion Historica del
Coloniaje y el Museo Historico del Santa
Lucia” (2005),

Palabras clave: Museo, museologia,
patrimonio, historia, coleccion, inven-
cion,

Abstract

A historic and museological approach is
adopted in the present article to analyzes
the conclusions of three studies on the
building of the collections of the Museo
Historico  Nacional at Santiago, Chile:
"Archaeological collection, museological
collection : case study of the Museo de
Etnologia vy  Antropologia”  (2003);
‘Heritage, between tradition and mod-
ernization; the bistoric exhibition on the
centenary” (2004); “The invention of ber-

itage in the discourse and work of

Benjamin Vicuna Mackenna: the bistoric
exhibition on the colonial period and the
Museo Historico del Santa Lucia™ (2005).

Key words: Muscum, museology, her-
itage, history, collection, invention.

|. Introduccion:
capital simbdlico

patrimonio y

Lo Patrimonial, puede ser entendido co-
mo un conjunto de valores, creencias y
bienes que conformados y resignificados
social e histéricamente permiten  cons-
truir una nueva realidad como expresion
de las nuevas relaciones sociales que
genera.

Hablar del patrimonio como construc-
cion social, significa que “no existe en la
naturaleza, que es algo dado, ni siguiera
un fenomeno social universal, ya que no
se produce en todas las sociedades buma-
nas ni en todos los periodos bistoricos:
también significa, correlativamente, que
es un artificio, ideado por alguien (o en
el decurso de algin proceso colectivo),
en algtin lugar y momento, parva unos
determinados fines, e implica, finalmen-
te, quee es o puede ser historicamente cam-
biante, de acuerdo con nuevos criterios o
intereses que determinen nuevos fines en
nuevas circunstancias” (Prats 1997: 20).

Dicho fenémeno de construccion, lo
entendemos como un proceso con cierto
grado de legitimidad social, a diferencia
del proceso de invencion (Hobsbawm y
Ranger 2002) que significaria  aquel
mediante el cual la arbitrariedad y la mani-
pulacion (Catedra, 1998), corresponderian
a sus elementos principales. Asumiendo
que en la realidad ambas caracteristicas se
superponen, nos parece fundamental
identificar y diferenciar dichos procesos en
la conformacion del patrimonio.

Serdn, los sujetos y agentes del presen-
te, entendiéndolos como aquellos que
cuentan con la capacidad de apropiacion
de los bienes del campo cultural, quienes
poseen la capacidad de darle valor patri-
monial o cardcter de ser bienes patrimo-

Luis Alegria Licuime
Museo Histaorico Nacional. Chile
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nializables a una gama diversa de obje-
tos. En definitiva, es otorgarles un nuevo
significado  simbolico, reforzando que
quienes pueden ejercer esta capacidad de
significacion solo estarin haciendo uso,
de una capacidad dada en el campo pre-
sente de la produccion, Estos sujetos y
agentes ejercerdan una arbitrariedad cultu-
ral, pero que al ser institucionalizada
perdera tal condicion. Por ello, la consti-
tucion del fenémeno patrimonial como
un “campo”, permite problematizarlo
como espacio donde confluye la produc-
cion, circulacion, distribucion y recepcion
(Pérez-Ruiz 1998) de aquellos bienes que
“caracterizamos” 0 se han caracterizado
como patrimoniales.

Identificar que el patrimonio y  los
museos son espacios de permanente con-
flicto, significa entender que, “la selec-
cion que realizan los museos pierde su
sentido de naturalidad, situacion que se
repite con la omision o la participacion
de los diversos sectores socieles de un peis,
en la decision de qué cosas exponer y
como hacerlo”  (Pérez-Ruiz 1998: 108).
Por ello, un andlisis que permita diferen-
ciar aspectos de esta prictica, podria evi-
denciar el caracter “construido” o “inven-
tado™ del patrimonio.

En el campo patrimonial nos encontra-
mos con la existencia de una disputa por
el capital simbolico, en el sentido de otor-
gar un valor especial a ciertos objetos,
Entendemos, lo simbélico como una cua-
lidad construida, anexa de las obras cul-
turales, que caracterizaria a los llamados
bienes patrimoniales, a diferencia de
cualquier otro tipo de bienes. En el caso
de dicho capital, podemos distinguir
entre un capital simbélico difuso basado
en el reconocimiento social, y un capital
simbolico objetivado, caracterizado por
ser codificado, delegado v garantizado
por el Estado (Bourdieu, 2002). Este es
un punto crucial en el entendimiento de
la dindmica del campo patrimonial, ya
que entre capital simbolico difuso y obje-
tivado existird una relacion estrecha, e
sea de exclusion o de inclusion, pues
dependiendo de las caracteristicas  del
proceso de patrimonializacion, encon-
traremos que ciertos bienes transitan de
un capital simbélico difuso a uno objeti-
vado, pero no tenemos porque asumir a
priori que esa sera una condicion tnicy
de los bienes que hoy denominamos
como patrimoniales, por ello es destaca-
ble la diferenciacion entre invencion vy
construccion. Serd el capital simbolico
objetivado, el que encontraremos prefe-
rentemente en los museos.

El estudio del patrimonio conlleva una
relacion con el andlisis de la constitucion
v uso de ciertas tradiciones, al considerar-
las como elementos importantes de la
dimension simbolica de la hegemonia
social y del poder del Estado. A este res-
pecto, es muy importante lo que ha sig-
nificado el estudio de las tradiciones en
su proceso social de produccion, identifi-
candolas como objetivacion de intereses
sociales, en un proceso claro de inven-
cion. “La <<tradicion inventada>>
implica un grupo de prdacticds, normal-
mente gobernadas por reglas acepladcas
abierta o tdacitamente v de naturaleza
simbolica o ritual, que buscan inculcar
determinados valores o normas de com-
portamiento por medio de la repeticion, lo
cual implica automdticamente continiti-
dad con el pasado. De hecho, cuando es
posible, normelmente intentan coneclar-
se con un pasado bistorico que les sea
adecuado” (Hobsbawm y Ranger 2002:
8). Por testimonios, del pasado debe con-
siderarse cualquier elemento tangible o
intangible que cumpla la funcion simbao-
lica de apropiacion de dicho pasado.

Al contextualizar las formas simbdlicas,
se logra establecer el proceso mediante el
cual lo construido pasa a tener un carac-
ter natural, momento complejo que
puede ser entendido de mejor forma al
aplicar los elementos tedricos de ideolo-
gia y hegemonia. Por lo anterior, el andli-
sis de lo patrimonial encontrard un apor-
te importante en el concepto de ideologia
que fue trabajado por Marx, y que en sus
puntos centrales  sigue siendo vilido,
“demostrar el origen social de la concien-
cia; al sostener que las relaciones de pro-
duccion engendran en la mente  de los
hombres una reproduccion o expresion
ideal de esas relaciones materiales, defor-
madea por los intereses de clase; al decir
que las ideas de la clase dominante son
las ideas dominantes de una época”
(Garcia Canclini, 1979: 78) y al compren-
der que entre otras, su funcion  central
serd la de reproducir las condiciones
sociales de produccion (Garcia Canclini,
1979).



Il. Presentacion de los casos

1. “La Invenciéon de Patrimonio en el
discurso y obra de Benjamin Vicuna
Mackenna: La Exposicion Histérica
del Coloniaje y el Museo Histérico del
Santa Lucia” [ 2005].

Contexto Histoérico

Benjamin Vicuna Mackenna es uno de los
mis fieles exponentes del liberalismo
decimonoénico  chileno.  De  caracter
impulsivo e hiperquinético, rebelde y
antiautoritario  (al menos durante su
juventud), se desempené en distintos car-
gos y funciones; publicista, escritor proli-
fico e historiador; Diputado y Senador;
candidato a la Presidencia e Intendente
de Santiago, como se pregunta Eugenio
Orrego  Vicuna, jqué no fue Vicuna
Mackenna?. A lo cual, ademds podemos
agregar, que se ha escrito tanto sobre él,
el mayor ejemplo es la extensa obra de
Ricardo Donoso  que deja poco lugar
para agregar niis conocimiento sobre la
vida de Vicuna (Gazmuri 2004: 11),

Es justamente en ese espacio saturado,
donde nos interesa hablar de vacio, por-
que creemos que existe un gran aporte
que realizar al abordar aspectos poco o
nada considerados de la obra de Vicuna
Mackenna. Aclarando, que el problema
no radica en una de falta de profundiza-
cion  biogrifica, la extensa bibliografia
trabajada asi lo evidencia (Grez, vy
Goecke, 1998), sino que corresponde en
un sentido mads global, al estado del des-
arrollo de los estudios sobre patrimonio y
museos en Chile.

La politica del patrimonio: rescate e
invencion

En este andlisis, nos parece importante
identificar dos elementos que caracteriza-
ran la politica patrimonial implementada
por Vicufia Mackenna desde el cargo de
Intendente de la ciudad de Santiago. Uno
se centra en su labor de rescate y el otro
en la invencion. Creemos que solo seri
posible comprender en su magnitud la
labor de este personaje desde estas dos
aristas, ademis de clarificarnos su tras-
cendencia en la conformacion posterior
de las colecciones del Musco.

El Liberalismo, puede ser caracterizado
como una tendencia tanto filosofica
como politica, de critica cultural frente al
clericalismo y al conservadurismo, consti-
tuird un referente central en la politica
patrimonial de Vicuna, En su formato

positivista, la ciencia abarcard casi todos
los aspectos de la vida v fundamental-
mente los que tenian relacion con las dis-
tintas corrientes de pensamiento filosofi-
co, las artes y obviamente las propias
disciplinas cientificas, sean naturales o
sociales, ademas del discurso de progre-
so por sobre el de la tradicion. En este
marco, es que para los historiadores libe-
rales el pasado colonial constituye un las-
tre que superar.

Vicuna Mackenna se referira a la labor
de conservacion y rescate de los testimo-
nios del pasado, como una actividad
cientifica: “Como el naturalista que con
los restos mutilados i reducidos a polvo i a
Sragmentos de seres que pertenecieron a
otras épocas de la estacion logra, d fiierza
de sagacidad i de paciencia, armar un
esqueleto perfecto i deducir de este baci-
namiento de buesos la vida orgdnica, las
profusiones i hasta los bdbitos pacificos o
Jeroces de la béstia a que pertenecieron;
ast podriamos nosotros resucitar el colo-
nidfe con sus estrechos i su jenerosa opui-
lencia, su nostaljia moral i su pobreza de
medios, i exhibir su esqueleto vestido con
sus propios i ricos atavios i desmedrados
harapos ante la luz de la civilizacion que
hoi nos vivifica i nos engrandece” (Vicuna
Mackenna, citado en Schell).

La gran preocupacion es la construc-
cion de un pueblo civilizado, de ella
deviene el cardcter pedagogico, tanto de
la historia (historiografia como ciencia) y
sus testimonios (el patrimonio), este pro-
ceso se desarrollard en América Latina, “a
traves del genocidio, y culturalmente en
virtud de la politica educativa y museolo-
gica” (Miller y Yudice 2002: 175).

Dentro de una serie de acciones, la mis
importante serd la organizacion de la
Exposicion Histérica del Coloniaje, even-
to que consistié en la exhibicion de obje-
tos historicos. Inaugurada el 17 de sep-
tiembre de 1873, se constituye en la pri-
mera experiencia historico museoldgica
implementada en Chile.

Segun el Catilogo de dicha exposicion,
que el historiador Rodriguez atribuye a
Vicuna Mackenna, los trabajos de prepa-
racion fluctuaron entre cuatro a cinco
meses. En esta exposicion se exhibieron
seiscientos objetos de la mis variada
indole, y se publicé un catilogo de valor
incalculable para la documentacion de
las colecciones y la historia de la museo-
logia en el pais (Martinez, 1998) (fig.1)

Pero, para completar la tarea desde el
punto de vista histérico, se implemento la
otra cara de la politica patrimonial, un
programa planificado de reproduccion

LAS COLECCIONES DEL MUSEO HISTORICO NACIONAL DE CHILE: J"INVENCION" O “CONSTRUCCION" PATRIMONIAL?
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Figura 1. Portada Catdlogo Exposicién del Coloniaje
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patrimonial, “se estan también copiando
en este momento en el museo nacional de
Lima los retratos de todos aquellos capita-
nes jenerales de este reino que, como
Manso,  Amat, Jduregui, Avilés i
O'Higgins, pasaron a ser virreyes del
Per1i” (Vicuna Mackenna 1873).

Lo anterior, apunta a la reconstruccion
del pasado, politica cultural que hemos
definido como  invencion  patrimonial,
toda vez que nos encontramos con la inte-
resante propuesta de completar los vacios
dejados por el olvido, desde una accion
evidente de manipulacion historica.

La imiportancia de esta labor queda
expresada en el siguiente comentario de
la investigadora Schell: “Las pinturas fie-
ron una oportunidad para instruir al
priblico no iniciado sobre la bistorta colo-
nial, claramente precisando quienes eran
los héroes y los villanos. Parece probable
que el mismo Vicuna Mackenna compuso
las leyendas" (Schell 2003).

Como ejemplo, presentamos el retrato
del Gobernador Garcia Carrasco, cuva
leyenda del retrato, dice: “Hombre torpe i
obstinado, mandaltario débil e irresoluto,

Jue el altimo presidente de la colonia,

siendo depuesto por el pueblo de Santiago,
el 16 de Julio de 1810. Goberno desde
1808 a 1810" (Catilogo ... Santa Lucia
1875: 28) (fig.2).

Este ejemplo, nos remite a un discurso
patrimonial, caracterizado por acciones
de fabricacion y/o manipulacion, en con-
sonancia con la instrumentalizacion del
pasado que los nuevos grupos politicos
de los Estados y naciones del siglo XIX
(Carrasco, 2002), desarrollaron con tanta
pericia. Hablar del uso del patrimonio es
hablar del uso social del pasado,

2. "El Patrimonio entre tradicion y
modernizacion: La exposicion Histo-
rica del Centenario” (1910) [ 2004].

Contexto historico

Los inicios del siglo XX en Chile fueron
tiempos de gran complejidad.  Este
momento caracterizado como “Epoca par-
lamentaria” (1891-1925), por la preemi-
nencia del poder legislativo por sobre el
ejecutivo, Ademas, se caracterizara, por el
predominio social y economico de los
grupos oligdrquicos, quienes a través de
la utilizacion del aparato administrativo y
los recursos econdmicos generados por la
produccion  salitrera  configuraran una
logica estatal  excluyente (Fernindez
2003), que se difundird a toda la sociedad.

Contrastando  con  este  escenario, o
como resultado de aquel, el pais se asu-
mio en una gran crisis, cuyas caracteristi-
cas tendran una repercusion importante
en la esfera cultural.

“Esta etapa de crisis y cambio en
Chile va acompanada cultural-
mente por la declinacion de la
influencia positivista y la apari-
cion de un pensamiento naciona-
lista, de wuna conciencia anii-
imperialista y  antioligdrquica y
de una nueva valovizacion del
mestizaje” (Larrain, 2001 99). Es
decir, a principios del siglo XX
podemos ver que se comenzaba a
m;lnift'slzlr una  nueva [I]i]'ildi:i
sobre el pais, que tendri como
merito importante  su - condicion
polifonica, “para algunos es una
crisis de decadencia (Mac Iver,
Edwards) para otros es tuna crisis
social y de desarrollo (Recabarren,
Venegas). Algunos piensan que el
centro del problema radica en
algtin elemento de la sociedad o
cultura chilena, por ejemplo, la
raza (Palacios, Encina). Otros en-
Jatizan la esterilidad del estilo y la
problematica politica  (Suberca-
seux); las tendencias en la educa-
cion (Pinochet, Encina) o los proble-
mas economicos monetarios (Ross,
Subercaseux, elcélera)” (Gazmuri,
2001: 18).

La Exposicién y su coleccion.

En medio de esta realidad social y politi-
ca, se organizarin los festejos para la
conmemoracion del Centenario, y dentro
ellos, el evento patrimonial, La Expo-



sicion Historica del Centenario, una ini-

ciativa que tendra como objetivo reunir y
exhibir objetos que permitan representar
nuestra  historia, como un gran festejo
patriotico de la nacion.

“No solo reunir i clasificar los obje

tos fabricados en el pais o fuera de
él que bayan prestado algiin servi

cio desde la época prebistorica,
sino  también todo
aquello que signifique un recuerdo
de los tiempos pasados; como ser
obras de arte, cuadros, esculturas,
impresos, manuscritos, titiles  de
cazd, drmas, muebles instrinen

coleccionar

tos de muisica, etc. Que sirvieron a
nuestros antepasados durante la
epoca prebistorica, descubrimiento
i conquista de Chile; i los que se
usaron durante la colonia, inde
pendencia, etc.” (Circular de la
Esposicion ... a sus delgados).
Para  hacerse  cargo de  dicha
Exposicion, se designard una Comision,
replicando la experiencia de la Exposi
cion Coloniaje  (Rodriguez, 1983).
Como presidente se designard a Joaquin
Figueroa y
Molinare. Luego se nombro a los delega-

del

como secretario a Nicanor
dos y por tltimo a los delegados regiona
les, Esta comision se organizo en torno a
15 secciones (fig. 3y 4)

Exposicion  Historica, fue  pensada
como una gran muestra museal, con el

objetivo de representar la continuidad

AS COLECH

TONES DEL MUseO HISTORICO NACIONAL D

cambio de la historia de Chile, (por cier-

to prevaleciendo  la continuidad  por
sobre ¢l cambio) pero bajo un modelo
decimononico de  evocacion nostilgica
del pasado

Para la coleccion se recolectd un mate-
rial diverso desde ¢l punito de vista de su
materialidad, cronologia v disciplina,
pero de una innegable originalidad
autenticidad, dos criterios fundamentales
para la ¢poca. Por tanto, la exposicion
obedece a la nocion de museos genera
les, donde todo se exhibe, es decir la
seleccion v clasificacion

opera para la

constitucion de  la coleccion. Es una
exposicion donde prevalece el objeto por
sobre el mensaje, la orientacion historica
la dan los objetos que poseen un valor en
st mismo, predominando “los principios
de exposicion  estética al presentar las
‘obras completas” y series tolales ordena
das conforme a unos patrones cronologi
cos o estilisticos " (Leon 1995: 156).

En el analisis de la documentacion,
libros de registros, cartas, fichas, ete,, se
pudo identificar con mayor certeza obje
de

108 la tipologia “pertenecientes a”

algin  personaje  historico, como  por

ejemplo: los grillos v la manta de José
Miguel Carrera, las casacas de Ambrosio y
Bernardo O'higgins, la faja de seda vy
otros objetos de Bernardo O'higgins, vy el

sable del General Freire.

PALACIO
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Hay otro grupo de objetos publicados
que se repiten en los numeros especiales
de conmemoracion del Centenario de las
revistas Sucesos (ver foto 4) y Zig-Zag
(ver foto 5), donde no se menciona la
Exposicion, pero que suponemos forma-
ron parte de ella. Ambas publicaciones
aparecen algunos dias antes de la inaugu-
racion de la Exposicion (15 y 17 de sep-
tiembre respectivamente), por lo cual
podemos plantear, que las revistas se ilus-
tran con fotografias de los objetos que
reunio la Exposicion, pero que no esta-
ban en el montaje definitivo, lo cual no
nos permite dar cuenta de los criterios de
exhibicion o la propuesta museograifica
(fig. 5y 6).

En el proceso de andlisis se pudo iden-
tificar 112 objetos que ain se mantienen
en ¢l Museo Historico Nacional. Pero el
mayor obsticulo, sin duda lo constituyo
la falta de un catilogo de la exposicion,
Por ello la otra tipologia que presento
menos complejidad para su identificacion
fue la de Pinturas y Estampas, principal-
mente  porque  un  numero  importante
correspondia a retratos de personajes o
acontecimientos  historicos  que  fueron
citados en la circular, en documentos y
en la prensa de la época (diarios y revis-
tas),

Es interesante dar cuenta de la accion
discursiva de la Exposicion del Cente-
nario, lo que denominamos produccion
del discurso patrimonial, ya que legitima
los objetos rescatados ¢ INVENTADOS
por Benjamin Vicuna Mackenna, y es mds
los transforma en los referentes mas
genuinos del pasado nacional.

3. “Coleccion arqueolégica, coleccion
museologica: el caso del Museo de
Etnologia y Antropologia de Chile”
[2003].

Contexto historico

El Museo Historico Nacional, fue creado
mediante decreto N? 1,770 el 3 de Mayo
de 1911, siendo presentado como uno de
los resultados de las celebraciones del
Centenario. En dicho decreto se nombro
a Joaquin Figueroa, el anterior presidente
de la Exposicion del Centenario, como
presidente de la comision que crearia el
Museo Historico Nacional,

Este Museo se constituird con el fin de
exhibir “la Historia de Chile desde nues-
tros antepasados mds remotos de la edad
de piedra basta los aborigenes que encon-
traron los espanoles en el descubrimiento,
y ademds, la Conquista, la Colonia, la
Independencia y la Repiblica basta el
presente; como se ve un vdsto programe
que comprende un material muy abun-
dante. Se contaba, desde luego, con la
coleccion de prebistoria  formada  por
Rodulfo A. y don Federico Philippi, que se
guarda en el Museo Nacional, y con una
parte de la exposicion historica exhibida
el ano del Centenario en el Palacio
Urmeneta; a esto se debia agregar todo lo
que mds tarde se adguiriera por compra,
obsequio o exploraciones en el pais”
(Gusinde 1917: 2).

En este contexto la seccion de Prehis-
toria tendra un desarrollo particular, que
la llevara ha constituirse al poco andar en
un museo independiente, con autonomia

foto 5. "Reliquias de O'Higgins” Revista Sucesos
15 Sept. 1910

[242] Anates pEL Museo DF Aseica 15 (2007). Pacs. 237-248
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administrativa y economica, ¢l Museo de
Etnologia y Antropologia,

Un rol trascendental en la creacion de
dicho museo, tendrd el arquedlogo ale-
mian Max Uhle, quién con una larga tra-
yectoria como funcionario de museos en
Europa y América; empezo a trabajar
como conservador asistente en el Real
Museo Zoologico y Antropologico-Etno-
l6gico de su ciudad natal, Dresden, luego
se trasladara con rango similar de asisten-
te al Museo Etnologico de Berlin en 1888,
fue uno de los fundadores del Museo de
Historia Nacional de Pera en 1906, como
jefe de la seccion de Arqueologia
(Hampe 1998); seri contratado por el
gobierno de Chile para asumir como jefe
de la seccion de Prehistoria del Museo
Historico, y que al poco andar creard en
1912 el Museo de Ewologia vy
Antropologia de Chile,

Segun nos relata uno de sus colabora-
dores, inmediatamente al llegar al pais,
asumird la idea de organizar un museo de
caricter arqueologico,  “Comprendiendo
que en Chile babia material suficiente
para la formacion de un museo etnogrefi-
co que sirviera de base para esta clase de
estudios, se dio a la tarea de bacer algu-
nos viajes por la parte norte de Chile,
logrando desenterrar y reunir, (...) una
riguisima coleccion de 3.800 objetos perte-
necientes a épocas antiguas, mas de 400
craneos de indios de razas extinguidas y
mds de 50 momias, que completaron la
valiosa coleccion” (Gusinde 1917: 2).

LAS COLECCIONES DEL MuUsEQ HISTORICO. NACIONAL DE CHILE: JTINVENCION" O "CONSTRUCCION" PATRIMONIAL?

El concepto de museo

La concepeion de un museo se constitu-
ye en algo mas que un simple ejercicio
filantropico, se trata de que la cultura
museal es en esencia politica publica
(Déotte, 1998), por cllo asumimos que
entrar 4 un museo no es simplemente
ingresar a un edificio y mirar obras cultu-
rales, sino a un sistema ritualizado de
accion  social (Garcia  Canclini,  1989),
donde todos los procedimientos y politi-
cas implementadas forman parte de una
manera de estar en la sociedad y una
concepeion ideologica de ella, expresa-
da en los museos a través de su organiza-
cion, estructura y servicios que ofrece
(Lumbreras 1980).

Es una politica cultural que se inserta
en la propia identidad de la comunidacd
y viceversa. En el caso de “la politica cul-
tural alemana, del Museo Real de Berlin
como paradigma, queda asi resumida
por R. Recht: "las estrategias de seleccion
artistica, son manifestaciones de la
mismea voluntad del poder de construir la
historia. La vision del poder es una vision
de historia. Y el museo, en tanto es un sis-
tema de representacion, pertenece a eska
ideologia del poder en primer lugar, cons-
tituyendo el espacio bistorico en que el
publico mds amplio puede acceder a las
imdgenes en las que este poder se conoce
vy sobre las cuales funda su legitimidad
cultural” (Déotte 1998: 71),

Los museos etnologicos encuentran una
base historica y tedrica muy importante
en Alemania, que se diferenciard de otros
dos modelos. Se trata del modelo frances
centrado en la idea de Nacion Republica-
na y el modelo inglés basado en el
Cosmopolitismo Universalista (fig. 7).

Para todos estos casos asistimos a una
concepcion ideologica de estar y ser en el
mundo, Déotte los considera como “con-
tinentes museologicos universales”, al ser-
vir de referente para la creacion de muse-
os en todo el mundo. “Son, de hecho, in-
disociables de la idea de la comunidad
que cada una de estas sociedades pudo
desarrollar. No se les distinguird tanto por
el nivel de presentacion de sus colecciones,
como a partir de los discursos que se sos-
tuvieron sobre ellos, prdacticamente desde
sus origenes. Pero, es evidente que estos
discursos de legitimacion no dejaron de
tener efecto sobre la exposicion de las
colecciones” (Déotte 1998: 72). Agrega-
remos, que no es solo un tema de expo-
sicion  sino  también de  conservacion,
documentacion, gestion y administracion,
es decir, el proyecto museologico integral,

Figura 6. "Recuerdos de O'Higgins” Revista Zig-
Zag 17 Sept. 1910.
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Figura 7 Jarro antropomorfo, cultura diaguita/inca,
(1840) Cat. 03-1146

[244] Anares i Museo e Averica 15 (2007), PAcs, 237-248

El museo aleman, entonces se caracte
rizard por la constitucion de una comuni-
dad, llamada Pueblo, el horizonte del
pueblo es la eleccion. Segiin el modelo de
la eleccion divina. Y esta certeza estd,
mds que bistorica, empiricamente ancla
da; la realidad de este pueblo es la de la

Sragmentacion (los centenares de Estados

alemanes en el siglo XV (Déotte 1998:
72). Por esto el museo serd el punto de
cncuentro de una comunidad organica
que si bien no existe y esta en procesos
de construccion, tendra en el museo su
hogar simbaolico.

Al aplicar estas reflexiones al caso del
Musco Etnologico de Chile, inmediata
mente surgen muchas interrogantes, de
como se constituyo el discurso patrimo-

nia

de legitimacion al interior del “campo
cultur; tanto de

que construccion o
invencion posec este patrimonio, y que
rol posee el Museo Emnologico en la resig-
nificacion del patrimonio indigena en
Chile,
miento a la diversidad cultural,

como un discurso de reconoci-

La politica patrimonial del MEA.

A modo de respuestas, tenemos primero
que el pueblo al estilo germano, el Volk,
que se mantiene al margen de la moder
nidad y sus vicios, representando las rai-
ces mismas de la nacion, seran los pue
blos indigenas del pais, El Padre Gusinde
expresara su encuentro con este pueblo
“divino” en la zona austral de Chile y del

mundo, considerindose un  elegido  al
asumir la tarea de la expedicion al sur de
Chile en el ano 1917: “Me quedo confor-
me con baber servido, por medio de esta
expedicion  a la ciencia en general, y en
especial al adelanto de los estudios histo-
ricos en Chile, en cuanto que he logrado
sacar a la luz de la historia y salvar del
olvido la idiosincrasia étnica, la somato
lagica v el babla de los Onas, Yageanes y
Alacalufes" (Gusinde 1927: 68).

Su postura frente a los pueblos indige-
nas y la valoracion de su patrimonio evi
dencia su posicionamiento en el campo
patrimonial de principios del siglo XX,

yan el circui-
to intelectual del siglo XIX, de una forma
u otra fueron evolucionistas vy acérrimos

Esto porque, quienes integra

positivistas, con una importante carga de
racismo antiindigenista, “se (:‘('f“{JIrHJHH leis
descripciones de Darwin sobre el estado
cultural de los aboripenes del extremo sur
de Chile, se les clasificaba de salvajes v de
seres casi-humanos. El historiador Bearros
Arana, por ejemplo, las hizo suyas sin
cuestionarlas” (Orellana 1991: 18),

Tanto, Max Uhle, Aurcliano Oyarzin,
Martin Gusinde e incluso ¢l colaborador
Ricardo Latcham se constituirin  en
detractores de dichas posturas.

En un articulo sobre “La medicina ¢
higiene de los araucanos”, el Padre
Gusinde se refiere asi, “Pero no puedo
menos que confesar que durante toda la
redaccion de este estudio me ba acompa-
nado vy oestimulado constantemente el



ardiente deseo de contribuir con este
modesto trabafo a despertar vicos senti-
mientos de simpatia hacie la raza arau-
cana y difundiv entre nosotros la idea de
que tenemos la estricta oblieacion de
avudar a nuestros indigenas, a quienes
tenemos tanto que agradecer” (subrayado
nuestro, Gusinde 1917: 230-231).

Esta opinion de Gusinde, expresa su
distanciamiento de las teorias evolucio-
nistas y racistas, que obviamente no seri
compartido, por todos los intelectuales
de la época. El siguiente comentario de
Latcham cronistas  de  la
Colonia, refuerza lo anterior, “a partiv de
mediados del siglo X VI la cranicas traen
mds detalles, pero son defectuosas en
algunos respectos, contradictorias en
otros y a mentudo erroneds, por cudanto
los observadores no podian desprenderse
de los prejuicios de la época, especial-
mente los de religion y raza” (Latcham
1922: 2406-247).

sobre los

El patrimonio indigena

En un reportaje titulado Visita al Museo
de Etnologia v Antropologia de Santiago
(1917) se planteard: “El piso bajo no
habla mucho a la imaginacion del profa-
no, aun cuando parva los entendidos
encierra los tesoros de la coleccion y las
pruebas de que también Chile tenia culiu-
ra en un pasado tnmemorial, verdad des-
conocida de  nuestros  historiadores”
(KRevista Zig-Zag, 21 de julio de 1917)
(fig.8).

Pero, sin duda sera el rol educativo
asignado al museo un tema de gran tras-
cendencia, pues desde aqui se busca
conformar una idea de comunidad, cen-
trada en el estudio y fundamentalmente
la valoracion del patrimonio de los pue-
blos indigenas. El museo se constituye ¢n
un espacio de intervencion cultural,  se
preguntaba Gusinde, "2Es sélo el gusto de
coleccionar curiosidades lo que induce a
los Gobiernos europeos y americanos a
invertir ingentes sumds en equipar expe
diciones a paises lejanos, las cuales viel-
ven siempre cargadas de materiales para
sus museos? Desde luego, divemos que no
hay duda de que los museos piblicos aofre-
cen un campo de educacion para el pue-
blo y otro de investigacion para el sabio”
(Gusinde 1917: 8).

Existe un distanciamiento  hacia una
matriz museoldgica tradicionalista que
consideraba la visita al museo como un
atributo propio de personas de cierto
nivel cultural, un
basado en que los objetos hablaban por

modelo  verticalista

LAS COLECCIONES DEL MUSEO HISTORICO NACIONAL DE CHILE: ;"INVENCION" O “CONSTRUCCION" PATRIMONIAL?

si solos, de tal forma que “le correspondia
al visitante descubrir su significado, Las
exposiciones se limitaban a dar la oportu-
nidad de aprender a los que tentan el
interés v los conocimientos suficientes
para aprovecharlas, pervo no al piiblico en
general” (Screven 1993 9),

Expresion de la importancia del rol
educativo  del museo es el siguiente
comentario de su segundo director ad
bonorem ¢l Dr. Aureliano Ovyarzun:
“‘Como lo sabe VS, este museo funciona
transitoriamente en un reducido depearte-
mento del subsuelo del edificio de la
nueva Biblioteca Nacional, (...) con todo
yd pesar de las molestias que ocasiona la
estrechez, falta de espacio y de luz en
nuestro establecimiento, ba sido visitado
diariamente por el piblico, los liceos,
alumnos de la ensenanza superior del
Estado y distinguidas  personalidades
extranjeras (...), contribuyendo asi a dar
a conocer la cultura de los aboripenes de
Chile y de la América” (Oyarzin 1927
171),

Ill. Conclusiones

En conclusion, la politica del patrimonio
y por tanto de los museos, constituye un
programa de intervencion sobre la reali-
dad, de tal forma que la construccion de
nuestras sociedades no solo se ha realiza-
do con programas economicos, sociales y
politicos, sino que la variable cultural y
especificamente patrimonial se ha consti-

tuido en un espacio clave de accion,

Figura 8. Clava mapuche, donacién Aureliano
Oyarzun, 1937 Coleccion MHN
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Volver sobre la idea de que los museos
corresponden a algo mas que una simple
exhibicion de objetos, pues desde estas
instituciones, por un lado se puede
reproducir la hegemonia cultural, pero
asi también es posible articular discursos
¥ practicas de cambio, como por ejemplo
las politicas identitarias y de representa-
cion de la diversidad cultural v la demo-
cracia social, como ha quedado expresa-
do en parte en el programa del Museo de
Etnologia y Antropologia de Chile, y que
en el ulimo tiempo ha desarrollado la
corriente de la nueva museologia y una
serie de programas y proyectos patrimo-
niales a lo largo del planeta, y especial-
mente en el Ambito iberoamericano.

Repensar el rol de los museos y el patri-
monio en nuestras sociedades, exige de
estudios gue den cuenta del proceso de
creacion del patrimonio, esto es “la patri-
monializacién”, entendiendc que es un
procese donde se pueden presentar tanto
ejemplos de construccion como de inven-
¢ién del patrimonio, establecer que tanto
posee de uno o de otro es un dato fun-
damental a la hora de evaluar la politica
patrimonial. Las colecciones son reflejo
de los principios politicos e ideolégicos
que estidn en la base de la enunciacidn de
los discursos y la formacion de las colec-
ciones de todo museo,
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Memoria de Actividades 2007

A. ACCIONES DE DIFUSION SOBRE AMERICA
A. 1. CURSOS DE FORMACION SOBRE AMERICA
A 1.1, CURSOS ORGANIZADCGS POR EL MUSEG

A.1.2. CURSOS ORGANIZADOS POR EL MUSEQ EN
COLABORACION CON LA ASCCIACION DE AMI-
GOS DEL MUSEQ DE AMERICA (ADAMA)

- Iniciacion a la Lengua Ndabuatl
Del 1 de marzo al 31 de mayo.
Profesor: Juan José Batalla Rosado

- Lenpua Nabuat! Iy il
Del 1 de marzo al 31 de mayo.
Protesor: Miguel Figueroa.

- Iniciacion a {a tconografia Azteca
Del 1 de marzo al 31 de mayo.
Profesor: Juan José Batalla Rosado

- Religion v politica en los Andes prebispanicos, Los
“golpes de Estado” en of Imperio Inca.

Del 16 al 20 de abril.

Profesor: Mariusz Ziolkowski

- Arte e Historia de las Misiones fesuiticas en el
Imperio Espariol. Un provecto globalizador.

Del 21 al 25 de mayo.

Directora: Luisa Elena Alcali. Profesores: Luisa Elena
Alcald, Isabel Cervera y Katherine C. Moore

- Talleres plisticos para la Integracion Creativa

16, 17, 18, 23, 24 y 25 de octubre de 2007,
Profesorado:  Alicia Borges Trujille, Ana Maria
Gonzdlez Diz, Ana Belén Nifez Corral, Teresa
Pereira Rodriguez ¢ Jnmaculadz Reboul Langa.

- Identificacion de las principales maderas ewropeas
¥ americanas preseries en muebles de estilo.

Del 12 ab 16 de noviembre de 2007.

Profesora: Raquel Carreras Rivery

A. 1.3, CURSOS ORGANIZADOS POR EL MUSEQ EN
COLABORACION CON EL CENTRO DE ESTUDIOS
ANTROPOLOGICOS-ASOCIACION DE JOVENES
ANTROPOLOGOS,

- Excavarndo buesos: Reconstruccion de fa forma de
vida de las poblaciones del pasado. (VI edicién)

Del § al & de marze de 2007

Directores: Beatriz Robledo vy Gonzale | Trancho.

A.14. CURSOS ORGANIZADOS POR EL MUSEO EN
COLABORACION CON LA ASQCIACION ESPANOLA
DE MUSEOQLOGOS

- Métodos y rtécnicas de investigacicn en Ia
Musewlogia actual
Del 29 al 31 de octubre de 2007

A. 2. ACTIVIDADES DE DIFUSION CULTURAL SOBRE
AMERICA

A. 2.1.CICLO DE CONFERENCIAS

Dirigidos at pablico en general interesados por los
eras americanos, Salon de actos, Sdbados 12:00
horas.

- Quetzadcdatl, la serpiente emplumada. Historia v
actualidad de un mito. (13, 20 y 27 de enero).
CONFERENCIANTE: José Luis Diaz. Universidad
nacional Autdnoma de México,

El mito en el México antiguo.

Quetzacdalt tras la Conguista.

La Serpiente Ernplumada: asimilacion del miro.

- Lus Virreyes del Peri, espejos del Rey en América_ (3,
10 v 17 de febrero)

COORDINADOR: Alfredo Moreno. Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas,
CONFERENCIANTE: Alfredo  Moreno.
Superior de [nvestigaciones Cieniificas

El “premic” de ser Virrey en la América Colonial.
CONFERENCIANTE: Pilar Latasa. Universidad «e
Mavarra.

Madrid y Lima en ¢l s. XVIL: de la corte real a la corte
virreinal.

CONFERENCIANTE: Niria Sala i Vila. Universidad de
Gironu.

Consejo

El Salon de los Espejos del
Castelldosrius  (1707-1710)

margues  de

- Capitales paralelas: la Ciudad de México y la Villa
de Madrid. (24 de febrero, 3 v 10 de marzo)
COORMNADMOER: Fernando  Marias.
Auténoma de Madrid.
COMNFEREMNCIANTE: Fernanda  Marfas. Universidad
Auténoma de Madrid.

Universidad

Construyendo capitales: descripciones e imigenes.
Arquitecturas de Reyes y Virreyes en los siglos XV y
o

CONFERENCIANTE: Joaquin Bérchez. Universidad
de Valencia.

Estilos de ciudades dieciochescas: castizos y criollos.

- Cuatro arquitectos iberoamericanos en el mundo.
(17, 24, 31 de marzo ¥ 7 de abril)
COORDINADORA. Verbnica Esparza Saavedra,
Universidad del Desarrollo, Chile.
CONFERENCIANTE: Aardn Caballero. Universidad
Macional Autdnoma de México.

México, Teodoro Gonzilez de Ledn,

Brasil, Oscar MNiemeyer

CONFERENCIANTE: Verdnica Esparza Saavedra,
Universidad del Desarrollo, Chile.

Argentina, César Pelli.

Chile, Borja Huidobro,

- Las plumas: joveria de la América indigena, (14, 21
y 28 de abril

CONFEREMNCIANTE: Mercedes Ameézaga Ramos.
Museo de América.

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Historia ¥ evolucion del arte plumario.
Técnicas omamentales € jconografia indigena.
Arte plumario en la actualidad.

- Construcciones de ia identidad americana a iravés
def arte en la Edad Comtempordnea. (5. 12, 19 y 26
de mayo)

COORDINADOR: Rodrigo  Gutiérrez
Universidad de Granada.
CONFERENCIANTE: Maria Luisa Bellido Gant.
Universidad de Granada.

La fotografia, del documento a la expresion anistica,
CONFERENCIANTE. Redrige Gutiérrez  Vidiuales.
Universidad de Granada.

Vifiuales.

El monumento conmemorativo y la construccién de
la nacidén.

El arte, entre la tradicién v la modernidad.
CONFERENCIANTE: Concepcion Garcia Saiz. Museo
de América.

Costumbrismo v arte en el siglo X1¥,

- Primeras expediciones a Rapa Nui (Tsta de Pascu).
(2,9 16 y 23 de Junic)

CONFERENCIANTE:  Francisco  Mellén  Blanco.
Historiador, Vicepresidente de la  Asociacidn de
Estudics del Pacifico.

La sociedad Rapa Nui en el sigle XVI1. Expediciones
del =. XVIN.

Balleneros y Misioneros en el siglo XIX. Anexitn a
Chile.

Viajeros y narradores cientificos en el siglo XX
Tradicién y Supervivencia en la Isla de Pascua,

- Melaltirgia y poder en el Perti prebispdnico. (30 de
junio, 7,14 y 21 de julic)

CONFERENCIANTE: Jenny P. Alva Chavez. Museo de
Ameérics..

Escenificacion del poder.

Las tumbas de los Senores de Sipan y Sicin.
Metales, dualismo ¥ complementariedad.

La divinizacion del oro.

- José Marti en fa bistoria de América. (28 de julio y
4 de aposio)

CONFERENCIANTE: Luis Toledo Sande. Embajada
de Cuba.

La Cuba de José Marti.

De las independencias americanas a  “Nuestra
Ameérica”

- Mitos de la creacidn en el Amazonas. {11, 15, 25 de
agosto y 1 de septiembre)

CONFEREMNCIANTE: Ariel José James, Universidad
Nacional de Colombia..

Yurupart: €l primer ser humano.

Muisica, lenguaje y canibalismo.

La rebelién de las mujeres: de la cultura mauizreal a
la cultura patriarcal.

Cosmovisién ancesiral amerindia.

- Conflicios entre Hispanoamérica y Europa en el
siglo XIX. (8, 15, 22 v 29 de septiembre)
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MEMORIA DE ACTIVIDADES

CONFERENCIANTE: Juan Manuel Riesgo. Altos
Estudios [nternacionales — SEI

La invasion de México por Napoledn [t y la inven-
cidn de América Latina.

El coaflicto entre Haiti v la Repiblica Dominicana.
La intervencién de Espafia.

Las guerras del Pacifico. Bolivia pierde el mar.
Espaiia, Cuba Puerto Rico y la guerra de Secesidn
estadounidense.

- La pintura mural prebispdnica en Mesoamérica. (6,
13, 20 y 27 de octubre)

CONFERENCIANTE: Sonia Lombardo.  Institute
Nacional de Antropologia e Histosia, México.

Los murales de los palacios de Teotihvacan.

La pintura mural maya en las tierras altas de Petén y
Chiapas.

la pintura mural maya en la peninsula de Yucatan.
Murales y tumbas en Qaxaca.

- La percepcion del espacio entre los mayas. (3, 10, 17
v 24 de noviembre)

COORDINADOR: Andrés Ciudad Ruiz. Universidad
Complutense de Madrid.

CONFERENCIANTE:  Andrés  Ciudad  Ruiz.
Universidad Complutense de Madrid.

Espacio urbano y poder politico,
CONFERENCIANTE: Rocio Garcia  Valganon.

Universidad Comphutense de Madrid.

Espacic doméstico y estructura social.
CONFERENCIANTE: Carmen Palacios Herndndez.
Universidad Complutense de Madrid.

Antiguos mitos y tradicién otal, Evidencias arqueols-
gicas.

CONFERENCIANTE: Asier Rodriguez Manjavacas.
Universidad Pompeu Fabra, Barcelona.
Representacidn artistica del espacio politico y divino.

- Gestacion de las grandes colecciones norieamerica-
nas. (1, 8, 15 y 22 de diciembre).
COORMMNMADORA: Maria José Martinez  Ruiz.
Universidad de Valladolid.

CONFERENCIANTE. Maria José Martinez Ruiz.
Universidad de Valladolid.

Crénica de un tiempo en el cual Norteamérica ges-
taba sus grandes Museos.

CONFERENCIANTE: José Miguei Merino de Céceres.
Universidad Politécnica de Madsid.

Importaciones de claustros medievales. Rockefeller y
la fundacién de The Cloisters.

William Randolph Hearst: “El gran acaparador”.
CONFERENCIANTE. Maria José Martinez Ruiz.
Universidad de Valladotid.

Marchantes de arte a un lado y otro del Addntico.

A. 2.2. CICLO DE CONCIERTOS DE MUSICA AMERI-
CANA

VIII Ciclo de Musica Americana, (Domingos, 12:00 h)
- Vocalese

Jazz ¥ muchas canciones para empezar,
7 de Enero de 2007.
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- Quartefoscapio
Cuarteto instrumental de midsicas del mundo.
14 ¥ 21 de Enero de 2007,

- Cuarteto Degani
Un puente entre dos continentes.
28 de Enero v 4 de Febrero de 2007.

- Musica espatiola y latinoamericana del s. XX.
Coros Garoé y Arrayan
22 de Junio de 2007 (viernes, 20:00 h}

- Mariachis Santa Cecilia de México. Ballet folkicrico
Méxica Magia en Movintienta,
15 de Julio de 2007

- Caminando con ef Tango. Con la Peda Caminito
30 de septiembre y 7 de octubre de 2007.

- Raices negras en Perd y Latinoamérica.

Mariella Kshn, muisicdloga, compositora y cantante
peruana.

12 (viernes, 20:00 h) y 14 de ocubre.

- Expresion musical del vivir brasiledo.

Una vision sobre la cultura y el modo de vida en
Brasil con Caué Procopio.

21 y 28 de octubre

- Colores de México.
Ballet Folklérico Mexicano Nahui Ollin
1 de noviembre (jueves, 12:00 h)

- Baliet folklorico “México magia en movimiento”

4 de noviembre

- Canciones Americanas de Ayer ¥ Hoy. Compaiiia
Viva la Gente

11 y 18 de noviembre

[ Muestra de Danzas Tradicionales Americanas.

- Desperiar ctebano.
6 y 13 de Mayo de 2007.

- Espafia e Hispanoamévica en danza,
20 y 27 de mayo

- Colores de México. Ballet Folklorico Mexicano
MNahui Ollin acompanade por el Mariachi Mezcal,

3 y 10 de junio de 2007.

A.2.5. CICLO DE TEATRO IBEROAMERICANG

X CICLO DE TEATRC INFANTIL

- Sacacorchos. Teatro Entrecalles. (11,18 y 25 de
febrero)

- Circo de Sombrgs. Compafia de Titeres de
Cachiporra,
Uruguay. Festival Teatralia(3 y 4 de marzo; 18:00 h.)

- Jazz en la Escuela. Compaiiia Jazzintos. (11,18 y 25
de marzo)

- Ef Generalito. Fantasién Teatro, (15, 22 y 20 de
abiil)

MUSICA PARA PADRES E HIJOS

- Sapiar y Hacer Miisica. Concierto diddctico presen-
tado por Mr. Sax. (25 de noviembre y 2 de diciem-
bre).

- jazr en la Escuela.. Especticulo pedagogico que
acerca Ja musica jazz al publico infantil de manera
amena y didictica. (9 y 16 de diciembre).

A.24. NOCHE DE LOS MUSEOS

- Espafia e Hispanoamérica en “Danza”. {19 de
Mayo).

Recital a cargo del Grupo Universitaric Complurense
de Danza Espafola en colaboracién con el Ballet
Mexicano Cielito Lindo y el Ballet Argentino Tango
Libre/Laboratcrio C.

El Grupo Universitatic Complutense de Danza
Espafiola bajo la direccién artistica de Emma
Sanchez Montafiés presenta “Espafia e Hispancameé-
rica en Danza”, un recital que tiene como eje la
estrecha relacidn entre los estilos de danza espaniola
con escuela bolera; flamenco; diversos géneros
populares y rtegionales y los hispanoamericanos.
Para ello, se cuenta con la colaboracion del ballet
argentino Tango Libre/Laboratorio C dirigido por
Francisco Leyva y del ballet mexicano Cielito Lindo,
dirigido por Alejandro Moreno.

A.2.5. DIA INTERNACIONAL DE LOS MUSEQS

- Museos y Patrimonio Universal. (18 de mayo).
Mesa redonda y charla debate en tormo al lema del
Dia de los Museos. En ella pariciparin miembros de
la FEAM (Federacién Espafiola de Amigos de los
Museos), de la AEM {Asociacién Espaficla de
Musedlogos) y personal del Museo de América y del
ICOM.

Conferencia~debate: Ff patrimonfo que no se ve en
fos Museos. Participantes: Josefa Iglesias Ponce de
Leén, Andrés Ciudad Ruiz, Jesids Addnez v Alfonso
Lacadena Garcia-Gallo. Depanamentc de Historia de
America Il (Antropologia de Americad. Universidad
Complutense de Madsid.

4.26. JUEVES EN EL MUSEQ

Apertura continuada los jueves del mes de abri,
mayo ¥ junio de 9:30 a 1900 h. con actividades
extracrdinarias.

- Cocing americana. Enire las 13 v las 15 horas, el
restaurante del Museo servird platos elaborados con
recetas tradicionales americanas.

- Visitas temdticas a la coleccion maya.  16:30 a
17:30 horas. Se ofrecen visitas guiadas a las piezas
mis representativas de la cultura maya existentes en
el Museo. Los visitantes podrin aproximarse a una
civilizacién que destacd por sus grandes avances en
el campo cientifico y artistico.



- Clases de bailes fatinos, De  18:00 a 19:00 h. Victior
Gonzilez y Karelys Mortoya nos introducen en los
ritmas latinos mds caracteristicos: Merengue, Salsa;
Cha, Cha, Cha y Bachata.

Jjueves de octubre, noviembre y diciembre apertura
por las rardes de 17:00 a 2000 con actividades
extraordinarias: cocina americana (1300 a 15.00%
clases de bailes latinos (18:00 a 19:00) con Diana
Hernindez.

A. 2. 7. LA NOCHE EN BLANCO

- Nocke de Venerzuela: Ensamble Tierra de Gracia.
(22 de septiembre de 2007 de 21:00 a 01:00).

La Noche de Venezuela presenta, a través de varios
pases, una muestra de musica popular venezolana,
que se desarrolla en paralelo a l2 exposicion tempo-
ral "Venezuela, ancestral y cotidiana”, que desde el
28 de junio se expuso en el clausue alto del Museo
hasta el 23 de septiembre.

A28 ACTIVIDADES REALIZADAS EN COLABO-
RACION CON OTRAS INSTITUCIONES

Federacién Espafiola de Amigos de los Museos
(FEAM)

V Curso en Gestion de Entidades Cuolturales no
Lucrativas "Cdwmo atraer y fidelizar al Voluniario
Crltural™

16 y 17 de noviembre de 2007.

Museo, patrimonio cultural y aprovechaniiento kuris-
tive.Del 29 de ocbre al 30 de noviembre de 2007
Curso organizado por la Direccion General de Bellas
Artes de Bienes Culturales; Subdireccion General de
los Museos Estatales y la Direccidn General de
Cooperacién y Comunicacién Cultural. Clases te6ri-
cus sobre el patrimonio histético y los museos.
Gestion, financiacion, formativa sobre proteccién del
patrimonio histdrice

y aprovechamiento turistico. Yisitas practicas relacio-
nadas.

Dirigido a Personal directivo y téenico superior rela-
cionados con museos y pattimonio provenientes de
Hispanoamérica,

A.3. ACTIVIDADES DIDACTICAS SOBRE AMERICA
A33. VISITAS GUIADAS PARA GRUPOS

Atendidas por el grupo de Guias Volunarios.
Integrados en el programa “Voluntarios Culturales
mayores de Museos de Espafa” de la Confederacién
Espancla de Aulas de Tercera Edad.

A.3.2. TALLER INFANTIL

- Taller Aventura por América. (Qctubre-junio)

Un genio que viaja entre vasijas ensena a los nifos
a reconocer las diferentes formas y vsos de la cerd-
mica andina. Para nifios entre los 4 ¥ los 10 afios.
Duteacion 2 horas. De martes a viernes, #2ller para
grupos escolares; sibados, taller para particulares.

A.3.3. ESCUELA DE VERANO

- X{f Escuela de Verano “Descubriendo ef Ecuador”
Primer urno, del 2 al 13 de julio. Segundo wmo, del
16 al 27 de julio.

“Descubriendo el Ecuador” es una propuesta partici-
pativa para ninos y nifias de entre 6 y 10 afios. Los
nin@s recorrern las propias salas del Musco visitan-
do la coleccidn y pudiendo observar piezas proce-
dentes de Ecuador y, a ravés de diversas actividades
didécticas y hidicas —como taileres de teatro, prensa
0 musica-, los participantes se acercarin a la geogra-
fia. la historia y la cultura de este pais.

A4, EXPOSICIONES
A.4.1. EXPOSICIONES TEMPORALES
A.4.1. 1. PRESENTADAS EN EL MUSEQ DE AMERICA

- Magos y Pastores. Vida y avte en la América
Virreinal

Del 22 de Noviembre del 2006 hasta ei 16 de Junio
de 2007,

Sala de exposiciones temporales.

Exposicién que nos invita a conocer una de las tra-
diciones maés arraigada en América: la costumbre
promovida por misioneros y religiosos de realizar
belenes, nacimientos o pesebres en la época de
Navidad.

- Venezuela. Ancestral y Cotidiana.

Del 28 de junio al 23 de septiembre del 2007
Claustro superior.

Invitacion a descubrir la tradicién ancestral que com-
pone el extenso mundo de la artesania venezolana,
acercdndonos a la vida de las piezas que conforman
la muestra y su trinsito por ¢l dia a dia de quien las
hace, las posee y utiliza.

De Monclog a Puerta de Hierro. Hacia una expost-
ciin permanente de la ciudad universitaria.

Del 3 de octubre de 2007 al 6 de enero de 2008.
Claustro Superior.

Exposicion organizada por el Consorcio de la
Ciudad Universitaria de Madrid ¥ la Fundacion
COAM con €l objetivo de recuperar la memoria artis-
tica y cultural del complejo de la Ciudad
Universitaria como uno de los lugares mas embiems-
ticos y peculiares de Madrid,

- Enrique Tibara. La voluntad de crear.

Del 14 de noviembre de 2007 a enero de 2008.
Sala de Exposiciones Temporales.

Revisidn de la obra del pintor ecuatoriano contem-
porineo Enrique Tabara con especial hincapié en su
ctapa espafiola y su relacion con el informalismo y
otros estilos de vanguardia.

A4.1 2 EXPOSICIONES ITINERANTES DEL MUSEQ
DE AMERICA

Y fleparon los Incas. Unidad en la diversidad.
Museo de Bellas Artes de Budapest.
Mayo 2007- Octubre 2007

MEMORIA DE ACTIVIDADES

Museo Arqueoldgico de Almeria.
Noviembre 2007- Febrero 2008.

A.4.2. PRESTAMOS PARA EXPOSICIONES

- La Materia de los Sieefias. Cristobal Colon.
Valladolid. Museo del Patio Hetrerianc.
Noviembre 2006- Febrero 2007.

- The arts of Latin America. 1492- 1800.
Philadelphia, Estados Unidos. Philadelphia Museurn
aof Art,

Septiembre 2006- Febrero 2007,

México D F. Colegio de San [ldefonso.

Febrero 2007- Julic 2007,

Los fkngeles, Estados Unidos. Los Angeles County
Museumn of Art.

Julio 2007- Octubre 2007,

Paradigmas de la palabra. Gramdticas indigenas de
los Siglos XVI, XVH y XVIT.

Medellin, Colombia. Museo de Antioquia.

Marzo 2007- mayo 2007,

Ecuador. Tradicion y Modernidad
Madrid. Biblioteca Nacional.
Abril 2007- Agosto 2007,

Legado: Espafia v Estados Unides en la Era de la
Independencia. 1763- 1848

Washington [.C. Estados Unidos. National Portrait
Gallery, Smithsonian Institution.

Octubre 2007- Febreo 2008,

El fulpor de fa plata.
Cdrdoba. Iglesia de San Agustin.
Septiembre 2007- Diciembre 2007.

Le Gran Atelier. Chemins de Part en Europe. V- XVIlI
Sidcle.

Bruselas. Palacio de Bellas Artes.

Octubre 2007- Enero 2008.

Los Paraisos Perdidos.

Madrid. Museo Nacional de Antropologia.
Octobre 2007- Enero 2008,

A5, PUBLICACIONES

A.5.1. GUIAS DEL MUSEC DE AMERICA

Museo de América. Ediciones ALDEASA. 2005.

Museo de América: guia abretiada. Ministerio de
Cultura. 2005

A.5.2. REVISTA ANALES DEL MUSEC DE AMERICA
- Anales del Museo de América. Edita: Secretaria
General Técnica. Ministerio de Cultura, N°14, 2006.

A.5.3. CATALOGOS DE EXPOSICIONES TEMPORA-
LES

- Magos y Pastores. Museo de América. 2006.
Madrid, Ministerio de Cultura.
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MEMORIA DE ACTIVIDADES

Enrigue Tibara. La vofuntad de crear 2007,
Ecuador, Casa de la Cultura.

4.54. EDICION DE FOLLETOS INFORMATIVOS

De cada una de las actividades resefadas anterior-
mente, se editan pericédicamente folletos informati-
vos con fines de informacién y difusidn.

A6. OTRAS ACTIVIDADES
A.0.1. PRESENTACIONES DE LIBROS Y REVISTAS

- Exsud Immeritus Blas Valera Populo Suc e Historia
Er Rudimento Linguae Piruanoruem. Indios, jesuitas
¥ espafioles en dos documentos secretos sobre e Pertl
del sigio XVIF.

Laura Laurencich Minelli ( Ed.)) ( CLUEB. Bolonia,
2007}

31 de mayo de 2007.

A.6.2, CELEBRACION DE CONGRESOS, CONFEREN-
CIAS Y OTROS EVENTOS

- Fundacion Carolina. Jornadas de presentacidn de
becarios.
15 de enero de 2007,

- Reunidn almuerzo de trabajo AECL
15 de marzo de 2007.

- Reunidn almuerzo de trabajo AFCL
1% de marzo de 2007.

- Asamblea General de 1a Asociacion de Amigos del
Museo de América (ADAMA).
29 de marzo de 2007,

- Reunion almuerzo de trabajo AECIL
19 de abril de 2007.

- I Feria de las Américas. (12 y 13 de Mayo de 2007).
Bajo el lema “Conocer América en el musec de
América”, el Museo participa en estz feria a través de
talleres crientados a 3 grupos segun edades.
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Jomada de Formacion en Seguridad de Museos
para el Museo de América. Emergencias ¥y Evacua-
cién.

31 de mayo de 2007,
- Reunién almuerzo de trabajo AEC).
18 de junio de 2007.

- Reunion del ICOM
29 de junio de 2007.

- Fundacidr Carolina. Jornadas de presentacion de
becarios.
4 de julic de 2007

- Curso de Primeros Auxilios
5 de julio de 2007 .

- Fiesta Macional de Ecuador

10 de agosto de 2007.

Acto solemne conmemorativo de la independencia
de Ecuador con intervencion del concertista

Guillermo Meza,

- Aniversario de la Asociacion de Corresponsales de
Prensa [bercamericana

20 de septiembre de 2007.

Con la acwacidn del grupo vocal Contrapunto.

- Fundacién Carolina. Jornadas de presentacion de
becarios.
27 de septiembre de 2007,

- Dia de la Independencia de Guayaguil,

9 de octubre de 2007.

Acto conmemorative de la independencia de Gua-
yaquil con concierto de violin.

- Fundacion Carclina. Jornadas de presentacion de
becarios,
15 de octubre de 2007,

- Congreso Internacional de Mujeres en ol Arte

22 ¥ 23 de noviembre de 2007

El arte de las mujeres como agenie del cambio y de-
sarrollo social.

Talleres de danza y expresion corporal, conferencizs
y mesas redondas.

- Instalacicn de Altar de Muertos, con la colabora-
cidn de la Colonia Mexicana en Madrid,
Del 1 al 30 de noviembre de 2007

B. ACCIONES DIRIGIDAS A [BEROAMERICA
B. 1. ESTANCIAS

Tres estancias ofrecidas a wravés del Ministeric de
Cultura, dirigidas a profesionales de Museos de
Iberoamérica, con una duracion de dos meses,
Documentacion de fondos museoldgicos america-
nos, Jacqueline Carrillo Acosta.
Difusion ¥y Accion  Culwral.
Veldsquez.

Conservacidn y restiuracion de materiales america-

Liliana  Patricia

nos, Ximena Pulla Guerrero.

Una estancia en convenio con la Universidad
Nacional de Educacién a Distzncia (UNED?, i
Master en Gestion y Mediacidon del Patrimonio en
Eurcpa, con una duracion de tres meses.

Difusion y Accion Cultural. Laura Abella Rivas.

B. 2. BECAS

Dos Becas ofrecidas a través del Ministerio de
Cultura para la Formacion Museolagica,
Documentacion de fondos museoldgicos america-
nos, Pilar Alarcén Fernandez.

Difusién v Accidn Cultural. Exposicicones. Sara
Sanchez del Olmo.

Una Beca dirigida a profesionales de Museos de
[bercamérica de nuoeve meses, dentro del VII
Programa de Becas Endesa de Pawrimonio Cultural
con [bervamérica, organizado por la Fundacién
Duques de Soria y el Ministeric de Cultura.
Ditusion v Accidn Cuitural. Adriana Maria Camillo
Herndndez.



Normas para la publicacion de originales

ANALES DEL MUSEQ DE AMERICA es una
publicacién del Museo de América de
Madrid, editada por la Secretaria General
Técnica del Ministerio de Cultura. Tiene
por objete la publicacion de investigacio-
nes relacionadas con el americanismo, el
patrimonio cultural americano v las
Indias.

1. Los trabajos deberin ser inéditos. El
Consejo de Redaccion se reserva la posi-
bilidad de admitir trabajos publicados
que, por su especial relevancia, sea de
interés darlos a conocer en los Anales del
Musea de América.

2. En la confeccion de originales se tendrd
en cuenia lo siguiente:

Los originales deberdn ir precedidos de
una hoja en la que figure el titulo del tra-
bajo, el nombre del autor (o autores), el
nombre de la institucién a la que estan
vinculados, fa direccién postal, el teléfo-
no, el fax y el correo electronico.

2.2. Resumen y palabras clave. El texto
ira encabezado con un resumen de
unas 6 a 8 lineas, y unas 6 palabras
clave {ambos en espasiol e inglés).

2.3. Formato de pdgina. Texto mecano-
grafiado a 1'3 espacios, con letra de
cuerpe 12 v en tamaiio DIN 4, El
texfo se presentard sin maquetar,

2.4. Citas bibliogrdficas. Se incluirin en
el propio texto. Ejemplos:

.. segin ha establecido Lechman
(1973:43)

.. atendiendo otras propuestas
(Kroeber 1994:14-17)

La bibliografia se redactard al final del
trabajo por orden alfabético. Ejemple:

KROEBER, A. L. (1944): Peruvian
Archeology in 1942 Viking Fund
Publications. In Anthropology n 4.
Johnson Reprint Co, Nueva York.

LECHTMAN, H. (1973): :A wmbaga
object from the High Andes of
Venezuelas. American Antiguity, 38
(4). 473-482.

LISTA (1881} ista de objetos que
comprende la Exposicion Ameri-

canistas, Congreso fnterngcional de
Americanistas. Madrid.

SNARSKIS, M. . (1985): <Simbolism
of gold in Costa Rica and its arche-
ological Perspectives, En J. JONES
(ed.), The Ert of Precolombian
Gold. The Jan Milchell Collection:
(23-33). Weidenfeld & Nicolson,
Londres.

Las fuentes manuscritas e impresas debe-
rin constar en cursiva y con la signatura
completa {archivo, legajo, expediente,
etc.}

2.5. Notas a pie de pdgina. En el caso de
ser  estrictamente necesarias se
entregaran reunidas al final del
manuscrito, numeradas en el mismo
orden en que aparecen en ¢l texto.

2.6. Hustraciones. Para ser reproducidas
en fotomecinica deberdn presentar
una buena calidad de reproduccion
{formato diapositiva, Iransparencia,
CR-Rom de alta resolucion etc.).
Toda la documentacion grifica
deberd ir numerada para su identifi-
cacion y acompanada de su corres-
pondiente leyenda, fuente y/o foto-
grafo al final del trabajo.

2.7. Entrega de Originales. Para facilitar
la pubficacidon se entregarin dos
ejemplares mecanografiados y acom-
pafiados del correspondiente dis-
quete, preferentemnente en  progra-
ma Word.

2.8. Fecha de recepcion. Aunque se acep-
rarin originales a lo largo de todo el
afio, el nimero del ano en curso se
cierra en mayo, por lo que es conve-
niente entregarlos antes de abril,

2.9. Acepracion de originales. El Con-
sejo de Redaccién revisard los origi-
nales presentados, aprobard o no su
publicacién v podra sugerir al autor
(o autores) las modificaciones que
crea oportunas. Asimismo, cuando
lo estime conveniente, podra recu-
rrir al arbitraje de personas de reco-
nocido prestigio ajenas al Consejo
de Redacci6n.

NORMAS DE PUBLICACION

ANALES DEL MUSEC DE AMERICA 15 (2007, Pacs, 253 [253]



Esta publicacion se termind de imprimir
en los talleres de Impresos y Revistas
en diciembre de 2007
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