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Microrrelatos de migracion. El programa
Migrar es Cultura del Museo de América

Micro-stories of migration. The program
Migration is Culture in the Museum of America

Andrés Gutiérrez Usillos
Museo de América

Resumen: La cultura es algo vivo; cambia, evoluciona, y sobre todo se enriquece a partir de
nuevos aportes producto de la emigracion de personas, elementos materiales o ideas. El proyec-
to Migrar es Cultura del Museo de América es un espacio participativo para exponer y compar-
tir experiencias personales, microhistorias o microrrelatos de migrantes.

Palabras clave: migracion, relatos, microhistorias, participacion, museos, autogestion.

Abstract: Culture is something living, changing and evolving, and especially is enriched by new
contributions from migration of people, objects or ideas. The project Migrar es Cultura (Migra-
tion is Culture) of the Museum of America is a participatory space to expose and share personal
experiences or micro-stories of migrants.

Keywords: migration, story, short-stories, participation, museums, self-management.

Origenes

Migrar es Cultura’ es un proyecto web participativo y colaborativo? que recoge historias en tor-
no a la diversidad cultural, el intercambio y el enriquecimiento producido a través de la migra-
cion, fundamentalmente entre América y Espana. Enfocado de manera prioritaria en la migracion
contemporanea, el proyecto procura abordar todos los aspectos de la cultura, desde la gastrono-
mia hasta el cine, pasando por las experiencias vitales individuales. Todas estas historias van
componiendo un mosaico o un caleidoscopio (Figura 1) sobre el nuevo relato de la migracion
que cambia con cada consulta que se realiza en la web, segin las palabras clave o los criterios
de busqueda, o a través del tiempo, con la incorporacion de las nuevas historias.

El proceso de surgimiento del proyecto es interesante, pero aun lo es mas su propio de-
sarrollo auténomo en los Ultimos meses. En primer lugar, como museo, es decir como institu-

T http://www.migrarescultura.es/

2 Participativo por cuanto permite a los usuarios colgar sus propias historias y colaborativo en la medida en que se procura
entablar relacién con asociaciones, instituciones o particulares que desean dar a conocer y poner en practica actividades
relacionadas con la migracion y la cultura.
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Sergio
De México a México

Hola me llamo Sergio Bedolla
Medina la historia de Migracién que
recuerdo muy bien es la mfa cuando
tena 6 afios, aunque naci en Morelia
Michoacén, vivia hacfa ya cuatro
afios en la Ciudad de México DF, y
nos fuimos

Carmen
De Argentina a Espaiia

ispinosa

BENEFACTORES

fecha

Marfa Paz Ruiz Gil
De Colombia a Espaiia

Gabriel Barceld
De Espaia a Bolivia

o n

jose manuel zoquitecat] gonzalez

n e

Aurora Dorantes Toache
De México a México

Esta es la historia de mi madre: Mi
mama se llama Laura, ella es
originaria de Macuspana,Tabasco. A
los 14 afios de edad se mudé a la
ciudad de Puebla para estudiar la
preparatoria. Ella y mis abuelos
tomaron la

BLANCA ESTELA RAMIREZ
De México a México

Mi nombre es Blanca Estela Ramirez.
nacf en México, D.f. y primero me fui
a vivir al estado de Tlaxcala donde
radique por cinco afios, y
actualmente vivo en el estado de
Puebla. Tuve que tomar la decisién
de dejar

Martha Dominguez
De México a Estados Unidos

Hola! soy Martha, tengo una prima
que emigro a los estados unidos ella
es originaria de puebla, pue. tiene
mas de 20 afios en los cuales ella
decidi6 emigrar junto con su esposo y
sus dos hijos, ellos se desplazaron ...

n es

Nelly Castro Hernandez
De México a México
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De México a Estados Unidos
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julieta martinez aguilar
De México a México

Hola en este breve texto les platicare
sobre una persona que como otras
mas quieren salir adelante, se trata
de armando su lugar de origen es
Culiacan, Sinaloa. y decide
trasladarse a Puebla para continuar
con sus estudios, una mejor




cion gestora del patrimonio en un sentido amplio, nos interesaba acercarnos a los aspectos
vinculados con la transformacion de la cultura. No solo pretendiamos abordar el nacimiento de
nuevos planteamientos culturales a partir del mestizaje que se produce en América, sino afron-
tar aquello que estaba sucediendo en nuestro propio pais, ante nosotros y hoy en dia, a raiz de
los mismos procesos migratorios que se habian originado, en este caso, desde América hacia
Europa. Estos cambios son faciles de observar en el entorno cotidiano, simplemente, por ejem-
plo, realizando la compra en cualquier supermercado. A poco que observemos el puesto de
frutas, u otros productos alimenticios, comprobaremos como, a partir de la nueva demanda
impulsada seguramente por el colectivo de emigrantes, se ha ido produciendo este cambio en
la oferta general de productos. Unos anos atras, antes de la gran migracion latinoamericana a
Espana, papayas, guanabanas, platano verde, yuca, entre otras, eran frutas o vegetales practica-
mente desconocidos en la gastronomia espanola. Esto mismo ya habia sucedido anteriormente,
con el aguacate o la chirimoya, o si nos remontamos mas atrds en el tiempo con la pina, el to-
mate, los fréjoles o la patata. Y en la musica sucede algo similar, desde las habaneras hasta el
cajon flamenco, instrumento musical afroperuano incorporado muy recientemente a la musica
espanola.

Asi que el objetivo principal en torno al que se articula el proyecto pretendia incidir de
manera especial en este enriquecimiento cultural que surge a raiz de la migracion, en las dos
vias, para el propio migrante y para la sociedad de acogida. De esta forma, nuestra intencion era
también darle un nuevo enfoque a la contemplacion de estos procesos contemporaneos de mi-
gracion, frecuentemente percibidos por sus aspectos negativos y tratados por los medios de
comunicacion asociados con noticias sobre marginalidad, delincuencia, malos tratos, falta de re-
cursos, desempleo, etc. Lo que ha generado una vision negativa de la migracion y del «migrante»,
que es necesario erradicar. Finalmente, nuestra intenciéon no era promover una «dnvestigacion»
tradicional sobre la migracion, sino que queriamos dar voz al protagonista y recoger y difundir
el testimonio del propio emigrante, facilitando ademas la participacion de este. Queriamos po-
ner en marcha un proyecto abierto y participativo.

Ademds de nuestras intenciones de partida, el proyecto se vincula con nuevas tendencias
museologicas que son interesantes de relacionar. En otras publicaciones anteriores pusimos el
foco de atencion en la eclosion de nuevos valores museables (Gutiérrez Usillos, 2009 y 2013),
como lo individual, lo personal, lo anecddtico, lo particular, lo popular y la revalorizacion del
microrrelato frente al relato tradicional. Se trata de una <humanizacién» de los museos, como
proponia Orhan Pamuk?® Premio Nobel de Literatura en 2006, algo sobre lo que €l mismo re-
flexionaba en su novela El museo de la inocencia. Este autor, propone un museo formado a base
de objetos cotidianos e intrascendentes, en lugar de grandes obras de arte, objetos que giran en
torno a los recuerdos de una vida particular y concreta. Realmente este giro se produce a partir
de la Nueva Museologia y la trasformacion de la «Coleccion», el Edificio» y el «Visitante» en Patri-
monio, Territorio y Comunidad, al tratar de convertir a los museos en espacios de participacion
social y de reflexion.

Los museos también evolucionan, como las propias sociedades a las que prestan servicio
y la tendencia general hoy es que sus exposiciones incluyan historias de individuos. Asi pues, el
Gran Relato, por ejemplo el de la Migracion, se va entretejiendo a partir de microrrelatos parti-
culares, individuales y cercanos al usuario. Esto supone un cambio en el enfoque del Relato* que
transmiten los museos, que pueden y deben hablar de individuos, 1o que aproximaria su conte-
nido y narracion a la vida de muchos de los usuarios. Historias que son también mas proximas,

3 Entrevista publicada en E/ Pais (27 de abril de 2012).
4 En torno al Relato en los Museos en 2016 se edita un nimero monografico de la Revista de ICOM-CE dedicado integra-
mente a la reflexion sobre este tema, en el que también ofrecemos, junto con Alicia Herrero, nuestra propia vision.
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Andrés Gutiérrez Usillos

mdas humanas y conectan mejor con el alma del visitante, con los sentimientos, indudablemen-
te mas que los relatos en torno a los grandes acontecimientos o personalidades (Gutiérrez Usi-
llos, 2013).

Este giro en los museos tiene que ver con el desplazamiento del eje o foco principal que
centra la actividad fundamental de estas instituciones. Se reemplaza el foco de atencién desde
el objeto hacia una trascendencia de la experiencia del individuo, del usuario. Esto supone aco-
meter la transformacion del relato, de la historia, que ya no puede escribirse tan solo a partir de
los grandes hechos sino de la suma de microhistorias o microrrelatos, los matices y los pequetios
aportes de particulares.

La renovacion que se produce en el enfoque temitico desde los museos, sitda a los
protagonistas anonimos como referentes para la construccion de un nuevo relato museistico.
Y en la medida de lo posible, se procura que sean los mismos protagonistas los que narren
o relaten su propia vision de los acontecimientos, historias u objetos. Aunque se trate de
pinceladas aparentemente intrascendentes, es la globalidad lo que aporta un sentido, los
cientos de historias similares, la repeticion de patrones, el reflejo de los sentimientos de mi-
les de personas.

Hay otro aspecto fundamental a tener en cuenta, mas alld de la transformacion del relato
en los museos, y es la atencion a la nueva necesidad de participacion del usuario. Hoy, las de-
nominadas nuevas tecnologias y especialmente las redes sociales, permiten a los individuos
formar parte de los procesos constructivos y actuar como algo mas que meros consumidores
pasivos. Este nuevo perfil se ha denominado prosumidor (término que resume y atna las fun-
ciones de productor + consumidor) (Gutiérrez Usillos, 2009). De esta forma, por ejemplo, hoy
se construye el conocimiento con un enfoque global y participativo (crowdsourcing), o se apela
a la contribucién ciudadana para la financiacion de proyectos mediante la aportacion de muchos
minoristas (crowdfunding), etc.

A partir de todas estas reflexiones que estaban invadiendo el dmbito de los museos, hace
ya algo mds de tres anos se puso en marcha el proyecto Migrar es Cultura, con la intencion de
recalcar que la cultura es algo vivo y en permanente transformacion y recoger esos procesos y
reflexiones contemporaneas.

El proyecto

El proyecto Migrar es Cultura tiene como objetivo valorar la historia personal, la vision y la
aportacion individual, en la construccion de un relato mas global a partir del microrrelato.
Nos acercamos asi al conocimiento del fenémeno global de la migracion pero desde la
perspectiva de la multitud de pequenas historias individuales contadas por sus protagonistas
desconocidos. Y el resultado es realmente interesante, ya que se trata de la propia vision
del migrante o su entorno cercano, sobre si mismo y las circunstancias que le llevan a
realizar el traslado, sobre la valoracion del fenomeno migratorio por las propias personas
que lo han sufrido.

Se articula asi un espacio audiovisual y narrativo de experiencias y vivencias en el que el
valor positivo, la mirada cultural y el recuerdo o la memoria jueguen un papel esencial en la
observacion sobre el fenémeno de la migracion. Un espacio también para la reflexion, para el
reconocimiento y la revalorizacion de la aportacion externa, incluso en aquello que se conside-
ra propio o identitario de un pais, ya sea la tortilla de patata o el flamenco en el caso de Espana.
De esta forma, se van completando las historias de Migrar es Cultura, que hoy suman mas de
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2329°, y que se han estructurado en 10 canales: desde el arte y la musica hasta la gastronomia,
pasando por los documentos (fotografias, cartas), las vivencias (los recuerdos), canal infantil
(Figura 2) (para incluir las experiencias de los mas jovenes), el cine, las letras (literatura, teatro,
poesia), mas cultura (para incorporar otros aspectos distintos) y el museo (para relacionar con
el Museo de América o la perspectiva patrimonial).

x’@; Migrar es cultura ®3 =+ Nuevo Editar historia Hola, Museo de América
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5 Este es el nimero de historias a fecha 18 de septiembre de 2016. Sin embargo, cuando se realizd este estudio para la
presentacion dentro de las Mesas de Encuentro «Cultura y Migracion» organizadas por el Museo de América y la Colonia
Mexicana en Madrid, en noviembre de 2015, como parte del programa «Noviembre sabe a México», la pagina contaba con
1600 historias. La estadistica que se presenta a continuacién ha sido realizada a partir de los datos de la pagina en dicho
momento. Si bien ha aumentado el nimero de historias, la mayoria mantienen las caracteristicas aqui sefialadas, por lo
que se ha preferido mantener la estructura inicial de la presentacion.
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Y, para favorecer esa participacion y co-
laboracion ciudadana en la creacion de con-
tenidos se pusieron en marcha diversos pro-
yectos especificos que procuraban integrar
colectivos concretos, no solo orientados a los
jovenes, sino también de la tercera edad. Uno
de nuestros objetivos consiste en dar visibili-
dad a los mayores dentro el universo de las
nuevas tecnologias y redes sociales del que
en ocasiones parecen estar excluidos. Con
este fin, se realiz6 un programa de entrevistas
y de recuperacion de historias de emigracion
entre los emigrantes de tercera edad retorna-
dos a Espana, que pudo ser realizado gracias
al apoyo de la Fundacion Botin a la Asocia-
cion de Amigos del Museo de América dentro
del programa Talento Solidario.

Se establecen también vinculos con
multiples asociaciones de emigrantes en Es-
pana, gracias a las cuales contactamos con
diferentes perfiles y situaciones personales
para poder grabar las entrevistas. Y, procura-
mos también buscar ejemplos positivos reco-
nocibles con los que identificar la migracion,
en este caso con personas reconocidas en el
ambito del arte, la musica, el deporte, el cine
o los medios de comunicacion. Con esta idea
se realiz6 un documental, titulado Apuntes so-
bre la migracion en el que participaron gene-
rosamente Boris Izaguirre, David Andrade,
Juan Pablo Shuk o Carlos Rodriguez Braun®,
todos ellos migrantes. Y se llevaron a cabo
también proyectos con artistas, como el que
realizo Cecilia Molano (Figura 3) («Dibujo
como Representacion: encuestas de emigran-
tes y retrato»)’, o la reinterpretacion de las
mascaras del Museo de América «Gesto sin
fin*, y los concursos de fotografia <Descubre
América en tu ciudad> que fueron promovi-
dos desde el Museo con la intencion de re-
cordar y resaltar la presencia de América en
nuestro entorno inmediato, proyectos que
también se exhibieron en las salas de exposi-
cion del Museo de América.

 http://www.migrarescultura.es/historias/documental/ [13 de noviembre de 2015]. A todos ellos, asi como a Irene Hernanz,
la directora del documental, agradecemos su colaboracion totalmente desinteresada.
7 http://www.migrarescultura.es/historias/dibujo-como-representacion-la-memoria-la-imagen-y-la-imaginacion-de-las-distin-

tas-identidades/ [5 de noviembre de 2015].

& http://www.migrarescultura.es/tag/proyecto-mascaras/ [4 de noviembre de 2015].
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Microrrelatos de migracion. El programa Migrar es Cultura del Museo de América

Pero, ademas del formato audiovisual, el relato corto se va imponiendo como medio pre-
ferente por parte del usuario externo al Museo. Y esto también tiene su interés en un contexto
mas general.

El proyecto se expande mejor de lo que cabia esperar y comienza a ser utilizado en otros
paises como un recurso didactico, pero también se referencia como un ejemplo de buenas prac-
ticas desde los museos. Diversos programas europeos recogen el aporte que supone el trabajo
de Migrar es Cultura como iniciativa desde el museo, como MELA (European Museums in Age
of Migrations)” o NEMO (Network of European Museum Organizations) que recientemente ha
publicado un documento sobre las iniciativas que se estan realizando desde los museos euro-
peos en relacion con refugiados y migrantes'®, un tema que, si bien nunca ha dejado de existir,
cada vez preocupa mas en Europa. Finalmente, la subdirectora del Museo de América, Ana Azor
fue invitada a presentar este proyecto en junio de 2016 en el marco de la Conferencia para la
Internacionalizacién de Digitalizacion de la Unioén Europea, en Amsterdam, como un proyecto
cultural que atina también las nuevas tecnologias y el interés en la participacion ciudadana.

El relato corto como nuevo recurso educativo participativo

Diversos proyectos europeos utilizan el relato o la narraciéon como forma de participacion en los
museos. Culture Shock' por ejemplo, recoge cientos de historias inspiradas por las colecciones
de museos y recogidas entre los habitantes del noreste de Inglaterra. O, mas recientemente la
Narracion Digital en Museos de Ciencias surge como otro proyecto europeo similar'? en torno a
las historias que se generan sobre colecciones cientificas (Da Milano y Falchetti, 2014). De este
modo, la Narracion Digital se utiliza en los museos para dar voz a los visitantes y usuarios, quie-
nes a través de sus historias o relatos cortos, generalmente en torno a las piezas que acaban de
visitar, expresan su opinion, puntos de vista, experiencias, etc.

Dentro del proyecto Migrar es Cultura, inicialmente se impulsoé el relato corto audiovisual,
en un formato de entrevistas breves que promoviamos y realizabamos desde esta institucion.
Este formato quiza mas institucional, y sin duda mas complicado de realizar para la gran mayo-
ria de la poblacion®; se ha ido transformando espontineamente en un espacio para la narracion
escrita de relatos breves, a veces con imagenes (selfies) de los protagonistas.

La mayor parte de los relatos museol6gicos muestran una vision macro, un punto de vista
general, «desde arriba», seguramente con una intencionalidad «objetiva», aunque no siempre es
asi. Sin embargo, la tendencia a la democratizacion de los ultimos tiempos ha permitido modifi-
car esa perspectiva promoviendo la participacion y la revalorizacion de otras perspectivas.

Es una tendencia general que se recoge por ejemplo en el Informe 2013 de la Comision
Europea, Acceso Cultural y Participacion. Lo que se observa es que estas encuestas y estudios
se centran en comunidades locales, y por tanto, las politicas de aumento de publico y de parti-
cipacion, de hecho, no se orientan ya tanto hacia el turismo cultural, sino que vuelven la mirada

9 http://www.mela-project.polimi.it/network/scientific-community-network.htm [18 de septiembre de 2016].

10 http://www.ne-mo.org/fileadmin/Dateien/public/Documents_for_News/NEMO_collection_Initiatives_of_museums_to_in-
tegrate_migrants.pdf [16 de septiembre de 2016].

" http://www.cultureshock.org.uk/about.html [13 de noviembre de 2015].

12 hitp://www.diamondmuseums.eu/downloads/Handbook-Spanish.pdf [13 de noviembre de 2015].

8 Aunque continuamos creyendo que sera el formato de comunicacién més utilizado en breve, como se estéd produciendo
en la evolucion de la telefonia movil, del mensaje escrito al envio de videos cortos.

4 http://ec.europa.eu/public_opinion/archives/ebs/ebs_399_en.pdf. [13 de noviembre de 2015].
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hacia la comunidad local y afectan a cuestiones como la identidad social y el bienestar cultural
de la misma.

Este tipo de proyectos on line, al igual que Migrar es Cultura, permiten incorporar, a dife-
rencia del discurso tradicional del museo en la exposicion permanente, la vision multiple de
cientos o miles de personas sobre un mismo asunto, esas otras perspectivas contemporaneas y
cambiantes.

En los udltimos anos se ha puesto en valor como recurso didactico la Narracion Digital’® o
Digital Storytelling, que consiste en la creacion de historias a través de las nuevas tecnologias
(incorporando textos, dibujos, sonidos, imagenes, videos...) con la finalidad de reforzar un
aprendizaje. Se trata, por tanto, también de relatos cortos construidos en formato de narracion
pero con el apoyo de elementos visuales. El valor educativo de esta Narracion Digital se reco-
noce tanto desde un punto de vista individual, para el alumno, como muy especialmente en su
forma de colaboracion social. Los docentes han resaltado su utilidad como refuerzo para la ca-
pacidad creativa, de expresion, de redaccion, analitica, de sintesis del alumno, ademas de que
afirma la capacidad del individuo como prosumidor. Migrar es Cultura por el momento muestra
sus narraciones a través del video corto o del relato escrito, pero seria interesante en un futuro
proximo explorar esta otra via de la narracion digital.

Migrar es Cultura, que vio la luz hace algo mas de tres afios, ofrece por lo tanto un espa-
cio para la colaboracion, para la expresion individual de aspectos vinculados con la migracion,
pero también para el estudio y andlisis desde multiples perspectivas, como se verd a continua-
cion (Figuras 4 y 5).

Vision general

Sesiones = frenle a Seleccione una métrica Cada hora Dia Semana Mes
@ Sesiones

3.000
7
- enero de 2013 Julio de 2013 enerc de 2014 Julic de 201: enero de 2015 julio de 2015

B New Visitor B Returning Visitor

Sesiones Usuarios Numero de paginas vistas
48.351 37.967 102.145
IS A~ | IS AN Ana A AN
Paginas/sesion Duracién media de la sesion Porcentaje de rebote

2,11 00:02:19 69,76 %

AR A | oo poods | (EEEREEE\CRRES

Figura 4. Datos de usuarios y sesiones de la pagina web de Migrar es Cultura (octubre de 2015).

5 hitp://www.storycenter.org/featured-story [13 de octubre de 2015].
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Figura 5. Mapa por paises de usuarios de la pagina web de Migrar es Cultura (octubre de 2015).

México y el relato de la migracion

Si hay algo destacable del proyecto, como adelantaba anteriormente, es el desarrollo autbnomo
que ha tenido en el ultimo ano, cumpliéndose asi una de las expectativas con las que naci6
Migrar es Cultura: que los usuarios se apropiaran del proyecto.

Es cierto que la experiencia del usuario de museos ha ido evolucionando casi de forma
paralela a la propia concepcion del objeto o del patrimonio. Desde la «contemplacion» de la
«obra de arte», donde el visitante no dejaba de ser un «observador pasivo», se ha pasado a un
patrimonio vivo y compartido.

Esta nueva etapa de Migrar es Cultura se ha desarrollado de manera autbnoma gracias a
la contribucion de docentes mexicanos como Minerva Colin o José Enrique Delgado’®, a quienes
desde aqui queremos agradecer muy sinceramente su aportacion a este proyecto. De las mas de
1000 historias que se han ido incorporando como parte de esta colaboracion desde México, para
esta ocasion hemos revisado 211 con el fin de conocer quiénes son las personas que escriben,
sobre quién lo hacen, y qué aspectos resaltan o qué informacion de interés se ofrece en ellas.

6 En estas historias de la web se explica el proyecto educativo y la propuesta de los docentes. http://www.migrarescultura.es/
historias/actividad-4-foro-migrar-es-cultura-4/ o http://www.migrarescultura.es/historias/actividad-4-foro-migrar-es-cultura-8/
[13 de noviembre de 2015].
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En cualquier caso, muchas de las historias escritas de Migrar es Cultura tienen la estructu-
ra de narracion del relato tradicional, comienzan con una introduccion, desarrollan el nudo y
rematan con el desenlace o la conclusion. En general, los relatos cumplen con una expectativa
de narracion, pues comienzan con una presentacion del personaje, su entorno espacial y tem-
poral y su contexto:

«Mi nombre es Angel y, a la edad de 17 afios, sali de la Ciudad de Puebla, dirigiéndome
a Tijuana en busca del sueno americano, por falta de estudio y falta de trabajo, decidi irme
de ilegal...» (En busca del suefio americano», Angel A. H., 13 de noviembre de 2015)".

Las historias se narran en primera persona, como autobiografias, pero también se utiliza
frecuentemente la tercera persona, en la que se cuentan historias como espectadores. En mu-
chos casos se crea ademds una expectativa en torno a la historia del protagonista, confiando en
que, a través de la migracion, el protagonista supere la situacion de partida, anticipindose asi al
desenlace:

«Victoria proviene de una familia de bajos recursos sin oportunidades.. .»®.

En muchas de las historias el nudo argumental suele girar en torno al mismo viaje migratorio,
al cruce de la frontera entre México y EE.UU. De esta forma, la propia migracion se convierte en
una catarsis, un rito de paso necesario para transformarse en «el nuevo yo», el yo migrante. Ese rito
se materializa especialmente de forma fisica y dramatica en la frontera, con todas las penalidades
que sufren los migrantes «legales», la convivencia con la muerte de otros compatriotas que no han
podido superar el paso, el miedo a ser localizado y deportado, los abusos de los traficantes de
personas, «polleros» o «coyotes», y las circunstancias extremas de hambre y sed en el desierto.

«Mi cunado José Luis tuvo que irse a EE.UU. en busca de una mejor calidad de vida
para su familia, dejo en México a su esposa y a sus dos hijos... lo peor para €l fue cuando
a su paso [por el rio Bravo] se encontraba con personas que ya habian fallecido en su
intento, ahi llora al recordar coémo solo le quedaba persignarse y seguir porque no habia
tiempo que perder ademas de que ya poco le quedaba por hacer» (En busca de una me-
jor calidad de vida», Rosalia P. P., 21 de agosto de 2015.)"

Al atravesar esta frontera fisica y mental, al traspasar ese «itual> incontrolado de migracion,
se llega a la dierra prometida» pero, en multiples ocasiones, el resultado obtenido son situaciones
de soledad, aislamiento, incomprension lingtistica e incluso de xenofobia, que provocan desarrai-
go vy falta de integracion. Debido a ello, el retorno se convierte de forma casi inmediata tras la
llegada, en una nueva meta necesaria para dar solucion a los problemas surgidos de la migracion.

En estos relatos se plantean aspectos de gran interés que permiten un analisis mucho mas
profundo, mas alla de la simple historia o de la propia estructura de narracién de los aconteci-
mientos. La identidad y la memoria, y la construccion de la familia, la comunidad e incluso la
idea de nacion suelen estar presentes.

En relacion con el autor de las historias sorprende encontrar una mayor representacion feme-
nina, que supone casi el doble frente a la masculina. Tendencia que realmente se invierte al identi-
ficar al protagonista de la historia de migracion, que generalmente es masculino (Figura 6).

7 http://www.migrarescultura.es/historias/en-busca-del-sueno-americano-4/ [15 de noviembre de 2015].

8 «Una mejor vida», 21 de agosto de 2015. DANELI DE, J. H. http://www.migrarescultura.es/historias/una-mejor-vida-9/ [25 de
octubre de 2015].

9 http://www.migrarescultura.es/historias/en-busca-de-una-mejor-calidad-de-vida-2/ [13 de noviembre de 2015].
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Los rangos de edad varian y aunque no Género Autor / Protagonista
es frecuente encontrar menciones concretas a
la edad, se identifican algunas historias relata- Hombre Mujer

das por jovenes desde los 16 afnos, pero tam-
bién por adultos de distintas edades, que tienen
en comun, aparentemente, la formacion del ba- - S—
chillerato a distancia. La edad de los protago- -
nistas de las historias también suele ser mayor — — —
que la del relator, ya que en buena parte de los

casos se refieren a historias del pasado. Autor Protagonista
«Naci en un pueblo indigena del es- Figura 6. Comparacion de el autor con el del
tado de Puebla, mi padre es totonaco y protagonista de la historia que a pesarde ribir

mas mujeres, las historias se eferir a los hombres.

madre ndhuatl. Sali de comunidad a la
edad de 18 anos para estudiar en El Sal-
vador...» (20 de agosto de 2015%°, Mario C. De México a El Salvador CA).

La mayor parte de las historias analizadas son vivencias de emigrantes que se desplazan
desde interior de México, trasladindose desde una localidad, generalmente pequefia®, a una de
mayor tamano (49,76 %) como D. F., o historias de migracion internacional, generalmente de
México a EE. UU. (47,86 %). También se observan, en minima proporcion, otros protagonistas
con diferentes lugares de origen (Alemania, Cuba, EE. UU., Espafia o Guatemala, por ejemplo)
cuyo destino es México, asi como historias de mexicanos que emigran también a Alemania, El
Salvador, Francia o Reino Unido.

El analisis de los titulos que los propios protagonistas, o sus relatores, escogen para resu-
mir y encabezar sus historias mereceria un capitulo completo. Se repiten con frecuencia los
mismos términos, entre los que destaca sobre todo el adjetivo posesivo de primera persona, que
centra el protagonista de la historia, «mi/mis» (22,27 %), o sustantivos como vida (16,11 %) mi-
gracion (8,53 %), historia (8,05 %), familia (5,68 %), busca (5,68 %), suefio (4,73 %), futuro (3,79
%), nuevo/a (3,79 %). Estas palabras clave del titulo nos dan una clara idea de las historias que
se cuentan y de lo que se pretende narrar con ellas.

En cuanto a la relacion del protagonista con el autor, aunque un buen porcentaje recogen
auto experiencias (43,12 %), en general narran las historias de otras personas, ya sean familiares
(34,12 %) (en concreto padres, tios y abuelos, aunque también madres, tias, hermanos); amigos
y vecinos (17,53 %); otras estan vacias, no se indica la relacion con el protagonista.

Como el proyecto Migrar es Cultura sugiere vincular la historia a una o varias de las 10
Categorias o Canales ya mencionados, para facilitar la recuperacién y reordenacion de las mis-
mas, lo que se aprecia es que estas historias mayoritariamente se vinculan o se etiquetan como
Vivencias (60,18 %), pues en la practica totalidad refieren historias de vida, aunque también son
frecuentes los canales de documentos, gastronomia, cine o infantil, entre otros.

El tema principal de las historias suele reflejar la motivacion de la migracion (Figura 7), la
mayoria por cuestiones economicas y laborales, educacion o estudios, asuntos personales o reunion
familiar y otros motivos diversos. Casi todas las historias tienen en comun el desarraigo, la nostalgia
de la familia, el miedo a la deportacion, a veces la xenofobia, y las dificultades en general de una
nueva vida. Pero también casi todas rematan con todo lo positivo que se ha adquirido a lo largo de
la transformacion, las nuevas experiencias, la apertura de la vision, la mejora de la calidad vida, la
obtencion de recursos para la familia, etc.

20http://www.migrarescultura.es/historias/de-mexico-a-el-salvador-ca/ [13 de noviembre de 2015].
2 Muchas de ellas refieren el traslado desde pequefias localidades de Puebla a la gran ciudad de D. F.
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En resumen, aunque buena Causas de migracion
parte de las historias colgadas en
Migrar es Cultura no aportan in-
formacion, independientemente
del valor que por supuesto tienen
como participacion en el proyec-

. Otras
to, otras realmente se convierten

Econdémicas

en relatos de gran interés con una
carga emotiva y una aportacion
de datos muy proximos a historias
similares, que permiten ir entrete-
giendo un tapiz sobre las circuns-
tancias de la migracion, por el
momento en relaciéon con México,
pero confiamos en que se vaya
generando un interés desde otros

Reunion familiar

Estudios

Laborales

ambitos y territorios. Figura 7. Grafico que muestra las principales motivaciones de migracion,
segun las historias analizadas de Migrar es Cultura.
Para concluir, reproducire-

mos una frase de Norma E. D.,
una mexicana que emigré desde un pueblito en Chinaguapian, Puebla, a México para cuidar de
su hermana recién nacida, que cuenta su historia en <Una nina cuidando de otra»:

«Es hora de que disfrute los cambios que le tocan a estos jovenes que se quieren aca-
bar el mundo buscando su futuro y donde yo solo soy un espectador con asientos prefe-
rentes pero todo saldra bien ya lo hice antes y solo tenia 12 anos serd mas facil con ellos»*.

También es hora de que Migrar es Cultura siga creciendo de forma autbnoma e indepen-
diente y desde el Museo de América nos convirtamos tan solo en espectadores de este intere-
sante proyecto.
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La diversidad arquitectonica y tecnologica
en las iglesias de los pueblos de indios
del Altiplano Cundiboyacense colombiano
construidas entre 1579-16716

The architectural and technological diversity in the
construction of indigenous village churches in Colombian
high lands of Boyaca and Cundinamarca built between
1579-1616

Angélica Chica Segovia
Universidad Nacional de Colombia

Resumen: La historia de la tecnologia de la construccion como instrumento de valoracion del
patrimonio cultural inmueble, constituye atin una fuente de conocimiento bastante inexplorada
en el caso colombiano, generando asi importantes vacios a la hora de intervenir las edificaciones
patrimoniales. En este estudio del conjunto de las iglesias de los pueblos de indios de los si-
glos xv1 y xviI en el Altiplano Cundiboyacense, se evidencia la riqueza de la edificacion como
documento atn por descubrir. Se identifica en ellas una gran diversidad arquitecténica y tecno-
l6gica, surgida de una tipologia Gnica durante la conquista del Nuevo Reino de Granada, que es
la que ha orientado los estudios locales hasta ahora.

Palabras clave: iglesias coloniales, pueblos de indios, Altiplano Cundiboyacense, patrimonio
cultural, construccion tradicional.

Abstract: The history of building technology as an instrument to appraise the cultural building
heritage, remains an unexplored source of knowledge within the Colombian context. This has
resulted in significant gaps at the time of intervention. This study based on a group of churches
in indigenous villages of the High Andean Plains of Cundinamarca and Boyacd, Colombia, of the
sixteenth and seventeenth centuries, it reveals the wealth of the building as a document to be
discover yet, because it was identify a big architectonic and technical diversity, which came from
an unique typology during the Nuevo Reino de Granada conquest, and that is the one that has
been orienting local studies nowadays.

Keywords: colonial churches, Indigenous villages, Altiplano Cundiboyacense, cultural heritage,
traditional construction.
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«Dad a un albanil ladrillos y argamasa [...] y decidle
que cubra un espacio y deje que entre la luz; los resultados
son asombrosos. El albanil con sus restringidas posibilida-
des, encuentra innumerables recursos para la variedad y la
armonia» (Feduchi, 1974: 9)'.

La historia de la tecnologia, y mas atn la de la construccion arquitectonica y civil, es uno de los
campos del conocimiento menos estudiados en Colombia, pues suele enfocarse en los aspectos
practicos del saber hacer. Esto deja muchas veces de lado el aporte de la condicion humana en la
comprension de su existencia y sus implicaciones, incluso en el estudio de la tecnologia en tanto
discurso sobre las técnicas?. Esta constituye la problematica esencial abordada en la tesis doctoral
titulada Aspectos bistorico-tecnologicos de las iglesias de los pueblos de indios del siglo xvir en el Alti-
plano Cundiboyacense como berramienta para su valoracion y conservacion (Chica Segovia, 2015).
El concepto mismo de tecnologia referido a las técnicas, los medios, los recursos y el lenguaje
propio de la misma?, excluye los aspectos de relacion con el contexto en que se crean, practican y
construyen; olvidando que la tecnologia es un hecho cultural y social. (Chica Segovia, 2015).

De esta manera, y buscando contribuir en la construccion de dicha historia, se amplio la
mirada a partir de esta definicion. Se asumio en este trabajo la técnica inscrita en su contexto
particular, es decir, incorporando los aspectos tecnologicos de la arquitectura, aquellos que abar-
can mas alla del simple hecho de la materialidad del edificio®. Se incluyeron las relaciones que
se establecen entre sus componentes, de estos con el entorno en que son construidos y con
quienes los disenan, construyen y viven; tanto en funcion del objetivo de su existencia, como de
la habitabilidad, estabilidad, seguridad y durabilidad de la cual deben ser objeto.

Es decir que se entienden los aspectos tecnologicos como los insumos, medios, recursos,
sistemas, técnicas y constructores, incluidos por definicion en los arquitectonicos; ademas de los
estéticos, tipologicos, formales, estilisticos y funcionales. Todos ellos a su vez no pueden desli-
garse de los contextuales como los sociales, politicos, econdmicos y culturales; y encuentran re-
lacion directa con la construccion de la edificacion. Estan representados en su materialidad, a
partir del estudio de la cual es posible inferirlos al analizar la arquitectura en sus diferentes nive-
les>. Este tipo de conocimiento tecnolégico implica una forma de aproximacion al objeto, similar

Citando al arquitecto persa Jamshid Kooros.

Segun la definicién acufiada por Andrds (November, 1994 péag: 18), acerca de la cominmente aplicada en los diferentes
contextos de estudio de la tecnologia.

Segun la definicion del diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE), como el «Conjunto de teorias y de técnicas que
permiten el aprovechamiento practico del conocimiento cientifico, el tratado de los términos técnicos, el lenguaje propio
de una ciencia o de un arte y el conjunto de los instrumentos y procedimientos industriales de un determinado sector o
productos.

La RAE define materialidad como «1. f. Cualidad de material. [...] 2. f. Superficie exterior o apariencia de las cosas». Asi
cuando se habla de la materialidad en este trabajo se refiere al concepto que contempla en particular la arqueologia
como ese medio a través del cual se evidencia «[...] el modo en que nos expresamos a través de las cosas que fabricamos
y usamos, acumulamos y abandonamos, valoramos o damos por hechas, y como pretendemos perpetuarnos a través de
ellas[...]» (Bahny Renfrew, 2005), citando a Hall.M.; y cuando se hace referencia en este trabajo a la materialidad indigena
o espafiola, se trata de verificar en sus manifestaciones arquitectonicas las diferentes posibilidades fisicas que se asumen
en cada una de las dos culturas, para resolver las problematicas con sus propios recursos.

5 Como lo expresa Marina Waisman (citada por Manzini, 2011), «... la obra de arte o arquitectura, si bien pertenece a otro
tiempo y lugar, es en si mismo el testimonio histérico principal e imprescindible, el que relne en si los datos mas signifi-
cativos para su conocimiento»; y asi mismo Ramoén Gutiérrez, citado por la misma autora «La arquitectura constituye un
documento histérico excepcional. Es un testimonio cultural que nos permite extraerle una gran cantidad de informaciones,
no solamente sobre la arquitectura en si misma sino también sobre la sociedad que lo cred y lo usd.[...] la arquitectura es
un testimonio que nos permite leer en él, todo el proceso cultural desde que se origind hasta nuestros dias. En él pode-
mos hallar acumuladas y sedimentadas las intervenciones culturales de una comunidad, distinguir las transformaciones
fisicas, los cambios de uso y funciones, las asignaciones de renovados valores estéticos o simbdlicos, etc.».

[N]

w

s

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 19-44



La diversidad arquitectonica y tecnoldgica en las iglesias de los pueblos de indios del Altiplano...

a la que aplica la arqueologia de la arquitectura, como una forma de indagar en este como ma-
nifestacion cultural, en la cual se hallan inmersos entre otros aspectos, los antropolégicos, cultu-
rales y tecnologicos®. Estos ultimos son los que pocas veces se estudian desde la arquitectura, con
el objetivo de conocerlos en profundidad desde la materialidad, pues se encuentran priorizadas
las aproximaciones del orden del humanismo, mas que del técnico-arquitectonico o ingenieril.

En ese sentido se ha buscado incorporar el reconocimiento, la documentacion y el andlisis de
los aspectos tecnologicos desde un punto de vista historico, en torno a los sistemas constructivos
de la arquitectura colombiana. Este es un recurso necesario e ineludible en la valoracion e interven-
cion de los bienes de interés cultural, y se muestra aqui a través de un caso tratado muchas veces
en la historiografia, el de las iglesias del Altiplano Cundiboyacense. Se evidencia en €l la necesidad
de profundizar atin mas la mirada desde el punto de vista tecnoldgico, con el fin de comprender
los procesos que sirvan de base para la elaboracion de criterios de intervencion, mas acertados y
consecuentes con la realidad de los inmuebles y su proceso historico. Lo presentado en este articu-
lo corresponde a los hallazgos técnicos al estudiar las edificaciones con esta Optica, la cual sin duda
permite evidenciar la gran diversidad del patrimonio colombiano. Cuando se le evalia como pro-
ducto de una sociedad especifica con respecto a su referente peninsular, y en transformacion per-
manente, muestra una casuistica amplia que esta por explorar, y que para efectos de su conocimien-
to, documentacion, valoracion e intervencion, ofrece elementos esenciales a la hora de construir los
criterios, garantizando una mirada mas cercana a la realidad del bien de interés cultural.

La tipologia homogeneizante frente a la multiplicidad de modelos

Las iglesias de los pueblos de indios del Altiplano Cundiboyacense se han investigado en el pais
desde la década de 1970, con una 6ptica de orden histérico y estético europeizante, buscando
referentes que han omitido las condiciones y factores locales, que sin duda son los que ayudan
a comprender el proceso y su relacion con lo que se halla hoy construido, lo que aporta ele-
mentos esenciales para su valoracion. Asi, muchas de ellas han sido intervenidas buscando re-
conocer en sus construcciones esos referentes europeos y la identificacion del «modelo tnico»
que la historiografia ha concebido y que hoy se denomina ¢emplo doctrinero», a la vez inmerso
en el del «conjunto doctrinero» también bastante difundido’. Pero al liberarse de ello se halla una
realidad mucho mas diversa de lo que hasta ahora se ha construido en la teorfa, sumado a que
en los aspectos técnicos es poco lo que se ha logrado avanzar.

Debido a esto, a veces falta un conocimiento mas profundo y que se aleje de la generali-
dad del anodelo», cuando se trata de intervenirlas y protegerlas de los efectos sismicos que en
el ambito de esta region son de alto impacto. Se tiende a generar la uniformidad en las solucio-
nes y a desconocer los elementos que las hacen diversas. Estos son a la vez el vestigio, no solo
de su evolucion como se ha venido asumiendo, sino que alli estan las cicatrices de las lesiones,
los efectos de las modificaciones y los rastros de intervenciones sucesivas. Pero uno de los as-
pectos mas relevantes es el reflejo de la sociedad en un lugar y tiempo especificos que las cons-
truye, y que no puede estudiarse solo desde el referente que las origina, el peninsular.

[}

Como lo expresa Galinié (2012, pags. 24-25), acerca de las practicas de la arqueologia de la arquitectura «Entrar a la ciu-
dad a través de la arqueologia no es sino una manera de restringir el area de estudio a lo materialmente real. Significa
establecer los limites del conocimiento posible y abandonar las ensefianzas preconcebidas. Pero esto no significa restrin-
gir el area a la Unica materialidad de las cosas sino tratar de abarcar la totalidad aprensible por este medio. Esto exige
modifcar las relaciones con el resto de fuentes e instaurar otras diferentes de las que se llevan a cabo actualmente».#
Véase el planteamiento que hace en ese sentido Corradine Angulo (1989, pags. 141y 150), quien formula el planteamiento
tipolégico del «templo doctrinero» de estas iglesias, basado en los hallazgos realizados en los contratos para la construc-
cion de varias de estas edificaciones en el Altiplano Cundiboyacense y en Santander.

~
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Las iglesias de los pueblos de indios del Altiplano Cundiboyacense son el resultado de una
empresa de doble origen, por una parte el civil que buscaba la apropiacion del territorio y por
otra el eclesidstico, que lleva a la evangelizacion de la poblacion hallada en los nuevos lugares
inexplorados. A partir de estos anhelos surge una clara estrategia de caracter homogéneo para
toda la extension de la América hispana, basados en la 6ptica generada en una experiencia pre-
via de ocupacion del territorio. Esto no constituye a fin de cuentas un resultado tnico ni en si
mismo como conjunto, y mucho menos estudiado en relacion a otros lugares del continente. Si
bien las lineas establecidas en principio por el Patronato Real, puestos en practica por la corona
espanola a partir de la legislacion peninsular para América y del derecho indiano, tenderian a
concebirse como hechos para un territorio con condiciones Unicas y similares en todo caso, la
realidad mostraria la gran diversidad fisica, ambiental y poblacional de cada territorio con res-
pecto a los demds y asi mismo en su interior. Esta diversidad llevaria a que en cada lugar se
diera respuesta de una forma particular a un mismo mandato, lo que no se haria tan evidente en
la legislacion que tratd hasta dltimo momento de homogeneizar la experiencia®. Al guardar hoy
esta mirada a la hora de estudiar estos casos y otros similares, se pierde la posibilidad de verifi-
car esas particularidades y hacer tangibles los elementos que enriquecen el contenido simbdlico
y material de estas construcciones, como reflejo de una sociedad que los construye y que a fin
de cuentas es la que se estudia a través del objeto arquitectonico.

Lo anterior se deriva en gran parte del caricter «global> con que se presenta el proyecto de
conquista y colonizacién de las Indias, y la mirada homogeneizante de la estrategia de accion
en todos los casos. A ella se superpone la diversidad continental, regional y local que comienza
a hacerse sentir, poniendo en evidencia la necesidad de respuestas casi que de forma casuistica,
siendo estas las mads relevantes a la hora de tratar de comprender el contexto particular. De
modo que al haber hecho un recorrido en este trabajo a lo largo del periodo estudiado, que
comprende el planeamiento, la ejecucion y la evolucion de estas iglesias construidas en su gran
mayoria durante inicios del siglo xvi, estudiando diferentes aspectos de su ejecucion, de la so-
ciedad que las construyd, de la forma en que se fabricaron y en sus modificaciones; se hace
tangible esa particularidad que revisten. Son un ejemplo Unico frente a los casos similares en el
resto de la América hispana e incluso con respecto a otros lugares de este mismo territorio que
ocupa hoy Colombia. También son Gnicas las condiciones locales que las llevaron a la realidad,
y que son las que las elevan a una categoria de patrimonio cultural de caracter nacional.

Al revisar con detalle dicho contexto se encuentra que al principio los mandatos de las
ordenanzas reales para el buen regimiento y tratamiento de los indios, leyes de Burgos de 1512,
obligaban a la tenencia de los elementos minimos: imagenes, cruces y campanas «... ymagenes
de Nuestra Sefiora y cruzes y un esquilon para que alli vengan todos los domingos pascoas e
fyestas a resar e oyr misa...» (—-1512). Estos se difundieron esperando tal vez no un pacifico
sometimiento, pero si un resultado similar al de Espana en experiencias anteriores, con fases de
transicion pero de contundente impacto a medio plazo con la instauracion de la fe catélica en
el Nuevo Mundo. Sin embargo habrian de enfrentarse a una preexistencia local cultural y sim-
bolica fuerte, y diferente en unos lugares con respecto a otros.

8 Al respecto pueden citarse los multiples intentos realizados para introducir y difundir la traza (tipo) y condiciones (especi-
ficaciones) que se realizaron en el contexto del territorio de la Nueva Granada, entre los cuales pueden citarse por ejem-
plo Con el oidor Tomés Lépez alrededor de 1560 para Pesca (AGNC.s.Colonia.fVB.t.8.r11.£.854r, 1560), Chivata (AGNC.s.C
olonia.fVB.118.r.6.£.264-286, 1560), Socha (AGNC.s.Colonia.fVB.t.8.r.9.£.835r, 1560), Soata (AGNC.s.Colonia.fVB.1.8.r.5.f794r.,
1560), Iza (AGNC.s.Colonia.fVB.118.r.3.£210r, 1560), Cucaita (AGNC.s.Colonia.fVB.t19.r7£551r, 1560), Cocuy (AGNC.s.
Colonia.fVB.t18.r.8.£302r, 1560) y Topaga (AGNC.s.Colonia.fVB.t19.r.8.£567r, 1560). Posteriormente para los pueblos de la
corona real en 1579 Chia-Pasca-Saque y Cajica (AGNC.s.Colonia.fFl.t.21.r45.£850r y v, [1579]), propuesta extendida para
las de Tunjuelo en 15[80], y en 1583 para las de Turmequé y Sogamoso, las cuales estando en lugares tan diversos geo-
grafica, topografica, climatica y sismicamente hablando, proponfan soluciones similares. Esta linea de trabajo se manten-
dria por largo tiempo, y solo hasta mediados del siglo XVII comenzarian a aparecer esporadicamente algunas modifica-
ciones fruto de estudiar mas precisa y particularmente el territorio; incrementandose con el tiempo este interés.
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Esa diversidad cultural y espiritual se sumaria a la del territorio, y con el tiempo se mani-
festaria, evidenciandose como un obstaculo para la evangelizacion, debido a la ispersion» de
los indios, es decir el no habitar en conglomerados a la «<manera espanola». A partir de ello se
ordenaria el poblamiento de los naturales bajo la guia espiritual de un cura que los adoctrinara,
con una iglesia en que pudieran ser ensefiados. El objetivo seria superar la primera fase del
modelo misional, en que el cura buscaba a los indios e iba tras ellos para adoctrinarlos, lo que
no permitia avanzar en la medida esperada, y se veia agravado por la negligencia de los enco-
menderos concentrados en su propio beneficio e interés. Se generarian medidas estrictas en este
sentido y se iniciaria la lucha contra la mencionada dispersion, obligando al poblamiento, al
resarcimiento de los indios afectados mediante la restitucion de lo tomado por los encomende-
ros infractores, y por supuesto a la construccion de una iglesia. Esta se convertiria en el referen-
te de poblamiento, y muchas veces y por largo tiempo, seria la tinica evidencia de un desarrollo
urbano a la «manera espanola»’.

Esta situacion se haria extensiva al Nuevo Reino de Granada durante mediados del si-
glo xvi, multiples serian las quejas provenientes de los prelados como fray Juan de los Barrios
acerca de la negligencia de los encomenderos; pero a pesar de ello no se lograria la construccion
de iglesias atn. Estas mostrarian al rey y al Consejo de Indias que, contrario a los informes sus-
critos por las autoridades civiles, se hacia evidente el atraso en el proceso de evangelizacion y
el bajo nimero de iglesias que se hallaban construidas, muy a pesar de que los informes allega-
dos indicaran lo contrario (Romero, 1960: 555-558). De modo que para mediados del siglo xvr la
catedral de Santa Marta se hallaba destruida por el ataque de corsarios (Romero, 1960: 43) y
la iglesia de Santa Fe construida en bahareque y paja, la cual seria luego reemplazada por una
de «al y ladrillo> que colapsaria para 1565 (Romero, 1960: 53-55), dejando en evidencia una si-
tuacion poco alentadora.

Asi los visitadores, presionados por la Corona y el Consejo de Indias, comenzarian a pro-
mover la construccion de iglesias en paralelo con el poblamiento. Surgirian entonces las Instruc-
ciones de poblamiento del oidor Tomads Lopez para Santa Fe'®, Tunja, Tocaima'' y Pamplona
(Primer libro de actas del cabildo de la ciudad de Pamplona en la Nueva Granada, 1552-1561,
1599). Con ellas se comenzaria a promover la construccion de iglesias, sentenciando a los enco-
menderos que no habfan cumplido con su deber de poblar a los indios; se les obligaria a la
construccion de una iglesia y al sostenimiento de la doctrina. Se motivaria entonces la edifica-
cion de las primeras de ellas, en bahareque y paja la mayoria, y unas pocas de tapia, también
cubiertas de paja.

Es alli cuando comenzaria el proceso de deconstruccion del imaginario local, desde varios
puntos de vista. En primer lugar el fisico y espacial a través de la arquitectura y el urbanismo,
que como lo estudia la historiadora Martha Herrera Angel (1998: 93-128), seria a la vez una es-
trategia de desarraigo y posterior implantacion del nuevo orden civil y eclesidstico. Se sustitui-
rian las estructuras preexistentes a través de una distribucion estratégica, y en ello, se alcanzaria
una deconstruccion de la materialidad prehispanica, que se haria evidente en estas iglesias.

Estas construcciones atravesarian varios momentos, el primero de ellos seria su gesta-
cion, en los anhelos papales y los de la Corona espafola, a través de los cuales se formularia
el proyecto genérico para las Indias en cuanto a evangelizacion y aculturacion. Aunque este
no contemplaba la inmediata construccion de estas iglesias en los pueblos de indios, pues
no se concebia como tal dicha forma de asentamiento, si se pensaba en que los indios se

9 (Capitulo de la Congregacion de México de 1546, 1996).
1° (AGNC.s.Colonia.fVB.118.r1.f106 s.f).
" (AGNC.s.Colonia.Cl.t.49.r97f766r-767v. 1599).
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incorporaran a la vida espanola, comenzando a hacer uso de las iglesias de forma genérica
al lado de los espanoles, periodo en el cual los resultados arquitectonicos irfan ligados a
aquellas.

En un segundo periodo en el que se ordenaria el poblamiento de los indios para facilitar
su conversion y aculturacion, se obligaria a la construccion de una iglesia especifica para dichos
asentamientos. En aquel momento en el Nuevo Reino de Granada ni siquiera habia comenzado
el proceso formal, pues politica y economicamente las prioridades eran otras ya llegando a me-
diados del siglo xv1.

En un tercer periodo comenzaria a formalizarse el proceso en territorio neogranadino,
cuando ya se habia depurado mucho mas la estrategia a partir de la experiencia en otros lugares
como Nueva Espana e incluso en Perd. Esto obligaria a una situacion diferente, es decir, con
iglesias mas austeras y sin mayor experimentacion local, o al menos era lo que se esperaba para
aquel momento por parte de quienes ya habian regido y operado en otros territorios.

El proceso formal se iniciaria avanzada la mitad del siglo xvi con una gran diversidad, que
a su vez estableceria varios momentos en el Altiplano. Por una parte la construccion de iglesias
acudiendo a las técnicas prehispanicas (bahareque cubierto de paja), de las cuales no se cono-
cen mayores registros, ni quedan casos construidos con los que corroborar la documentacion
historica que es abundante en este sentido, solo tal vez vestigios que atin no han sido hallados
mas que en los documentos.

A ello seguiria la construccion de unas primeras iglesias con técnicas peninsulares (tapia
y adobe o combinacion de estas, cubiertas de paja), que fueron surgiendo de forma espontanea.
Si bien pudieron ostentar ya una tipologia formal y material espafiola, constituirian edificaciones
modestas de las cuales no se conoce con claridad ningin caso construido, y solo se halla su
existencia mediante fuentes documentales. Un ejemplo de ellas es la de San Pedro de Iguaque-
Boyaca, la cual sin conocer con precision la fecha de construccion, se puede deducir que corres-
ponde a este periodo, y revela estar construida con las técnicas descritas alli (tapia con rafas de
adobe). Con ello se estableceria un panorama diverso de iglesias, en técnicas prehispanicas o
peninsulares y combinaciones de estas; muchas de ellas colapsarian pues el territorio comenza-
ria a mostrarse con su diversidad geoldgica, climatica y sismica, evidenciando lo inapropiado de
las técnicas simples del contexto peninsular, aplicadas en este territorio.

Otro factor que contribuiria a que estas primeras iglesias no sobrevivieran, y mas ain las
construidas en técnicas prehispanicas, serian los mandatos que fomentaban la «decencia», como
el decoro y dignidad de la obra, y la «perpetuidad», como la durabilidad de estas edificaciones.
Asi se promoveria su desaparicion, lo que en la realidad no se lograria sino mucho mas tarde.
Estos dos conceptos rebasarian el sencillo parametro de suficiencia o capacidad minima de ocu-
pacion, exigido en diferentes momentos, es decir que las iglesias dieran cabida como minimo al
conjunto de habitantes poblados y algunos mas, previendo el crecimiento demogrifico. A ello
se anadiria el concepto de los materiales preciosos, como los Gnicos capaces de representar la
divinidad (decencia'?®), y por ende entre muchos otros materiales, solo aquellos valiosos, nobles

2 Estrada Gerlero, definiendo el decoro y la decencia como dos teorias artisticas inherentes al arte postridentino, segun lo
cual el primero hace referencia a la aplicaciéon de la iconografia tradicionalmente avalada «sin intromision de los super-
fluo»; y la segunda la eliminacién de todo vestigio de lo profano (Estrada de Gerlero, 1985, pags. XIX-XX). Esto viene a dar
claridad sobre las pautas de introducir la decencia como directriz fundamental en la construccion de las iglesias del Alti-
plano, donde resultaria fundamental la transformacion de la sociedad preexistente, borrando toda muestra de persisten-
cia, y en este caso de la materialidad también. Todo lo cual responde a los interrogantes planteados por los pioneros de
la historiografia en el tema acerca de las razones por las cuales seria desechada la materialidad indigena (Arbelaez Ca-
macho, El arte colonial en Colombia; arquitectura, escultura, pintura, mobiliario, orfebreria., 1968, pags. 29-30).
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y durables, podrian aplicarse en las iglesias (perpetuidad®?). Esto no ha de confundirse al pensar
que en Espana no se utilizaban ya técnicas similares a las prehispanicas, sino que ha de enten-
derse que estas, como los entramados con varas o barro, eran aplicadas en otros usos de cardc-
ter vernacular, y que segun la mirada peninsular no se compadecian con lo requerido para un
uso como el de las iglesias.

Asi la situacion local serfa muy diferente a lo esperado, pues las construcciones rituales
prehispanicas comenzaban a ser consideradas inaceptables para servir al uso de iglesia, resul-
tando despreciables desde todo punto de vista. Se comenzaria a desconocer que estas encerra-
ban de otra manera el concepto ritual y simbdlico de relacién con la divinidad, tanto en su es-
pacialidad, disposicion y materialidad, que en todo caso resultarian insuficientes para acoger los
criterios minimos necesarios!'®. De ello seguirian quejandose los arzobispos, en esta oportunidad
fray Luis Zapata de Cardenas a su llegada a finales del siglo xvi, ya no solo por la existencia o
no de las iglesias, sino ademdas por la tan anhelada decencia.

Las problematicas principales entonces serian la mala calidad de las obras, la «dndecencia»,
y sobre todo de dispersion de los indios; también la negligencia de los encomenderos en asumir
su obligacion de proporcionar doctrina, iglesia y lo necesario para ello a sus encomendados.
Vendrian asi incisivas campanas acometidas por algunos regidores, frente al poblamiento de los
indios y la construccion de iglesias; el dltimo cuarto de siglo xvi llegaria con una politica mas
contundente, mediante la cual se buscaria homogeneizar el proceso y garantizar asi el cumpli-
miento de los anhelos iniciales: calidad, decencia, perpetuidad y la incorporaciéon del indio a la
vida espafola. Con ello surgirian las que podrian ser las primeras trazas oficiales para estas igle-
sias en 1579 para los pueblos de la Corona real. Estaria respaldada, orientada y sobre todo im-
pulsada por el arzobispo fray Luis Zapata de Cardenas a través de los preceptos de su catecismo,
firmada por oidores de la Real Audiencia®, y tal vez asesorada por artesanos cuya identidad es
aun desconocida. Esa traza incorporaba los conceptos tipologicos, formales y materiales (tapia
rafada con ladrillo y cubierta de teja) que comenzarian a caracterizar estas construcciones. Ha-
biéndose hecho el llamado de austeridad en las nuevas edificaciones, tendrian los elementos
minimos que se requerian para su funcionamiento sin mayores pretensiones. Estas se harian
tangibles en varias iglesias que serian contratadas para Chia-Pasca-Saque y Cajicd, a las que se-
guirfan con pequenas variaciones las de Tunujuelo'®, Chivatd y Turmequé. Segin la documen-
tacion historica serfan construidas con diversas modificaciones durante los procesos de obra,
alargdndose o sobrelevindose, cambiando la materialidad (de tapia rafada con ladrillo a piedra
rafada con ladrillo), e incluso suprimiendo algunos elementos como el soportal o la distribucion
espacial interna, o la forma de la capilla mayor como rasgo esencial donde aparecerian plantas
ochavadas, seisavadas o cuadradas.

3 Si bien la perpetuidad hace referencia a la permanencia de los edificios en su respuesta al medio en el cual se hallan
inmersos, tal como lo concibe Borromeo (Estrada de Gerlero, 1985, pag. XXVIl); a ello se suma en el caso de las iglesias
un factor esencial cual es la valia de los materiales con que ha de ser representada o recibida la presencia de la divinidad
en lo material de la tierra, asociada generalmente a la materialidad de las construcciones mediante su uso diferenciado
y jerarquizado, que da a entender los objetivos de su inclusion en el conjunto, asi como de la consolidacion de este
como signo.

" Poco es lo que en este sentido se ha indagado en referencia a la arquitectura prehispanica en Colombia, pues los estu-
dios realizados se orientan principalmente al conocimiento antropoldgico, que generalmente no encuentra conexion di-
recta con las expresiones arquitectonicas que enriquecen la discusién en torno a la simbologia expresa en la materialidad;
lo que pareciera ser fruto justamente de esta mirada que se explico antes, y que desafortunadamente es la causa de que
al abordar la historia de la arquitectura colombiana se inicie de forma bastante precaria explicando solo algunas manifes-
taciones, las mas reconocidas del periodo prehispanico.

15 (Gabriel de Limpias, Diego de Hidalgo y Pedro de Retes) (AGNC.s.Colonia.fFl.t.21.r45£850ry v [1579]).

16 (AGNC.s.Colonia.fFl.t.21.r45.f.862r-862v., 15[80]).

7 (AGNC.s.Colonia.fFlt.21.r45£855ry v, 1579).
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De ellas solo quedan en la actualidad, segin lo que se logro indagar en este trabajo, la de
Turmequé que sufriria importantes variaciones con respecto a su disefo inicial, en virtud de que
se ordenaria alargarla y con ello también ampliar la luz. Esto conllevaria la ejecucion de una
cubierta de tijeras, que siendo atipica en estas construcciones, seria un recurso para vencer una
mayor luz, que se conserva en la actualidad como uno de los Gnicos ejemplos de ello hallados
hasta ahora. Asi mismo se conserva la de Chivata que, por una afortunada casualidad, seria sus-
pendida por el contratista Antonio Cid, al haber sido llamado a atender asuntos en la catedral de
Santa Fe, y solo se retomaria su construccion a principios del siglo xvii, conservando sus carac-
teristicas ya modificadas con respecto a la traza oficial. Es la mds corta de todas y seguin la do-
cumentacion hallada en un principio, ostentaria la misma cubierta de tijeras de la de Turmequé,
aunque hoy se encuentra modificada por una de par y nudillo'. Este seria un primer impulso
contundente en el camino hacia la decencia de las iglesias del Altiplano, pero a la vez constituia
una politica homogeneizante que no distinguia las posibilidades del lugar y, mas grave aun, las
exigencias particulares de cada lugar del territorio.

Esta etapa conduciria a motivar fuertes castigos a los encomenderos por su incumplimien-
to, y la sentencia a construir iglesias que se acoplaran a estos nuevos estindares, amparados en
los cada vez mas frecuentes e incisivos mandatos reales, para el poblamiento de los indios y en
la construccion de iglesias «decentes». Estas premisas subsanarian en parte el problema de la
diversidad de soluciones, consideradas inadecuadas por los frecuentes colapsos y dafios que se
venian presentando. Aun asi, no se lograria solucionarlo del todo en virtud de que una traza
Unica para todo el territorio seria insuficiente, poniendo en evidencia la necesidad de dar res-
puestas locales en funcion de la disponibilidad de materiales, de un grupo de artesanos en pro-
ceso de conocimiento del territorio, de una mano de obra en formacion, y asi mismo de unas
condiciones ambientales, geologicas y topograficas diversas.

Muchas de estas construcciones iniciales se afectarian y otras colapsarian, dejando un pa-
norama de iglesias escasas en nimero y ain con altas deficiencias, al no lograr el cumplimiento
de las especificaciones esperadas. No ha de entenderse que para aquel momento todo tipo de
problemas de este orden se hallara resuelto en la Peninsula, sin embargo se presentaria en el
Altiplano un problema mas, que seria el de un nuevo territorio con condiciones bastante diver-
sas, y por mas que no se conociera con certeza, eran muy diferentes. Asi, estas situaciones se
subsanarian a paso lento pero evidente, lo que daria lugar a que un tipo unico, que reunia los
elementos minimos de las iglesias catdlicas del periodo, se implantara a través del uso de dife-
rentes modelos, que si bien desde el exterior parecian ser todos iguales, presentaban variadas
caracteristicas arquitectonicas y técnicas importantes.

Terminando el siglo xvi, se hallaban ya construidas la mayoria de las iglesias de los pue-
blos de la Corona ordenadas en 1580, y aun permanecian varias de las de los encomenderos
construidas en bahareque o tapia cubierta de paja, y solo algunas rafadas con adobe. Se intro-
ducirfan algunas premisas, para mejorar la calidad y decencia de las iglesias nuevas y existentes,
en paralelo a las medidas de poblamiento de los indios. Por ello se encomendaria al licenciado
Miguel de Ibarra el difundir estas nuevas obligaciones, y hacerlas cumplir a toda costa, tarea que
no lograrfa terminar, aunque dejaria instauradas gran cantidad de sentencias para los encomen-
deros infractores, con amenaza de construir la iglesia a su costa de repetirse el incumplimiento!.

8 (AGNC.s.Colonia.f.Flt.21.r45£920r-v, 1586).

9 \Véase por ejemplo el caso de Sisativa el 15 de octubre de 1594 (AGNC.s.Colonia.fVB.t17.r6.£483r y v, 1594). «[...] Auto sobre
el hazer de la yglesia. En el pueblo e repartimiento de Sisativa, término y jurisdigion de la ¢ciudad de Santa Fe|[...] el sefior
licenciado Miguel de Ybarra, del gonsejo del Rey Nuestro Sefior, su oydor e visitador general deste partido y distrito de la
dicha ciudad de Santa Fe, dixo que por quanto de las diligencias fechas en la visita deste puevlo y por la vista de ojos
consta que la yglesia que al presente en él ay es de vahareque cubierta de paja en la qual se ¢elevre el culto divino, y no
es de teja como el encomendero es obligado a la tener, y porque conviene que lo sea conforme a lo que el Rey Nuestro
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Debido a la suspension de su gestion, le sucederia en ello el visitador Andrés Egas de Guzman,
quien tampoco lograria terminarla, razén por la cual la tarea recaeria en ultimas en el licenciado
Luis Henriquez. Entraria a hacer cumplir lo ya ordenado a sus antecesores, y que se habia trata-
do de ejecutar, concretandose en ordenar la construccion de iglesias de tapia rafada en ladrillo
y cubiertas de teja, sustituyendo aquellas que se salieran de este parametro. Ademas Henriquez
se dirigiria también a subsanar de nuevo los problemas de calidad ya identificados, mejorando
poco a poco la traza que se habia venido utilizando. Introduciria nuevas materialidades, mas
resistentes que las que se habia ordenado sustituir, pero menos elaboradas que las aplicadas a
los pueblos de la Corona real, aunque serian iglesias con capacidad suficiente, garantizando la
decencia y perpetuidad esperadas.

Henriquez seria asesorado por varios artesanos, entre los cuales se destacaria el albanil
Juan de Robles, con quien se tratarian de resolver en gran parte los problemas de calidad, pero
se cometeria una vez mas el error de usar trazas homogéneas para territorios diversos. No se
haria diferencia esta vez, entre las iglesias de pueblos de la Corona real o encomendados en
particular, atendiendo el llamado real de hacer de varios pueblos pequenos uno mas grande,
con su iglesia donde todos los pobladores agregados fueran adoctrinados. Esto tendria conse-
cuencias positivas al mejorar la traza, pero también negativas pues en muchos territorios, se
haria evidente que eran necesarias condiciones particulares para responder a necesidades es-
pecificas, lo que llevaria a que muchas de ellas debieran repararse o reconstruirse al poco
tiempo.

Con Luis Henriquez y los frutos que recogeria de los esfuerzos anteriores, se lograria la
mayor empresa constructora de iglesias de los pueblos de indios del Altiplano y el cumplimien-
to de los anhelos iniciales, 1o que le merece el mayor reconocimiento de la historiografia al
respecto. Aun asi, es necesario tener en cuenta que esto solo haria parte de un proceso que
Henriquez entraria a consolidar como el punto clave en ello, lo que obliga a no olvidar todo el
progreso anterior y su incidencia en el resultado que hoy se conoce.

Por otra parte el siglo xvii después de su gestion, estaria marcado por la introduccion de
nuevas trazas y soluciones puntuales, para subsanar las deficiencias de la traza homogénea en
condiciones particulares, donde la participacion de los artesanos seria fundamental, como ase-
sores directos de la Real Audiencia o como contratistas de las obras. Es decir que desde la salida
de Luis Henriquez y otros visitadores que le acompanarian en su empefio, como por ejemplo
Diego Gomez de Mena, la actividad constructora de estas iglesias decaeria de manera importan-
te, en parte porque muchas de ellas ya al fin se habrian logrado erigir, pero también porque el
interés en ello también decaeria, en una sociedad ya mas consolidada e interesada en nuevos
desafios y retos.

La traza formulada en este periodo se difundirfa pronto y en un amplio radio, convirtién-
dose en el modelo a seguir, ya fuera a través de los contratos que suscribirian Henriquez y otros
visitadores, y también para los encomenderos que de manera voluntaria se acercaban a suscribir

Sefior tiene ordenado y mandado, atento a lo qual ya que su merced trata de reduzir este pueblo con otros pequefios
desta comarca, y porque hasta agora no esta determinado donde se a de reduzir y donde se reduxeren y poblaren, se ha
de hacer la yglesia de tapias, cubierta de teja, de buen edificio, conpetente para todos los yndios del tal pueblo, por lo
qual reservaba y reservo en si el proveher en lo tocante al hazer y lavrar de la dicha yglesia de tapias, cubierta de texa y
mandar tener campana y cruz de plata o alguimia y pila de bautismo y todo lo demas que sea necesario a su tiempo y
cada vez y quando se proveyere en lo tocante a la dicha poblagién y congregacion, porque entonges se proveherd mejor
y prevendra para la cantidad de largo y ancho que la yglesia deva tener conforme a la cantidad de gente que el pueblo
tuviere, cuyo gasto se repartira entre los encomenderos, y desde luego se les notifique y de a entender a los dichos yn-
dios que quando se huviere de hacer la dicha yglesia ayuden a el hedificio della dando los yndios que convinieren para
la dicha obra y hedificio, cuya limitacion se comete al corregidor que es o fuere de este partido para que los de y haga
dar, conforme y en la cantidad que pareciere convenir y sea suficiente para ello y no mas, [...]».
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los contratos para las iglesias de sus encomiendas, bajo la premisa de construirlas «como otras
que se han hecho en este reino», o usando la ¢raza de Juan de Robles», es decir con esa misma
traza promovida por Henriquez®. Sin embargo aqui hay dos factores que han de tenerse en
cuenta al evaluarlas, por una parte las mencionadas modificaciones a las que quedaban sujetas
durante los procesos de obra, que incluian o excluian algunos elementos, y variaban sus dimen-
siones, asi como las modificaciones de su materialidad en algunos casos, como en la de Tépaga.
Esta a diferencia de las demds no se halla construida en tapia rafada con ladrillo y piedra, sino
construida en piedra y rafada con ladrillo, lo cual se ha reconocido en virtud de la restauracion
acometida por el arquitecto Carlos Arbeldez Camacho en la década de 1970, al retirar todos los
panetes, y que no se puede descartar que ocurra en otras de ellas donde no se han hecho ex-
ploraciones?!.

Aun asi las estrategias una vez mis de caracter homogeneizante, serian resentidas por el
territorio, y este se manifestaria en el dano o colapso de las iglesias, entre las cuales pueden
citarse las de Cajica, Bojaca, y otros ejemplos mds que sucumbirian y serian reemplazados. Mu-
chas de ellas debieron ser objeto de obras de intervencion, desde leves a muy importantes, al-
gunas de ellas modificindose bastante o de manera integral. A esto se sumarian la calidad de los
materiales locales, que muchas veces no serian los adecuados en su seleccion, y la mano de obra
que ya comenzaba a contar con personas formadas, a través de las actuaciones de los artesanos
en diferentes lugares del territorio.

Por otra parte las premisas del sinodo de Santa Fe de 1606, marcarian la necesidad de
garantizar no solo la existencia de las iglesias y de su suficiencia o buena capacidad que habia
caracterizado el final del siglo xvi, ahora también deberia procurarse la decencia mas alla de la
materialidad o una dotacion minima, es decir, una ornamentacion importante y contundente, lo
que generaria multiples solicitudes de apoyo econdémico y también varias intervenciones en
ellas. De modo que pasada la gestion de Luis Henriquez y el grupo de oidores que le acompa-
flarian en su gestion, el siglo xvi trascurriria con muchas mejoras, actuaciones para aderezar o
mejorar las iglesias, algunos pocos proyectos de intervencion entre los que se destacan los de
Cristobal Serrano, un artesano asesor cercano de la Real Audiencia, asi como unas pocas recons-
trucciones de las mas afectadas, y otras en las que se optaria por reemplazar en su totalidad la
edificacion, en virtud de su mal estado.

El legado de la empresa constructora de iglesias

Al terminar este periodo, su legado para el siglo xvii seria entonces una intensa actividad cons-
tructiva, que aunque contemplaria multiples reparaciones por dafios o colapsos parciales o tota-
les, se centraria en el ambito de la intervenciéon con nuevos cinones arquitectonicos, a los que
tenderian los anhelos de los vecinos blancos al constituirse en parroquias, o con nuevas inten-
ciones sobre los pueblos de indios y sus iglesias. Aunque estos antes habian sido objeto de lucha
para establecerse y que los indios se acoplaran a vivir poblados, para este momento la caida
demografica indigena, con el incremento de los vecinos blancos davidos de tierras, y una trans-
formacion en la politica al respecto, se promoveria que muchas de las iglesias que antes estaban

20De este periodo se destacan los casos de las iglesias de Oicaté el 25 de junio de 1601 (AGNC.s.Colonia.fVC.t.5.r.5.£.861r-
864r., 1601), Sora el 13 de noviembre de 1599 (AGNC.s.Colonia.fVB.t18.r1.f114r-116r, 1599), Siachoque el 14 de mayo de 1607
(AGNC.s.Colonia.fVB.t11.r.7£720r-723v, 1607), Zipacdn 9 de julio de 1601 (AGNC.s.Colonia.f.Fl.t.5.r5.£751v-755y, 1601), Tenjo
7 de mayo de 1603 (AGNC.s.Colonia.f.Fl.t.5.r5.£.893r-896v, 1603), entre otras que al compulsarse con los contratos conser-
van en términos generales las condiciones ordenadas.

21 Ha de tenerse en cuenta que los casos citados tienen estudios que prueban las caracteristicas morfoldgicas y materiales
de las iglesias mediante calas exploratorias que deducen esta informacion, lo que no es ébice para que pudieran hallarse
en otros casos mas variaciones de este tipo.
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en manos de los indios ahora pasaran a manos de los vecinos y con ello las iglesias se modifi-
caran de forma importante. Esto estaria acompanado de una profusa ornamentacion en muchas
de ellas, ostentando un buen estado de conservacion?.

Hasta este momento la diversidad seria todavia una constante en el territorio del Altiplano,
y para esa fecha permanecerian atin algunas iglesias de los pueblos de indios en sus versiones mas
sencillas, que serian las construidas fuera de las trazas oficiales, como el caso de Betéitiva, Busban-
za, Floresta, Tobasia, San Pedro de laguaque y Gachantiva, entre otras®. Esta situacion y la pérdida
de interés estratégico en algunas zonas demasiado alejadas o con pocos productos que reportar al
rey o a la economia de la nueva sociedad, permanecerian casi detenidas en el tiempo, con un
numero de indios muy bajo y con sus iglesias iniciales. Muchas de ellas se destruirian y se reutili-
zarian sus materiales, y otras quedarian en medio de los poblados sin mayores modificaciones.

Con ello, quedan hoy solo algunos pocos ejemplos de estas iglesias, algunos muy alterados
lo cual no es obice para valorarlas como vestigio de ese periodo, pues guardan adn los elementos
esenciales de sus caracteristicas iniciales, no de uno sino de varios periodos de los cuales son
testimonio. A través de ellas se hace evidente una sociedad particular en cada caso, con necesida-
des, posibilidades y actuaciones especificas en cada momento, donde radica la razén de su rique-
za y el valor actual. Pero lo mas relevante es reconocer que el grupo de iglesias, ain estando
bastante modificadas, solo constituye un minimo porcentaje de un gran nimero de construcciones
que formarian parte de este conjunto inicial, de lo que hoy se conoce como iglesias de los pueblos
de indios. Con las que desaparecieron no solo se perdieron ejemplos similares, sino muchos otros
modelos y aplicaciones técnicas y constructivas particulares, que solo son evidentes hoy en in-
muebles e iglesias de otros lugares. Al respecto pueden citarse los ochaves de las capillas mayores,
de los que ya no quedan vestigios en las existentes, y que solo pueden constatarse en casos como
el de la iglesia de San Francisco en Bogota. Otros elementos que se perderian serian los atrios, las
divisiones internas con las rejas a mitad del espacio, las sobrelevaciones, las cubiertas, las cruces
atriales, los altares colaterales, las capillas posas y las capillas laterales adosadas o no.

Asi cuando se examinan estas iglesias, desde la version de la politica homogeneizante que
supone la documentacion oficial civil y eclesiastica, y solo desde los contratos, no se comprende
la realidad que es mucho mas diversa, generando asi una lectura errada cuando no parcial. Se
pasa por alto la solucion a varios problemas como la disponibilidad de materiales, la accesibili-
dad, la formacion de la mano de obra, las decisiones cotidianas que han de tomarse en estos
procesos, entre otras modificaciones.

22Como ejemplos de ello pueden citarse los inventarios hechos por el licenciado Andrés Verdugo y Oquendo, entre otros, de
las iglesias de Duitama el 25 de abril de 1755 (AGNC.s.Colonia.f.Cy0.t.37.r.9.£168r-170r, 1755), la de Sativa el 13 de mayo de
1755 (AGNC.s.Colonia.f.CyO.t.37.r11.f174r-175y, 1755), la de Soata el 19 de mayo de 1755 (AGNC.s.Colonia.f.CyO.t.37.r11.£175r-v,
1755), la de Mongua de las monjas el 7 de agosto de 1755 (AGNC.s.Colonia.f.CyO.t.37.r15.£.206r-207r, 1755), la de Socota el
9 de agosto de 1755 (AGNC.s.ColoniafCyOQ.t.37.r15f196r-197r, 1755), la de Socha el 16 de agosto de 1755
(AGNC.s.Colonia.f.Cy0.t.37.r15.f199v-201r, 1755), la de Tépaga el 20 de agosto de 1755 (AGNC.s.Colonia.f.CyQ.t.37.f215r,
1755), la de Géameza el 23 de agosto de 1755 (AGNC.s.Colonia.f.CyO.t.37.r15.£.204r-205v, 1755), la de Sogamoso el 22 de
octubre de 1755 (AGNC.s.Colonia.fVB.t.8.r3.£755r-v, 1755), la de Pesca el 7 de noviembre de 1755 (AGNC.s.Colonia.
fVBt13.r11£.967r-v, 1755), la de Iguaque el 1 de enero de 1756 (AGNC.s.Colonia.fVB.112.r7f1002r-1003r, 1756), la de Raquira el
26 de enero de 1756 (AGNC.s.ColoniafVB.t13.r.20.£1007r-1008r, 1756), la de Cucaita el 30 de enero de 1756
(AGNC.s.Colonia.fVB.113.r20.f1010v, 1756), la de Samaca el 4 de febrero de 1756 (AGNC.s.Colonia.fVB.113.r20.f1012v-1013v,
1756), la de Viracacha el 18 de febrero de 1756 (AGNC.s.Colonia.f.CyO.1.8.r.51£613r-614r, 1756), la de Tenza el 28 de febrero de
1756 (AGNC.s.Colonia.f.CyO.t18.r51.£620r-621r, 1756), la de Suta en el valle de Tenza el 3 de marzo de 1756
(AGNC.s.Colonia.f.CyO.t18.r51£626r-v, 1756), la de Somondoco el 4 de marzo de 1756. (AGNC.s.Colonia.f.Cy0.t.8.r51£628r-v,
1756) Asi mismo las reportadas por el licenciado Joaquin de Arostegui y Escoto como la de Guasca el 18 de enero de 1758 (AG
NC.s.Colonia.fVC.t.7r13.£523r, 1758), la de Choconta el 23 de febrero de 1758 (AGNC.s.Colonia.fVC.t.6.r.2.£.275r-276r, 1758), y
la de Sativa visitada por Josef Maria Campuzano y Lanz en 31 de mayo de 1777. (AGNC.s.Colonia.fVB.1.9.r15.f1012v, 1777).

23 Esta situacion puede verificarse en el proceso de visita que realiza el licenciado Andrés Verdugo y Oquendo, bajo la premisa
de la agregacion y extincion de pueblos el 8 de septiembre de 1778 (AGNC.s.Colonia.fVB.t13.r.7£.938r-942r, 1778), momento
en el que describe como varios de ellos tenian no solo pocos habitantes, sino que ademas tenian iglesias aldn «indecentes».
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También factores como los sismos, el clima y la vegetacion, vendrian a mostrar que en
muchos casos lo propuesto no era lo apropiado o suficiente para todos los lugares como se
pretendio, pues si bien resultaban edificaciones decentes, muchas veces no se dio respuesta a
las exigencias técnicas locales. Por ejemplo avanzado el siglo xvir llegando al xvi, el territorio
no dejaria de mostrarse en las edificaciones con sus particularidades, dejando ver su ineficiencia
para muchas zonas, lo que seria determinante en la evolucion de los modelos propuestos, a
través de pequenas modificaciones introducidas a una misma tipologia, con la apariciéon de con-
trafuertes, la sustitucion de cubiertas y de la materialidad de la estructura mural.

De esta manera, esa mirada general a la solucién de las edificaciones religiosas que se da
desde el analisis de las politicas dictadas hacia el Nuevo Reino de Granada, solo permite explicar
una cara del problema, pues da a entender las intenciones de quienes buscaron instalarse y or-
denar el territorio. Pero esa voz oculta, que apenas se esboza y es a veces silenciada desde la
documentacion oficial, que es la de la aplicacion real, muestra un panorama mas diverso, aun-
que solo es comprensible cuando se examina desde los fenomenos locales como en este caso.

Lo que se ha evidenciado es que ese «modelo» Ginico, como hoy ha querido entenderse el
demplo doctrinero», es en si mismo un modelo diverso de multiples origenes, una sumatoria de
elementos que no son en realidad contrastables de manera unidimensional, con los anhelos reales
y su proyecto global para las Indias. Ese modelo unico desconoce la evolucion misma de estos,
manifiestos en el perfeccionamiento y depuracion de la traza inicial, tratando de relacionarse con
el territorio. Ejemplo de ello es el que hasta casi el siglo xix permanecieron coexistiendo las técni-
cas prehispanicas con las peninsulares, incluso en estas iglesias, aparte de ostentar mas de un
unico modelo similar pero no igual, que aquel al que se ha pretendido y pretende llevar a aquellas
construcciones existentes, a través de las intervenciones, tomandolo como referente Gnico.

Esto ha conducido mds bien a borrar los rasgos mas destacables del proceso, algunos ya
sin posibilidad de reconocerse mas que a través de las fuentes documentales, por esto y porque
el factor local del territorio se encargd de mostrar hasta qué punto tuvo incidencia en las deci-
siones, que debieron tomarse frente a la politica homogeneizante que también hoy se trata de
aplicar al intervenirlas.

La respuesta de la materialidad diversa frente a las condiciones locales

En cuanto a la materialidad de las diversas respuestas que se identificaron a lo largo del periodo
estudiado, debe hacerse el recuento desde la aplicacion de las técnicas prehispdnicas en las
iglesias iniciales. Como se traté antes, estas se homogeneizarian en la documentacion oficial,
bajo diversos nombres que no permiten precisar sus caracteristicas especificas, mas alla de la
descripcion que se hace del uso del bahareque con aitinales o estantillos de madera, cerrados
con cafa, rama, paja torcida o barro embutido, encaladas o no y cubiertas de paja (Figura 1.
Esto seria el objeto de un estudio particular, siendo necesario profundizar mas alla del término
dado a ellas por los colonizadores, pues justamente por sus particularidades, que debieron ser
bastantes segtn se ve en los documentos, es que pueden valorarse en su justa medida.

A aquellas seguirian las construcciones de tapia simple sobre cimientos de piedra, muchas
cubiertas de paja sobre las cuales no se tiene mayor registro, por lo precario de las descripciones
que se logran ver hoy. Su caracterizacion en la segunda mitad del siglo xvi ocupaba un segundo
plano, y serfan rechazadas por los motivos de decencia y perpetuidad antes explicados.

Con los mandatos cada vez mas apremiantes a los encomenderos, para que se construyeran
las iglesias de los pueblos de indios, comenzarian a reportarse iglesias construidas en tapia rafada
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con adobe y cubiertas de paja, lo que no ha de-
jado mayores descripciones y que podrian osten-
tar caracteristicas como las de la actual ruina de
San Pedro de Iguaque. El sistema es de tapias
confinadas por rafas de adobe a ras del muro y
trabadas con este, sin contrafuertes, lo que causa-
ria en parte la ruina de muchas de ellas, y diver-
sos dafos reportados en las visitas. Lo que si ha-
ria la diferencia seria la fachada, especificada o
construida en una técnica mas resistente, lo que
se mantendria de alli en adelante para poder so-
portar el peso del campanario (Figuras 2 y 3).

Si bien no se tienen datos claros en este
trabajo de las caracteristicas de otras iglesias,
mas aun de los pueblos de la Corona, que ya se
hallaban construidas en el periodo anterior a
1579, se sabe por referencias a ello que no eran
de suficiente calidad y se hallaban ya afectadas;
no se descarta que se hallaran construidas con
otras materialidades e incluso con detalles dife-

Figura 1. Bahareque entramado de madera embutido de rentes en el uso de la tapia trabada o no, o
barro. Foto: A. Chica S., 2012. combinaciones de estas y otras mas.
Q
S

Figura 2. Corte longitudinal. Levantamiento de la iglesia de San Pedro de Iguague-Boyaca construida en tapia rafada con adobe.
Autor: A. Chica S., 2009.

Figura 3. Muros maestros de la iglesia de San
Pedro de Iguaque-Boyaca. Foto: A. Chica S.,
2009.
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Con la aparicion de la que seria la primera traza oficial en 1579, destinada a los pueblos
de la Corona real, se introduciria la tapia rafada con ladrillo, aunque no se especificarian los
verdugados, y los artesanos contratistas introducirian a su vez la mamposteria de piedra en vez
de las tapias para estos casos, es decir que asi quedarian construidas (Figura 4).

Por sugerencia de algunos de los artesanos respecto a estas iglesias, y en particular del
espanol Antonio Cid, se construirian algunas de ellas en mamposteria de piedra rafada con la-
drillo, con contrafuertes de ladrillo también, como fue el caso de la propuesta para Tunjuelo
(Figura 5). Esto seria el inicio de una diferenciacion especifica a través de la materialidad entre
la capilla mayor y la nave, lo que de alli en adelante apareceria solo en algunos peritajes, pero
no en los contratos oficiales. De aquellos, pocos ejemplos quedan, en virtud de haberse repor-
tado el colapso de muchas por la mala calidad de obra y los sismos, y solo se identificaron la de
Chivata (Figuras 6y 7) y la de Turmequé que se mantienen en pie.

Figura 4. Planos de las iglesias de Chia-Pasca-Saque y Cajicad. Muros de la nave en tapia rafada con ladrillo sin verdugadas,
presbiterio en piedra rafada con ladrillo. Planta general y corte del muro testero?*.

T

Figura 5. Planos de la iglesia de Tunjuelo construida con muros de piedra rafada con ladrillo. Planta general®®.

24Segln la traza y condiciones del documento general para los pueblos de la Corona real (AGNC.s.Colonia.fFl.t.21.r.45.f85
Orvy v [1579]).

25Segun la traza y condiciones del documento redactado por la Real Audiencia para la construccion de la iglesia (AGNC.s.
Colonia.fFlt.21.r.45£862r-862v. 15[80]).
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Figura 6. Testero de la iglesia de Chivata. Foto: A. Chica S., Figura 7. Muros maestros de la iglesia de Chivata. Foto:A.
2010. Chica S., 2010.

Asi mismo se introducirian las verdugadas de ladrillo en aquellas construidas con tapia
rafada, que al principio se habian especificado sin ellas. Este detalle en adelante no se omitiria
mas, al tratarse de algo esencial en la estabilidad de las tapias con tal altura y en un territorio de
alta sismicidad, entrando asi a formar parte de uno de los modelos cuyo uso se prolongaria por
mucho tiempo.

Con la entrada del licenciado Luis Henriquez en el proceso de construccion de las iglesias
en los pueblos de indios, su traza atravesaria una evolucion sutil pero muy relevante a la calidad
de las construcciones. Primero acogeria la tapia rafada con adobe, por ejemplo en la traza pro-
puesta para la iglesia de Sora-Furaquira-Capitanejo de Motavita (Figura 8); lo que luego desde-
naria de manera tajante, acogiéndose a nuevas mejoras en la materialidad y la técnica. De ésta
el unico ejemplo hallado en el estudio fue el de la iglesia de San Pedro de Iguaque en Boyaca,
que se halla en ruina.

Figura8. Planos de laiglesia de Sora-Furaquird-Motavita construida con tapia con rafas y contrafuertes de adobe. Planta general
y corte del muro testero?.

26Segln el documento redactado por el licenciado Luis Henriquez dando las condiciones para la construccién de la iglesia
(AGNC.s.Colonia.fVB.t18.r1.f14r-116r, 1599).
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Mis adelante por sugerencia de los artesanos, se introduciria un cambio en la materialidad
de los estribos, al hallarse que no resultaba muy estable, con lo cual ya no serian de adobe sino
de piedra, cal y ladrillo. Asi se sentaria la materialidad de base para las iglesias que Henriquez
contrataria, y que serian de tapia rafada con ladrillo, piedra y cal, con estribos de dicho material
y verdugadas de ladrillo, como quedo previsto para la traza de la iglesia de Tocancipa (Figura 9).

Esta materialidad serfa depurada con las trazas completas sugeridas por el artesano Juan
de Robles, quien incorporaria las modificaciones hechas en cada caso, y las integraria en una
traza que Luis Henriquez y los visitadores que le acompanaron en su gestion, difundirian a lo
largo del territorio del Altiplano, y que permaneceria por mucho tiempo sin variables. Un detalle
que debe tenerse en cuenta, en cuanto a la calidad, es la especificacion inicial de la argamasa
de barro en vez de cal por la dificultad de conseguirla en algunos lugares, lo que ocasionaria el
colapso y dano de muchas de ellas, y generaria la decision de no omitir mas el uso de la cal en
las trazas posteriores. A pesar de ello no hay certeza de que asi se construyeran en todos los
casos (Figura 10), pues incluso para 1629 con la traza de la iglesia de Bojaca, el artesano Cristo-
bal Serrano especificaria una vez mas el uso del barro en las mamposterias.

Figura 9. Planos de la iglesia de Tocancipd, construida en tapia con rafas, verdugadas y contrafuertes de ladrillo. Planta general
y corte del muro testero?’.

Figura 10. Planos de la iglesia de Ubaté, construida en tapia con verdugadas de ladrillo; rafas y contrafuertes de ladrillo, piedra y
cal. Planta general y corte del muro testero?.

27Segln el documento de traza y condiciones entregadas por el artesano Juan de Robles al licenciado Luis Henriquez para
la construccion de la iglesia (AGNC.s.Colonia.fVC.t.4.r.8.£.886r-v, 1600).

28Segln el contrato redactado por el licenciado Luis Henriquez para la construcciéon de la iglesia en 1600 (AGNC.s.Colonia
fVCt5.r.5.£787r-791v, 1600).
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Posterior a ello, las mencionadas técnicas aparecerian solo de manera esporadica, y
seria frecuente aquella introducida por Luis Henriquez; sin embargo, a veces se aplicaria la
de mamposteria de piedra rafada con ladrillo, que seria usada con mayor conciencia de su
capacidad estructural, ya avanzada la primera mitad del siglo xvi, teniendo en cuenta la faci-
lidad para hallar el material o la calidad de este en los alrededores. Ejemplo de ello es la
iglesia de Bojaca especificada en 1629 en esta técnica, también la de Topaga en este mismo
periodo, ya fuera en pueblos habitados por indios pertenecientes a la Corona real o en los
de encomendados en particulares, los que muchas veces se hallarian poblados juntos para
ese momento.

Otra caracteristica seria la aparicion de los contrafuertes, lo que se daria con el tiempo, no
solo en cuanto a su materialidad como se tratd, sino en cuanto a su ubicacion y nimero pues
en los modelos iniciales no se especificarian (Figura 11).
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Traza de la iglesia de Traza de la iglesia Traza para la finalizacion
Chia-Pasca-Saque y Cajicéd* de Tunjuelo® de laiglesia de Chivatd®

Figura 11. Iglesias sin contrafuertes en los pueblos de indios.

29Segln el documento de traza y condiciones para la obra de la iglesia de [1579] (AGNC.s.Colonia.f.Fl.t.21.r45£850r
y v [1579)).

%0Segln la traza y condiciones del documento redactado por la Real Audiencia para la construccion de la iglesia (AGNC.s.
Colonia.fFl.t.21.r45.£.862r-862v. 15[80]).

¥ Segln el documento de traza y condiciones para la finalizacién de la iglesia de Chivatd, obra abandonada catorce afios
atrés (AGNC.s.Colonia.fVBol.t.3.r4.£594r, 1601).
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Con el tiempo se harian necesarios, y aparecerian en las trazas de Luis Henriquez dispues-
tos apenas en numero de 3 0 4 en cada costado (Figura 12). Con la depuracion de la traza se
ampliaria su nimero a 11 (Figuras 13 y 14), uno de ellos en el testero, lo que tendria una varia-
ble a 3 en el testero introducida por el licenciado Diego Gomez de Mena (Figura 15). Esto seria
frecuente en el caso de las intervenciones y de las reparaciones después de los sismos, o para
prevenir los danos a causa de aquellos. Acerca de este tema es poco lo que puede reconocerse
de las iglesias actuales, pues muchas de ellas ostentan contrafuertes dispuestos sin un orden
especifico, muchos de ellos sustituidos o reconstruidos, y solo unas pocas como la de Zipacon,
corresponden en su estado actual con el contrato suscrito. Sin embargo esto no es de extrafar,
pues fueron multiples los reportes acerca del dafio en estas estructuras y sus colapsos, que hi-
cieron necesaria su reparacion, reconstruccion o incluso su refuerzo.

I e H |
it

Figura 12. Traza de la iglesia de Sora-Furaquira-Capitanejo de Motavita, con algunos contrafuertes en adobe. Planta general y
corte del muro testero®.

Figura 13. Traza de la iglesia de Tocancipa, con contrafuertes en cada uno de los ochaves de la capilla ochavada o seisavada.
Planta general y corte del muro testero®.

32Segln el documento redactado por el licenciado Luis Henriquez dando las condiciones para la construcciéon de la iglesia
(AGNC.s.Colonia.fVB.t18.r1.f114r-116r, 1599).

33 Segln el documento de traza y condiciones entregadas por el artesano Juan de Robles al licenciado Luis Henriquez para
la construccion de la iglesia (AGNC.s.Colonia.fVC.t.4.r.8.£.886r-v, 1600).
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Figura14. Trazade laiglesia de Gacheta con 11 contrafuertes, 5 laterales y 1en el testero. Planta general y corte del muro testero®.
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Figura15. Traza de laiglesia de Zipacdn con 3 contrafuertes en el testero. Planta general y corte del muro testero®.

Otro aspecto destacable frente a la evolucion constructiva de la estructura mural, serfa
la introduccion de los verdugados intermedios, en el remate y en la base de los muros, los
cuales serian incorporados progresivamente también en las diferentes técnicas. La primera
traza oficial de 1579 no los incorporaria (Figura 16), lo que seria subsanado por el contratis-
ta, conocedor de su uso necesario para nivelar las tapias (Figura 17). Luego se excluirian de
las trazas muchas veces (Figuras 18 y 19), hasta que fueron introducidos no solo los inter-
medios y los de la base, sino los del remate del muro, necesarios para apoyar bien la cubier-
ta, protegiendo la cabeza de la estructura de las cargas puntuales o lineales mal distribuidas,
ya fuera con dos o tres hiladas de ladrillo (Figura 20), lo que haria una gran diferencia en su
respuesta estructural.

34Segln el documento de traza y condiciones para la obra de la iglesia de Gachetd (AGNC.s.Colonia.fVC.t.5.r.43.£.810r-814y,
1600).

35Segln el contrato suscrito por el licenciado Diego Gémez de Mena para la obra de la iglesia de Zipacon (AGNC.s.Coloni
afVB.t11.r7£720r-723v, 1607), que corresponde con el estado que tiene actualmente la iglesia.
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1

Figura16. Traza de Chia-Pasca-Saque y Cajica®. Figura17. Traza de Tunjuelo?.

N

Figura18. Traza de Sora-Furaquira- Figura 19. Traza de Cucaita-Capi- Figura 20. Traza de Ubaté“.
Capitanejo de Motavita . tanejo de Boyaca®°.

%6 Seglin el documento de traza y condiciones para la obra de la iglesia (AGNC.s.Colonia.f.Fl.t.21.r.45£850r y v [1579]).

%7Segln la traza y condiciones del documento redactado por la Real Audiencia para la construccion de la iglesia (AGNC.s.
Colonia.fFI.1.21.r.45.£862r-862v. 15[80]).

%8 Segln el documento redactado por el licenciado Luis Henriquez dando lascondiciones para la construccion de la iglesia
(AGNC.s.Colonia.fVB.t18.r1.f114r-116r, 1599).

% Segln el documento que contiene el auto para la obra de la iglesia (AGNC.s.Colonia.fVB.t18.r1f138r-140r, 1599).

40Segln el contrato redactado por el licenciado Luis Henriquez para la construccion de la iglesia 1600 (AGNC.s.Colonia.fV
Ct.5.r5.£787r-791v, 1600).
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Por otra parte estarian las cubiertas, que tuvieron al menos dos variables segun la docu-
mentacion hallada, el par y nudillo y las tijeras. Siempre cubiertas con un tablero continuo en
cafa o esterilla, con una torta de barro para sentar las tejas, que se encalaban y amarmolaban
para sellar las uniones mas criticas de las cumbreras y las limatesas®. Si bien se ha considerado
que en realidad, las técnicas constructivas de cubiertas serian solo en par y nudillo como lo ha
construido la historiografia, y como muchas de ellas ostentan hoy (Figuras 21, 22 y 23), la docu-
mentacion evidencia que es posible que se hubieran usado también las de par e hilera, lo que es
mas factible en las iglesias iniciales, y aquellas construidas con posterioridad a las trazas oficiales.

Con certeza se especificaron, usaron y construyeron algunas estructuras de cubierta con
tijeras, lo cual a la fecha se identifica entre los casos estudiados solo en la iglesia de Turmequé,
especificada en 1580 (Figuras 24 y 25). Sin embargo en la documentacion se hallé no solo aso-
ciada a esta iglesia, sino ademads a la de Chivatd, a pesar de su pequeno tamafo, especificada en
1580 y retomada su construccion en 1604 después de una larga suspension, y es posible que se
hubiera especificado en otros casos también.

# Cumbrera y limatesa se refiere a las aristas de una cubierta compuesta por dos o mas aguas. La primera de ellas se refie-
re al punto de unién horizontal mas alto de los dos planos de cubierta. La limatesa por su parte se refiere a la unién lateral
e inclinada entre los dos planos, generada por el angulo de inclinacion.
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Por otra parte, las cubiertas también presentarian una evolucion en los detalles constructi-

vos, consecuentes con el disenio de la planta del presbiterio al ser cuadrada (Figura 26), seisava-
da (Figura 27) u ochavada (Figura 28).
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Figura 26. Traza de la iglesia de Sora-Furaquird-Capitanejo de Motavita-Capilla mayor cuadrada®

42 Segln el documento sobre el pleito entre los artesanos a cargo del peritaje de la obra de la cubierta para la iglesia de
Turmequé — Boyaca (AGNC.s.Colonia.fFl112.r25.£929r, [1620)).

43 Segun el documento redactado por el licenciado Luis Henriquez dando lascondiciones para la construccién de la iglesia
(AGNC.s.Colonia.fVB.t18.r1.f114r-116r, 1599).
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Figura 27. Traza de la iglesia de Tocancipa-Capilla mayor seisavada®.

Figura 28. Segunda traza de Chia-Pasca-Saque-Capilla mayor ochavada“.

Ademds, fruto de la constante pudricion de las estructuras de madera de cubierta, frecuen-
te e intensa, se producirian pequenas modificaciones para la proteccion de la madera, alejando
el agua de los muros con las cornisas y con aleros o péndolas, que se prolongarian al exterior
del paramento, detalle introducido también por el artesano Juan de Robles en 1615, mejorando
la aireacion de las maderas y evitando su contacto con la humedad de los muros (Figuras 29
a 32).

44Segun el documento de traza y condiciones entregadas por el artesano Juan de Robles al licenciado Luis Henriquez para
la construccion de la iglesia (AGNC.s.Colonia.fVC.t.4.r.8.£.886r-v, 1600).
45Segln el documento para la traza y condiciones de la segunda iglesia (AGNC.s.Colonia.fVC.t.5.r.5.£.927r-931r, 1604).
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Figura 29. Traza de la cubierta de la iglesia de Tocancipa®. Figura 30. Traza de la cubierta para las iglesias de Ramiriqui
y Viracacha con alfarda y sobrepar®’.

Figura 31. Cubierta de la iglesia de Oicata-Boyaca. Foto: A. Figura 32. Cubierta de la iglesia de Tota-Boyaca. Foto: A.
Chica S., 2009. Chica S., 2011.

De estas caracteristicas de cubierta, no es posible entre los casos estudiados deducir con
certeza hoy vestigios de tales variaciones, pues se conoce que todas las cubiertas fueron susti-
tuidas en parte o la totalidad, eliminando la posibilidad de reconocer la existencia de estas tipo-
logias con claridad.

El valor de las iglesias de pueblos de indios del Altiplano:
se valora lo que se conoce

En suma, todos estos aspectos que se establecen alrededor de una tipologia y modelo tnicos,
son los que permiten comprender hasta qué punto la difusion de la fe catdlica y la aculturacion

46Segln el documento de traza y condiciones entregadas por el artesano Juan de Robles al licenciado Luis Henriquez para
la construccion de la iglesia (AGNC.s.Colonia.fVC.t.4.r.8.£.886r-v, 1600).

47Segln las condiciones presentadas por el albafiil Benito de Ortega para las iglesias de Ramiriqui y Viracaché (AGNC.s.Co-
lonia.f.Fl.t19.r13.£.330r-331y, 1614).
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del indio, fueron parte de una estrategia homogeneizante que generaria grandes transformacio-
nes en el territorio, la poblacion y las formas de hacer. Si bien estas tuvieron un origen peninsu-
lar Gnico, es innegable que generaron importantes aportes, en virtud de las exigencias locales
sobre nuevas formas de asumir las necesidades. El conjunto de iglesias que aqui se ha estudiado,
ha sido valorado usualmente sin conocer de manera integral la sociedad que las construyo y
vivio. Al lograr una mirada completa de estos casos, se favorece el comprenderlas como vestigios
de tales momentos y procesos politicos, sociales, econémicos y religiosos. Como garantes de las
técnicas y sistemas constructivos, estas edificaciones en muchos casos se han subvalorado al
tratar de unificarlas en modelos y tipos Unicos, y a causa de ello tal vez las mads antiguas que
evidencian la evolucion técnica, se estin dejando de lado. Estos hallazgos dan cuenta de un
largo camino por explorar, pero ademas de una realidad mas diversa que la que conocemos, que
permanece en los casos que ain quedan en pie, y que merecen ser objeto de una valoracion
mas detallada y de intervenciones respetuosas, que protejan este legado que encierra la materia-
lidad en si misma.
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Arte y economia en las misiones jesuitas
de Mojos y Chiquitos

Art and economy in the The Jesuit missions of Mojos
and Chiquitos

Maria José Diez Galvez
Investigadora independiente

Resumen: Las misiones jesuitas de Mojos y Chiquitos, en el actual oriente de Bolivia, tuvieron un
desarrollo material y artistico diferente, siendo mucho mas destacado en las misiones de Mojos,
pertenecientes a la rica provincia jesuita del Peru. Sus iglesias fueron mds grandes y mejor dotadas
que las de Chiquitos, pertenecientes a la provincia del Paraguay. Ello fue debido a la combinacion
de muchos factores, pero entre ellos hay que destacar, junto a la presencia de artistas y arquitec-
tos propios y foraneos, el decisivo papel que el mayor desarrollo econémico y la mejor capacidad
de captacion de benefactores jugo a favor del arte y la arquitectura de Mojos respecto a Chiquitos.

Palabras clave: misiones jesuitas del Paraguay, misiones jesuitas del Perd, Mojos, Chiquitos,
arte, arquitectura, economia, Oriente de Bolivia.

Abstract: The Jesuit missions of Mojos and Chiquitos, today in the East of Bolivia, had different
artistic and material developments. The missions of Mojos was the most important, which belon-
ged to the rich Jesuit Province of Peru. Their churches were bigger and better equipped than
those of Chiquitos, which belonged to the Jesuit Province of Paraguay. This was due to the com-
bination of a lot of factors, but between them it’s necessary to highlight, apart from the presen-
ce of local and foreign artists and architects, the decisive role that the greater economic develo-
pment and capacity to attract benefactors played for the art and the architecture in the churches
of Mojos compared to Chiquitos.

Keywords: Jesuits Missions of Paraguay, Jesuits Missions of Peru, Mojos, Chiquitos, art, architec-
ture, economy, Eastern Bolivia.

Hablar de las misiones de Mojos y Chiquitos es hablar de un patrimonio cultural que sigue vivo
y que conserva, ademas de su herencia intangible, gran parte de las manifestaciones fisicas ori-
ginales de origen reduccional: el urbanismo, la arquitectura y los bienes muebles.

Ambos centros misioneros fueron fundados por los jesuitas a finales del siglo xvir y sus po-
blaciones forman parte en la actualidad de los departamentos del Beni y Santa Cruz, en el oriente
de Bolivia. En Chiquitos, gracias a la supervivencia de gran parte los conjuntos misionales colo-
niales (Figuras 1, 2 y 3), el patrimonio tangible empezo6 a ser conocido y estudiado a finales del
siglo pasado, mientras que el de Mojos permanece aun hoy ignorado, fundamentalmente por
permanecer mas aislado y no haber conservado —excepto parcialmente en San Ignacio (Figura 4)—
las construcciones antiguas, demolidas por un clima mas agresivo y una historia mas beligerante.
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Figura1. Fachada de laiglesia de San Xavier, Chiquitos. Foto: M.J. Diez, 2010.

Figura 2. Corredor del colegio del conjunto misional de San José, Chiquitos. Foto: M.J. Diez, 2009.
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Pese a sus diferencias, la tradicion historiografica y oral del oriente boliviano tiende a tra-
tar las misiones de Chiquitos y Mojos como si ambas regiones hubieran configurado en algin
momento una unidad misionera. Posiblemente la identificacion provenga del tiempo inmediata-
mente posterior a la expulsion de los jesuitas cuando, al aprobar los reglamentos que habian de
regir ambas regiones, se aplicé a Mojos el formado por el obispo Francisco Ramoén de Herboso
para Chiquitos, ya que se consideré insuficiente el que el visitador Pedro de la Rocha habia re-
dactado para los pueblos mojefios. Asi lo comunicaba el presidente de la Real Audiencia de
Charcas al rey en 1769: Por el cual método y norma se gobernara igualmente que la Provincia
de Chiquitos, la de Moxos, por estar ambas establecidas sobre un mismo pie, con poca diferencia»'.

Posteriormente también el historiador boliviano Gabriel René Moreno contribuyd a este
pensamiento al publicar su «Catdlogo de Moxos y Chiquitos», donde si bien separé completa-
mente ambas misiones en la presentacion de la documentacion y su analisis?, fijo para la poste-
ridad la union de sus nombres.

Efectivamente, los dos centros misioneros estuvieron relacionados en varias ocasiones a lo
largo de la historia, pero esta relacion se produjo siempre respecto a instancias de gobierno
superiores, siendo por ello menor la influencia real en la vida diaria de las poblaciones. En épo-
ca jesuita pertenecieron a la misma jurisdiccion politica, militar y religiosa con capital en Santa
Cruz de la Sierra®, pero formaban parte de dos provincias jesuiticas diferentes: Chiquitos de la
provincia del Paraguay y Mojos de la del Perd?, dirigidas desde Cérdoba y Lima, respectivamen-
te. Por esta razon, no hubo intercambio de personal entre ambas misiones, aunque si una cierta
colaboracion en lo econémico y logistico.

Tras la expulsion de la Compaiia ambas regiones fueron situadas bajo una misma admi-
nistracion general para los asuntos econémicos y politicos, cuya sede estuvo en La Plata durante
el resto de la colonia y en Santa Cruz a partir de la época republicana, hasta la creacion del
departamento del Beni. La unién mas duradera se produjo en el ambito religioso, permanecien-
do Mojos y Chiquitos bajo jurisdiccion del obispado de Santa Cruz hasta bien entrado el siglo xx°.

Otras circunstancias comunes entre las dos misiones les otorgan también caracteristicas
similares de partida, pero no son Unicamente rasgos de Mojos y Chiquitos, sino que son com-
partidos por otros centros misioneros sudamericanos como Guaranis, Maynas, etc.: su condicion
de territorios doblemente fronterizos —respecto al avance de otros imperios europeos (Alves,
2014) y respecto a poblaciones originarias no sometidas a ninguno de ellos—, las caracteristicas
climatol6gicas y naturales propias de territorios selvaticos y el hecho bisico de haber sido mi-
siones fundadas y desarrolladas por los miembros de la Compania de Jesuis. Pero, como se vera
a continuacion, alin estas caracteristicas comunes presentan tantos matices que ameritan estu-
dios especificos.

Juan Vitorino Martinez de Tineo informa sobre la expatriacion de los Regulares de la Comparia de Mojos y Chiquitos,
providencias para el mantenimiento de las misiones, reglamentacion de los curatos y otras. 1769. AGI, Charcas 515, Car-
tas y Expedientes, 1777.

Moreno afirmaba que las misiones de Chiquitos «<son mucho més pobres, y yacen sus pueblos més arrinconados que los
de Mojos. Producian menos, tenian menos variedad de frutos, no poseian haciendas en el Alto Perl ni en el Bajo, sus
efectos eran mas ordinarios y de mas lento consumo, escasas sus estancias relativamente, sus templos hermosisimos con
todo de no poseer plata labrada ni ornamentos como los de Mojos. jLos indios? Mas alegres adn y mas sumisos que los
de esta Ultima provincia». MORENO, 1888: 551, nota 191.

La relacion de las misiones jesuitas con la ciudad de Santa Cruz y sus mutuas influencias es un interesante tema que aln
esté por investigar.

Como es sabido la relacién entre las dos provincias fue durante las primeras décadas bastante tensa por la disputa que tuvie-
ron al respecto de la jurisdiccion de las misiones de Chiquitos: fueron adjudicadas al Paraguay por el P. general de la orden,
a pesar de encontrarse en territorio peruano, originando no pocas desavenencias entre los miembros de ambas provincias.
Se desmembraron del obispado de Santa Cruz cuando se erigieron los Vicariatos Apostélicos del Beni (1917) y Chiquitos
(1932), respectivamente.

[N]

w

a

(5]
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Diferencias contextuales entre Mojos y Chiquitos
y su relacion con el adelanto material

Hay que partir de dos situaciones que condicionan el anilisis comparativo del adelanto material
de las misiones de Mojos y Chiquitos, una del pasado y otra del presente. La primera es que
Mojos contd en €época jesuita con iglesias mas suntuosas y definitivamente mas dotadas en cuan-
to a bienes muebles que Chiquitos, especialmente en lo referente a obras de importacion. Sin
embargo, y esta es la segunda situacion, Chiquitos conserva en la actualidad la mayor parte del
patrimonio tangible colonial, por lo que la percepcion de riqueza material es definitivamente
mas importante hoy dia en Chiquitos que en Mojos. Esto puede llevar a confusion, y hacer pen-
sar que los pueblos de Chiquitos fueron mas ricos o al menos similares en dotacion artistica en
época jesuita a los de Mojos, pero no fue asi, aunque en ambas regiones los misioneros intenta-
ron el mayor adelanto posible de sus iglesias y pueblos.

En la primera mitad del siglo xvii —etapa de desarrollo en las dos regiones misioneras—, el
barroco mds exuberante seguia en pleno auge en tierras hispanoamericanas, tendencia que se
traslado directamente a las misiones donde cada jesuita procurd dotar a la iglesia de su cargo de
la mayor suntuosidad posible. Las cronicas, cartas y otros escritos de los misioneros justificaban
repetidamente el ornato de las iglesias de las reducciones como un medio necesario para con-
seguir la conversion, catequizacion y permanencia en la fe catélica de los nedfitos, aludiendo la
mayor parte de las veces a la incapacidad intelectual de los indigenas para entender los concep-
tos y dogmas de la religion por otra via®. Sin embargo, a juzgar por la riqueza de la dotacion
artistica de las iglesias de la Compania en cualquier lugar del mundo, el argumento de la inca-
pacidad de los indigenas no era mds que una excusa acorde con la mentalidad de la época,
donde el complejo de superioridad de la cultura occidental apoyaba a los jesuitas a la hora de
justificar la enorme inversion realizada en el ornato de los templos de sus misiones, la mayoria
enclavadas en los confines del mundo colonial.

Para los jesuitas cualquier iglesia, alli donde esta se encontrara, merecia realizar el maximo
esfuerzo posible en su ornamentaciéon como Casa de Dios, puesto que como escribia el ultimo
P. superior de Mojos «ra el mismo Dios y tan Dios el que estaba aqui, como el que se adoraba
en las partes politicas»’. Y es que, segin la Compaiiia, la vida cristiana tenia no solo «dictimenes
internos puramente Espirituales, sino también externos, acciones visibles y materiales», como los
templos donde lo espiritual brillaba al mismo tiempo que lo temporal, mientras se reverenciaba
«al Dios verdadero, con sacrificios y oraciones». Sin contradiccion con este concepto, eran cons-
cientes también de que las inversiones en lo material contribuian «sobremanera para que mas se
aficione toda la gente a asistir en los templos y formen alto concepto de los sagrados ministerios»
(Altamirano, 1979 [1696]: 71 y 100).

¢ De entre los numerosos ejemplos que lo demuestran, se puede sefialar para Chiquitos los comentarios de Ferndndez
sobre los chiquitos: «porque no son capaces de llegar a penetrar con el entendimiento, adonde no alcanza la groseria de
los sentidos corporales (propiedad de todos los Indios Occidentales), bien, que por otra parte son habiles, y despiertos
para lo demés» (FERNANDEZ, 1726: 20) y Knogler «esta gente no es capaz, por lo menos al comienzo, de una ensefianza
religiosa, de comprender un razonamiento. Debemos, por lo tanto, buscar otro método de implantarles el conocimiento,
la adoracion y el temor de Dios, es decir, debemos hacer uso de cosas exteriores que salten a la vista, que halaguen su
oido y que se puedan tocar con las manos, hasta que su mente se desarrolle en este sentido» (KNOGLER, 1769). También
sobre los indigenas de Mojos se expresaba de forma parecida el P. Ponce: «Para promover también la estimacion al culto
Divino y exaltar el aprecio y devocion a nuestra Santa Fe en esta gente que se lleva tanto de lo exterior tomé el P. Nicolas
por medio del suntuoso decoro de la funciones sagradas» (Carta de edificacion del P. Nicolds de Vargas. Pascual Ponce,
San Pedro, 23 de octubre de 1756. APSJ Chile) y sobre los guaranis comenta el P. Cardiel «Juntan lo temporal con lo es-
piritual; unas obras de misericordia con las otras, porque en esta gente no se consigue el bien de sus almas, ni se alcanza
lo espiritual sin lo temporal» (CARDIEL, 1984 [1780]: 97).

7 [Noticia de las Misiones de Mojos]. Juan de Beingolea, c.1764, en BARNADAS-PLAZA, 2005: 180.
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Los indigenas que poblaron las reducciones de Mojos y Chiquitos pertenecian a una gran
variedad de naciones y culturas, y si bien algunas habian alcanzado un gran desarrollo material
en el momento del encuentro con los misioneros (como los baure en Mojos), no es de extranar
que la escala de los edificios levantados en las misiones, y especialmente las magnificas iglesias
con su variada y rica dotacion de bienes muebles, lograran, junto al ritual de la liturgia, la musi-
ca sacra e incluso el aroma del incienso, aportar un escenario completamente nuevo y sugestivo
en las sociedades selviticas. Todo creaba una atmdsfera impresionante que cautivaba a la mayor
parte de los neofitos®.

Asi pues, el intento de dotar de la mayor suntuosidad posible a las iglesias misione-
ras se explica no solo por la mentalidad catélica barroca de la época y la tradicion artis-
tica y teologica jesuita, sino también por el éxito que el impacto emocional de la puesta
en escena producia en la poblacion indigena en un contexto selvatico, consiguiendo la
aceptacion de la nueva sociedad catdlica a través del sentimiento de pertenencia. Por ello,
las diferencias en la dotacion artistica entre las iglesias de Mojos y Chiquitos tienen otra
explicacion.

Que los templos de Mojos superaron en dotacion artistica con creces a los de Chiquitos
lo demuestran numerosos documentos coloniales, tanto de la época jesuita como de la de sus
sucesores. Especialmente importantes son los inventarios de la expulsion® para comparar la
dotacion de plateria y ornamentos litirgicos, pues en ambos casos se recoge un listado por-
menorizado de este tipo de piezas, las mas valiosas de la época en términos econémicos. A
pesar de la variedad existente entre las iglesias de las misiones de Mojos —los pueblos mas
alejados de Baures, siempre en riesgo de
desaparicion, estaban pobremente equipa-
dos— puede afirmarse que en general la do-
tacion de ambas especialidades era muy su-
perior a las de Chiquitos, e incluso de mejor
calidad. Los ornamentos en Chiquitos fue-
ron mayormente elaborados en los mismos
pueblos sobre todo en las ultimas décadas,
posiblemente por la falta de opciones eco-
noémicas para importarlos ya confecciona-
dos, mientras los pueblos de Mojos optaron
por la importacion durante toda la etapa
jesuita desde las diferentes procuradurias
que establecieron en varias ciudades perua-
nas. Respecto a la plateria, las modestas
piezas que dotaron las sacristias y altares de
Chiquitos fueron importadas de Potosi* (Fi-
gura 5), mientras que las innumerables y

8 «La grandeza y primor de estos edificios embelesa a los Indios, y les inspira una alta idea de nuestra Santa Religion...».
Carta del P Niel al Rvdo. P. Dez. Lima, 20 mayo 1705. En DAVIN, t. V, 1754:139.

® Los inventarios de las misiones de Chiquitos se encuentran en documentos manuscritos en el ACSCS (seccién 2, serie 8)
y el ANCH (Manuscritos Jesuitas, vol. 232), habiendo sido publicados por BRAVO, 1872 y RAMALLO, 1994 —con varios erro-
res de transcripcion—. Los inventarios de Moxos, levantados entre 1767-1768 se encuentran en el ABNB, GRM MyCh |, 1y
3,y fueron publicados también por BRAVO en 1872.

© Al menos asi lo indican las fuentes consultadas y las piezas conservadas en la actualidad, aunque no se descarta que algu-
nas piezas pudieran tener otra procedencia. Razon del cargo y descargo que da el P. Procurador General Juan Francisco
Aguilar de los Pueblos de las Misiones de Chiquitos desde la dltima cuenta que se dio al P. Superior y al P. Procurador de
Tarija, segun el orden del P. Provincial Luis de la Roca desde el principio de febrero de 1729. Potosi'y diciembre, 8 de 1731
anos. AGNA, Compafifa de Jesus, Leg. 4: 1723-1734, IX- 6-9-6.
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ricas obras que llegaron a Mojos (Figura 6)
lo hicieron desde distintas procedencias'.

También la escultura, la pintura y el
mobiliario fueron especialidades mas abun-
dantes y ricas en Mojos que en Chiquitos,
tanto las importadas como las fabricadas in
situ. Los retablos fueron mis grandes —de
acuerdo al tamano de las iglesias— y numero-
sos en Mojos, suntuosamente decorados con
pan de oro, como lo estaba igualmente gran
parte de la estructura maderera de los tem-
plos, segiin podemos saber por la documen-
tacion que se conserva de la época jesuita vy,
sobre todo, posterior.

Existen varios factores que pueden ha-
ber influido en mayor o menor medida en la
dotacion de las iglesias de estos dos centros
misioneros: los rasgos culturales especificos
de los pueblos indigenas integrantes de los
pueblos, la formacién y procedencia de los
misioneros jesuitas y su provincia de adscrip-
cion, las condiciones climaticas de cada region, la ubicacién geografica, la cercania a las ciuda-
des, las vias de comunicacion, etc. Ademas, la presencia estable en las misiones de arquitectos
y artifices cualificados que dirigieran la construccion de edificios y abrieran talleres en los pue-
blos formando mano de obra especializada para mantenerlos activos fue sin duda otro de los
factores decisivos en esta cuestion. Pero por encima de todos estos condicionantes, existen dos
que posiblemente fueron los mas determinantes en la dotacion artistica de las iglesias:

— Las posibilidades econémicas con las que contaban los nuicleos misionales en conjun-
to y cada pueblo en particular para asumir los gastos de la construccion de los grandes
edificios misionales y la produccion o importacion de bienes artisticos.

— Las relaciones y contactos que cada misionero establecio con donantes y benefactores
para acrecentar con sus limosnas la capacidad econémica de cada pueblo y el patrimo-
nio artistico de las iglesias.

La relacidon de la economia con el desarrollo del arte misionero

La relacion entre la economia y el arte misionero es un tema extenso y complejo, y ha sido muy
poco estudiada hasta el momento'?, pese a la evidente correspondencia entre la suntuosidad de
una iglesia y el poder econémico de sus parroquianos, sus patrones, la orden religiosa propieta-
ria o, en este caso, el conjunto de los habitantes de una mision administrados por sus sacerdotes.

" La plateria de Mojos no ha sido estudiada por expertos en la especialidad hasta el momento, y mas bien se ha insistido
erréneamente en que fue fabricada en los talleres misioneros, e incluso exportada. Esto queda descartado no solo por-
que los documentos de la época insisten en la importacion, no existiendo ninguno que demuestren la fabricacion local
—excepto en épocas muy posteriores a los jesuitas—, sino por el andlisis y la comparacion de las numerosas piezas que
aln hoy se conservan en la region.

2 Para Chiquitos ver Diez, 2006: 66-127.
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Se expone aqui Unicamente un planteamiento basico del tema, suficiente para senalar el
protagonismo que la capacidad econdmica tuvo en la diferente dotacion artistica entre las igle-
sias de Chiquitos y las de Mojos.

Un factor que intervendria tanto en la dotacion arquitecténica como en la artistica seria la
capacidad que tuvo cada mision para remunerar el trabajo indigena. Desde los inicios de las
misiones la retribucién de todas las labores que los indigenas hacian para los religiosos o los
pueblos fue una de las condiciones que aseguraba la convivencia y la aceptacion de misioneros
en los distintos territorios indigenas: el pago siempre fue realizado en productos de importacion
que mejoraban la vida diaria de los habitantes de las regiones selviticas o bien les aportaban
prestigio social. Sin ellos, no habia opcién de ningtin adelanto material, ya que los productos del
trabajo indigena

(...) solo se conseguian coadyuvados de los repartimientos y dadivas precisas de
cunas, cuchillos, machetes, costales, panete, lana, abalorios, medallas, agujas, sal, etc., a
que estuvieron establecidos los indios; de tal suerte que faltando estos auxilios tan indis-
pensables, escasea mucho el trabajo y en partes cesa del todo, porque no dandoseles estos
necesarios y forzosos fomentos, no trabajan ni obedecen, manifestando total displicencia
y desagrado, aun para la sujecion de lo espiritual®.

Estando establecida en ambas misiones la remuneracion al trabajo, la diferencia estribaba
en que en Chiquitos se pagaba a cada trabajador por cada actividad (a veces negociada para la
ocasion y otras veces estipulada previamente para el mismo tipo de trabajo'®), mientras que en
Mojos se establecieron dos repartos anuales generales®, a través de los cuales se pagaba a todos
los habitantes de la mision su trabajo y aporte a la colectividad'®. Este segundo sistema segura-
mente resulté a la larga mas econémico que el pago puntual y constante que requerian los tra-
bajadores indigenas de los pueblos de Chiquitos, por lo que la construccion de los edificios y
los bienes artisticos en Mojos debieron suponer menor costo en el pago del trabajo, contando
por ello también con mayores excedentes de dinero para invertir en arte, herramientas y mate-
riales de importacion (pan de oro, pigmentos, acero, etc.).

En el caso de que las obras de arte fueran importadas, el primer gasto era el pago a los
talleres artisticos productores, localizados en su mayor parte en las ciudades del virreinato del
Perti, aunque hubo muchos otros lugares desde los que se importaron bienes artisticos en ambas
regiones misioneras: ciudades europeas o territorios asiaticos, e incluso otras misiones jesuitas"’.
Tanto hacia Chiquitos como hacia Mojos se internaron durante toda la etapa jesuita piezas de
plateria, estampas y pinturas de caballete, ademas de libros para las bibliotecas (Figura 7) e in-
cluso esculturas en diversos materiales como la cera, el marfil (Figura 8), el bronce o la madera,

3 Peticion de los curas de Moxos, Pampas y Baures al Visitador Don Pedro de la Rocha, s/f[1768]. AGI, CHARCAS, 515.

4 «Lo que recogen no es dadiva graciosa sino venta que hacen al Cura y conforme a la porcion de cera que trae cada uno
se le paga con una cufia, machete o hacha, tijeras, cuchillos... y si estan proveidos de estas especies piden otras, como
corte de calzén o armador, lana de vicufia, agujas o medallas, y ellos solicitan lo que apetecen y saben que tiene el
Cura..». Informe del Obispo Herboso sobre Chiquitos. San Ignacio, 1de marzo de 1769. ABNB, GRM MyCh 24, II.

5 «... el que teniendo presente la costumbre antigua desde el tiempo de los Padres expatriados de que los Gremios traba-
jasen en sus oficinas sin pagarles particularmente a ellos, sino que [de] los efectos contribuidos por una u otra obra y
productos del sebo y otros efectos, que se venden independientes de los de Receptoria, se hacian una masa comudn para
los dos repartos anuales...». Expediente que trata sobre unas campanas que mando al fuerte del Principe de Beyra el
vicario de la Provincia, Fray Antonio Pefialoza, 1786. AGI, Charcas 446.

6 El reparto de carne, asegurando la alimentacion y con ello permanencia de la poblacion en los pueblos, se realizé regu-
larmente en ambos centros misioneros. No obstante fue més habitual en Mojos, dada la mayor abundancia de ganado
disponible por ser mas adecuadas alli las condiciones ambientales para la cria.

7 A veces en el mismo territorio, utilizandose también el trueque de productos entre los pueblos.
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Figura 8. Detalle de un Crucificado asiatico de marfil importado a Mojos. Foto: E.
Kihne, 2012.

aun tras el establecimiento en ambas regiones de competentes talleres de imagineria'. Las cam-
panas fueron importadas solo hasta que se establecieron talleres de fundicion, en Mojos a partir
de la década de 1740 y en Chiquitos a finales de la década siguiente', mientras que los orna-
mentos fueron al inicio importados en las dos regiones, pero en Chiquitos llegaron a ser mayor-
mente confeccionados en los pueblos a partir de la internacion de los tejidos y la guarnicion de
oro y plata.

Cuando los objetos eran producidos en los talleres de los mismos pueblos los gastos eran
diferentes, pero no despreciables: habia que comprar las herramientas de cada oficio, pagar el
trabajo de los maestros, oficiales y aprendices y, en el caso de algunas especialidades, también
adquirir los materiales foraneos (estano y plomo para las fundiciones, hierro y acero para las
herrerias, pan de oro, bol, pigmentos para los talleres de escultura y policromia, herraje para
las ebanisterias, etc.).

En todos los casos, los fletes desde los lugares de compra hasta los pueblos misioneros
eran un costo adicional importante que se producia incluso en el caso de que la pieza procedie-

8 | a misién de San Martin de Baures estaba esperando en febrero de 1768 —fecha del levantamiento del inventario con
motivo de la expulsién de los jesuitas— un cajon procedente de Cuzco que contenia varias esculturas (un santo Cristo de
cuerpo entero, un rostro de la Asunta, un Jesus Nazareno, un Nifio JesUs y un san Juan Nepomuceno) junto a otros bienes
de importacion, no obstante los buenos y prolificos talleres de escultura presentes en varios pueblos mojefios, especial-
mente en San Pedro. Inventario de la mision de San Martin. Francisco Xavier Eder Sl, 21 de febrero de 1768. ABNB, GRM
MyCh 1, Ill. A Chiquitos iban destinadas también las imdgenes «de bulto de tres cuartas poco mas o menos» de santa Te-
resa, santa Monica, santa Clara y santa Rosa de Lima que de camino a Santa Cruz habian sido remitidas por el colegio de
Mizque, y que fueron interceptadas y enviadas a La Plata en 1768. Inventario de lo que se secuestro a los PP jesuitas y
misiones de los Moxos y Chiquitos, La Plata, 9 de noviembre de 1767. ABNB, MyCh 29. Las imagenes acabaron finalmen-
te expuestas en el retablo mayor de San José de Chiquitos segln el inventario de 1783, conservandose dos de ellas en
la actualidad.

® Varias campanas en Mojos estan firmadas por fundidores locales a partir de 1741. La fundicion se establecié en San Pedro
por el P. Nicolds de Vargas. Carta de edificacion del P. Nicolds de Vargas, por Pascual Ponce. San Pedro, 23 de octubre
de 1756. APSI Chile, Cartas mortuorias de la antigua provincia del Peru, carpeta 43, n°® 48. En Chiquitos se establecieron
en San Javier y San Miguel. Diez, 2006: 428-429.
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ra de la donacion de un benefactor y no hubiera necesitado ninguno de los otros gastos antes
mencionados.

La pertenencia de Mojos y Chiquitos a dos provincias jesuitas distintas supuso en este as-
pecto una diferencia fundamental: los peruanos tuvieron sin duda mayor facilidad y oportunidad
de adquisicion de obras de arte y materiales a mejor precio y con menor costo, dado que las
ciudades mdas importantes que producian o distribuian este tipo de piezas y materiales en el
virreinato del Peru se encontraban en la jurisdiccion de la provincia del Pert, y alli la Compania
tenia sus principales colegios. Las ciudades paraguayas eran mucho menos desarrolladas y hu-
mildes en este sentido, de forma que para adquirir este tipo de bienes —y vender los productos
misioneros de exportacion—, la mision de Chiquitos, si bien contaba con oficinas o al menos
apoyo en distintas ciudades paraguayas, requirio del establecimiento de una procuraduria exter-
na a la provincia situada en Potosi?’, con el gasto extra y la incomodidad que ello podia suponer.
Mojos tenia procuradurias al menos en Lima, Cuzco, La Paz, Chuquisaca y Cochabamba?® y el
apoyo de la residencia de Santa Cruz* y otros establecimientos de la provincia.

Resulta por ello interesante sefialar que, a pesar de las disputas iniciales entre las dos pro-
vincias por la jurisdiccion de Chiquitos, finalmente se impuso la unidad corporativa al reservar
la Compania la importante ciudad de Potosi para el trato comercial de los pueblos de Chiqui-
tos®. Se procuraba asi la compra de objetos necesarios a buenos precios —en una plaza con
amplia oferta— y la salida segura para los productos de estas misiones, evitando ademds la com-
petencia con los pueblos mojenos.

Por otra parte hay que tener en cuenta que la poderosa provincia jesuita del Perd solo
consiguio establecer con éxito misiones entre infieles en Mojos. Tras el fracaso de las misiones
chiriguanas, los jesuitas del Peru invirtieron todos sus esfuerzos en el desarrollo de las misio-
nes de Mojos, que habian tenido un prometedor comienzo a finales del siglo xvir con la fun-
dacion de numerosos pueblos. Todos los miembros de la provincia se sintieron involucrados
en lo que fue considerado un proyecto comun prioritario, mientras los superiores ponian en
marcha un gran plan para sostener la empresa misionera, organizando a partir de 1700 el sis-
tema econdmico y el marco juridico que haria posible el impresionante adelanto material de
los pueblos?.

20 Asi lo confirman varios documentos administrativos que recogen las cuentas entre los pueblos de Chiquitos y la procura-
cion de Potosi, en activo al menos desde 1707 y mantenida hasta la expulsion. Se conservan en el AGI, Charcas 515; ABNB,
GRM MyCh 23, XV y AGNA-BN, Leg. 367, doc. 6467/11; Compafiia de JesuUs, Leg. 4:1723-1734, IX- 6-9-6 y Leg. 3:1703-1722,
IX- 6-9-5.

21En el AGNP se conservan varios documentos de seguimiento administrativo a las procuradurias de Mojos en estos cole-
gios peruanos. Los inventarios de la expulsion y una relacion del P. Beingolea confirman asimismo la existencia de estas
procuradurias. Relacion del Estado de las misiones de Mojos escrita por el padre Juan Beingolea SJ. 1768. En LOZANO-
MORALES, 2006: 130.

22También las misiones de Chiquitos necesitaron el apoyo de la residencia de Santa Cruz sobre todo por la dificil comuni-
cacion por el Chaco y por ser camino obligado desde Potosi. Incluso el P. Joseph Manjon fue mencionado como procura-
dor de Chiquitos en la residencia de Santa Cruz en el momento de la expulsion. Expediente sobre la solicitud del libro de
Administracion general del P. José Manjon para Chiquitos y otros de Mojos en Santa Cruz. 16 octubre 1768-13 mayo 1769.
ABNB, ALP MyCh 50.

23¢...enlainteligencia de que siendo notorio que en las Procuraciones de este Colegio no se administraban efectos algunos
de las Misiones de Moxos, sino Unicamente las de Chiquitos, se debe aplicar a estas integramente el importe de los que
se encontraron». Diligencias seguidas por los oficiales reales de Potosi, en cumplimiento del auto de la Junta de Tempo-
ralidades de La Plata, relativa al remate de los efectos pertenecientes a las misiones de Moxos y Chiquitos (...), 1768-1769.
ABNB, ALP MyCh 51.

24 Real Provision sobre las Misiones de Mojos a peticion del P. Joseph Calvo. La Plata, 27 de octubre de 1700. AGNA, BN,
Legajo 288, documento 4351. Algo interesante de apuntar es que el décimo punto de esta Provision ampliaba a las misio-
nes de Chiquitos las mismas prerrogativas conseguidas para las de Mojos. Compartieron también los privilegios que la
Corona les otorgd en aquel momento, como las exenciones de tributos y diezmos, y del pago de impuestos o tasas para
la importacion o exportacion de productos a o desde las Misiones.
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Por el contrario, la provincia del Paraguay, ademas de tener menores posibilidades econ6-
micas, repartia sus operarios y recursos entre las lejanas misiones de Chiquitos, las muy famosas
y numerosas misiones guaranis (modélicas al interior de la orden) y las duras reducciones del
Chaco. En estas condiciones, no es de extranar que los pueblos chiquitanos no fueran una prio-
ridad para la provincia, sino un trabajo mas en la ingente tarea misionera que desarrollaron los
jesuitas del Paraguay.

En cualquier caso, los esfuerzos por parte de ambas provincias para conseguir inversiones
que aplicar a sus respectivas misiones fueron grandes, e incluso puede comprobarse que hasta
la década de 1730 parecen haber sido mas rentables los censos que en Potosi tenian las misiones
de Chiquitos respecto a los mas dispersos de Mojos®. Sin embargo la inversion a beneficio de
las misiones peruanas siguié creciendo hasta llegar a ser la tercera mas alta de la provincia del
Pert, solo superada por el Colegio Maximo y el Noviciado de Lima®. Pero ademds, la diferencia
econdémica entre ambas regiones misioneras no solo hay que buscarla en las cantidades inverti-
das y sus réditos durante toda la etapa jesuita, sino en las propiedades productivas, sobre todo
agropecuarias (Humay, Motocachi, La Habana, Chalguani, etc.), que aportaron importantes be-
neficios en especie y dinero durante y después de los jesuitas a Mojos, y de las que carecio
Chiquitos.

Excepto en los primeros tiempos fundacionales, los beneficios de las inversiones de Mojos
no parecen haberse utilizado directamente en la adquisicion de obras de arte para ser distribui-
das en las misiones, pues una vez estabilizados los pueblos serian los curas los encargados de
dotar las iglesias de sus respectivas reducciones. Pero si contribuyeron decisivamente a aliviar la
carga econdmica de los muchos gastos comunes de los pueblos —traslado de misioneros y car-
gas, mantenimiento de procuradurias, etc.—, que si tenian, segin las cuentas conservadas, las
misiones de Chiquitos, y que eran prorrateadas entre los diez pueblos. Aumentaron asi las posi-
bilidades que tuvo cada mision de Mojos respecto a las de Chiquitos de invertir el beneficio
economico de sus productos en la compra directa de obras de arte, materiales, herramientas y
objetos de importacion para el pago de la mano de obra.

Los productos de exportacion en ambas misiones fueron similares, siendo la cera y los
tejidos en ambos casos los dos rubros mas importantes durante el periodo jesuita”. La compa-
racion de los documentos econémicos disponibles —insuficientes y dispersos— sugiere que la
venta de estos productos procurd también unos ingresos similares, e incluso tal vez algo mayo-
res para Chiquitos®. No obstante, testimonios posteriores a la expulsion aseguraban que los
productos de Mojos eran de mayor calidad que los de Chiquitos, especialmente los tejidos®, por
lo que tal vez pudieron obtener mayores ingresos en total, como sucederd en la etapa colonial

25| os beneficios de los censos de Chiquitos oscilaron entre 1369 ps a 2421 en el periodo 1709-1731 (Diez, 2006: 72), mientras
en Mojos la variacion conocida se situd entre los 1115 y los 4.369 ps para el periodo 1721-1768 (varios documentos en
AGNP y Catédlogos rerum en el ARSI, Peru).

26 Alcanzaron un total de 145 925 ps de principal invertidos en censos. Relacion de Gobierno que hace el Excmo. Sefior Don
Manuel de Amaty Junyent, Virrey que fue de estos reinos del Pert y Chile a su sucesor, comprensiva desde 12 de octubre
de 1761 hasta 17 de julio de 1776. AECID, Biblioteca Hispéanica, 3MS-2, T.I.

27En el periodo postjesuita colonial el cacao seria el principal ramo de exportacion de Mojos, desplazando a la cera, que sf
se mantuvo en Chiquitos como producto fundamental de exportacion durante todo el periodo colonial. Diez, 2005.

28| a venta de los productos de Chiquitos rindié 97 956 pesos entre las 7 misiones fundadas en 1740, con una media de mas
de 13 990 ps. Para Mojos la cifra alcanzé a 38 298 en 1751 en la procuraduria de La Paz entre 16 pueblos, con una media
de 2.393 ps por pueblo solo en un oficio, cifra que se veria multiplicada por lo ingresado en las otras procuradurias repar-
tidas por las ciudades del Peru. Sin embargo, se desconoce si el total llegaria a superar la media chiquitana. Estado de las
Misiones de Chiquitos en la Visita que hizo el P. Sup. Cervantes. Afio de 1740. AGNA-BN, Leg. 367 doc. 6468 y Revision
de cuentas de Moxos en la Visita al Colegio de La Paz por el Visitador P. Jaime Pérez, La Paz, 26 de enero de 1751. AGNP,
Caja 180, Misién de los Mojos, Legajo 3: Mojos, contabilidad Colegios.

29Véase por ejemplo el Informe sobre Chiquitos del Obispo Ochoa a la Audiencia de Charcas. Santa Cruz, 28 de julio de
1785. AGNA, Andrés Lamas, Leg. 31(f. 25-32 v), VII-2634.
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posjesuita. Pero ademas, dada la diferente costumbre en la remuneracion de la mano de obra
segun se menciond mds arriba, la obtencion de los productos de exportacion habria resultado
mas cara en Chiquitos que en Mojos, obteniendo por ello mayores beneficios estas ultimas mi-
siones.

Por otra parte no cabe duda de la mayor capacidad que tuvieron los jesuitas peruanos para
conseguir el favor de donantes y fundadores en las ricas ciudades del Perd respecto a las del
Paraguay®. No solo porque las ciudades eran mas importantes y pudientes, y alli los jesuitas
tenian gran influencia en las capas altas de la sociedad para obtener el compromiso econémico
de muchos piadosos benefactores®, sino porque los mismos colegios lo eran. Asi, a los donantes
ajenos a la orden se sumarian los muchos jesuitas que, la mayoria tras haber servido en Mojos,
aplicaron sus propias herencias o utilizaron sus relaciones sociales a favor del adelanto de las
misiones, al tiempo que otros aprovechaban sus destinos en algunos importantes colegios de la
provincia u otros puestos relevantes en la Compania para conseguir dinero y obras de arte que
aplicarian a Mojos*.

El testimonio del visitador de Mojos en 1769, don Pedro de la Rocha, resume gran parte
de los argumentos expuestos anteriormente:

Ni contra lo que llevo representado se me arguya diciendo que como siendo tal la
cortedad de estas Misiones, se han erigido unos suntuosos templos, adornados de mucha
plata labradas, ricos ornamentos y demas decencia exquisita, en destino del culto Divino,
porque toda aquesta grandeza ha provenido no tanto del producto de misién cuanto de
la vigilancia y genio solicitativo de los PP jesuitas, que luego que lograban el ser destina-
dos para el empleo de procuradores a Roma, tenian muy presentes las Iglesias de aquellos
pueblos en que se ejercitaron de misioneros, y asi procuraban conseguirles algunas limos-
nas, y estas las enderezaban a estas misiones, de mas de esto lograron los primeros misio-
neros favorable tiempo a esta constitucion, que hubo ocasién en que vendieron la cera a
dos pesos libra y a este tenor los demas efectos tenian un supremo precio, asi suficiente
para proveer los materiales necesarios para la confeccion de poderosos templos y no po-
nian término a su vigilancia y cuidado en solo lo perteneciente al templo, los RR PP ade-
lantaban su esmero en lo que tocaba al comin bien de estos nedfitos, y asi usaban la
economia de despachar o conducir consigo alguna cantidad de pocos pesos y estos em-
pleados en los lugares de Europa en chaquiras, medallas, anzuelos y demas adminiculos
les dejaban abundantes efectos para proveer por muchos afios a sus misiones.

Esta economica conducta de los jesuitas, acompanada de las muchas gracias que les
impartia el soberano, dirigidas a exonerarlos del pagamento de Gabelas y demds pecios

30E| marqués de Campero fue el principal benefactor de las misiones de Chiquitos, junto al Oidor Francisco Xavier Palacios
en la década de 1740. Diez, 2006: 74-78 (véase también la bibliografia de Ricardo Gonzélez a cerca del Marquesado del
Tojo y su patronazgo artistico). Para Mojos la lista es mucho mas larga, pues lo fueron hombres y mujeres de diversa pro-
cedencia: civiles, militares, religiosos, funcionarios de distinto rango y prelados que aparecen en numerosos documentos
relacionados con estas misiones en distintas épocas. Fue tan importante la contribucion de los benefactores en Mojos
que P. Altamirano les dedicé un capitulo en su «Historia de la Misién de los Mojos»: ALTAMIRANO, 1891 [1712]: 89-95.

31 Los mismos misioneros procuraban también el favor de donantes desde sus pueblos: un ejemplo fue la carta que en 1696
escribid el P. Zapata desde San Javier a dos mujeres de la alta sociedad limefia pidiendo que donaran adornos para las
imagenes de san José y el patron. Carta del P. Agustin Zapata al P. Joseph Buendia. San Javier, 20 de julio de 1696. BNP,
C63.

32Un ejemplo fue el P. Gabriel Ruiz, que tras fundar Magdalena asisti¢ siempre al pueblo desde su puesto de Rector de los
colegios de Potosiy La Plata «enviandole insignes pinturas, como son las de la vida de la Santa, hermosas estatuas y otras
alhajas de que esta adornada su iglesia». [Noticia de las Misiones de Mojos]. Juan de BEINGOLEA, c. 1763. En Informe del
Gobernador de Santa Cruz, Alonso Berdugo, al rey sobre las misiones de Mojos, 8 de enero de 1764. BARNADAS-PLAZA,
2005: 186.

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 45-59



Arte y economia en las misiones jesuitas de Mojos y Chiquitos

(¢), les atraia cuantiosos lucros superabundantes, para dar debido cumplimiento a los an-
tiguos usos y buenas costumbres que observaban en el ministerio de Mision con el santo
fin de encaminar con facilidad a las almas de sus nedfitos al descanso eterno, valiéndose
de gratificaciéon humana como de poderosos medios proporcionados a la indole de estos
inconocibles genios para reducirlos al vasallaje y su mismo rendimiento el imperio de am-
bas majestades; asentadas estas razones, no debe causar admiracion alguna la grandeza de
estos templos, ni menos deducirse de estas mucho producto en los efectos de misiones®.

El visitador estaba convencido de que la importacion desde Europa habia tenido un mayor
protagonismo en la dotacion artistica de las misiones de lo que hoy suponemos, aunque es se-
gura la internacion de diferentes obras y objetos en las expediciones que trafan misioneros re-
clutados por los diferentes colegios europeos. Por otra parte, es muy importante la mencioén que
hace de la exencion de impuestos en todo lo referente a la importacion y exportacion relacio-
nadas con las misiones, lo que beneficiaria sobremanera el comercio de ambas regiones. Sin
embargo si hubo diferencias en cuanto a otros privilegios entre unas y otras misiones, pues los
pueblos de Mojos estuvieron exentos del pago del tributo indigena durante toda la etapa jesuita,
mientras en Chiquitos se procedié a un censo en 1743, pagando desde entonces el tributo co-
rrespondiente al rey (aunque compensado con los sinodos de los misioneros). Ademas Chiqui-
tos pago a la diocesis de Santa Cruz un diezmo en cera, mientras que no se tiene noticia de
contribucion alguna por parte de los pueblos de Mojos.

Finalmente hay que recordar que junto a la capacidad econémica y la captacion de donan-
tes, fue fundamental la presencia en ambas regiones de arquitectos, maestros de obra, artistas y
oficiales de variadas especialidades que contribuyeron a construir y dotar las iglesias de Mojos
y Chiquitos y sin cuya presencia no hubiera sido posible conseguir el nivel de desarrollo material
alcanzado. Muchas de las obras de arte llegaron importadas a ambas regiones mientras otras
muchas, sobre todo las realizadas en madera y mas tarde en bronce, fueron producidas en los
talleres de las misiones gracias a la presencia de artistas foraneos que los pusieron en marcha.

Los dos centros misioneros se esforzaron por contar con artifices para el adelantamiento
material de los pueblos e iglesias, pero siempre fueron escasos y muy demandados en toda
América, por lo que arquitectos, carpinteros, pintores, escultores y otros artistas y artesanos so-
lian ser retenidos en las ciudades coloniales donde también se precisaban*. Debido a esta ne-
cesidad de artifices en las misiones, en 1698 el P. Arlet escribi6 al P. general solicitindole que
concediese benignamente dos ebanistas, dos carpinteros de Alemania y un pintor de Italia» para
las misiones de Mojos*. No es de extrafar que en estas condiciones se aceptara de forma algo
forzada la presencia de un hermano donado con habilidades manuales en Chiquitos —Adalberto
Romero*— y un hermano coadjutor de comportamiento reprobable en Mojos —Rodrigo Melén-
dez, finalmente expulsado?—, ante la necesidad perentoria de operarios en estas actividades y la
escasez de coadjutores.

33 Informe del Visitador de Moxos, D. Pedro de la Rocha. Loreto, 17 marzo 1769. AGI, CHARCAS, 515. Un andlisis sobre las
misiones de Chiquitos fue redactado en la misma época el obispo Herboso, que realizé personalmente la visita a la mayor
parte de aquellos pueblos tras la expulsion de los jesuitas. Informe del Obispo Herboso sobre Chiquitos. San Ignacio, 1de
marzo de 1769. ABNB, GRM MyCh 24, II.

34Este fue por ejemplo el caso del Hno. Joseph del Castillo —un coadjutor distinto al pionero en la region con el mismo
nombre y apellido—, que en los catalogos aparece como faber lignari, y que a pesar de ser destinado a Mojos y reclama-
do con vehemencia por misioneros como el P. Orellana, acabd trabajando en otros destinos. 29 Carta del .P Antonio
Orellana al P Hernando Tardio. San Ignacio, 12 de marzo de 1696. BNP, C58

35 Carta del P. Estanislao Arlet... al Rvdo. P. Manuel de Boye. San Pedro, otofio de 1698. Traduccién al castellano en copia
mecanografiada consultada en el archivo personal del P. Bernardo Gantier SI, Sucre.

%6 Se dedico, entre otras cosas, a «ensefiar a los indios todos los oficios mecanicos». FERNANDEZ, 1726: 460-461.

¥7Rodriguez trabajo en el inicio de las misiones de Mojos disefiando mobiliario y ensefiando a los nedfitos a trabajar artisti-
camente la madera. Las cartas de varios misioneros mencionan su trabajo a finales del siglo xvil. BNP, C58 y C63.

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 45-59

57



Maria José Diez Gélvez

Ambuas regiones fueron desarrollindose inicialmente bajo la direccion de algunos misione-
ros habiles que aprendieron los oficios para ensenarlos a los nedfitos, de lo que dan cuenta
varios testimonios de los mismos operarios jesuitas, pero también —al menos en Mojos— hubo
desde el inicio coadjutores especializados. Finalmente ambas misiones llegaron a contar con
arquitectos y artistas de alta capacitacion, y si bien la mayoria fueron miembros de la Compania
también se puede comprobar en las fuentes la presencia en ambas regiones de maestros segla-
res, que contraviniendo las leyes que los mismos jesuitas habian promovido, se establecieron
temporal o permanentemente en las misiones, contribuyendo decisivamente a su desarrollo ar-
tistico. Para pagar su trabajo, los pueblos debieron contar también con los recursos econémicos
necesarios.

Asi, ademas de otros muchos aspectos que pudieron influir en mayor o menor medida en
el desarrollo material de los pueblos misioneros de Mojos y Chiquitos, las posibilidades econ6-
micas de cada pueblo y cada region, las influencias para conseguir donantes y la disponibilidad
de artifices fueron los factores que, combinados en Mojos con mayor €xito que en Chiquitos,
permitieron que las iglesias de las misiones peruanas llegaran a ser tan suntuosas como muchas
de las mas ricas de las ciudades de espanoles, segin las cronicas que conocemos de la época.
Las de Chiquitos, si bien provistas de todo lo necesario para el culto, nunca fueron consideradas
entonces mas que iglesias dignas, siempre extraordinarias, no obstante, en aquellas remotas tie-
rras misioneras.
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La Real Expedicion Anticuaria de México
(1805-1808): novedades bibliograficas
e historiograficas

The Royal Antiquarian Expedition of Mexico (1805-1808):
new bibliographic and historiographic developments

Jorge Maier Allende
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

Resumen: Se presentan y analizan tanto las novedades bibliograficas como el origen y contextua-
lizacion de la Real Expedicion Anticuaria de México, que constituye la culminacion de la accion de
la Corona espafola en la institucionalizacion de la Arqueologia como disciplina historica universal.

Palabras clave: Historia de la Arqueologia, Espana, Nueva Espafa, siglo xviiL.

Abstract: This essay will present both the bibliographic developments and the origin and contextua-
lisation of the Royal Antiquarian Expedition of Mexico, which constitutes the culmination of the
Spanish Crown’s action in the institutionalisation of the Archaeology as a universal historic discipline.

Keywords: History of Archaeology, Spain, New Spain, xvuith century.

La Real Expedicién Anticuaria de México fue sin duda una de las expediciones arqueologicas
mas importante del Siglo de las Luces, ya que representa el punto culminante de la accion de la
monarquia hispdnica en el desarrollo e institucionalizacion de la Arqueologia y su consagracion
como disciplina histérica de cardcter universal (Almagro-Gorbea y Maier, 2012). De hecho esta
expedicion cientifica fue, como se ha senalado, una iniciativa novedosa por su concepcion glo-
bal que contrastaba con todo lo anterior (Alcina, 1991; 1995: 140) y por ello se ha considerado
como el inicio de la arqueologia prehispanica’.

En esta contribucion nos centraremos en comentar ciertos aspectos relacionados con los
fundamentos y origen de esta expedicion, que han sido poco tenidos en cuenta, y que conside-
ramos de gran relevancia para contextualizar, comprender y valorar aun mejor esta importante

' En tanto en cuanto fue la primera iniciativa de cardcter sistematico, pero no del inicio de la arqueologia prehispanica, que
hay que situar a partir de la segunda mitad del siglo XVIil. Sobre la Historia de la Arqueologia en México en el Siglo de las
Luces véase los clasicos estudios de BERNAL (1975 y 1979). A partir de la década de 1990, han aparecido importantes
contribuciones, entre las que destacamos, CABELLO (1992), ESTRADA DE GERLERO (1993: 63-92, 1994a: 191-205 y 1994b:
168-192), ALCINA (1995), NAVARRETE (2000) y MATOS (2002a y 2002b). Recientemente se ha prestado mucha atencion,
como veremos, a la real expedicion y a Dupaix (FAUVET-BERTHELOT, LOPEZ LUJAN, y GUIMARAES, 2007; FAUVET-BERTHELOT,
LOPEZ LUJAN y GUIMARAES, 2012; LOPEZ LUJAN Y PEREZ, 2013; LOPEZ LUJAN, 2011y 2015), asi como al jesuita Pedro José
Marquez (GUTIERREZ HACES, 2010; FLORES, 2014).
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iniciativa, asi como a repasar la prolija bibliografia existente, que se ha enriquecido en la Gltima
década con valiosas aportaciones, que confirman su importancia en el acervo de iniciativas que
la Corona espafiola promovié en el campo de la Arqueologia, que contribuyeron de forma no-
table a su institucionalizacién como disciplina cientifica.

Origen y fundamentos de la Real Expedicion

Como es bien conocido la Real Expe-
dicion Anticuaria de México le fue en-
comendada por Real Orden de 2 de
mayo de 1804 al capitan retirado de
Dragones, Guillermo Dupaix (1748-
1817). Este oficial, que habia llegado a
Nueva Espafia al comenzar la década
de los noventa? habia alcanzado en
los albores del siglo xix unos conoci-
mientos respetables de las antiglieda-
des mexicanas, gracias a sus propias
pesquisas y exploraciones (Lopez Lu-
jan, 2011: 71-81; Lopez Lujan y Pérez,
2013: 78-89). Sin duda, estos conoci-
mientos, ademas de su condicion de
militar, y el reciente fallecimiento de
otros competentes anticuarios novo-
hispanos®, le hicieron acreedor de ser
honrado con la direccién de la expe-
dicion que se pretendia llevar a cabo.
Hoy sabemos que fue el decano de la
Audiencia de México, Ciriaco Gonza-
lez Carvajal (1745-1828)*, quien pro-
puso a Dupaix al virrey de Espana,
José de Tturrigaray, para desempenar
este cometido (Estrada de Gerlero
1994b: 193-194; Lopez Lujan y Pérez,
2013:79). La propuesta fue remitida a
Espana a finales de 1803 donde obtuvo buena acogida por parte del secretario de Gracia y Jus-
ticia, que entonces se ocupaba también de los asuntos de Indias, José Antonio Caballero (1754-

2 Salio de Cadiz con licencia de embarque el 20 de noviembre de 1790 en la fragata Matamoros con destino a Veracruz y
acompafiado por su criado Andrés Pifieiro (Archivo General de Indias, Arribadas, 515, N. 45). Dupaix procedia de la Real
Compafiia Flamenca de la Guardia de Corps, en la que habia ingresado en 1767 y en la que sirvi6 18 afios, para pasar al
Regimiento de Dragones de Almansa en el que sirvié 6 afios y en el que ascendio a teniente en 1784. En 1790 fue ascen-
dido a capitan y destinado al Regimiento de Dragones de México (ALCINA, 1969: 5-7; 1995: 136; LOPEZ LUJAN, 2015: 19).

3 Nos referimos a Juan Antonio Alzate (1737-1799) y a Antonio Ledn y Gama (1735-1802), quienes se habian distinguido con

importantes aportaciones en el estudio de las antigiedades prehispénicas.

Magistrado sevillano que llegd a México, en el mismo afio que Dupaix, procedente de Manila, donde habia sido destinado

como oidor de aquella Audiencia. Aficionado a la Historia Natural se interesé también por las antigliedades en México,

reuniendo importantes colecciones en ambos campos (DIAZ-TRACHUELO, 2011: 790-791). La primera pasé al Museo de

Ciencias Naturales, mientras que la de antigiiedades la adquirié en 1842 John Wetherell (GOMEZ, BARBERO, DINGER,

2006), inglés afincado en Dos Hermanas (Sevilla), quien publicé un catalogo (Wetherell, 1842) antes de venderla al Museo

Britanico (LOPEZ LUJAN, 2015: 62). Gonzélez Carvajal regresé a Espafia en 1809 al ser nombrado ministro del Consejo de

Indias. En 1812 asumid interinamente el ministerio de Gobernacion de Ultramar, y en 1819 fue nombrado por Fernando VII,

en atencion a sus conocimientos anticuarios, conservador de las ruinas de Italica (MAIER, 2006: 103).

a
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1821) (Figura 1)°. Asi rezaba la Real Orden remitida por el entonces secretario de Gracia y Justi-
cia al Virrey Iturrigaray:

Por la carta de V. E. de 27 de Diciembre ultimo n.° 119 queda el Rey enterado de
haber sido inttiles las diligencias practicadas en esos Archivos, para descubrir el parade-
ro de las obras de Historia natural mencionadas en Rl orden de 1.° de Mayo de 1782,
como también de las curiosas investigaciones sobre las antigiedades de esas Provincias,
en que se ocupa el Capitin de Dragones retirado Dn Guillermo Dupaix; y considerando
el Rey que estos trabajos pueden interesar mucho para aclarar la Historia de los tiempos
anteriores a la conquista, quiere S. M. que V. E. estimule la aplicacion loable de dho Ofi-
cial, proporcionandole los moderados auxilios que necesite, para que se saquen los di-
sefos exactos de los edificios y demds monumentos antiguos que conduzcan a la inteli-
gencia de la Historia del Pais, no menos que a dar idea del gusto y perfeccion que sus
naturales consiguieron en las Artes, remitiendo a S. M. por la Secretaria de Gracia y Jus-
ticia de mi cargo los enumerados disenos con las descripciones y notas para su inteligen-
cia, valiéndose a este efecto de sujetos de competente erudicion, y sana critica. Todo lo
participo a V. E. de Rl Orden, para el debido, y puntual cumplimiento de esta soberana
resolucion. Dios gue. a V. E. ms as Aranjuez 2 de mayo de 1804>°.

El texto de la Real Orden es realmente interesante pues nos desvela que el objetivo de la
expedicion fue principalmente documentar la historia antigua de México y valorar -y demostrar—
el nivel cultural y artistico de las antiguas civilizaciones mexicanas, tan denostadas por la deyen-
da negra», especialmente en diversas obras francesas e inglesas. Por lo demas las ordenes trans-
mitidas, esto es, las relacionadas con el modo de registrar, documentar y analizar a través de
examen ocular directo y dibujo de los monumentos y antigliedades, se ajusta a la ya consolida-
da tradicion de las expediciones arqueoldgicas espafiolas impulsadas por la Corona en el si-
glo xvi. Sobre ellas volveremos enseguida, pero cabe ahora sefialar que a Dupaix le acompano,
como era indispensable en las expediciones cientificas, el dibujante Luciano Castaneda, miem-
bro de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de México, ademas de un escribiente,
sargento retirado de Dragones, Juan Castillo. La expedicion también conté con el apoyo logisti-
co de un escuadron de caballeria. Los expedicionarios iban provistos ademas de los salvocon-
ductos y documentacion necesaria para viajar y el virrey previamente habia remitido una circular
a las autoridades civiles y eclesidsticas competentes para que les brindaran el auxilio y apoyo
necesario, asi como que se les facilitara todo tipo de informacion sobre las antigliedades exis-
tentes en sus respectivas demarcaciones (Estrada de Gerlero, 1994b: 195).

Es evidente que la expedicion a Palenque, pero sobre todo los hallazgos de la Piedra del
Sol y la estatua de la diosa Cuatlicue, constituyen unos antecedentes importantes en el plantea-
miento de llevar a cabo una expedicion arqueoldgica de cardcter sistematico, pero no nos puede
pasar desapercibido un hecho fundamental que tuvo lugar en estos mismos anos, que hasta
ahora no se habia relacionado con esta empresa arqueoldgica novohispana: nos referimos a la
promulgacion por Carlos IV de la Real Cédula de 6 de julio de 1803, por la que aprobaba la
Instruccion formada de ovden de S.M. por la Real Academia de la Historia, sobre el modo de re-
coger y conservar los monumentos antiguos descubiertos o que se descubran en el Reyno, la pri-
mera medida legislativa que se promulg6 en Espana, y una de las primeras en Europa, para la
conservacion del patrimonio arqueoldgico y monumental (Maier, 2003: 439-473). Fue su promo-
tor Mariano Luis de Urquijo cuando estuvo al frente de la Secretaria de Estado de Carlos IV en

5 En alguna ocasion se ha atribuido a Manuel Godoy esta iniciativa (ALCINA, 1969:22), ya que asi se menciona en la docu-
mentacién publicada por OROzCO (1907:1-23), pero no hay ningun dato que asi lo corrobore.

& Archivo General de la Nacion (México)/Instituciones coloniales/Reales cédulas originales y duplicados/Reales cédulas
originales/4261/volumen 193.
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18007, aunque el rey no la aprob6 hasta 1802, siendo entonces su titular Pedro Cevallos Guerra,
primo politico de Manuel Godoy. Esta disposicion fue redactada por los académicos José de
Guevara Vasconcelos, Joaquin Traggia, Isidoro Bosarte, José Cornide y José Ortiz y Sanz, y se
componia de un Predmbulo y la Instruccion, que consta de siete articulos o diligencias y medi-
das, en las que se especifica la definicion de los monumentos que se deben conservar, su pro-
piedad y custodia, la manera de comunicar los hallazgos y las antigliedades existentes, las grati-
ficaciones, y las autoridades a las que compete su cumplimiento, en especial a las justicias, los
actuales alcaldes. En 1805 esta Real Cédula fue incluida en la Novisima Recopilacion como Ley
3.4 del titulo 20, Libro 8.° Evidentemente, el ambito de su aplicacion estaba restringido a las
antigliedades espafiolas, pero es una clara muestra de la sensibilidad existente y consolidada en
la sociedad de aquel tiempo hacia el estudio, conservacion y proteccion del patrimonio historico
arqueologico, que tuvo su evidente aplicacion en Nueva Espana y que se concretod precisamen-
te en el espiritu de la Real Expedicion Anticuaria de México, uno de cuyos objetivos principales
era el de formar una estadistica monumental de las antigiedades de la Nueva Espafia para do-
cumentar la historia antigua mexicana, es decir, prehispanica, e incluso la de formar con ellas un
museo. En efecto, en junio de 1808 el virrey Iturrigaray cred una Junta de Antigiedades Mexica-
nas®, en la que figuraban Ciriaco Gonzalez Carvajal’ (Bernal, 1979: 125), Ignacio de Cubas (Far-
¢y, 1927-1928: 487), archivero de la Secretaria del Virreinato'®, José Mariano Beristdin y Souza
(1756-1817), sacerdote rector del Colegio de San Pedro y destacado biblidgrafo, e Ignacio Bo-
runda (1740-1800), abogado de la Real Audiencia y especialista en jeroglificos mexicanos, con el
fin de evaluar y conservar los materiales recogidos en la expedicion (Estrada de Gerlero, 1994b:
196). Se conocen muy pocos datos de las labores de esta Junta de Antigiiedades que se mantuvo
en activo hasta 1813 ano en que fue momentineamente suspendida hasta su reactivacion en
1822 y a la que se encargd la formacion del Museo Nacional Mexicano (Bernal, 1979:126-127)
con gran parte de los materiales recogidos en la Real Expedicion Anticuaria, que constituye el
origen del actual Museo Nacional de Antropologia (Achim, 2014:74)"".

Como hemos senalado esta real expedicion cuenta con numerosos precedentes, fruto del
decidido impulso de la Corona a los estudios anticuarios, que es ademas un campo caracteristi-
co de la progresiva implantacion del buen gusto en la ciencia y las humanidades desde comien-
zos del siglo xvir (Maier, 2012:75-103). En efecto, uno de los elementos claves de la Arqueologia
TIustrada, que fue determinante en la renovacion de la disciplina, fue la instauracion de las ex-
pediciones cientificas, normalmente promovidas por la Corona en el caso de la monarquia his-
panica, con el objeto de examinar, analizar y registrar directamente los monumentos y antigiie-
dades, para lo que frecuentemente estaban dotadas de una «dnstruccion», ademas de contar con
un dibujante cualificado de formacion académica, ya que el dibujo técnico fue el principal mé-
todo de registro objetivo de los materiales y monumentos'2.

7 Urquijo tuvo también una intervencion decisiva en el viaje al continente americano de Alexander von Humboldt, que tuvo
a su vez un papel importante en la difusion de las antigliedades americanas; véase PUIG-SAMPER Y REBOK (2007: 95-97).

8 En Espafia se habia creado también una Junta o Sala de Antigliedades (posteriormente denominada Comisién de Anti-
gledades) en 1792 en el seno de la Real Academia de la Historia. Fueron sus miembros quienes redactaron la Instruccion
elevada a Real Cédula en 1803y la que se ocup6 de coordinar este servicio de proteccién y conservacion de las antiglie-
dades espafiolas, desde su creacion y durante todo el siglo XIX (ALMAGRO-GORBEA-MAIER (eds.), 2003).

® Seglin Méndez Bejarano (1923: 263) Gonzélez Carvajal fue su presidente y seguin Estrada de Gerlero (1994b: 196) el prin-
cipal promotor y mentor de la Expedicién, segin se desprende de la documentacion conservada, en la que Dupaix se
refiere a él como «Padre Defensor de la Expedicion» y «Padre Protector y Amante de las Artes».

1 Posteriormente fue el primer director del Archivo General de la Nacion entre 1826 y 1845.

" La creacion de Museos Nacionales fue una tonica general en esta época en la América espafiola como sefiala MIRUNA
ACHIM (2014: 74). En Espafia, aunque la idea se remonta a 1803, la Real Academia de la Historia propuso la necesidad de
crear un Museo Nacional de Antigliedades en 1830; curiosamente entre quienes firmaron el escrito que se le presento a
Fernando VIl figuraba el mexicano José Gémez de la Cortina (ALMAGRO-GORBEA-MAIER, 1999: 183-207; MAIER, 2006: 98-99).

2 Aspecto destacado también por ALCINA (1969: 9-10), pero que no responde a la concepcion que Dupaix tenia de la Ar-
queologia, sino a una tradicion, fruto de la implantacion del buen gusto, indispensable ya a estas alturas en toda interven-
cion arqueoldgica y en general cientifico, como, por ejemplo, en las expediciones botanicas.
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La primera expedicion arqueoldgica de esta naturaleza —y en muchos sentidos modelo de
las posteriores— fue la que la Real Academia de la Historia le encargd en 1752 a Luis José Velaz-
quez, marqués de Valdeflores, conocida como el Viaje de las Antigiiedades de Esparia, promovi-
da por Fernando VI y su todopoderoso ministro el marqués de la Ensenada (Velazquez, 2015).
La expedicion financiada por la Corona, contaba con una detallada dnstruccion» y un dibujante
académico, ademas de los permisos para viajar correspondientes y la ayuda y apoyo tanto de los
justicias (alcaldes) a nivel municipal como de los intendentes de las Provincias (gobernadores)
a nivel regional, que debian ademas de proporcionar informacion sobre las antigiiedades, y fa-
cilitar, en caso necesario, su conservacion. Estas expediciones también se llevaron a cabo en el
reino de las Dos Sicilias promovidas por Carlos de Borbon entre las que destaca el Viaje arqgueo-
logico de Sicilia del P. Giuseppe Maria Pancrazi, publicado en 1752 en dos volimenes, esto es,
poco antes de la de Espafia. A estas siguieron otras iniciativas particulares como el Viaje de Ta-
lavera la Vieja, la antigua Augustobriga, de Ignacio Hermosilla en 1762 o el Viaje del Obispado
de Osma de Juan Bautista Loperraez, que llevo a cabo en la década de 1770 pero que no se
publico hasta 1788 en la Imprenta Real. A finales de la centuria contamos con nuevas expedicio-
nes oficiales entre las que cabe destacar el Viaje arquitectonicoanticuario de Esparia de José
Ortiz y Sanz, encargado por Carlos III en 1788, pero que no pudo sin embargo llevarlo a cabo
hasta casi diez anos después (Canto, 2001:29-55), y los viajes de José Cornide, el Viaje a Sego-
briga (1793) vy, especialmente, el Viaje de Extremadura y Portugal (1798-1801) (Abascal y Ce-
brian, 2009), en el que le acompanaron el mexicano, natural de Oaxaca, Manuel Carrillo de Al-
bornoz, oficial 2.° de la Secretaria del Consejo y Camara de Indias en el Departamento de Per,
el arquitecto gallego, Melchor de Prado y Marino, al que se deben todos los dibujos que de este
viaje se conservan, y Narciso Heredia (futuro conde de Ofalia), catedratico de Filosofia y Mate-
maticas de Granada (Maier, 2012: 75-103). Todas ellas pertenecen al mundo cladsico, pero tam-
bién hay que incluir entre estas el Viaje de las antigiiedades drabes en 1766-1767 (Almagro y
Maier, 2012: 229-243), que constituye el ejemplo paradigmatico, junto a las expediciones ameri-
canas, de la superacion del marco clasicista —aunque este fue siempre la referencia principal-y
la concepcion universal y global de la arqueologia espanola ilustrada.

Este fue sin duda el modelo que se traslado a las expediciones del Nuevo Mundo y que
en el caso novohispano tuvo su primer fruto en la expedicion a las ruinas de Palenque promo-
vida por Carlos III y que culminé en el reinado de Carlos TV con la Real Expedicion Anticuaria
de México, que se suma asi a esta pléyade de expediciones arqueologicas que hicieron de la
Arqueologia una ciencia historica universal aplicable a cualquier contexto cultural.

Difusion de los resultados y avatares de la documentacion
de la Real Expedicion Anticuaria de México

Seguin la Real Orden, la documentacion recogida debia ser de remitida, por conducto del virrey,
al rey a través del secretario de Gracia y Justicia, procedimiento habitual en este tipo de expedi-
ciones. Por ello era necesario disponer de varias copias de la documentacion (normalmente por
triplicado), de las que se han conservado algunas de ellas, como veremos. Segun la documenta-
cion que ha llegado hasta nosotros, Dupaix llegé a remitir a Espana informes parciales y dibujos
de los distintos viajes, mientras que los informes y dibujos finales fueron remitidos péstumamen-
te, una vez finalizada la ocupacion francesa de Espafia, aunque nunca fueron publicados.

Tras el fallecimiento de Dupaix en 1817, se hizo cargo de su archivo Fausto de Elhuyar
(1755-1833), director general de Mineria de México, nombrado albacea por voluntad testamen-
taria. Este archivo se componia de la documentacion y dibujos, tanto personales como oficiales.
Tras su ordenacion e inventario, Elhuyar lo deposit6 en el Real Seminario de Minerfa. El mismo
fue el que se ocup6 también de completar los informes finales de los tres viajes y remitirlos a
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Espana, con el auxilio de Luciano Castafieda, quien completo y paso a limpio la documentacion
grafica, como era preceptivo. No obstante, en México quedaron varias copias, tanto de los infor-
mes como de los dibujos y por supuesto la mayor parte de la correspondencia oficial, asi como
la documentacion personal de las exploraciones previas a la Real Expedicion de Guillermo Du-
paix. Este fondo documental fue trasladado al recién creado Museo Nacional de México en 1825.
Comenzo entonces su dispersion, por lo que la documentacion oficial del viaje se haya hoy en
dia dispersa por varias instituciones mexicanas, estadounidenses y espanolas (Estrada de Gerle-
ro, 1994a:195; Alcina, 1995:149-158; Lopez Lujan, 2015:47-55; Palop y Cerda, 1997:129-152). En
efecto, su primer conservador, Ignacio de Icaza, fue autorizado a hacer varios intercambios. El
primero de ellos fue con el primer representante diplomatico norteamericano en México, Joel
Roberts Poinsett (1779-1851), el cual recibié un importante cimulo de documentacion (Lopez
Lujan, 2015:52) que dond en 1830 a la American Philosophical Society de Filadelfia, donde se
encuentra hoy en dia depositada. Se compone de dos conjuntos documentales «Viages sobre las
antigiedades mejicanas (1805-1807)»", que contiene un borrador de los textos de las expedicio-
nes y 300 dibujos a plumilla y aguada y <Note on Mexican Antiquities» (1785-1800)* el cual,
aunque anoénimo segun el inventario, es muy posible que perteneciera a Dupaix, como ha de-
tectado L. Lopez Lujan (2015:68) y se compone de cuatro cuadernos sueltos con dibujos a tinta
de antigiedades y jeroglificos mexicanos, donado también por Poinsett en 1830.

El segundo conjunto documental fue entregado por Icaza a Henri Baradére en 1828 y se
componia por una copia completa de los textos de las tres expediciones mas 145 dibujos
(Achim, 2010: 13-32), que fueron luego editados en Paris como veremos.

Poco anterior a estos intercambios el joven de origen francés natural de Nueva Orleans,
Francois Latour-Allard, adquirié en septiembre de 1824 120 dibujos y otra copia de los textos de
los viajes, ademas de 180 objetos arqueoldgicos —hoy en dia en Paris en el Musée du quai
Branly— al dibujante de la expedicion, Luciano Castafieda (Fauvet, Lopez Lujan y Guimaraes,
2007: 109-111; 2010: 466-467), es decir, poco antes de que fueran trasladados al Museo Nacional.
Esta documentacion fue adquirida por Agostino Aglio para Edward King, lord Kingsborough,
quien fue el primero en publicarla en los volimenes IV y V de su monumental obra, Antiquities
of Mexico: comprising fac-similes of ancient mexican paintings and hierogliphics, preserved in
the Royal Libraries of Paris, Berlin and Dresden; in the Imperial Library of Vienna; in the Vatican
Library; in the Borgian Museum at Rome, together with The monuments of New Spain, by M. Du-
Dpaix, with their respective scales of measurement and accompanying descriptions (Londres, 1831).

Tres afios mds tarde aparecio la edicion de la documentacion adquirida por Baradére,
con un discurso preliminar de Charles Farcy®, y completada con estudios del conocido anticua-
rio e historiador del arte Alexander Lenoir (1761-1839) y David Bailie Warden (1772-1845), c6n-
sul de Estados Unidos en Paris, Antiquités Mexicaines. Relation des trois expeditions du Colonel
Dupaix, ordenées en 1805, 1806 et 1807 par le roi Charles 1V, pour la reccherche des antiquités
du pays, notament celles de Mitla et de Palenque (Paris, 1834).

Estas dos versiones son las que dieron a conocer mundialmente los resultados de la Real
Expedicion Anticuaria de México promovida por la Corona espafiola, y que constituyen sin duda
un hito fundamental en la historiografia y la historia de la Arqueologia prehispanica.

Afortunadamente, el resto de la documentacién oficial de la expedicion y personal de
Dupaix permanecié en México, aunque casi un siglo después aun se produjeron algunos nuevos

3 Guillermo DUPAIX, Viages sobre las Antigliedades Mejicanas, American Philosophical Society, Mss.913.72D92v.
4 Anonymous, Notes on Mexican Antiquities, American Philosophical Society, Mss. 913.72.N84.
5 Hay version espafiola: GONDRA, 1927-1928: 485-498.
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movimientos del fondo documental, ya que en 1921 los descendientes de Genaro Garcia, que
habia sido director del Museo Nacional de Historia, Arqueologia y Etnologia entre 1907 y 1913,
vendieron a la Universidad de Texas una parte importante de la documentacion, esencial para
el conocimiento del desarrollo de la expedicion, ya que se compone principalmente de la co-
rrespondencia y documentos oficiales'®. Lo que finalmente quedé en México se conserva hoy en
dia en la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia y ha sido dado a conocer recientemen-
te como veremos.

Como hemos senalado, a Espana se remitieron varios informes y dibujos, segin se man-
daba en la Real Orden. En efecto, no hace muchos anos se localizaron sendos informes y dibu-
jos de la primera expedicion de 1805 en la Biblioteca Nacional de Espana (texto y 32 dibujos)"’
y en el Museo Naval (solo los 32 dibujos) (Palop y Cerda, 1997: 129-152), que confirman que
Dupaix remitié los informes a través del virrey. Es posible que se remitieran también los de la
segunda expedicion, aunque es dudoso en el caso de la tercera, no obstante de momento no se
ha localizado ningin ejemplar. Lo que si es seguro es que se remitio una copia del informe final
completo y 145 dibujos, fechado en 1820. Este ejemplar fue adquirido por Diego Angulo y Fran-
cisco Murillo entre 1925 y 1932, segin Alcina (1969: 25-26; 1995: 152), para la Universidad de
Sevilla, donde se conserva hoy en dia. Dada la fecha de este ejemplar tuvo que ser preparado y
compuesto tras el fallecimiento de Dupaix por Elhuyar y Castanieda.

A todas estas series documentales hay que afiadir la que dio a conocer a comienzos del
siglo xx el obispo de Chiapas, Francisco Orozco y Jiménez en los Anales del Museo Nacional del
Meéxico, copia de una interesante documentacion de los ultimos momentos de la expedicion
arqueologica relativa a la acusacion y detencion de Dupaix en Ciudad Real por espia francés
(Orozco, 1907: 1-23).

Fortuna historiogréafica

A finales de la década de 1960 se reactivo el interés por la expedicion anticuaria novohispana
cuando José Alcina Franch publicé el manuscrito adquirido por la Universidad de Sevilla, Expe-
diciones acerca de los antiguos monumentos de la Nueva Esparia, 1805-1808 (Madrid, 1969),
tras un articulo previo sobre la expedicion (Alcina, 1965: 889-917), que podemos considerar
como el punto de arranque de la tradicion historiografica contemporanea. Un afio después Al-
cina (1970: 109-124) completo estas primeras aportaciones con un trabajo sobre la vision de
Palenque segin el material recogido por Dupaix.

Por estas mismas fechas en México, Roberto Villasenor, present6 su tesis de licenciatura
en la UNAM, El Capitan Dupaix y sus primeras contribuciones al desarrollo de la moderna ar-
queologia mexicana (México, 1968) y exactamente una década después coordiné una edicion
coloreada de la version francesa de Henri Baradere y Charles Farcy, prologada por Miguel Léon
Portilla, y acompanada por un extenso estudio introductorio (Villasefior, 1978: 12-51), Atlas de
las antigiiedades mexicanas bhalladas en el curso de los tres viajes de la Real Expedicion de Anti-
gliedades de la Nueva, emprendidos en 1805, 1806 y 1807: contiene la reproduccion facsimilar
de las litografias ejecutadas a partir de los dibujos de José Luciano Castarnieda e impresas en Paris,
en 1834, por Jules Didot, asi como la relacion de dichos viajes por el Capitan Guillermo Dupaix,
Jefe de la Real Expedicion (México, 1978).

16 Guillermo DUPAIX PAPERS, 1804-1820, Benson Latin American Collection, General Libraries, University of Texas at Austin.
7 £l ejemplar de la Biblioteca Nacional ingresé en 1873 procedente de la biblioteca de Serafin Estébanez Calderén y el del
Museo Naval fue adquirido en 1945.
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A finales de los anos setenta se produjo, al calor de las nuevas corrientes tedricas en Ar-
queologia, un renovado interés por el desenvolvimiento histérico de la disciplina —que en Espa-
fa cristalizé con cierto retraso—. En México, sin embargo, tuvo su fruto en la conocida Historia
de la Arqueologia en México de Ignacio Bernal (1979), en la que logicamente figura la Real Ex-
pedicion Anticuaria de México, aunque sorprende la escasa atencion que le dedica, no obstante
de ser considerada el inicio de la Arqueologia prehispanica.

Tras una década de paréntesis, aparecieron en la década de 1990 un conjunto de estudios
de gran importancia que revalorizaron, fundamentados algunos de ellos en documentacién has-
ta entonces inédita y poco estudiada, el significado de la expedicién anticuaria, no solo en la
arqueologia mexicana, sino en la Historia de la Arqueologia, entre los que caben destacar las
nuevas aportaciones al tema de José Alcina (1991: 325-346; 1995) y especialmente los de Elena
Isabel Estrada de Gerlero (1994a y 1994b), muy ricos en cuanto a contenidos y puntos de vista
hasta entonces no expuestos que la relacion con la arqueologia ilustrada espanola. En algunos
de estos trabajos también se valora la Real Expedicion desde el punto de vista de su relevancia
en la consideracion del arte prehispanico en la Historia del Arte (Molina, 1991:53-68; Estrada de
Gerlero, 1994a: 191-205; Soberanis, 2000:39-78). Por ultimo, como ya hemos sefialado, es tam-
bién en este momento cuando se dio a conocer el hallazgo de los informes parciales remitidos
a Espana (Palop y Cerda, 1997: 129-152).

En los tiempos mas recientes, ya en el siglo xxi, aparecen trabajos de la mayor relevancia,
ya que han dado a conocer una parte importante de la documentacién conservada, especialmen-
te en México y en los Estados Unidos, que en su mayor parte no habia sido publicada, pero que
centran mas su atencién a las piezas arqueoldgicas, que en aspectos historiograficos de la Real
Expedicion Anticuaria. Una de sus grandes aportaciones, por ejemplo, ha sido la localizacion de
las piezas recogidas por Dupaix en Paris, en el Musée du quai Branly (Fauvet-Berthelot, Lopez
Lujan, Guimaraes, 2007, 104-11206; Fauvet-Berthelot, Lopez Lujan, Guimaries, 2012:461-485). Prin-
cipal responsable de estas investigaciones, que aun siguen en curso, es Leonardo Lopez Lujan,
en colaboracion con Marie-France Fauvet-Berthelot, Susana Guimaraes y Sonia Arlette Pérez.

Lopez Lujan también se ha interesado por la documentacion personal y las investigaciones
previas de Dupaix, denominadas «correrias», y los materiales arqueologicos por €l recogidos en
ellas, a las que hasta ahora no se le habia prestado gran atencion, y que han sido el tema de una
reciente exposicion (Lopez Lujan, 2011; Lopez Lujan y Pérez, 2013; Lopez Lujan, 2015). Con esta
nueva contribucion Lopez Lujan nos ha dado a conocer la notable coleccion de dibujos de anti-
gliedades mexicanas que el anticuario militar realizo en el curso de sus «correrias particulares» o
viajes exploratorios y de estudio previos a la expedicion oficial, asi como otros manuscritos, que
se conservan hoy en dia en la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia de México que esta
formado por cuatro conjuntos. Tres de ellos se componen de dibujos a lapiz mientras el cuarto
grupo se compone de 22 dibujos a tinta y aguada que formaban un cuadernillo manuscrito titu-
lado Descripcion de Monumentos antiguos Mexicanos acompanado por dos textos manuscritos:
De la Piedra Triunfal, esto es, de la conocida Piedra de Tizoc, adicionado con los textos que
sobre este objeto cultual escribieron Antonio Le6én y Gama y Alexander von Humboldt, y la trans-
cripcion del manuscrito, donado en 2014 al Instituto Nacional de Antropologia e Historia, por los
herederos del conocido arquedlogo mexicano Ignacio Bernal, titulado Investigacion 1% en 1794
de México, Cuernavaca, Tetlama y Xochicalco, con el que se completa este importante conjunto
documental. Precisamente estas «correrias» y sus contrastados conocimientos en antigtiedades,
fueron las que le cualificaron a Dupaix para que Carlos IV le encargara la direccion de la Real
Expedicion Anticuaria de México, por Real Orden de 2 de mayo de 1804, como hemos sefialado.

Entre estas ultimas aportaciones son también destacables las de Miruna Achim (2010;
2104), sobre los avatares de la documentacion y el origen del Museo Nacional de México, ya que
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completan el panorama en que se originé y desarroll6 la Real Expedicion Anticuaria de México,
una de las iniciativas arqueoldgicas mas importantes del Siglo de las Luces, por su concepcion
y criterios y por ser punto culminante de una trayectoria que impulsé la Corona espafiola, que
desde las tierras de la peninsula itilica se expandi6é hasta el Nuevo Mundo y dio paso a una
nueva era en la Historia de la Arqueologia.
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La Apoteosis de Abascal. El primer grito
de Independencia de Quito en un lienzo
del Museo de América de Madrid

The Apotheosis of Abascal. The First Cry of Independence
of Quito in a painting in the Museum of America in Madrid

Ana Zabia de la Mata
Museo de América

A Ana Castarnio Lloris,
in memoriam

Resumen: La reciente adquisicion del cuadro titulado Vista de la Entrada en la ciudad de Quito
de las tropas remitidas por el Virrey del Perii, para el Museo de América de Madrid, nos ha per-
mitido realizar una extensa investigacion para documentar la obra de arte. Al analizar la imagen
con detalle, vemos la posicion del virrey del Pert sobre el llamado Primer Grito de la Indepen-
dencia quitena», el motivo del encargo del cuadro y el envio posterior al XIII duque del Infanta-
do, los intereses ocultos detrds de la imagen, y la gran singularidad del cuadro. Finalmente se
propone una posible autoria de la obra por el pintor ecuatoriano-peruano Francisco Xavier
Cortés.

Palabras claves: Fernando de Abascal y Sousa, Pedro Alcantara de Toledo y Salm Salm, XIII
duque del Infantado, Francisco Xavier Cortés, siglo xix, pintura ecuatoriana, pintura peruana,
Primer Grito Independencia Ecuador.

Abstract: The recent acquisition by the Museum of America in Madrid of the painting entitled
View of the Entry into the City of Quito of Troops sent by the Viceroy of Peru, led us to carry out
extensive research to document the work. Analyzing the image in detail, we can ascertain the
Viceroy’s position on the so-called First Cry of Independence of Quito, and the reason he com-
missioned the painting and later sent it to the 13th Duke of the Infantado. We can also better
understand the hidden interests behind the image and its uniqueness. We conclude that the
painting could be the work of the Ecuadorian-Peruvian painter Francisco Xavier Cortés.

Keywords: Fernando de Abascal y Sousa, Pedro Alcantara de Toledo y Salm Salm, XIII duque

del Infantado, Francisco Xavier Cortés, 19th-Century, Ecuadorian painting, Peruvian painting,
The first cry of Independence in Ecuador.
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El 2 de diciembre del afio 2010 sali6 a la venta en publica subasta en la ciudad de Madrid, un
cuadro de gran tamano (2,46 m de alto x 4,65 m de largo) que en su parte superior tenia una
interesante inscripcion descriptiva: «Dedicado al Excmo. Sr. Duque del Infantado, Coronel de
Reales Guardias de Infanteria Espafiola». Se titulaba Vista de la entrada en la ciudad de Quito de
las tropas remitidas por el Excmo. Sr. Virrey del Perti al mando del primer teniente de Reales
Guardias espaniolas, Don Manuel Arredondo y Mionio, caballero del habito de Calatrava, para su
pacificacion y Guarnicion en 25 de Noviembre de 1809. El cuadro fue adquirido por la Direccion
General de Bellas Artes y Bienes Culturales del Ministerio de Educacion Cultura y Deporte y se
asigno al Museo de América de Madrid donde, después de un profundo trabajo de restauracion
(que el lector interesado puede consultar en un articulo publicado en esta misma revista y que
se cita en la bibliografia), actualmente se exhibe dentro de su exposicion permanente (Figura 1).

Como indica el titulo, la pintura quiere informar de la entrada de tropas militares en la
ciudad de Quito, en noviembre de 1809, para detener la sublevacion que se habia producido en
agosto del mismo ano. El responsable del encargo fue el virrey del Perd, don Fernando de Abas-
cal y Sousa, y su intencion fue transmitir el mensaje a la autoridad espanola que la sublevacion
que habia estallado unos meses antes, en la Real Audiencia de Quito, estaba controlada y nada
alteraba la vida cotidiana de sus habitantes, justo en el mismo momento en que la peninsula
ibérica estaba siendo invadida por Napoleon.

El cuadro muestra la imagen de Quito como una ciudad en paz, que recibe a unas tropas
que componen una parada militar bajo arcos de triunfo. Sin embargo ;como es posible que en 1809
se recibiera con alegria generalizada a unas tropas que venian a derrocar una revolucion y que tan
solo trece anos después se luchase por la independencia de la monarquia representada por aquellas
tropas? Pensamos que en la obra no se muestra nada de lo que de verdad habia ocurrido en la
ciudad; es decir, el rechazo a las tropas limefas de la Corona espanola y la violencia posterior. La
misma leyenda del cuadro nos habla de que la entrada de las tropas en Quito se produjo para
pacificar la ciudad y (como nos informan otras fuentes, relatos de viajeros, informes de autoridades
y documentos de archivos) la realidad fue muy diferente a la retratada en la pintura.

Figura 1. Vista de la entrada de las tropas en la ciudad de Quito. Foto: Joaquin Otero - Museo de Ameérica.
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Cabe subrayar la gran singularidad del cuadro, ya que refleja la version oficial de la Mo-
narquia hispanica en lo que se conoce actualmente en Ecuador como el Primer Grito de la In-
dependencia. Analizaremos qué intereses hay detras de la imagen, qué se pretende comunicar
y a quién y, sobre todo, el por qué. Mas adelante, formularemos unas conjeturas sobre el motivo
del encargo, sobre quien pudo pintar el cuadro, asi como su posterior trayectoria en Espana.
Terminaremos proponiendo una autoria de la pintura y las razones por las que creemos que el
cuadro fue pintado en Lima.

El primer grito de la independencia quitefia

El cuadro muestra la llegada de unas tropas militares para pacificar Quito, que se habia levanta-
do en armas contra la autoridad de la Corona espanola, y fue pintado para informar al duque
del Infantado de que la situacion estaba controlada y la insurreccion habia terminado. La historia
narrada puede compararse con los documentos sobre la revolucion conservados en otros sopor-
tes, que en udltima instancia van a complementar o mas bien desmentir la informacion iconogra-
fica que ofrece la pintura'.

Estos hechos que comienzan en Quito con la revolucion del 10 de agosto de 1809 (De La
Torre, 1961), son llamados en conjunto el Primer Grito de la Independencia», y son claves en la
historia del Ecuador, ya que ocasionan el comienzo de la historia de Ecuador como nacion, que
va a dejar de formar parte de la corona espanola y va a nacer como pais independiente, tras la
batalla del Pichincha el 24 de mayo de 1822.

Para entender por qué surge una revuelta contra la autoridad de Quito en 1809, debemos
retroceder a la segunda mitad del siglo xvi, el llamado periodo de la Ilustracion quitefia, cuyo
principal representante es el médico mestizo Eugenio de Santa Cruz y Espejo (1747-1795), funda-
dor del primer periddico editado en Quito, Primicias de la Cultura de Quito*, y también de la So-
ciedad de Amigos del Pais. El clima intelectual ilustrado se vio alimentado por la llegada de la Mi-
sion Geodésica a la ciudad?, y otros ilustres viajeros como el aleman Alexander Humboldt en 1808.

La larga estancia de la Misién Geodésica en la ciudad dejo huellas profundas en toda la
cultura ecuatoriana, que cambiarian para siempre el destino histérico de Quito y del resto de los
territorios americanos, y que fueron el germen del pensamiento revolucionario que originara las
Independencias. Ademas otros dos hechos ayudaron a la gestacion de la revolucion de Quito; la
Declaracion de la Independencia de los Estados Unidos en 1776 y la Revolucion francesa de
1789. Pero al igual que en el resto de Iberoamérica, el inicio de la revolucion de Quito fue oca-
sionado por la situacion de falta de poder en que se encontraba la monarquia a raiz de la
invasion de Napoleon®.

Todos estos factores juntos ocasionan que los intelectuales de Quito® evaluasen la situa-
cion espanola y decidiesen derrocar a un gobierno por el que ya no se sentian representados.

El tema de la revolucion del 10 de agosto en Quito es clave en la historiografia ecuatoriana, ver documentos en Navarro,
1962.

Este «periddico» tuvo una vida efimera: solo siete nimeros de enero a marzo de 1792.

En 1736 llegan a la ciudad de San Francisco de Quito, Jorge Juan y Antonio de Ulloa, junto con los cientificos franceses
La Condomine y Louis Godin, para determinar la forma de la tierra, achatada por los polos o por el Ecuador. Lo vivido por
ellos ha quedado reflejado en tres obras: Observaciones Astronomicas y Fisicas hechas de Orden de su majestad en los
Reinos del Perd, Noticias secretas de América y Relacion del viaje a la América Meridional.

4 Ver VV. AA. Construyendo Patrias. Iberoameérica 1810-1824. México, 2012.

La primera reunion donde se decide el golpe de estado, se produjo en la hacienda del marqués de Selva Alegre, y el fin
era rechazar el nuevo gobierno impuesto por Napoledn Bonaparte, que habia obligado a abdicar a Carlos IV. Esta casa
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La noche del 9 de agosto de 1809, los revolucionarios se retnen® y forman una Junta Soberana,
dan un golpe de Estado, arrestando al presidente Ruiz de Castilla, al que informan que debe
abandonar la ciudad. En la Nueva Junta Soberana de Gobierno, actia como presidente Juan Pio
Montufar, marqués de Selva Alegre. Los criollos de Quito toman el poder y aunque juran fideli-
dad al rey Fernando VII’, en ese momento en poder de los franceses, ya no estan dispuestos a
obedecer a la autoridad espaniola. Este nuevo organismo, constituido en Junta Suprema Central
de Quito, y compuesto enteramente por criollos, emite un manifiesto que, entre otras cosas,
declara que la Junta Central en Espana habia sido totalmente extinguida por los ateos franceses
y que, por ende, era necesario establecer un gobierno para defender la santa fe, al rey y a la
patria. La Junta goberné durante unos meses y pudo llevar a cabo algunas reformas, redujo im-
puestos sobre las propiedades, abolié determinadas deudas, eliminé los estancos del tabaco y
aguardiente, y puso fin al situado para Cartagena®.

Las noticias de lo que estaba ocurriendo en Quito llegaron a Lima y la reaccion del virrey
Abascal fue de incredulidad; le parecia algo insolente que se hubiese formado una Junta inde-
pendiente de gobierno. Abascal redacta un documento informando de los hechos y de da abso-
luta deposicion de las autoridades establecidas alli por S.M. y erecciéon en su lugar de una Junta
con el titulo de suprema gubernativa de aquel Reyno y tratamiento de Majestad en cuerpo de
alteza serenisima a su presidente, y de Excelencia a sus vocales: dos salas para lo civil y criminal
con el titulo de senados..., y nombramiento de ministros de Estado Guerra y Hacienda, con
sefialamiento de sueldo a todos, fundando estos despropositos en que los enemigos habian do-
minado la Espana, y estaba ya extinguida la Suprema Junta Central Gubernativa de la monarquia»’.
Ante los gravisimos hechos, Abascal decreté un bloqueo a la region, ayudado por los goberna-
dores de Cuenca'®, Guayaquil'' y Popayan'?, que nunca se habian unido a la Junta de Quito, y
envio soldados desde Guayaquil a Quito para terminar con la sublevacion, al mando del coronel
Manuel Arredondo®.

La entrada de estas tropas en la ciudad de Quito en noviembre de 1809, constituye el he-
cho protagonista dentro del cuadro, donde se observa que los soldados entran en la ciudad para
recuperar el gobierno de la misma, mientras los ciudadanos salen a la calle a recibir a las tropas,
como si de un desfile militar ordenado y sin batalla se tratara. Los mismos documentos sefialan
que fue asi ya que los habitantes de la ciudad de Quito, bien por temor a los militares, o bien
porque a la Junta no le habia dado tiempo de llevar a cabo mejoras econémicas y politicas,

particular lamada Hacienda Chillo-Compafifa todavia se conserva. Ver ORTIZ CRESPO (2007: 38-47).

¢ El lugar elegido para reunirse fue la casa de Manuela Cafiizares, mujer considerada heroina de la Revolucion de 1809. Su
casa se conserva como monumento histérico y puede ser visitada en la actualidad.

7 Nadie crefa en que las intenciones de la Junta no fueran a la larga conseguir la autonomia de gobierno. El mismo virrey
Abascal sefiala «vitoreando de boca a Fernando 7°, pero sus intenciones no dudo un momento, se dirigian a otros fines
totalmente diversos». Carta n.° 58 del virrey José Fernando de Abascal al primer secretario de Estado. Archivo General de
Indias Lima 740, N.°© 2.

8 El situado era el impuesto que pagaba Quito permanentemente para la defensa de Cartagena de Indias.

® AGI Lima 739. Oficio de Abascal al primer secretario de Estado.

0 AGI Lima 803. «Informe del gobernador de Cuenca al Cabildo de los efectos de la expedicion practicada en los pueblos
revolucionarios de la provincia de Quito».

" Al gobernador de Guayaquil don Bartolomé Cucalodn, le previene que esté muy a la mira de impedir la propagacion de
aquel desorden a esa provincia de su cargo, y que adquiera por todos los medios las noticias que pueda relativas a dichas
ocurrencias, sus autores y designios, con qué nimero de tropas cuentan para sostenerse, qué armamento y su calidad,
que artilleria, municiones, etc. AGI Lima 739. Copia de Oficio de Abascal al gobierno de Guayaquil.

2 AGI Lima 739. Copia de Oficio de Abascal al gobernador de Popayan.

3 | a expedicion de Arredondo salié del Callao conduciendo 400 hombres, con su correspondiente artillerfa, municiones y
20 000 pesos en dinero, en direccién a Guayaquil. Mientras navegaba en aquella direccién se llevaron a cabo las érdenes
del virrey de Lima para reforzar el bloqueo de la provincia sublevada, a la par que dirigia una proclama a los quitefios para
hacerlos entrar en razdn antes de recurrir a las armas. AGI Lima 739 Copia de oficio de Arredondo a Abascal Quito 26 de
noviembre de 1809.
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mostraron en este primer momento escaso interés en defender al nuevo gobierno!. Sin nadie
que les defendiera, la Junta soberana se encontrd aislada'®; Selva Alegre renuncié a su Presiden-
cia y los demas decidieron reinstaurar al conde Ruiz de Castilla en su puesto. A cambio, se pro-
metié absolver a los miembros de la Junta de todos los cargos que se habian derivado de sus
actos. Aunque el presidente restaurado prometio olvidar los sucesos, en el mes de diciembre, las
fuerzas militares enviadas desde Lima arrestaron a los dirigentes de la Junta Suprema y a los
soldados que la apoyaban. El fiscal Tomas Arechaga'®, originario de Cuzco, solicité la pena de
muerte para 46 de los acusados y exilio de por vida para los demds. Sin embargo el presidente
Ruiz de Castilla decidio trasladar el veredicto a Santafé para que el proceso fuera juzgado por el
virrey de Nueva Granada'’. Mientras las autoridades virreinales en Santafé estudiaban el caso,
algunos grupos intentaron liberar a los prisioneros en Quito: el 2 de agosto de 1810 un grupo
de quitenos ataco la prision donde se encontraban detenidos los revolucionarios. Un segundo
grupo ataco las barracas de los soldados peruanos, matando al capitan Galup*® e hiriendo a mu-
chos soldados. Las tropas limefas en venganza mataron a muchos prisioneros y agredieron a
civiles en las calles de Quito y, a su vez, el pueblo reaccioné matando a varios soldados.

Al final del dia, aunque las fuerzas realistas lograron controlar la revuelta, se acord6 que
las tropas «extranjeras» debian abandonar el Reino de Quito y que todo lo ocurrido debia ser
olvidado. El coronel Manuel Arredondo acepto el veredicto, retird sus tropas y se marcho de la
ciudad®.

Si bien es cierto que el llamado «Primer Grito», no logré triunfar habia dado inicio a una
creciente conciencia criolla, y se convirtié en fuente de las luchas independistas posteriores que,
en una segunda y definitiva fase, con las revoluciones de Guayaquil y Cuenca, culminaria con la
Independencia del Ecuador en la batalla del Pichincha del 24 de mayo de 1822. Los sucesos de
Quito adquirieron significacion en todo el continente americano (Guzman, 2009), no solo por-
que fue la primera ciudad donde se instal6 una Junta de criollos, sino porque muchos hombres
que participaron en la revolucion fueron asesinados y a partir de entonces se convirtieron en
héroes de la Independencia (Rodriguez, 2005, 2000).

La plasmacién pictérica de la historia

Un andlisis del cuadro transmite la percepcion de que la poblacion de Quito no estaba a favor
de la revolucion, ni del gobierno de una Junta soberana de criollos, tranquilizindose con la lle-
gada de las tropas, a las que recibi6é con arcos triunfales y vitores de bienvenida. Pero ses verdad
lo que representa el cuadro? ;Los habitantes de Quito recibieron con alegria a las tropas?

4 «Los habitantes de Quito, confiando en el cumplimiento de las condiciones acordadas por el conde Ruiz, erigieron arcos
triunfales para recibir a las tropas y regaron de flores por las calles mientras pasaban» (STEVENSON, 1994: 497).

5 El llamamiento de los rebeldes de Quito no fue acogido como ellos esperaban, pues los gobernadores de las provincias
circundantes, Cuenca, Guayaquil y Pasto desecharon tales avisos y se dirigieron al virrey del Pert o al de Nueva Granada
en peticién de auxilios para detener cualquier intento de invasion por parte de los revolucionarios (DIAZ VENTEO, 1948: 45).

6 AGI, ES.41091. AGI/21.91//ESTADO,72,N.64. Informe de Toméas de Arechaga, fiscal de la causa seguida a los inculpados en
la revolucion de Quito.

7 AGI Lima 739. Oficio de Abascal al primer secretario de Estado Lima 30 de octubre de 1809.

8 «Se envié a un oficial para averiguar el estado de los prisioneros, y este vino rapidamente con las noticias de que todos
estaban muertos. Algunos habian sido disparados durante el motin por los centinelas. El terror y la consternacién fueron
visibles en el rostro del presidente y de los oficiales, cuando de pronto los soldados salieron corriendo de los cuarteles a
las calles gritando jVenganza, venganza, nuestro capitdn estd muerto!» (Stevenson, 1829: 504).

% «Don Manuel Arredondo, temblando por su seguridad personal, se levanto y dijo que él estaba muy convencido de que
el gobierno de Quito confiaba en la lealtad de los quitefios, y que le permitieran retirarse con sus tropas. Inmediatamente
se aprobd dicho retiro» (STEVENSON, 1829: 506).
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Para entender por qué se pinta este cuadro, debemos enmarcarlo en una tradicion politica
y visual de ceremonias militares festivas que a menudo se hacian en las ciudades para restaurar
el orden, marcar un pacto social, celebrar la entrada del virrey en el territorio, etc. La compara-
cién con otra misma entrada de tropas en Quito en 1766, nos puede servir para entender que
este tipo de «ceremonias populares» no tenian nada de espontineo, como quiere hacerse creer
en nuestra pintura.

En el ano 1766 tuvieron lugar en Quito tres grandes fiestas: la del matrimonio del principe
de Asturias, futuro Carlos IV con Maria Luisa de Parma, el cumpleafios del rey Carlos 11T y la
llegada de las tropas de pacificacion a la ciudad para sofocar la rebelion popular de los barrios,
que se habia producido el ano antes. Las fiestas y celebraciones de entrada de tropas se utiliza-
ban como la demostracion publica de la fidelidad al rey de la monarquia hispanica y a los qefes,
que en su real nombre gobiernan las provincias», segin sefalaba el impreso de uno de esos
acontecimientos®. En el ano 1766, tal correspondencia de gratitud obedecia sin embargo a un
motivo adicional, la Rebelion de los Barrios, que habia estallado el ano anterior y cuya culpa —la
fea mancha que contrajo la plebe de la ciudad- pretendia ser borrada con muestras de adhesion.

Un andlisis de la obra nos muestra en palabras de Francois Xavier Guerra «que las ceremo-
nias publicas del mundo hispanico no pueden considerarse como el espectaculo de un poder
que se “representa” ante un pueblo espectador pasivo, sino como la escenificacion jerarquica de
todas las autoridades y cuerpos que lo componen» (Guerra y Lemperiere, 1998: 12), y es eviden-
te que el propdsito al encargar el cuadro, fue rehabilitar ficticiamente a la ciudad de Quito como
lugar de ciudadanos fieles a la autoridad real. Por tanto la informacion tiene un doble objetivo;
por un lado, se encarga el cuadro para informar a la autoridad real en Espafia y, por otro, se
pretende mostrar a los ciudadanos americanos una exhibicion de fuerzas y armamento para
amedrentar a posibles conspiradores y prevenir revueltas posteriores.

La revolucion de Quito fue suficientemente preocupante como para que fuera necesario
escenificar la recuperacion del orden y después encargar un cuadro enorme para conmemorar-
lo. El tamano del cuadro es fundamental para entender la importancia del mensaje, por tanto es
extrano no encontrar ningun documento alusivo al cuadro conmemorativo del hecho. La mues-
tra de fuerza queda patente en la representacion de los armamentos, junto con cartelas alusivas
a la «Artillerfa del pais recogida en Latacunga-O», «Artilleria volante de la expedicion-P», Pertre-
chos de la misma-Q», »Dragones de Guayaquil-R», da vanguardia de los pardos de Lima», Bata-
llon del Real de Lima» (Figura 2). El presunto apoyo de la poblacion civil a la causa real esta
representado por la multitud congregada y en especial por el interés de diferenciar al publico
por estamentos y tipos raciales, asi como por el engalanamiento de la ciudad por barrios clara-
mente diferenciados®.

20Cruz Zudiga, 2005: 125: «<El 1 de septiembre de 1766 entrd por fin en Quito la esperada tropa. A las puertas de la ciudad
estuvieron para recibirles las autoridades locales e iniciar, en su compafiia, el desfile hacia la Plaza Mayor. La ciudad ese
dia se habia preparado con esmero. Los balcones estaban adornados con cabalgaduras y en las calles se colocaron
cuatro arcos triunfales, desde San Sebastian a la entrada de la Plaza Mayor. Los arcos fueron construidos por los barrios
de San Sebastidn, San Roque y Santa Béarbara, implicados en la rebelién del afio anterior, y por el alcalde ordinario y dipu-
tado del comercio Antonio Carriéon y Baca». AGI Quito 398, doc. 416, f. 464.

21 Podemos leer en la cartela C: «Arcos triunfales que puso el vecindario», los arcos debian ser costeados por los distintos
barrios como se lee en el informe de Zelaya al virrey de Santafé, 9-4-1767, AGI Quito 399, doc. 419, f. 483-516v. donde se
especifica la ubicacion del arco, la fabricacion «por vecinos y moradores del barrio de San Sebastian, se hizo a expensas
del Cap. Antonio Carrion y Baca, diputado del comercio y alcalde ordinario de la ciudad, a expensas del Barrio de San
Roque, del Barrio de Santa Bérbara». Otras informaciones nos hablan de que «se avisé a la ciudad de la obligaciéon de
mostrar regocijo, a los clérigos la obligacion del repique contintio de las campanas de todas las iglesias, los musicos tocar
musica que excite el comun regocijo», CRUZ ZUNIGA, 2005: 1250.

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 71-98



La Apoteosis de Abascal. El primer grito de Independencia de Quito ...

Figura 2. Cartelas que informan al dugue del Infantado de la situacion en Quito. Foto: Joaquin Otero - Museo de América.

Cabe sefalar que fueron los diferentes barrios los encargados de construir los arcos triun-
fales. Ello suponia la muestra de acatamiento mas alta, porque la construccién de un arco triun-
fal, aun tratindose de arquitectura efimera no era algo improvisado; incluso hay constancia de
algunos realizados con vajillas de plata de los propios vecinos que brillaban esplendorosos al
sol# (Figura 3).
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Figura3. «Fueronlos diferentes barrios los encargados de construir los arcos triunfales». Foto: Joaquin Otero - Museo de América.

22 Agradezco la informacién sobre la construccion de los arcos triunfales a Angel Justo Estebaranz. Departamento de Histo-
ria del Arte, Facultad de Geografia e Historia. Universidad de Sevilla.
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El encargo del cuadro

Segun se lee en la leyenda que a modo de titulo ocupa la parte superior del cuadro, fue encar-
gado por el virrey del Pert en ese momento, don José Fernando de Abascal y Sousa (1743-1821),
primer marqués de la Concordia Espanola del Pert (Peralta, 2006). Abascal, fue trigésimo quinto
Virrey del Pert gobernando en Lima entre 1806 y 1816. Desde joven sigui6 la carrera de las ar-
mas, tomando parte en 1796 en la defensa de la Habana frente a los ingleses. Por su valor en
1806 fue nombrado Virrey del Peru. Se establece en Lima y a la manera ilustrada cre6 numerosas
escuelas-taller e inaugurd la primera Escuela de Medicina de América, dotada de los mismos
adelantos que sus homoélogas europeas.

La amplia bibliografia y documentacion sobre el virrey (Corona, 1952; Vargas, 2010; Peralta,
2002), a la que ahora se afiade nuestro cuadro, nos provee informacion sobre su protagonismo en
esta primera etapa de la Independencia americana, que se ha llamado de las Juntas. Abascal con-
siguio retrasar los procesos de emancipacion, y en particular, permitié que el virreinato del Pera
sobreviviese a la crisis dinastica de 1808. Por lo que respecta a Lima, gracias a su politica de enten-
dimiento con los criollos y de promocion de amplias mejoras para la poblacion, no hubo revueltas
organizadas contra el poder real como la de nuestro cuadro de Quito. Su politica marcadamente
realista, y su implacabilidad frente a los focos rebeldes que estallaron en América del Sur, trascen-
dieron su propio mandato (Albi de la Cuesta, 2009).

Durante su gobierno se ampliaron las
fronteras del virreinato peruano, recuperandose
el puerto de Guayaquil, el Alto Pert y parte de
la capitania general de Chile. Como él mismo
sefiala en sus memorias, la habilidad politica
que tuvo para crear un partido realista criollo y
su estrategia de concordia® impidi6é que el Pera
pudiera conseguir antes su independencia, con-
virtiéndose la ciudad de Lima, bajo su gobierno,
en el bastion realista por excelencia (O’Phelan y
Lomne, 2013: 12) (Figura 4).

Abascal consigui6é adecuarse a los nuevos
tiempos en la politica del gobierno del Pera.
Sin embargo, en Quito quedo desbordado por
los acontecimientos. La matanza perpetrada
por las tropas enviadas al mando del militar
espafiol don Manuel de Arredondo y Miono,
ocasionaron entre la poblacion un dolor y un
resentimiento que iba a dar lugar a lo que Bo-
livar denominé «guerra a muerte contra los es-
panoles»*.

Figura 4. Fernando de Abascal y Sousa, Primer Durante su gobierno actud con gran inde-
Marqgués de la Concordia espafiola del Perd. Pedro José endencia. El mismo hecho de encarear un cua
Diaz, 1807. Fuente de la imagen: https://es.wikipedia.org/ p ’ 8

wiki/Archivo:Fernando_de_Abascal.jpg dro tan singular y con una informacion tan deta-

2Fernando VIl le concede en 1812 el titulo de primer marqués de la Concordia Espafiola del Perd.

24Bolivar se refiri¢ a los sucesos de Quito como los gestores de la emancipacion y lanzé su proclama de «guerra a muerte
contra los espafioles», como reaccién a la escandalosa matanza de los patriotas quitefios, realizada por las tropas que
vemos en el cuadro.
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llada de los hechos, nos muestran su rapidez y decision en los dificiles momentos que le toco
vivir, sin poder esperar que llegaran las 6rdenes de la Peninsula. Con el encargo del cuadro y su
posterior envio, Abascal se adelantaba a los acontecimientos y enviaba la informacion de hechos
consumados. Se llego incluso a afirmar que (No habia rey en Espafia, pero Abascal lo era en
América» (Vicuila Mackenna, 1860).

Ademads de sus dotes politicas, tenia una clara conciencia de la importancia de las image-
nes. Al encargar esta obra es un continuador de una larga tradicion hispanoamericana en que
los gobernantes enviaban obras con noticias, geografia, tipos humanos, para mayor entendi-
miento del rey de sus territorios. (Uno de los mayores conjuntos informativos sobre el virreinato
es el extenso trabajo del obispo de Trujillo Martinez Companién).

La informacion que quiere transmitir Abascal a la autoridad espanola es claramente la del
control del territorio, lo que explica el interés que la composicion muestra por la topografia de la
ciudad. Al igual que con los nombres alusivos a las armas, y los tipos humanos, las cartelas que
nombran los lugares y los edificios no son meramente informativas, sino que pretenden transmi-
tir una idea de como las tropas estratégicamente se han hecho con el dominio de la ciudad ente-
ra®. El cuadro tiene el propdsito de cerrar las heridas y transferir una imagen de orden y control,
también esta en juego su persona y que en Espana puedan pensar que es un buen estratega.

La representacion de las autoridades en el cuadro: el comandante
general seinor Arredondo, su ayudante don Pedro Noriega, sargento
mayor interino don Nicolas Galup y el capitdn Fernando Barrantes

A través de cartelas nominativas, el cuadro informa sobre el papel que tuvieron los militares que
pacificaron la revolucion en Quito. Se trata de un aparato identificativo que sin duda estuvo diri-
gido por Abascal o algin ayudante suyo con la intenciéon de senalar los personajes que seguian
siendo fieles a la autoridad real. En juego estaba el futuro de estos hombres, y en el caso de
Manuel Arredondo, representado a caballo en la letra D (Figura 5) en la parte inferior del cuadro,
esta recomendacion explicita fue clave para ascensos posteriores; en cambio, el sargento mayor

interino don Nicolds Galup, va a encontrar la muerte en la lucha a manos de los revolucionarios®.

Don Manuel Arredondo y Miono (Anton Reglero, 2004: 33-55) fue el comandante general
de las tropas que entran en Quito para pacificar la ciudad. Este personaje, militar de recio abo-
lengo, hijo del virrey del Rio de la Plata, Nicolas de Arredondo y Pelegrin y de dona Josefa Mio-
no, dama de la alta sociedad limena, viaja a Espana para cursar la carrera militar, a su vuelta al
Pert, donde vivia su familia, recibe la orden del virrey Abascal de que debe partir inmediata-
mente a Guayaquil con cuatrocientos hombres, piezas de artilleria y parque suficiente para ter-
minar con la revolucion de Quito del 10 de agosto de 1809 anterior.

Detras de Arredondo aparece desfilando a pie su ayudante don Pedro Noriega, en el cua-
dro con la letra E. Los documentos en el Archivo de Indias afirman que estuvo en la entrada de
las tropas en la ciudad, acompanando a Arredondo, y que fue encargado por las autoridades de

25| a utilizacién de leyendas informativas es algo propio de la pintura virreinal, ya que muchas obras se encargaban para
transmitir a Espafia lo que estaba pasando en América y, el comitente se quiere asegurar de ser bien entendido por la
autoridad real, se debian rendir cuentas politicas de sus actuaciones. El principal instrumento que empled el rey fue el
Juicio de Residencia, aunque en el siglo XVIIl estos juicios se realizaban una vez que los virreyes habian regresado a
Espafia. Al virrey Abascal no se le llegé a realizar Juicio de Residencia por el desempefio de su cargo en el Perd.

26 Carta n. © 58 del virrey Abascal al primer secretario de Estado AGI Lima 740, N.° 2. «<Acudiendo al ruido el intrépido capitan
Don Nicolas Galup fue muerto por un bayonetazo dado en la espalda, por uno de los alevosos».
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Figura5. El comandante general Sr. Arredondo. Foto: Joaquin Otero - Museo de América.

vigilar lo que se llevaban las tropas en la salida de la ciudad, presentando un informe, que de-
claraba que la tropa se iba sin nada mas que lo puesto?.

Cerrando la marcha de los soldados a pie y representado con la letra G aparece el sargen-
to mayor interino don Nicolds Galup, militar espanol también recogido en las cronicas que rela-
tan la revolucion de Quito, donde se sefala que fue muerto atravesado por una bayoneta. Sus
hijos Agustin y Pedro también fueron militares y segin la documentacion fueron igualmente
miembros de las tropas que entraron en Quito. A diferencia del padre, que muere en la revolu-
cion quitefia, Agustin y Pedro Galup logran huir con las tropas del general Arredondo y vuelven

27 AGI Diversos 5, A. 1818, R. 1, D. 77.
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a luchar, vencen en 1812 a las tropas de los coroneles Montufar y Calderdn, jefes quitenos (An-
ton Reglero, 2004: 378).

A caballo, y guiando a la Vanguardia de los Pardos de Lima, se sitia otro militar espanol,
nombrado varias veces en los documentos histéricos, el capitin don Fernando Barrantes que
inicia y dirige el desfile militar en el cuadro a la derecha cerca de la columna de la Calle del
Meson (Figura 6).

Figura 6. El capitan don Fernando Barrantes inicia y dirige el desfile militar. Foto: Joaquin Otero - Museo de Ameérica.

Se debe senalar que los cuatro personajes nombrados no tienen un estudio fisonémico.
Por ello igual que sucede en otros cuadros de la pintura limefia del momento, no se puede ha-
blar de retrato sino de una esquematizacion del modelo donde el retrato se ve como documen-
to (Mariazza, 2004: 173-194) —ayudado por la cartela que dice quién es quién— y los rostros
tienden a la simplificacion, tanto en lo formal como en las texturas de la piel. Se ve a los prota-
gonistas definidos por el uniforme, y en su caso con el caballo engalanado, todo realizado con
gran detallismo y un extraordinario dominio del dibujo en comparacion al resto de los soldados
que forman parte de las tropas, que aparecen como figuras anénimas, y parecen casi de juguete,
como soldaditos de plomo uno detras de otro (Figura 7).
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Figura7. Lossoldados que forman lastropas, parecen caside juguete como soldaditos de plomo uno detras de otro. Foto: Joaquin
Otero - Museo de América.

En el cuadro también se resalta la importancia de los cuerpos militares en conjunto, como
la Compania de Infanteria de los Pardos de Lima, que se nombra con cartela F. Delante de la
formacion de esta compania aparecen en el cuadro unos jinetes, que podrian constituir los
batidores de dicha compania, ya que el uniforme es igual, diferenciandose Gnicamente en la
prenda de la cabeza (constituida por un sombrero de origen espanol), detalle que corresponde
normalmente a los batidores de una unidad y que les hace diferenciarse del resto.

También representado y nombrado con cartela R, aparece otro cuerpo militar muy desta-
cado, en este caso de caballeria, el llamado Escuadron de Dragones de Guayaquil, que fue crea-
do segln afirma el Estado Militar de 1808 en 1788, y constaba de cuatro compafias con una
fuerza total de 200 plazas. Aunque como hemos sefialado, no hay un estudio fisonomico de los
soldados, si podemos estudiar el uniforme que cumple en parte la uniformidad impuesta para
todas las unidades de milicias, la tnica diferencia es que el calzon es también de color azul tur-
qui, al contrario de lo especificado en el Reglamento de 1796. La prenda de cabeza es un som-
brero con aire espaniol muy caracteristico y utilizado en las unidades de caballeria de Ultramar.

El grueso de los soldados en el cuadro esta representado por el grupo central que pasa
por debajo de los arcos triunfales disefiados por el vecindario, es el llamado Batallon Real de
Lima, que era un elemento importantisimo en este momento ya que formaba parte de las unida-
des de Infanteria fijas del virreinato®. Vemos que Abascal quiere nombrar a todas las unidades,
porque asi se muestra la acumulacion de fuerzas distintas en el territorio.

28Este regimiento se crea en 1787 y su uniforme, segun el Estado Militar de 1808, es el mismo que aparece en el cuadro
estando constituido por: casaca y calzén azul turqui con polainas negras; chupa, vuelta, solapa, forro de la casaca y colla-
rin encarnado; galén angosto de plata al borde del collarin; botén blanco de pasta para la tropa y de plata para los oficia-
les. En las fechas en que se realiza el cuadro, la prenda de cabeza estad constituida por un bicornio de color negro bor-
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Los detalles del uniforme nos
hablan de un conocimiento de la
uniformidad por parte del pintor,
que debi6 ser informado por Abas-
cal que cuida con esmero un cuadro
que debe ser enviado al duque del
Infantado, como indica la dedicato-
ria en la parte superior (Dedicado al
Excmo. Sr Duque del Infantado, Co-
ronel de Reales Guardias de Infante-
ria Espanola», ya que como se ha
senalado, el motivo del encargo del
cuadro es informar que las tropas
enviadas por Abascal, representante
legitimo del rey, habian entrado en
Quito.

El titulo de XIII duque del In-
fantado correspondia a Pedro Alcan-
tara de Toledo y Salm Salm (1768-
1841)%, uno de los miembros de la
mas antigua nobleza espanola los
Infantado, que a la muerte de su pa-
dre le convierte con 23 afios en el
XIII duque y se incorpora a la corte
como politico en el momento que
un guardia de corps, Manuel Godoy,
era el hombre mas poderoso del
pais por su amistad con Carlos IV y
la reina Maria Luisa (Figura 8).

Figura 8. Pedro Alcantara de Toledo y Salm Salm, Xlll duque del

En marzo de 1808 Infantado Infantado. Vicente Lépez,
participa en el golpe de Estado del del Prado.
partido fernandino y por ello se le
nombra coronel de las Reales Guardias de Infanteria espanolas, titulo con el que aparece en el
cuadro®, siendo cesado de este titulo en 1809, cuando es derrotado su ejército en la batalla de
Uclés.

827. Oleo sobre lienzo. Foto: Museo Nacional

Aunque el poco tiempo en el que el duque del Infantado fue coronel de las Reales Guar-
dias Espafnolas nos podria sugerir una fecha del afio en que se pinta el cuadro, la informacion
que llegaba a Indias se podia demorar meses y no nos parece un dato seguro para aventurar una
datacion precisa. El 11 de junio de 1811 es nombrado por la Regencia embajador en Inglaterra.

deado (prenda que empieza a usarse igualmente en la Peninsula en la misma época) con galdn de plata para los oficiales.
Agradezco la informacion sobre la uniformidad al coronel de infanteria Santiago Taboada y al coronel de ingenieros José
M. Guerrero Acosta. Miembros del Instituto de historia y cultura militar.

2 Descendiente del marqués de Santillana, del cardenal Pedro Gonzélez Mendoza, del principe de Eboli y de una lista de
grandes nobles que habian desempefiado puestos de gobierno en la vida publica espafiola. Se educé en Paris, fue su pre-
ceptor el boténico ilustrado Antonio José Cavanilles. Vivié en Francia, Bélgica y Alemania. Ver CARRASCO MARTINEZ, 2006.

30E| 21 de marzo de 1808 es nombrado por Fernando VIl presidente del Consejo de Castillay coronel de las Reales Guardias
de infanteria espafiola, titulo con el que aparece en cuadro. Esto refuerza la argumentacién de que el cuadro fue pintado
entre 1809 y 1810 0 1811, ya que el 11 de junio de 1811 fue nombrado por la Regencia embajador en Inglaterra. Los nombra-
mientos en SNAHN, Osuna, leg. 1984/33 y 34.
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Infantado siempre leal a la causa de los borbones y del absolutista rey Fernando VII, en 1826
abandon¢ la politica’.

El escenario del desfile militar en la ciudad de Quito

El interés por representar el nuevo mundo surge casi desde el momento del descubrimiento del
continente. Existen ejemplos de vistas de ciudades ya en la época de los Austrias, que nos infor-
man de cémo era la sociedad y el gobierno en los virreinatos americanos.

Este interés por mostrar la realidad americana se ve enriquecido por la filosofia de la Tlustra-
cion que buscaba clasificar de una manera cientifica el mundo circundante, asi el tema de las vistas
de las ciudades se completa con inventarios de plantas, animales, minerales, todo debe ser catalo-
gado; incluso las personas van a ser clasificadas como muestran los llamados cuadros de castas.

Nuestro cuadro es heredero de esta tradicion de hacer llegar a la metrépoli informacion
sobre la situacion en los virreinatos, pero si lo comparamos con otros cuadros anteriores como
los realizados por Vicente Albdan, vemos que aunque se mantiene el interés clasificatorio se ana-
de el interés politico, que nos recuerda mas a obras como la Entrada del obispo Morcillo en
Potosi (Museo de América de Madrid, n.° inv. 00087), donde lo que se quiere es mostrar hechos
historicos relevantes de la vida del virreinato. La pintura nos sirve como constatacion de un he-
cho histérico que quiere ser reflejado de una manera lo mas realista posible o por lo menos con
elementos que hagan al espectador que contempla la escena, pensar que lo que ve pudo ser un
hecho historico que sucedié en Quito en 1809.

Por eso hay tanto interés en mostrar elementos de la ciudad que podian ser reconocidos
en Espana, como el Pichincha, el Panecillo, la iglesia de San Sebastian, la iglesia de Santo Do-
mingo, porque aunque el fondo del cuadro actia como un escenario, tiene el sentido de que
pudo suceder en un lugar asi una escena como la que representa la pintura (Figura 9).

Es importante ver que los receptores de la informacion podian saber que el Panecillo era
una pequena montana que fue bautizada asi en época colonial por su parecido con un pan,
todos los viajeros a Quito hablaron de ella, y por ello no podia faltar en la composicion si se
queria hacer verosimil la pintura.

Se senala su importancia situandola en el centro del cuadro y muestra el eje de la compo-
sicion dividiendo el lienzo en dos mitades. Aunque es cierto que la loma del Panecillo es una
referencia para los quitenos* porque marca la division entre el sur y el centro de la ciudad, el
lugar del Panecillo en el cuadro no es el que geogrificamente tiene en la realidad. El pintor
quiere mostrar elementos reconocibles de la geografia quitena (téngase en cuenta que el cuadro
tenia como fin ser enviado a Espafa, y no interesa tanto ser exacto como ser verosimil). Y la
inclusion de textos sirve para acentuar la veracidad histérica de lo representado aunque sea un

31 El duque se convirtié en el instrumento principal de la politica involucionista de Fernando VII, persiguiendo a quienes re-
chazaban el viejo orden. Contra toda costumbre y l6gica de su origen social, el Xlll duque del Infantado no contrajo ma-
trimonio. Su muerte sin hijos legitimos supone el fin de la casa del Infantado y de toda una época de la historia de Espafia.
Habia mantenido una relacién larga y estable con Manuela Lesparre con quien tuvo dos hijos. El heredero de su titulo fue
el duque de Osuna que se convierte en XIV duque del Infantado. Por ello actualmente el archivo Infantado se encuentra
adscrito a la casa de Osuna.

32 Aunque actualmente existen muchas edificaciones modernas en toda la montafia del Panecillo, todavia su fisonomia de
elevacion montafiosa destaca en la ciudad, y por su altitud se puede ver desde diversos puntos de Quito. Se ha conver-
tido en un mirador turistico desde donde observar la ciudad.
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Figura 9. Iglesia de astian, en cuya plazuela se puso una avanzada. Foto: Joaquin Otero - Museo de

collage de imagenes, ya que la composicion esta realizada por pedazos de escenas yuxtapuestas
por mucho que intente parecer una representacion realista de la ciudad.
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Al oeste de Quito esta el volcan Pichincha, representado al fondo a la derecha del cuadro
con la letra M (Figura 10), en cuyas faldas orientales se levanta la ciudad de Quito. La montana
tiene una altura de quince mil novecientos cuarenta pies sobre el nivel del mar. El crater de este
volcan se abre hacia el oeste, y Quito puede sufrir sus erupciones mientras este volcan perma-
nezca en actividad. El volcan Pichincha tampoco presenta una topografia realista, pero, tratin-
dose de un icono, debia figurar en el cuadro ya que también habia sido nombrado por ilustres
viajeros y estaba en el imaginario colectivo sobre la ciudad®.

Figura10. Al oeste de Quito esta el volcan Pichincha, representado al fondo a la derecha del cuadro con la letra M. Foto: Joaquin
Otero - Museo de América.

Figura 11. Iglesia de Santo Domingo. Foto: Joaquin Otero - Museo de América.

33E| Pichincha fue ascendido por Caldas en el afio 1803, como él mismo relata. Citado por Moreno Yafiez (2005: 24).
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Al igual que los elementos geograficos, las iglesias sirven para hacer verosimil el escenario,
nombradas con cartelas en el cuadro nos encontramos con la iglesia de Santo Domingo de Qui-
to, de la que solo se ve la torre, y si no fuera por la cartela que la sefiala no la hubiéramos en-
contrado (Figura 11), en cambio la iglesia de San Sebastian sirve en el cuadro como un hito que
senala el dominio de las tropas por el norte de la ciudad, y muy cerca se ve un centinela que
domina el territorio. Al senalar San Sebastian, en cuya plazuela se puso una avanzada, el pintor
refleja el interés por mostrar hasta donde habian llegado las tropas (Figura 9).

Se utiliza la recoleta de Santo Domingo para sefialar el campamento militar que se estable-
ci6 el dia antes de la entrada en la ciudad. Un gran despliegue militar mostrado con gran detalle
desde donde parte el desfile de las tropas que van entrando en la ciudad. Esta recoleta es cono-
cida actualmente como Monasterio del Buen Pastor (Figura 12).

Otros elementos que dan vida al escenario:
la poblacidon de la Real Audiencia de Quito

En el cuadro existe un detallado estudio de los personajes que contemplan la escena. Lo prime-
ro que destaca es la variedad de tipos representados, y la modernidad de la indumentaria feme-
nina ya que las mujeres contemplan el desfile con sus mejores galas estilo imperio. Esto puede
deberse a un interés especifico del comitente que le pide representar a todos los estamentos de
la sociedad quitefia, con el fin de mostrar a la autoridad espanola la adhesion de todos a la cau-
sa realista. En el estudio de los personajes, el pintor se ayuda de una técnica de la pintura muy
detallista donde domina el empleo del dibujo con gran calidad. En el cuadro el pintor ayudan-

Figura12. Campamento en la plazuela de la Recoleta de Santo Domingo que se establecio el dia antes de la entrada militar. Foto:
Joaquin Otero - Museo de América.
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dose de cartelas resalta a Espanolas del pais», Rejidor del pais», <dndios del pais», da criolla del
pais», da Yapanga», los estudiantes, «el colegial de San Luis», «el colegial de San Fernando», y sin
cartelas los clérigos y el vecindario general de los barrios. Todos los personajes aparecen con-
templando un espectaculo, atendiendo a una fiesta y alegrandose con la entrada de las tropas.
En la esquina inferior derecha de la composicion se sitda el regidor del pais, al que suponemos
espafnol. Aunque se ha senalado como una causa de la revolucion de Quito el notable incremen-
to del antagonismo entre criollos y espanoles que va a dar lugar al conflicto abierto, no es posi-
ble verificar el conjunto de espanoles que existia en la ciudad ya que no existe un censo para el
periodo*. Otro aspecto es el estudio de su indumentaria. El pintor nos muestra amplios detalles,
que conocemos también por los relatos de los viajeros que senalan que el traje es similar al euro-
peo, algo comun de espanoles y criollos, con el aditamento de una larga capa roja, negra o azul.
Los personajes masculinos que observan la escena van embozados en estas capas que muestra
el pintor sobre todo por detrds, ya que los personajes enfrascados en la contemplacion del des-
file dan la espalda al espectador (Figura 13).

Aunque el pintor no les sefiala con cartelas, por el color de los habitos vemos en el cuadro
franciscanos, dominicos, mercedarios, agustinos, que representan a las principales 6rdenes que
vivian en la ciudad una vez que habian sido expulsados los jesuitas. Los clérigos aparecen siem-
pre en parejas, paseando, observando a las tropas, y junto a las abundantes iglesias nos ofrecen
una estampa de la vida religiosa en la Real Audiencia en el siglo xix (Figura 14). El pintor ha
retratado unos religiosos tranquilos que no miran a las tropas, como si no fuera con ellos; sin
embargo, en el proceso de la independencia de Quito fue algo caracteristico el protagonismo
desempenado por el clero. Llegindose a afirmar que el clero quiteno, ante las disensiones y
vacilaciones de las élites civiles, proporcioné ideas, hombres y recursos para edificar la Republi-
ca de Quito y conseguir la autonomia respecto a los poderes de los que dependia en la época
anterior: los virreinatos del Perd y de la Nueva Granada (Lopez-Ocon, 1986).

Nada hay que dé mas sensacion de cotidianidad que observar unos estudiantes y por ello
no podian faltar en el lienzo si se queria transmitir la sensacion de que la vida continuaba nor-
malmente en la Real Audiencia. Los estudiantes son nombrados por casi todos los viajeros que
visitan la ciudad. Stevenson® afirma que la ciudad de Quito habia sido siempre célebre por su
gran ndmero de estudiantes e incluso se le llamaba el monstruo con dos cabezas porque tenia
dos universidades, la de san Gregorio Magno, fundada en 1586 por Felipe 11, y la de santo Tomds
de Aquino, gobernada por los dominicos. Los grados y facultades se van a distinguir por los
diferentes colores de los emblemas, como vemos en el cuadro. En primera fila en el centro de
la composicion justo detrds del arco triunfal, aparecen dos colegiales de San Fernando, con el
uniforme que les distinguia a rallas negras y oro (Figura 12).

También en primera linea atendiendo la ceremonia aparecen tres indios del pais, con amplios
sombreros y capas, se aprecia lo que era senalado por los viajeros que los indios tanto hombres
como mujeres son de baja estatura, bien proporcionados, muy musculosos y fuertes (Figura 15).

34«Cuando en 1813 el procurador Nifiez del Arco elabord una lista de los notables de la Audiencia implicados o no en la
insurgencia, no conté mas que 40 espafioles, sobre 565 individuos y anotd que si las tres cuartas partes de ellos se ha-
bian comportado como realistas fieles, siete tomaron el partido de los insurgentes, otros intentaron proteger a los rebel-
des tras su fracaso, y los responsables de la Real Hacienda pusieron al servicio de la Junta las sumas que administraban,
«Informes del estado de los empleados de Quito, con notas exactas de la conducta que han observado durante la revo-
lucién de Quito», AHBCE, Fondo Jijén y Caamarfio, vol. 10 citado en LOPEZ-OCON, 1986: 114.

35Stevenson, viajero inglés que desde fines del siglo Xviil, hasta comienzos de la revolucién americana, permanecié en
América del Sur. En Quito vivio largo tiempo y gozé de la confianza del conde Ruiz de Castilla. Durante la revolucion qui-
tefla de 1809 estaba en Esmeraldas y ya no regresé a Quito, volviendo a Inglaterra donde public sus interesantes me-
morias donde concede un protagonismo a los colegiales de San Fernando, como propiciadores de la revolucion.
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Figura13. Vecinos de los barrios y estudiantes contemplando la entrada de las tropas. Foto: Joaquin Otero - Museo de América.

Figura 14. Protagonismo del clero quitefio en la pintura. Foto: Joaquin Otero - Museo de América.

Las mujeres acompanan a los hombres en el cuadro como espectadoras de la marcha
triunfal de las tropas en el desfile militar. Aparecen vestidas a la moda imperio sobre todo, con
el talle muy alto y la falda hasta los pies, aunque también se ven mujeres vestidas con el traje
llamado de aro, donde la falda a través de un plisado especial mantiene una silueta cilindrica en
la mitad inferior del vestido (Figura 16). Con cartelas el pintor hace referencia a tres grupos de
mujeres, la espanola del pais (S), la criolla del pais (Y) y la Yapanga (]).

La historiografia de los ultimos anos ha estudiado el papel que tuvieron las mujeres en la
Revolucion de Quito (Salazar Garcés y Sevilla Naranjo, 2009). Si hacemos caso al pintor aparecen
como compaferas entusiastas de los hombres que reciben las tropas, observando el desfile con
los ninos en brazos, solas, en parejas con los hombres, asomadas a la ventana, o andando tran-
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Figura 15. Indios del pais con amplios sombreros y capas, bien proporcionados y fuertes. Foto: Joaquin Otero - Museo de
Ameérica.

quilamente con sus quitasoles. Los documentos historicos no hacen mencion del papel que tuvo
la mujer en el proceso historico. Para entender cudl fue la verdadera realidad de las mujeres
en la revolucion de Quito hay que leer la documentacion entre lineas, y analizar algunas accio-
nes de mujeres concretas sobre las que si hay registro.

¢Estuvieron las mujeres quitefias, como refleja el cuadro, inmersas en el proceso revolucio-
nario? Es posible que fueran arrastradas por entornos familiares, pero se conoce también el caso
de mujeres que defendian principios politicos personales. En una sociedad en la que las relacio-
nes de parentesco eran tan importantes, particularmente para la €lite politica y social, muchas
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Figura 16. Mujeres vestidas con el traje llamado de aro, donde la falda a través de un plisado especial mantiene una silueta
cilindrica en la mitad inferior del vestido. Foto: Joaquin Otero - Museo de América.

mujeres bien podrian haber participado en la revolucion como parte del engranaje familiar. Asi
como conocemos por los documentos los nombres de los hombres que apoyaron la revolucion
de Quito de 1809, también conocemos el apoyo de mujeres.

En palabras de Francois Xavier Guerra, en la América hispana se produjo una victoria
precoz de la modernidad politica ligada al proceso emancipador, en sociedades cuyas practicas
socioeconOmicas y cuyo imaginario politico seguia siendo todavia del Antiguo Régimen. Por
tanto sin querer extrapolar la situacion actual de las mujeres a la que existia en Quito en 1809,
por lo menos es preciso sefialar que la reunion donde se realizé la Junta de Quito independien-
te fue en casa de una mujer: dofia Manuela Canizares. En la noche del 9 de agosto de 1809, los
revolucionarios quitenos se reunieron en la casa de Manuela para decidir cuando se realizaria
el golpe revolucionario. La historia o la leyenda nos senala que cuando estos hombres parecian
dudar sobre la conveniencia de organizar una Junta Soberana, y algunos empezaron a abando-
nar el local decepcionados por la falta de un acuerdo, Manuela les gritd: Cobardes! jHombres
nacidos para la servidumbre! ;De qué tenéis miedo? jNo hay tiempo que perderh (Salazar Gar-
cés, 2009: 87). Los rebeldes quitenios deciden reunirse de nuevo y lanzan el llamado Primer
Grito». Aunque este hecho no esta documentado, es patrimonio inmaterial de la historia quitena.
Lo que si es cierto es que el nombre de Manuela Canizares aparece en la lista de los personajes
que debian ser arrestados, por haber estado involucrados en la revolucion de Quito de 1809.

En el cuadro también aparece otro personaje femenino singular, la llamada Yapanga, un
tipo de mujer descalza de origen mestizo y profundo arraigo popular (Munoz Cordero, 2013).
Los viajeros que conocieron a estas mujeres en el Quito del siglo xix, nos dicen que el nombre
proviene de la lengua quechua y que significa «descalza» (VV. AA., 1960: 88). En el Museo de
América encontramos otras dos representaciones de la mujer Yapanga: un dibujo firmado por el
pintor de la expedicion Malaspina Bauza®, representada de frente descalza, tocada con un som-
brero, vestida con una falda que le llega hasta media pierna, y con una blusa cefiida de pronun-
ciado escote. En un cuadro del pintor quitefio Vicente Alban, de gran belleza y sobresaliente
dentro del conjunto del arte ecuatoriano, se reproduce una Yapanga. La cartela explicativa nos

36 Entre 1789 y 1794 Alejandro Malaspina dirigié la expedicion organizada por la Corona espafiola para recorrer sus posesio-
nes de ultramar, segun un plan presentado por el propio marino. El material reunido por la expedicién se encuentra dis-
perso en diferentes instituciones de Espafia, Inglaterra, Argentina y Chile.

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 71-98

91



92

Ana Zabia de la Mata

informa: «A. Yapanga de Quito con el trage / que usa esta clase de Mugeres que tratan / de agra-
dar (Figura 17).

Figura17. Yapanga de Quito. Vicente Alban, 1783. Oleo sobre lienzo (MAM, n.° inv. 00074). Foto: Joaquin Otero - Museo de
América.
El pintor

El encargo del lienzo muestra el interés por el poder de la imagen para el gobierno del virrey Abas-
cal, y trasmite la informacion a la monarquia, sobre el llamado Primer Grito». Aunque el cuadro es
anonimo esbozamos unas reflexiones sobre quién pudo pintar un cuadro tan singular, para lo que
habia sido hasta ahora la produccion pictorica de la Real Audiencia. En los afnos que nos ocupan
los principales pintores de la capital del Pichincha estaban todavia trabajando en temas y encargos
muy ligados al dltimo barroco. Los artistas principales de esta época se adscribian en torno a la
personalidad de Samaniego, su discipulo Bernardo Rodriguez, y la amplia familia de pintores ape-
llidada Cortes (Alcala y Brown, 2014). El panorama pictorico se verd positivamente influido por la
llegada de la expedicion botanica dirigida por José Celestino Mutis, para trabajar en la flora de
Bogota. Con esta expedicion viajaron desde Espana, como dibujantes, José Calzado y Sebastian
Méndez, a los que se unieron en Bogota Salvador Rizo y Francisco Javier Matiz. Cinco pintores
quitenios se anadieron a la expedicion, Antonio y Nicolds Cortés, que habian trabajado en el taller
de su padre José Cortés de Alcocer; y los discipulos de Bernardo Rodriguez, Vicente Sinchez, An-
tonio Barrionuevo y Antonio Silva. El buen trabajo realizado por este grupo hizo que se pidieran
nuevos dibujantes a Quito uniéndose los pintores Francisco Villarroel, Francisco Javier Cortés, Ma-
riano Hinojosa, Manuel Ruales, Jos¢ Martinez, José Xironsa, Félix Tello y José Joaquin Pérez.
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De todo este conjunto de pinto-
res creemos que el que mas se acerca
a poder haber realizado el cuadro es
Francisco Javier Cortés (1785-1835).
Aunque, como pasa en la mayoria de
los pintores hispanoamericanos, no
existe todavia una monografia que
pueda presentarnos un catalogo de su
obra, por su biografia y estilo creemos
que puede ser el artista en el que con-
fia el virrey Abascal para realizar el
encargo. Nacido en Quito en 1785
desde joven entra a formar parte del
taller de su padre junto con sus her-
manos. La pintura de sus primeros
afios es de tipo religioso, muy del
gusto de finales del siglo xvir y muy
sujeta a la constante demanda de lien-
zos devotos solicitados en Quito, que
se exportaban a toda el drea cultural
andina. Su talento se vio sin duda en-
riquecido por la oportunidad de po-
der trabajar para la expedicion botani-
ca de la flora de Bogota (Figura 18),
donde firma veinte laminas que se
encuentran en el Real Jardin Botanico
de Madrid. Aqui adquiere la maestria
como dibujante, lo que se advierte en
la calidad del dibujo subyacente de Figura 18: Passiflora Adulterina. Francisco Javier Cortés. Dibujo de la
nuestra pintura. Después de perma- Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada (1783-1816). AJB,
necer diez afios en la expedici(’)n re- Div. lll, 2047. Foto: Real Jardin Botdnico (Madrid).
gresa a Quito hacia 1800, desde don-
de parece que fue requerido para
integrarse en la expedicion peruana de Ruiz y Pavon (Gjurinovic, 1989: 236-243) Se encuentran
150 dibujos firmados por Cortés de esta expedicion en el Real Jardin Botanico de Madrid.

También puede ser posible que formase parte del grupo que acompandé a Humboldt a
Lima. Alli, ademas de realizar cuadros religiosos del estilo de su padre, como la serie de la vida
de la Virgen para el convento de los descalzos de Lima* (Figura 19), entabla relacion con el
virrey Abascal y pensamos que es en estos afios cuando surge el encargo del cuadro. Es también
relevante que Cortés fue convocado por el virrey como profesor de dibujo botanico en la Escue-
la de Medicina de San Fernando establecida en 1810. Asi parece sostenible la hipdtesis de Gju-
rinovic «enalemos ahora que Cortés llego al Pert juntamente con Tafalla, Manzanilla o el dibu-
jante Rivera en los primeros meses de 1809, como dibujante de la Flora Peruvianne» (Gjurinovic,
1989). Solo Abascal pudo proporcionarle los datos oficiales de su milicia enviada a Quito, lo que
reforzaria la hipdtesis de que el cuadro fuese pintado en Lima y que permaneciese en poder de
Abascal, hasta que este Gltimo regresase a Espana en 1816, trayéndose el lienzo consigo. Tal vez

¥7]gual que su padre José Cortés para la serie de Popayan, se inspira en las estampas de los hermanos Klauber. Ver al
respecto Arte quitefio mas alla de Quito, 2007.
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Figura 19: La presentacion en el templo. Francisco Javier Cortés, finales del siglo xviil. Oleo sobre lienzo. Museo del Convento
de los Descalzos, Lima. AJB, Div. lll, 2047. Foto: PESSCA 299B (http://colonialart.org).

por ello no se ha encontrado mencién alguna de la obra en ninguno de los documentos de la
Casa del Infantado.

Natalia Majluf ha senalado que Cortés se habia convertido en uno de los iniciadores del
costumbrismo limeno, pintando dlbumes de trajes y tipos tradicionales®, Recientemente esta
tesis se ha visto enriquecida con un conjunto de obras inéditas que se han atribuido a Francisco
Javier Cortés en la exposicion del Museo de Arte de Lima titulada dLa creacion del costumbrismo.
Las acuarelas de la donacion Juan Carlos Verme»”, aunque no todos los estudiosos estin de

38 MAJLUF, 2006: 16-19 Se ha dicho que Francisco Javier Cortés fue quien realizé esta primera serie que se conserva de ti-
pos peruanos, vinculado con los ocho gouches de la serie Barber y fechados hacia 1825.

¥ Esta coleccién incluye més de noventa acuarelas y témperas que representan uno de los conjuntos mas importantes de la
historia del costumbrismo peruano, y que fueron reunidos en Lima entre 1827 y 1839 por Amédee Chaumette des Fossés
(Paris, 1782-alta mar, 1841), primer cénsul francés en el Per.
«Se rata de las imdgenes fechadas mds tempranas que se conocen del costumbrismo local, por lo que dan cuenta de un momento
clave en el desarrollo del arte peruano que permiten comprender mejor el contexto artistico y social de los primeros anos republi-
canos, perodo en el que se formo Pancho Fierro».
das obras registran escenas, tipos, figuras y costumbres inéditas que hasta abora resultaban desconocidas o que babian sido completa-
mente olvidadas en el presente. Pero también nos acercan a lo que serian las primeras producciones de Fierro, ademads de revelar el
trabajo de otro artista que lo habria precedido en la formacion del costumbrismo. Para Natalia Majluf este dibujante anonimo puede
identificarse como el pintor ecuatoriano Francisco Javier Cortés, fallecido en Lima en 1839. La coleccion se convierte asi en un “eslabon
perdido” del costumbrismo peruano, que completa la bistoria de la evolucion del género, desde sus inicios con la fundacion republicanay.
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acuerdo™ si podemos sefalar que se acercan en su dominio del dibujo al conjunto de persona-
jes que observan en primera linea en la entrada de las tropas, en el cuadro fechado el 25 de
noviembre de 1809, pudiendo ser ejecutado el cuadro en los meses siguientes.

Cortés deja de ser un dibujante naturalista que habia plasmado con extraordinaria calidad
la flora y la fauna del Pert y se convierte en el artista que muestra una imagen costumbirista de la
ciudad, a base de pequenas escenas de personajes, que no estan aislados como era el caso de
la flora o la fauna del Pert o de las acuarelas del obispo Martinez Compandn que Cortés pudo co-
nocer, sino que forman escena aunque cada personaje tiene una individualidad en si mismo. Ahora
muestra una imagen costumbrista de la ciudad con tipos definidos, muy diferente al afin taxonomi-
co de la Ilustracion anterior. Por eso aunque carecemos de obra firmada, planteamos la hipotesis
de que Cortés sea el heredero de los modos pictoricos de la Tlustracion y a la vez el antecesor de
Pancho Fierro, lo cual también apoyaria la idea de que no hay una frontera estilistica entre las ima-
genes ilustradas y el costumbrismo posterior, como a veces ha querido ver la historia del arte.

Hay que advertir sin embargo de la diferencia de estilo que se observa entre los cuadros
religiosos realizados para el convento de los Descalzos, fechado a principios del siglo xix y el cua-
dro de la Entrada de las tropas. En el conjunto de la serie la Vida de la Virgen el dibujo es muy
duro y la indumentaria totalmente tradicional, los personajes sacros tienen nimbo y todo el con-
junto en general nos hace pensar mas en un artista del siglo xvi. Es un arte muy ligado al Gltimo
barroco (Kennedy, 2007; Justo Estebaranz, 2011; Fernandez Salvador, y Costales Samaniego, 2007).

Aunque es cierto que los pintores se adaptaban a los comitentes y mostraban un estilo dife-
rente seglin la naturaleza del encargo y la tematica. Los cuadros religiosos seguian una tradicion
iconogrifica y compositiva y por eso no daban lugar a novedades de estilo. En cambio, la Entrada
de las tropas, al mostrar la vida cotidiana y ser un género relativamente nuevo, le da ocasion a
Cortés a desarrollar un estudio, por ejemplo, de la indumentaria estilo imperio de gran modernidad.

Se puede senalar algo similar en otros pintores de Lima de la época como Cristobal de
Aguilar, Pedro Diaz o Julian Jayo, que tienen obras como retratos que podemos considerar
de vanguardia y en la obras religiosas todavia se ve un acusado arcaismo.

Y asi que nombramos a otros artistas limefios companeros de Cortés podemos decir que
Abascal pudo también encargarles participar en el cuadro. Pedro Diaz y Julidn Jayo son nombres
a tener en cuenta. Ademads el hecho de que el artista nunca hubiera estado en Quito, explicaria
el error geografico que existe en el cuadro al poner el Panecillo junto al Pichincha.

Se podria sugerir una autoria colectiva, ya que se pueden distinguir varias manos en el
cuadro, toda la parte que hemos denominado escenario, con el fondo del Pichincha, el Panecillo
y el cielo y las nubes son de una calidad muy inferior a los personajes situados en primer térmi-
no que contemplan la escena. El conjunto de soldados que desfilan tampoco tiene gran calidad,
parecen de plomo, y en cambio los personajes principales, las llamadas autoridades tienen un
detallado y expresivo dibujo como si hubiera sido hecho por otra mano. Igualmente los nifios
del primer término a la izquierda del cuadro transmiten vida y alegria con un dibujo nada hie-
ratico de gran calidad. El edificio grande en el centro derecha queda un poco desproporcionado,
respecto a los demas, lo que también refuerza la idea de que fue trazado por el mismo artista
que hizo el fondo que tiene menor dominio de la perspectiva.

Las dudas sobre la autoria se mantienen cuando estudiamos el encargo del cuadro ya que
ninguna de las cartas consultadas que se conservan en el archivo del virrey Abascal suministra in-
formacion que pueda dar alguna pista sobre el pintor. En este archivo, donado al Archivo de Indias

49 Ver al respecto VILLEGAS (2011).
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por Manuel Pavia y Pereira, descendiente del virrey, no encontramos sino muy someras alusiones a
la revolucion de Quito. No hay ningiin documento que haga alusion del encargo y posterior envio
al duque del Infantado del cuadro que nos ocupa. Existen, sin embargo, cartas alusivas a la corres-
pondencia mantenida entre ambos, donde Abascal le comunica los avatares militares del virreinato
del Pert, tratindose de amigos y hablando de la antigua amistad que data de la Guerra de Francia.

También queda por conocer si realmente el cuadro fue enviado a Espafia al poco tiempo
de ser pintado*!, porque como hemos sefialados mas arriba, otra hipdtesis posible es que el
cuadro nunca llegara a su destinatario y el virrey, viendo como se habian desarrollado los acon-
tecimientos en Quito (Diaz Venteo, 1984), decidiera guardar el cuadro en su poder y fuera traido
a Espafa en 1816, cuando finaliz6 su mandato. Esta hipétesis se complementa con el hecho de
que el cuadro permanecio en Sevilla, donde estaban los descendientes del virrey Abascal, ocul-
to hasta que aparece en el mercado del arte en el ano 2010.
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de las colecciones americanas del Museo
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Between the imagined museum and the real museum:
an approach to the process of setting up the American
collections at the Ethnographic Museum of Neuchatel

within its first phase of life (1904-1921)

Sara Sanchez del Olmo
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Resumen: Este articulo analiza el proceso de constitucion de las colecciones americanas del Museo
de Etnografia de Neuchatel en su primera fase de vida (1904-1921), un periodo marcado por la figu-
ra de su director, Charles Knapp (1855-1921). Su voluntad fue dar forma a un espacio intelectual con
la credibilidad y la legitimidad necesarias para convertirse en una institucion de referencia en el
ambito europeo. Sin embargo, el andlisis de esta etapa permite observar el profundo contraste entre
los anhelos del conservador y la realidad. Buscamos mostrar como, en el caso de las colecciones
americanas, la heterogeneidad de los agentes implicados, las grandes limitaciones en los flujos de
informacion, y muy especialmente la pérdida de la coleccion fundacional (de origen americano),
condicionaron y limitaron de manera determinante la consolidacion de este proyecto institucional.

Palabras clave: muscos, etnografia, colecciones americanas, ciencia, lagunas.

Abstract: This article analyse the process of setting up the American collections at the Ethno-
graphic Museum of Neuchatel within its first phase of life (1904-1921), a period led by its direc-
tor, Charles Knapp (1855-1921). His willingness was to create an intellectual space with the ne-
eded trustworthiness and legitimacy to become a reference institution in Europe. Nevertheless,
the analysis of this period allows us to discover the deep contrast between the wishes of the
curator and the facts. We look for to show how, in the event of the American collections, the
heterogeneity of the different implied agents, the great limitations in the information flow, and
very particularly the lost of the foundational collection (originally American), predetermined and
constrained firmly the consolidation of this institutional project.

Keywords: Muscum, ethnography, American collections, science, gaps.
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Introduccion

En los ultimos anos asistimos a una efervescencia de los estudios historiograficos vinculados a
los museos. Lejos de circunscribirse a una Unica disciplina, los multiples trabajos aparecidos
abordan nuevos problemas y tematicas desde muy diferentes perspectivas poniendo en eviden-
cia el interés suscitado por esta institucion.

Analizar la inscripcion de museos particulares dentro de procesos globales de circulacion
de saberes, explorar las redes conformadas por objetos y sujetos, confrontar casos concretos con
tendencias generales, observar la circulacion y el mercado de objetos vinculando estos a las
estrategias de los agentes involucrados, revisitar la figura de los fundadores teniendo en cuenta
sus propios intereses y motivaciones particulares, construir una biografia de los objetos que
preste especial atencion a sus contextos de produccion... son solo algunas de las maneras de
ejercitar esta nueva mirada. Aproximarse a la institucion desde otros angulos permite revelar
dimensiones (casi) desconocidas.

Entre esos nuevos enfoques destacan también los analisis que buscan hacer visibles
cuestiones hasta ahora consideradas como menores y que inciden en la necesidad de prestar
atencion a las practicas reales desarrolladas en el interior de estos espacios. Dichos trabajos
permiten ademas considerar la importancia de episodios aparentemente insignificantes, acci-
dentales o secundarios que, sin embargo, a menudo han determinado la trayectoria de estas
instituciones'.

Es necesario por tanto reconstruir historias que presten atencion a los detalles, que valoren
la importancia de los agentes involucrados senalando sus motivaciones vy, claro esta, sus limita-
ciones, y que incorporen al relato del pasado no solo los acontecimientos y circunstancias que
propiciaron los éxitos institucionales sino también todos aquellos que provocaron los fracasos.

Tradicionalmente, el Museo de Etnografia de Neuchatel ha sido presentado como un mu-
seo con un marcado caracter africanista’. Si bien es cierto que las colecciones procedentes de
ese continente constituyen hoy el grueso de sus fondos®, no es menos cierto que sus origenes
se hallan estrechamente ligados al Nuevo Mundo®. Profundizar en esos origenes constituye un
ejercicio destinado a desvelar aspectos poco conocidos vy, sobre todo, a repensar la historia de
esta institucion.

No se trata de negar los estrechos e histéricos vinculos existentes entre el museo y el poder, ni minimizar el importante
papel jugado por esta institucion en los procesos de construccién nacional. No se quiere tampoco olvidar sus dimensio-
nes simbdlicas y representativas. No se busca infravalorar la figura de sus fundadores ni extraerlos de su contexto desvin-
culdndolos del desarrollo de determinadas disciplinas cientificas. Mas bien al contrario, se trata de problematizar todas
estas cuestiones prestando atencion a los multiples agentes involucrados y a los complejos y cambiantes escenarios por
los que ha discurrido el devenir de estas instituciones.

En el propio sitio web de la instituciéon se sefiala literalmente que «Le Musée a une tradition africaniste marquée: en raison
de I'histoire locale, les fournisseurs bénévoles d’Exotica se sont de préférence expatriés sur le continent noir et des mis-
sions de collecte y furent organisées». http://www.men.ch/fr/collections/afrique/

De los (casi) 49 000 objetos inventariados actualmente, aproximadamente 25000 corresponden a colecciones proceden-
tes del continente africano lo que representa mas del 50 % del total. Los objetos de procedencia americana catalogados
hoy son poco mas de 5000 lo que representa algo mas del 10 %.

Por un lado, el propio espacio fisico que alberga el Museo —la denominada Villa de Pury— constituye la materializacion, en
forma de arquitectura doméstica, del triunfo econémico logrado por James-Ferdinand de Pury en el Nuevo Mundo. Naci-
do en Neuchéatel en 1823, de Pury emigrd a Brasil en 1846 donde hizo fortuna con el tabaco. En 1863 regreso a su villa
natal donde se hizo construir una hermosa mansion finalizada en 1871-1872. A su muerte, en 1902, doné su propiedad a la
Comuna con el fin de instalar en ella el futuro Museo de Etnografia. Por otro lado, como explicamos en este trabajo, el
caracter americano esté bien presente en los origenes de la institucion ya que el nacimiento oficial de la misma esta di-
rectamente vinculado a una coleccién fundadora procedente del Nuevo Mundo.
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En este trabajo exploramos el proceso de constitucion de las colecciones americanas del
Museo de Etnografia de Neuchatel en su primera fase de vida (1904-1921), un periodo marcado
por la figura de su director, Charles Knapp (1855-1921). Su voluntad fue dar forma a un espacio
intelectual con la credibilidad y la legitimidad necesarias para convertirse en una institucion de
referencia en el ambito europeo. Para lograr su objetivo desplegé diferentes estrategias entre las
que destacan, por un lado, la biusqueda de una gran coleccién con la que inaugurar este proyec-
to institucional, y por otro, el establecimiento de conexiones y alianzas, formales e informales,
directas e indirectas®, con multiples agentes, pertenecientes en su mayoria a la comunidad de
referencia, que pudiesen proveer al museo de su razén de ser, los objetos.

Sin embargo, el andlisis de este periodo permite observar el profundo contraste entre los
anhelos del director y la realidad. A través de este trabajo buscamos mostrar como, en el caso
de las colecciones americanas, la heterogeneidad de los agentes implicados, las grandes limita-
ciones en los flujos de informacion, y muy especialmente la pérdida de la coleccion fundacional,
de origen americano, influyeron de forma determinante en el proceso de consolidacion de este
proyecto, imponiendo numerosas restricciones a la pretendida construccion del conocimiento
cientifico, condicionando la museografia y determinando, finalmente, el futuro (americano) de
la institucion.

Reconstruyendo la historia: el nacimiento de un museo

Nacido como tal en 1904, el Museo de Etnografia de Neuchatel tiene sus origenes en el Gabine-
te de Historia Natural creado en el siglo xvir por Charles Daniel de Meuron (1738-1806), un
militar suizo al servicio de numerosas Coronas europeas quien en 1795 hizo donaciéon de sus
colecciones a la Villa de Neuchatel®.

Desde el momento mismo de la cesion, el Consejo municipal recibié multiples peticiones
instando a la creacion de un edificio capaz de albergarlas’. Sin embargo, diferentes razones,
fundamentalmente de orden econdmico, hicieron que el proyecto cayera en el olvido hasta
1825, momento en el que se iniciaron las obras. Estas propiciaron el nacimiento de un edificio
que, conocido bajo el nombre de Colegio Latino, albergé diferentes instituciones, entre ellas
un museo formado con colecciones de historia natural y de etnografia®. A partir de 1838 esta
ultima comenzo6 a constituirse como una rama auténoma dentro del museo y, de manera pro-

]

Entendemos por alianzas formales aquellas relaciones establecidas entre el director y diferentes donantes expresadas a
través de instrumentos juridicos o convenciones que, de manera escrita, especifican y regulan dichas relaciones. Las
alianzas informales corresponden a aquellas sin estructura definida que no son instrumentadas legalmente y que se sos-
tienen sobre la base de la confianza mutua. En cuanto a las alianzas directas, se refieren a las relaciones establecidas por
el director directamente con los propietarios de las colecciones. Cuando las relaciones se establecieron a través de inter-
mediarios hablamos de alianzas indirectas.

Charles Daniel de Meuron (1738-1806) fue un militar suizo que trabajo para diferentes Coronas europeas. En 1755 se en-
rold al servicio del rey de Francia en el regimiento suizo de Hallwyl y, a finales de 1757 se embarcd hacia América para
participar en la campafia contra los ingleses en las Antillas. Tras el Tratado de Paris que puso fin a la Guerra de los Siete
Afios (1756-1763), el regimiento fue reformado y en 1765, de Meuron se incorporé al regimiento de guardias suizos donde
permanecio 16 aflos. A partir de 1795 presto sus servicios a la Corona briténica. El origen y las tempranas vicisitudes his-
toricas del Museo de Etnografia de Neuchétel han sido estudiados por Roland Kaehr. Ver KAEHR, R. (2000). Le mdrier et
I'épee. Musée d’Ethnographie. Neuchatel: 115-127.

En un primer momento los objetos fueron ubicados en la denominada Casa de Caridad de la ciudad y quedaron vincula-
dos a la Biblioteca.

En esas fechas este museo no disponia aln de entidad juridica ni poseia reglamento especifico alguno. En 1838 se cons-
tituyd el primer comité administrativo encargado del museo fijandose entonces los horarios de apertura para las visitas y
procediendo a la division de las secciones. En 1875 se establecio, por primera vez, un reglamento oficial que fijé (entre
otros asuntos) el rol de la Comision del Museo y de sus miembros. KAEHR, R. y SIERRO, V. (2005): «<Le passé recomposé.
Du Cabinet de curiosité a I'annexe du Musée de peinture», En GONSETH, M-O., HAINARD, J. y KAEHR, R. (dir), Cents ans
d’ethnographie sur la colline de Saint-Nicolas. Musée d’Ethnographie de Neuchétel. Neuchatel: 21-35.

)

~

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 99-121

101



Sara Sanchez del Olmo

gresiva, adquirié una mayor importancia, gracias en gran medida a las importantes donaciones
recibidas’.

Las continuas quejas por la falta de espacio para las colecciones condujeron al Consejo
Comunal a impulsar, en 1881, la construccién de un nuevo edificio, el denominado Museo de
Pintura. Las colecciones lacustres, arqueoldgicas y etnograficas abandonaron entonces su anti-
gua ubicacion, el Colegio Latino, para emplazarse, a partir de 1884, en la planta baja de este
nuevo edificio, donde quedaron englobadas bajo el nombre de Museo Historico™.

En 1888, la Sociedad de Geografia de Neuchiatel'! propuso la creacién de un museo etno-
grafico y comercial analogo a los que existian en otras ciudades suizas'?. Entre los promotores
sobresale Charles Knapp (1855-1921), el entonces archivista-bibliotecario de esta institucion'.

En el llamamiento realizado por la Sociedad aparecen claramente definidos los principios
que la impulsaban a abogar por el nacimiento de este Museo: afirmaba que no queria limitar su
actividad al campo cientifico; por el contrario, queria contribuir, en la medida de sus posibilida-
des, al desarrollo industrial y comercial del cantén de Neuchatel'. Segiin manifestaban sus pro-
motores, sus recursos eran escasos por lo que para lograr sus objetivos precisaban de la ayuda
de otras Sociedades similares y, claro esta, de todos los suizos dispersos por el mundo. A todos
ellos les solicitaban hacer un gesto de patriotismo enviando objetos de toda naturaleza, de todas
las épocas y de todas las procedencias®. El Museo era imaginado como un espacio capaz de
ofrecer una formacion geografico-comercial sustentada en los objetos!®. La etnografia era vista
como una ciencia subsidiaria de la geografia, a la que debia servir en sus aspectos practicos, y
el Museo como un laboratorio destinado a mostrar «en vivo» la fuerza productiva de aquellos
estados y regiones provechosos desde el punto de vista econémico. La institucion deberia ayu-
dar a fabricantes y negociantes a aprender los recursos y el grado exacto de prosperidad de
aquellos paises con los que deseaban establecer relaciones mercantiles!. Para sus promotores,

9 Las donaciones aumentaron notablemente en la segunda mitad del siglo XiX. Ob. cit.: 27.

° En esas fechas estas colecciones no eran aln accesibles para el publico. La inauguracion de las colecciones histéricas se
produce en realidad en 1885. Ob. cit.: 28-31.

" Nacida en 1895, entre sus objetivos, compartidos con la mayor parte de las Sociedades Geogréficas de la época, se ha-
llaban la modernizacion de la disciplina y constituirse en un instrumento de utilidad para emigrantes y comerciantes.

2 MARET, J. y KNAPP, Ch. (1888): «Appel de la Société Neuchateloise de Géographie en faveur d’'un Musée ethnographique
et commercial». Bulletin de la Société neuchdteloise de géographie, t. 1V: 283-290. Este modelo de museo existia ya en
otras ciudades suizas como Aarau o St-Gall. En esas fechas la Sociedad estaba presidida por Jules Maret y contaba con
mas de 200 miembros. Segun el propio texto, la idea de crear un Museo etnografico y comercial estaba presente desde
el momento mismo del nacimiento de la Sociedad. Inicialmente el Museo quedé instalado en la Academia para ubicarse
después en la Escuela de Comercio.

3 Nacido en el seno de una modesta familia neuchdteloise, este gedgrafo y etndgrafo autodidacta dedico toda su vida a la
docencia vy, particularmente, a dar forma al primer museo de etnografia de la ciudad. Fue uno de los promotores de la
creacion de la Sociedad de Geografia de Neuchétel y desde su puesto de archivero-bibliotecario de la misma (que ocupo6
durante 36 afios), establecié importantes redes con gedgrafos y viajeros de todo el mundo vinculandolos —como miem-
bros honorarios o miembros correspondientes— a esta Sociedad. Durante cincuenta afios fue profesor en todos los nive-
les académicos, desde la primaria a la Universidad. En 1915, tras la partida de Arnold Van Gennep, se hizo cargo de la
catedra de etnografia e historia de las civilizaciones de la Universidad de Neuchatel. BIERMANN, Ch. (1921): «Charles
Knapp». Bulletin de la Société Neuchételoise de Géographie, t. 30 (168): 5-14.

4 MARET, J. y KNAPP, Ch. Ob. cit.: 283.

5 Ob. cit.: 283-284. Segun se desprende del propio manifiesto fundacional, los objetos debian ser enviados a Charles
Knapp.

6 Entre los objetos demandados aparece, por ejemplo, el «arte de los pueblos salvajes y semicivilizados» (Xll), objetos que
hagan referencia al estado de civilizacion (XXV) y craneos y esqueletos (XXVI). Sobre el tipo de objetos solicitados véase
la lista que acompafia al lamamiento. Ob. cit.: 285-290.

7 Durante largo tiempo, Suiza ha sido imaginada como un espacio desvinculado de la empresa colonial. Si bien es cierto
que el pais no poseyd ni administré directamente territorios ultramarinos, la Confederacion participé activamente en las
empresas expansionistas de la época. Diferentes trabajos aparecidos a partir del afio 2000 han buscado poner fin a la
«amnesia colonial» suiza. En 2005 se publicé un trabajo que analizaba la participacion de los suizos en la trata de negros
durante los siglos xviil y XIX. Véase DAVID, T.; ETERMAD, B. y SCHAUFELBUEHL, J.M. (2005): La Suisse et I'esclavage des
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las colecciones debian constituir uno de los instrumentos badsicos de la formacion de los (pre-
sentes y futuros) hombres de negocios del cantén con el fin de que estos pudieran tener éxito
en sus operaciones comerciales en el exterior'.

Segun algunos autores (Sierro, 2004: 114), el nacimiento de esta institucion fue visto por
las autoridades municipales con un cierto recelo ya que, dado el caracter de sus colecciones, el
recién nacido Museo Etnogrifico y Comercial podia constituir una competencia para el Museo
Historico, poseedor también de numerosos objetos etnograficos. Quiza por esa razon, para fre-
nar posibles disputas institucionales, en 1890. Knapp fue nombrado miembro de la Comision de
este ultimo, y en 1892 fue designado subconservador de sus colecciones etnograficas. A partir
de ese momento, el Museo Etnogrifico y Comercial quedo relegado a un segundo plano. No es
baladi que en 1891 la Sociedad de Geografia de Neuchatel —de la que Knapp era miembro pre-
eminente— cediese sus colecciones etnograficas al Museo Histérico y que, en 1892, fuese la Es-
cuela de Comercio la que le donase parte de sus objetos. Gracias a estas transferencias, las
colecciones etnograficas del Museo Historico experimentaron un notable crecimiento. A partir
de ese momento, el gedgrafo concentré todos sus esfuerzos en reclamar mas autonomia y mas
espacio para la seccion etnogrifica de este museo®.

Knapp era muy consciente de que el éxito de su empresa estaba directamente ligado al
apoyo social, especialmente de las élites de la ciudad. Publicitar las colecciones etnogrificas y el
trabajo realizado en torno a ellas constituia una buena manera de atraer posibles benefactores.
El gedgrafo decidio asi abrir las puertas del Museo Historico a la prensa con el fin de que esta
pudiese descubrir, y sobre todo describir, la riqueza de las mismas. Asi, el 24 de enero de 1899,
el escritor Philippe Godet*, corresponsal en Neuchatel del periddico la Gazetta de Lausanne,
publico un articulo en el que ensalzaba largamente dichas colecciones. Las alabanzas del escritor
se diriglan también al que, en su opinién, era el verdadero artifice de este gran logro, Charles
Knapp, quien con su ingeniosidad, su gusto y su inteligencia habia logrado dar una forma cohe-
rente a las mismas. No obstante, el elemento central del texto era su encendida defensa de la
creacion de un espacio autonomo para albergar dichas colecciones: segiin Godet, era imprescin-
dible construir un museo especificamente dedicado a ellas ya que, con toda seguridad, continua-
rian incrementindose. El texto no se limitaba a sugerir la construccion de un edificio para insta-
larlas sino que apuntaba al mismo tiempo la manera en que estas deberian ser expuestas.
Proponia ademas que la institucion fuese un «erdadero museo de estudio» en el que, ademas
de salas de exposicion, existieran también una sala de trabajo y una sala de conferencias. Godet
finalizaba su texto senalando que, para cumplir el sueno de la creacion de ese museo etnogra-
fico, bastaria el generoso gesto de un mecenas®.

Noirs. Antipodes & SHSR. Lausanne. El afio siguiente, una tesis de doctorado diseccionaba los negocios de una explota-
cion agricola helvética integrada dentro del sistema colonial francés. LUTZELSCHWAB, C. (2006): La Compagnie genevoise
des colonies suisses de Sétif (1853-1956). Un cas de colonisation privée en Algerie. Peter Lang. Bern.

8 MARET, J. y KNAPP, Ch. Ob. cit.: 283.

¥ SIERRO, V. (2005): «Les réves fous du permier conservateur», En GONSETH, M-O., HAINARD, J. y KAEHR, R. (dir.), Cents ans
d’ethnographie sur la colline de Saint-Nicolas. Musée d’Ethnographie de Neuchéatel, Neuchatel: 114.

20Como ha sefialado Irina Podgorny, la estrategia de saturar los espacios para luego solicitar la construccién de un nuevo
edificio aparece como una tactica trasnacional. Ver PODGORNY, |. (2009): E/ sendero del tiempo y de las causas acciden-
tales. Los espacios de la prehistoria en la Argentina, 1850-1910. Prohistoria Ediciones. Rosario: 39.

2 Philippe Godet (1850-1922) fue un politico, escritor, periodista, profesor y critico literario suizo colaborador de numerosas
revistas. Fue también el autor de la obra Historia literaria de la Suiza romanda. Miembro de numerosas sociedades eru-
ditas de la época, fue el presidente de la Sociedad de Arqueologia e Historia del cantén de Neuchétel.

22Jtilizando un tono marcadamente laudatorio, el texto incide en la calidad y riqueza de los objetos, algunos de ellos «rari-
simos» hasta el punto de que, segun el autor, seria imposible encontrar otros semejantes salvo en el British Museum. El
escritor afirma que la importancia de este «pequefio museo» es tal, que los eruditos del mundo entero tienen puestos sus
ojos en él; la rareza, diversidad, antigliedad y singularidad de sus colecciones, compuestas por objetos en esas fechas ya
desaparecidos, es indudable. Sin embargo, en su opinidn, la sala que las contiene es demasiado pequefa.
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La estrategia propagandistica de Knapp acerca de la necesidad de crear un espacio aut6-
nomo destinado a acoger las colecciones etnograficas ubicadas en el Museo Historico tuvo sus
frutos. En 1902, el acaudalado comerciante neuchdtelois James-Ferdinand de Pury lego a la ciu-
dad -a través de su testamento- su residencia privada® con la condicion de que en la villa se
construyese un museo de etnografia. El legado comprendia también una importante suma (20 000
francos suizos de la época) destinados a realizar las modificaciones necesarias en el edificio para
acoger las colecciones?. Knapp logro asi el espacio fisico que le permitiria materializar su suefo
de un auténtico museo etnografico®.

No obstante, la esencia y la razén de la nueva institucion eran los objetos. Era imprescin-
dible llenar el espacio imaginado. Por esa razon, en 1903, el gedgrafo hizo un nuevo llamamien-
to publico® solicitando a sus compatriotas la donacion de colecciones. Segin sus propias pala-
bras (Knapp, 1903: 3), era necesario acumular la mayor cantidad posible de objetos antes de
proceder a las instalaciones definitivas. Knapp instaba a sus conciudadanos a <hacer el sacrificio»
de separarse de ellos «en favor de las colecciones publicas ttiles a todos». El gedgrafo reconocia
el posible vinculo afectivo establecido con estos por sus propietarios, pero aludia también al
potencial riesgo de pérdida o deterioro de esos objetos vy, al hacerlo, no hacia sino convertir al
museo en un espacio de resguardo: la entrada a la instituciéon suponia la via correcta para la
preservacion de los mismos vy, sobre todo, para su transformaciéon en bienes al servicio de la
sociedad. Junto a la donacion, venta o depésito, Knapp sugeria otra forma alternativa y menos
costosa de contribuir al desarrollo del Museo: proporcionarle la direccion de personas residentes
en Suiza o en el extranjero dispuestas a contribuir al crecimiento de las colecciones”.

El llamamiento de Knapp constituye una verdadera declaracion de intenciones y, sobre
todo, permite observar de manera clara su vision respecto a la institucion: el gedgrafo deseaba
convertir al Museo, que segin €l mismo era el Gnico de su género en Suiza, en un espacio de
marcado caracter cientifico. Para lograr tal fin, las colecciones debian exhibirse organizadas bajo
un plan sistematico que permitiese poner en evidencia los diferentes grados de civilizacion de
los diversos pueblos del globo. Con el fin de evitar la subjetividad de la donacion indocumenta-
da, el conservador solicitaba a los donantes que indicasen «exactamente» el pais de origen de

cada objeto, la tribu a la que pertenecia, el nombre del mismo, tanto en lengua vernacula como

en francés, y la fecha de fabricacion o de compra®.

Finalmente, en 1904, gracias a la generosa donacion realizada en 1902 por James-Ferdi-
nand de Pury, las colecciones etnogrificas abandonaron el Museo Historico para constituirse en

El articulo de Godet aparece recogido en GONSETH, M-O., HAINARD, J. y KAEHR, R., dir. (2005): Cents ans d’ethnographie
sur la colline de Saint-Nicolas. Musée d’Ethnographie de Neuchéatel. Neuchatel: 32-33.

22Disefiada por el arquitecto Léo Chatelain y construida entre 1870 y 1871, la villa, de estilo neocldsico, se inspira en los
chéteaux franceses y se ubica en el interior de un parque de estilo inglés. Sobre este edificio véase MAILLARD, N. (2005):
«Un chateau et un parc en héritage. La propriété James de Pury a Saint-Nicolas» en GONSETH, M-O., HAINARD, J. y KAEHR,
R. (dir), Cents ans d’ethnographie sur la colline de Saint-Nicolas. Musée d’Ethnographie de Neuchatel, Neuchatel: 47-61.

24SIERRO, V. Ob. cit.: 115.

25| os esfuerzos desplegados por Knapp por dotar de una entidad diferenciada a estas colecciones deben ser puestos en
relacion con el cambio de perspectiva experimentado por el gedgrafo a lo largo de los afios: como ha sefialado Serge
Reubi, si en 1888, momento de la creacion del museo etnografico y comercial, Knapp concebia la etnografia como una
mera subsidiaria de la geografia, a comienzos de siglo, la primera pasa a ser considerada por él como una ciencia con
objetivos y metodologia propios. No es extrafio pues que el conservador se implicase de manera decidida en la blusque-
da de fondos y objetos que permitiesen lograr la tan ansiada autonomia. REUBI, S. (2011): Gentlemen, prolétaires et primi-
tifs. Institutionnalisation, pratiques de collection et choix muséographiques dans I'ethnographie suisse, 1880-1950.
(LAtelier, Vol. 4). Peter Lang, Berlin: 196.

26 KNAPP, Ch. (1903): «<Appel en faveur du Musée ethnographique». Feuille dAvis de Neuchdtel: 3. El llamamiento se publica
el 1de noviembre de 1903 en el periddico Suisse Libérale, y el 2 de noviembre en la Feuille dAvis de Neuchdtel.

270b. cit.

280b. cit.
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una institucion auténoma instalada en la villa legada por el rico comerciante y ubicada en la
colina de San Nicolds. Acababa de nacer oficialmente el Museo de Etnografia de Neuchatel.
Como no podia ser de otra manera, Knapp quedd convertido en su primer director.

La inauguracion se produjo el 14 de julio de ese mismo ano. En ella, el conservador pro-
nunci6 un discurso articulado en torno a un eje fundamental: el reconocimiento de la etnografia
como disciplina cientifica con cardcter autbnomo. Su utilidad residia, segin el conservador, en
su idoneidad para profundizar en el estudio de la evolucion humana vy, sobre todo, en su capa-
cidad para articular una historia de los pueblos «alvajes». De su alocucion se desprende también
el extraordinario interés de Knapp por configurar un espacio capaz de conjugar el dificil equili-
brio entre la instruccion publica y el estudio especializado. El Museo, afirmaba €I, no debia ser
una necropolis sino que debia servir a dos fines fundamentales: la instruccion de los visitantes,
y la investigacion cientifica. Como sucedia en otros muchos museos etnograficos de la época, el
rol del conservador implicaba no solo constituir colecciones que abarcasen geografias de los
cinco continentes y mostrar artefactos capaces de funcionar como ttiles pedagdgicos; suponia
también dar respuesta a una comunidad cientifica en proceso de consolidacion que buscaba en
la institucion una via para aproximarse y profundizar en las diferentes culturas extraeuropeas.
Para Knapp, el Museo debia funcionar como un «verdadero laboratorio de trabajos practicos» .

Por otro lado, emplazar al Museo entre las instituciones cientificas de referencia suponia
dar forma a un establecimiento ordenado en el que los objetos estuvieran controlados. El reco-
rrido por las colecciones del museo no se hacia (solo) en las salas, sino también a través del
sistema de inventario y de registro, que le otorgaba sentido y utilidad (Podgorny, 2011: 60-61).
Ser una institucion cientifica implicaba, necesariamente, clasificar y catalogar las colecciones.
Poco después de producirse la inauguracion del Museo, el conservador sefialaba ya la ingente
tarea que le aguardaba: segin €l (Knapp, 1905: 1-2) habia que «erificar minuciosamente cada
pieza, corregir los errores de clasificacion, escribir miles de etiquetas, introducir mapas dentro
de las vitrinas y en los vestibulos...». Se trataba de convertir al Museo en «un verdadero labora-
torio de estudios cientificos». Para lograrlo, era imprescindible, «establecer un catalogo sistemati-
co ilustrado de las colecciones»*.

Desde los inicios, la voluntad de Knapp fue crear un espacio intelectual con la credibili-
dad, la legitimidad y el prestigio necesarios para convertirse en un museo de referencia en el
ambito europeo. Un espacio netamente cientifico. Para lograr tan magno objetivo, el conserva-

2°Dicho discurso aparece publicado por primera vez en 1905. Es posible que, para esta version escrita, el director haya
modificado algunos pasajes o fragmentos del discurso oral. En opiniéon de algunos autores, la alocucién realizada por
Knapp con motivo de la inauguracion del Museo pudo estar inspirada en el articulo publicado por Godet en 1899. KAEHR,
R.y SIERRO, V. Ob. cit.: 35. Es evidente que muchas de las ideas expuestas por el conservador en su discurso se encuen-
tran explicitadas en el texto aparecido en la Gazette. Sin embargo, es posible también que la situacion fuese la contraria,
es decir, que el escritor diese forma escrita y publicitase, a través de la prensa, las ideas de Knapp sobre el Museo. En la
alocucion Knapp hace también mencion a la importancia de la sociedad en el desarrollo de los museos, y destaca el papel
de la institucion museistica como instrumento de civilizacion. KNAPP, Ch. (1905): «Discours de M. le Professeur Knapp,
Conservateur du Musée». Souvenir de l'inauguration du Musée d’Ethnographie de Neuchdtel dans la villa James de Pury
a Saint-Nicolas, le 14 juillet 1904. Sandoz & Guinchard. Neuchéatel: 17-45.

30 Consciente de sus limitaciones, el conservador no dudoé en contactar con diferentes museos para solicitar ayuda en tan
ingente tarea. La correspondencia de Knapp muestra que establecié contacto con los museos etnogréficos de Leyden,
de Friburgo, de Brisgovia, Hamburgo, Florencia, Leipzig, Munich, e incluso con el museo del Trocadero y el British Mu-
seum. Pese a sus esfuerzos, la catalogacion de los objetos se mantuvo durante largo tiempo en un nivel de conocimiento
muy limitado. Por otro lado, habria que esperar hasta 1914 para ver nacer la primera guia sumaria de la institucién. Esta
aparecio publicada en mayo de 1914, antes de la celebracion del | Congreso de Etnografia celebrado en Neuchatel. Des-
de la perspectiva de Knapp (y de las autoridades politicas), para legitimar el caracter cientifico del Museo era indispensa-
ble que este contara con ese (til cientifico en el momento de confrontarse con los especialistas internacionales. Knapp
trabajo en dicha guia junto a Arnold Van Gennep, quien habia llegado a Neuchéatel en 1912 para incorporarse como profe-
sor a la Universidad. Es este Gltimo quien aparece como Unico autor de la misma.
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dor desplegd diversas estrategias entre las que destacan, por un lado, la bisqueda de una colec-
cion fundacional de referencia, y por otro, el establecimiento de conexiones y alianzas destina-
das a constituir una red estable de colaboradores proveedores de objetos y de fondos, una red
que le permitiese consolidar ese proyecto institucional.

América como eje: la coleccion Hassler como colecciéon fundacional

Como ha sefialado Perazzi (2011:222), la jerarquia y la naturaleza de las colecciones fundadoras
de un museo presuponen un intento de provocar un golpe de efecto visual. No es de extranar
por tanto que para la apertura del Museo Knapp buscase una coleccion capaz de cumplir con
varios objetivos: por un lado, era preciso obtener «objetos para el especticulo» (Giobellina Bru-
mana, 2005: 26) capaces de asombrar y de seducir a la colectividad, objetos que permitieran a
la institucion atraerse el favor del publico visitante y, particularmente, de las élites de la ciudad,
esas que debian contribuir al sustento material de la institucion. Por otro, exponer una gran co-
leccion destacada y singular con la que inaugurar el proyecto suponia dotar a la institucion de
un aura de prestigio. Dicha coleccion debia convertir al Museo en un espacio de referencia et-
nografica insertindolo, desde el momento mismo de su nacimiento, en un circuito global. Con-
seguir esa legitimidad cientifica implicaba ademas, indirectamente, aumentar las posibilidades de
atraer donantes de objetos y de fondos que permitiesen la compra de nuevas colecciones y, por
tanto, el engrandecimiento de la institucion. Finalmente, lograr esos objetivos suponia también
el fortalecimiento de la propia figura del conservador.

Desde 1893 Knapp habia comenzado a interesarse por la coleccion etnografica conforma-
da por el suizo Emil Hassler* a lo largo de sus expediciones en América del Sur. Esta estaba
formada por 8500 objetos indigenas procedentes de Brasil, Paraguay y Bolivia entre los que
destacaban los arcos, las fechas vy, particularmente, la plumeria. En 1897 Hassler publicé un ca-
talogo ilustrado con el fin de venderla®’.

A partir de 1902, el interés de Knapp por la compra de esta coleccion se hizo mas expli-
cito y emprendi6 acciones concretas destinadas a poder conseguir los fondos que le permitiesen
hacerse con ella. El precio de la misma rondaba los 30000 francos* de la época, una cifra de-
masiado elevada para un museo con un crédito anual de 300 francos*. Pese a todo, apoyado por
el consejero comunal —Jean de Pury— Knapp establecié contacto con Hassler a través de un in-
termediario que, posteriormente, se convertird en un personaje central en la historia (americana)
del Museo de Etnografia de Neuchatel, Francois Machon?.

3 Emil Hassler (Aarau, Suiza, 20 de junio 1864-Asuncion, Paraguay, 4 de noviembre 1937), fue un naturalista, médico y bota-
nico suizo que realizé numerosas expediciones cientificas en América del Sur a lo largo de las cuales recopilé un notable
material etnogréfico. Realizd su primera gran expedicion entre 1885 y 1887, en el Matto Grosso. En 1887 se instalé en Pa-
raguay, donde realizd numerosas expediciones. En 1889 fue designado comisario de ese pais en la Exposicion Universal
de Paris, y en 1893 comisario en la World’s Columbian Exposition de Chicago. En esta Ultima exposicion, Hassler present6
una relevante coleccién etnogréfica que fue posteriormente adquirida por el Field’s Museum. En 1909 regreso¢ a Suiza
donde permanecié hasta 1920, afio en el que regreso definitivamente al Paraguay.

32HASSSLER, E. (1897): Sommaire descriptif des collections ethnographiques du Dr. E. Hassler faites au Brésil, Paraguay et
en Bolivie. Aarau.

33SIERRO, V. Ob. cit.: 118-119

34300 francos es la cantidad mencionada por Knapp en su carta a Francois Machon fechada el 31 octubre de 1902. En una
carta dirigida al propio Hassler y fechada el 11 de marzo de 1903, Knapp menciona la cantidad de 1000 francos como cré-
dito anual. MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome |, f° 106-108. Lettre a Frangois Machon, 31101902 y MEN.
Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome |, f° 156. Lettre a Emil Hassler, 11.03.1903.

35 Sobre Frangois Machon y su vinculo con el Museo de Etnografia de Neuchatel véase SANCHEZ DEL OLMO, S.: «El etndgra-
fo accidental: Francois Machon, la construccion de una imagen sobre los indigenas del Paraguay y su proyeccién en el
Museo de Etnografia de Neuchétel (Suiza)». En prensa.
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En la correspondencia establecida entre Knapp y Machon, el conservador manifiesta de
manera explicita sus dudas en relacion a esta coleccion, no exenta de polémica: en 1890, durante
la celebracion del Congreso Internacional de Americanistas celebrado en Berlin, el etnélogo ale-
man Karl von den Steinen habia discutido publicamente la veracidad de la expedicion realizada
por el naturalista suizo al Matto Grosso entre 1885 y 1887%. El cuestionamiento de un reputado
etnologo ponia en entredicho la calidad y, sobre todo, la autenticidad de los objetos”. Pese a todo,
el conservador mantuvo vivo su interés por esta coleccion vista por €l, en ese momento, como un
extraordinario instrumento para dotar al Museo de una importancia cientifica excepcional®.

En el intercambio epistolar establecido con el intermediario, Knapp pone de manifiesto
sus ambiciones: convertir al Museo en el mas importante de los museos etnograficos de Suiza e,
incluso, en uno de los mejores de Europa®. La presencia de una coleccion fundadora significa-
tiva, con objetos unicos®, constituia, sin duda, un excelente medio para lograr el reconocimien-
to de los expertos y de la comunidad de pares. En enero de 1903, tras numerosas vicisitudes,
ambas partes firmaron un acuerdo de depdsito temporal y Hassler cedié gratuitamente sus ob-
jetos al Museo durante tres afios. Tras un viaje no exento de problemas”, en febrero de 1904
lleg6 a Neuchatel esta coleccion etnogrifica. Comenzo entonces el proceso de desembalaje para
proceder después a su instalacion en las salas.

En la museografia inicial primé el orden geogrifico y la exposicion quedd organizada en
torno a continentes y pueblos. Segin sefiala el propio conservador (Knapp, 1905: 32-33), las li-
mitaciones de espacio y, sobre todo, la dificultad para conformar series completas, su gran sue-
no, le condujeron a renunciar a la clasificacion tematica en favor de la clasificacion geografica.
El deseo de Knapp era completar la exposicion con una multiplicacion de elementos pedagogi-
cos, fundamentalmente mapas, planisferios, tablas estadisticas y fotografias, destinados a propor-
cionar a los visitantes una completa instruccioén sobre ese otro representado.

El protagonismo otorgado a América en esa primera exposicion es indudable (Figuras 1y 2).
De las dos plantas del Museo, la primera se dedic6 enteramente al Nuevo Mundo; una sala «dema-
siado pequena», en palabras del propio director, fue destinada a las colecciones americanas propie-
dad de la institucion y constituidas desde finales del siglo xvin*2, En ella se exhibian piezas proce-

36 Steinen, Karl von den (1890): «Communication», En Compte-rendu de la Troisieme Séance Ordinaire. Congres International
des Américanistes. Berlin 1888. W. H. Kiihl. Berlin: 196-200.

%7Hassler habia intentado vender una parte de sus colecciones etnogréficas, procedentes sobre todo de Paraguay, a la
Sociedad de Geografia de Aarau. Pero el fantasma de la falsificaciéon planeaba sobre una buena parte de los objetos. En
1893, Knapp llegd a contactar con dicha Sociedad interesdndose por el asunto. La respuesta de ésta no dejo bien parado
al naturalista. En la correspondencia establecida con Machon, Knapp le pide a éste que, de manera confidencial, se ma-
nifieste respecto a estas dudas. Desconocemos la respuesta del intermediario a este respecto pero debid ser positiva
puesto que Knapp se lanzé a su compra. En nuestra opinion, Machon juega un papel central en la legitimacion y acepta-
cion de la coleccion Hassler por parte del Museo. MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome |, f° 106-108. Lettre
a Frangois Machon, 3110.1902.

38 Asi se desprende de la carta dirigida por Knapp a Antoine Borel, un rico hombre de negocios neuchdtelois instalado en San
Francisco, consul de la Confederacion en esa ciudad, mecenas del precedente Museo Histdrico e importante donante de
colecciones norteamericanas. MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome |, f° 113-114. Lettre a Antoine Borel, 07111902.

39MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome |, f© 106-108. Lettre a Frangois Machon, 31.10.1902.

4°MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome |, f° 113-114. Lettre a Antoine Borel, 07111902.

4 Segln se desprende de la correspondencia establecida entre Knapp y el naturalista, el nimero de cajas recibidas no
correspondia con la cifra sefialada por Hassler. Parece que el Museo debia recibir 36 cajas pero solo recibié 25. En su
correspondencia, Knapp se muestra preocupado ante la idea de que parte del cargamento se hubiese perdido durante
el viaje. MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome |, f 233. Lettre a Emil Hassler, 04.02.1904. No hemos encon-
trado mas correspondencia relativa a este asunto por lo que entendemos que debid resolverse positivamente.

42F| origen de las colecciones americanas del Museo se halla directamente ligado al propio Charles Daniel de Meuron quien
durante su estancia en la Guyana francesa recolecté numerosas piezas. A lo largo del siglo XIX la secciéon etnografica del Mu-
seo Histdrico recibié notables donaciones de colecciones americanas. Destacan los objetos procedentes de Surinam ofreci-
dos por Berthoud-Coulon (donados entre 1861y 1863), las piezas procedentes de EE. UU. donadas por los hermanos Borel en
1882, y la donacion efectuada por Frédéric Carbonnier en 1896 constituida por objetos procedentes de América del Sur.
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Figura 1. Plano de la primera exposicién del Museo de Etnografia de Neuchétel correspondiente a la planta baja del edificio.
© Museo de Etnografia de Neuchatel.

Figura 2. Plano de la primera exposicion del Museo de Etnografia de Neuchatel correspondiente a la primera planta del edificio.
Se aprecia de manera clara la importancia otorgada a la coleccion fundadora. © Museo de Etnografia de Neuchatel.
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dentes de Estados Unidos, México, Brasil, Costa Rica, Peri y Chile®. Junto a estos objetos, en tres
grandes salas contiguas y en las vitrinas del corredor se exhibieron las piezas pertenecientes a la
Coleccion Hassler.

Knapp habia conseguido exponer una importante seleccion de objetos con los epatar y
seducir a la colectividad. La importancia cuantitativa de la coleccion y su rareza (y por ende su
exotismo) eran innegables. Sin embargo, su objetivo tedrico, reiterado sistematicamente en su
correspondencia y en sus manifestaciones publicas, de convertir al Museo en un espacio cienti-
fico de referencia en el ambito europeo, estaba atn lejos de conseguirse.

La donacién como sacrificio y compromiso con la colectividad

Para consolidar su proyecto institucional, Knapp precisaba algo mas que una coleccion funda-
dora: necesitaba llenar las vitrinas del Museo; era imprescindible conseguir objetos que le per-
mitiesen continuar dando forma a la institucion imaginada y cumplir con el objetivo cientifico
postulado.

Como bien ha sefialado Perazzi (2011: 219), el éxito de un Museo dependia menos de
las aptitudes cientificas de su director que de sus margenes de influencia, credibilidad y dotes
diplomaticas. Dirigir implicaba contar con un amplio registro de nombres susceptibles de co-
laborar en la ingente tarea de dar forma y engrandecer la institucion. El conservador funciona-
ba como un agente capaz de utilizar esos contactos y aprovechar las oportunidades que se le
presentaban pero también como un hibil diplomadtico capaz de seducir a los donantes. A esa
capacidad de seduccion se unia la necesidad de estar integrado en los circulos de sociabilidad
erudita de la ciudad correspondiente y participar, en mayor o menor medida, del tejido asocia-
tivo*.

A lo largo de toda su gestion, Knapp se esforzo por establecer conexiones y alianzas con
multiples agentes, pertenecientes en su mayoria a la comunidad de referencia, que le ayudasen
en la tarea de consolidar su proyecto institucional®. Entre ellos se ubican, claro estd, miembros
preeminentes de la ciudad. En el contexto socioeconémico de finales del xix y principios del xx,
coleccionar objetos constituia una actividad generadora de reconocimiento que permitia afianzar
y acrecentar el capital simbélico. Para las élites aristocraticas, la practica constituia un instrumen-
to de ratificacion de su estatus y un medio de reforzar el prestigio heredado. Para la burguesia,
nuevo grupo social en ascenso, el coleccionismo se vinculaba a la necesidad de afirmacion y
legitimacion del nuevo estatus adquirido. En ambos casos, el colecionismo constituia una forma
de posesion del mundo (Figura 3). Era también, en numerosas ocasiones, la prueba material

“3Entre los objetos destacaban, en palabras del propio director, «un collar de sacrificio de los Aztecas, adornos de plumas
de los indios de Brasil, fragmentos de ceramica descubiertos en tumbas de Costa Rica del siglo XVII, cerdamicas peruanas,
pendientes, collares, etc., de los Araucanos y de los Patagones, y un adorno labial de los Botocudos». KNAPP, Ch. (1905).
Ob. cit.: 37.

44 A pesar de sus modestos origenes, Knapp logré incorporarse a los circulos de sociabilidad de Neuchatel. Su privile-
giada posicién en la Sociedad de Geografia le otorgd prestigio y, al tiempo, le permitié dotarse de una identidad socio-
profesional. Gracias a ella Knapp estableceria una red de relaciones que jugarian un papel esencial en el desarrollo
del Museo.

45|a correspondencia institucional de Knapp constituye una de las principales fuentes para analizar las estrategias desple-
gadas por el conservador con el fin de conseguir sus objetivos. Sus cartas permiten, por un lado, conocer los principales
destinatarios de sus peticiones, y por otro, aproximarnos a los argumentos esgrimidos por el gedgrafo en su tarea. Una
parte de esa correspondencia (la comprendida entre 1894 y 1910) ha sido estudiada por BISCHOFF, S. (2016): «<Excusez, je
vous prie, en faveur du but porsuivi, 'importunité et la hardiesse de ma demande». Correspondance de Charles Knapp:
strategies d’enrichissement d’un musee ethnographique en artefacts (1894-1910). Memoria de Master. Université de Neu-
chatel. Texto inédito.
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y tangible del contacto con el exotismo a través de la experiencia personal sobre el terreno:
tanto el esporadico viaje como la estancia ultramarina regular precisaban del objeto material que
certificase el vinculo con esos espacios y otorgase espesor cultural a la experiencia vivida.

En el caso particular de la Confederacion Helvética, en un contexto marcado por el pro-
testantismo y el patriotismo local, donde las élites habian elevado «el deber del don de si mismo
al rango de fundamento basico de sus reglas del decoro» (Reubi, 2011: 646), el museo se convir-
ti6 en uno de los espacios privilegiados en los que ejercitar esa regla moral®. Knapp era bien
consciente de que para la mayor parte de los miembros de este grupo social la donacion forma-
ba parte de su sistema de valores por lo que, utilizando diferentes argumentos, entre los que
destacan el valor cientifico y educativo del Museo, el conservador no dudé en dirigirse a pree-
minentes personajes de la ciudad solicitindoles su ayuda para dar forma a su proyecto®. Traba-
jar para la colectividad era, como senalara el conservador a lo largo de todo su mandato, una
obra meritoria que implicaba hacer ciertos sacrificios pero ;qué mejor destino que el Museo para
proporcionar a esos objetos una atenta vigilancia y cuidados constantes?*

Por otro lado, aunque los objetos fuesen el eje de la institucion, el dinero constituia un
elemento esencial para la supervivencia y el desarrollo de la misma. Era indispensable conseguir
benefactores que proporcionasen el capital que pudiese asegurar un futuro prospero. Gran par-
te del trabajo del conservador estaba por tanto destinado a reunir los fondos monetarios que

46En su primera acepcion, la RAE define «<moral» como: Perteneciente o relativo a las acciones de las personas, desde el
punto de vista de su obrar en relacion con el bien o el mal y en funcién de su vida individual y, sobre todo, colectiva.

4TEntre esos personajes destacan banqueros como Alfred Borel o Paul E. Humbert, juristas como Louis Michaud o F. De
Perregaux, hombres de negocios como M. Grosjean o Louis-Alfred Pernod, y miembros de destacadas familias de la ciu-
dad como los De Pury. MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tomes |, Il et lIl.

8 Musee ethnographique de Neuchdtel. Rapport de 1906. (1907). Imprimerie de Pierre Grisel. Neuchatel: 2.
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pudiesen garantizar la estabilidad institucional® y la compra de nuevas colecciones (Figuras 4
y 5). Ayudar financieramente a la institucion era, para Knapp, una verdadera prueba de abnega-
cion cientifica.

Junto a las élites de la ciudad y del canton, el conservador puso su mirada en los misione-
ros establecidos en regiones extracuropeas. Las misiones constituian una importante fuente de
suministro de objetos para los museos etnogrificos: los religiosos eran vistos como agentes pri-
vilegiados en la recogida de material ya que su contacto directo con las poblaciones eliminaba,
o al menos reducia, la presencia de intermediarios y, desde la ilusoria perspectiva de la institu-
cion museistica, eso garantizaba la autenticidad de los objetos™. A partir de la segunda mitad del
siglo x1x, las misiones suizas, fundamentalmente protestantes, comenzaron a expandirse fuera
del Viejo continente, particularmente en Africa®. En el momento de la inauguracion del Museo,
la presencia de religiosos neuchdtelois en ese territorio era significativa®*. Knapp establecio im-
portantes vinculos con algunos de esos misioneros como Henri-Alexandre Junod, radicado en
Mozambique, o Edouard Jaccoted, radicado en Basutolandia. Ambos se convirtieron en donantes
significativos para la institucion.

Figura 4. Vaso ceramico. Peru (n.° inv. IV.C.468). Compra a Figura 5. Calabaza pintada. Peru (n.° inv. 06.20.25). Compra
M. Zimmermann. 1906. Foto: Alain Germond © MEN a Marie Verpillot. 1909. Foto: Alain Germond © MEN.

4 Esta tarea se revelaba especialmente importante pues la permanencia de la coleccién fundadora estaba vinculada al pago
de una elevada suma lo que hacia indispensable encontrar mecenas e instituciones dispuestos a colaborar. Conseguir los
fondos era indispensable para lograr mantener el prestigio, institucional y personal, logrado tras la llegada de la misma.

5OMONTMOLLIN, P. (1905): «Allocution de M. Pierre de Montmollin». Souvenir de I'inauguration du Musée d’Ethnographie de
Neuchatel dans la villa James de Pury a Saint-Nicolas, le 14 juillet 1904. Sandoz & Guinchard. Neuchéatel: 51.

51 En Suiza existieron también misiones catdlicas vinculadas fundamentalmente a la orden de los capuchinos y a los jesuitas,
quienes trabajaron fundamentalmente en la India y en algunas zonas de Africa como Tanzania. También la abadfa bene-
dictina de Einsiedeln desarroll6 una actividad misionera y en 1854 fundé el convento de Saint-Meinrad, en Indiana (EE.
UU.) que se convertiria en el epicentro de una mision de evangelizacion entre los Sioux. No obstante, el movimiento mi-
sionero protestante, vinculado al pietismo y al «<Reveil», fue mucho mas significativo. En 1815 nacié la Mision de Basilea, la
mas importante de las sociedades misioneras reformadas helvéticas; desde 1821, sus miembros se harian presentes en
Africa del Oeste, en la India, en China y en el Sudeste Asiatico. Su importancia fue tal que poseyd su propia sociedad
comercial. En esas mismas fechas se constituyeron sociedades misioneras en los cantones de Vaud, Ginebra y Neuchéatel,
también con una importante presencia en Africa.

52En ese momento habia 57 misioneros neuchdtelois repartidos por el mundo; de ellos, 51 estaban radicados en Africa. En
Ameérica, solo habia 3 instalados en las Antillas. MONTMOLLIN, P. (1905). Ob. cit.: 49-50.
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Finalmente, a lo largo de su mandato,
fueron constantes sus apelaciones a la ge-
nerosidad de los suizos radicados en el
extranjero®. Para Knapp, el Museo de Etno-
grafia de Neuchatel estaba llamado a jugar
un papel cientifico eminente «en nuestro
pequeno pais que no tiene colonias pero
que esta representado, en todas las partes
del mundo, por grupos mds o menos nume-
rosos de residentes>»’. El director instaba a
sus compatriotas a hacer donaciones a la
institucion y apelaba para ello a un elemento
moral, ser itil a la colectividad (Figura 06).
Para legitimar y reforzar su discurso no du-
daba en presentar al Museo como uno de
los mejores de Europa®. En una época en
que las actividades cientificas ain no ha-
bian alcanzado un desarrollo institucional
estable y la disciplina etnografica se encon-
Figura 6. Monedero. México (n.° inv. 86.3311). Donacién de traba adn en fase incipiente, en particular
Henry Jacot. 1907. Foto: Alain Germond © MEN. en la Confederacion Helvética, el rol de

estos cientificos vocacionales® era impres-
cindible para la supervivencia y el crecimiento del Museo. Constituir un circuito de cola-
boradores, mis o menos estable, que pudiesen proveer a la institucion de su razén de ser,
los objetos, se revelaba una tarea fundamental.

El suefo frustrado

Sin embargo, dar forma y consolidar una institucion verdaderamente cientifica no se revel6 una
tarea facil, especialmente en el caso de las colecciones americanas. Las contradicciones entre el
sueno y la realidad se hicieron patentes desde el momento mismo de la inauguracion.

Aunque la coleccion fundadora debia, en principio, servir para dotar a la institucion de un
aura de prestigio y convertir al Museo en un espacio de referencia etnografica, las dudas asocia-
das a la autenticidad de los objetos, unidas a la falta de informacién sobre los mismos®’, impi-
dieron hacer de ese fondo algo mis que una innegable presencia cuantitativa. Pese a que el
caracter americano de la institucion era indiscutible, al menos en el plano numérico, dicha im-

53| as palabras de Knapp en relacién a los benefactores son sumamente elocuentes: «<Uno de los medios més faciles de
mostrarnos el interés (por la institucion) es darnos la direccion de neuchdtelois o de suizos establecidos en el extranjero,
los cuales estaran a menudo felices de aportarnos la prueba sensible de su adhesion a la patria lejana». Musée ethnogra-
phique de Neuchdtel. Rapport de 1910. (1911). Imprimerie de Pierre Grisel. Neuchatel: 5. Traduccion propia.

54 Opb. cit.: 3. Traduccién propia.

55 Asi, recordaba por ejemplo que en la Exposicion Etnogréfica de Bruselas, celebrada en 1910, la institucion habia obtenido
el diploma de gran premio, la mas alta recompensa otorgada por el Jurado. Musée ethnographique de Neuchdtel. Rap-
port de 1911. (1912). Imprimerie de Pierre Grisel. Neuchatel: 4.

56Para indagar sobre el papel de los cientificos vocacionales y aficionados en la conformacion de las colecciones de los
museos, véase LEIGH STAR, S. y GRIESEMER, J. (1989): «Institutional Ecology, Translations, and Boundary Objects: Amateurs
and Professionals in Berkeley’s Museum of Vertebrate Zoology». Social Studies of Science, 19: 387-420, y MEYER, M. (2008):
«On the boundaries and partial connections between amateurs and professionals». Museum and society, 6 (1):38-53.

57Parece que en el momento de la recepcion de las cajas, muchas de las piezas recibidas carecian de etiquetas y de iden-
tificacion. La ausencia de informacién no solo dificultaba el trabajo del conservador sino que entorpecia claramente su
voluntad de crear un establecimiento cientifico.
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pronta no era reconocida por todos sus coetaneos®®. El propio Knapp parecia menospreciar esa
presencia ya que consideraba que la coleccion poseia «demasiadas plumas» y que muchas de las
piezas eran «demasiado nuevas»”.

Por otro lado, la coleccion fundadora habia desembarcado en el Museo marcada por un
fuerte condicionante: su caricter de deposito temporal. Como hemos senalado, Hassler cedio
gratuitamente todos sus objetos con una sola condicion: que una vez finalizado el plazo la co-
leccion fuese adquirida en su totalidad ya que, segin el naturalista, era su calidad de conjunto
la que le otorgaba realmente el valor. A pesar de los arduos trabajos realizados por Knapp para
conseguir los fondos necesarios para comprarla, esta termind por abandonar definitivamente el
Museo en 1911. La salida marcé profundamente la historia de la institucion. Desde el punto de
vista museografico, la pérdida de la coleccion provocéd una radical transformacion de la exposi-
cion permanente: la planta baja fue destinada enteramente a las colecciones africanas mientras
que el primer piso fue ocupado por el resto de las colecciones extracuropeas. La reorganizacion
del espacio fue tal que obligd a cerrar el Museo durante cinco meses, de mayo a octubre. Pero
sobre todo, la pérdida provoco el inicio de una nueva etapa en la institucion hasta el punto de
que, de manera profundamente simbodlica, en noviembre de ese afio, se realiz6 una ceremonia
de reapertura del Museo®. La coleccion Hassler se convirtié en una ausencia presente®, en un
fantasma museistico®.

Ademds, pese a que la voluntad de Knapp fue establecer una red estable de colaboradores
proveedores de objetos que permitiesen constituir series completas y llenar los vacios etnogra-
ficos, los documentos de la época muestran que, al menos en el caso americano, el conservador
no consiguié generar conexiones y alianzas fuertes con agentes, proximos y lejanos, que le
ayudasen en la tarea de consolidar su proyecto institucional.

La aproximacion a las colecciones americanas constituidas durante este periodo permite
observar como los principales donantes pertenecieron bien a las é€lites locales instaladas en la
comunidad de referencia proxima, bien a suizos vinculados al cantén y establecidos en el Nue-
vo Mundo. Sin embargo, el anilisis de dichos donantes permite también constatar que durante
el mandato de Knapp fueron mucho mas frecuentes los compatriotas entusiastas que, de mane-
ra ocasional, donaban o vendian objetos al Museo, que los coleccionistas dedicados a la reco-
leccion sistemdtica que ofrecian sus colecciones a la institucion (Figura 7). Ademas, algunos de
los donantes de material americano mas significativos de este periodo fueron, en realidad, do-

58Pese a que el caracter americano de la institucién era innegable, al menos en el plano cuantitativo, dicha impronta no
parecia ser reconocida por todos sus coetdneos. Poco tiempo después de la inauguracion del Museo, en octubre de
1904, el periddico friburgués La Liberté publicaba un articulo en el que resefiaba las caracteristicas de la institucion. Al
referirse a las colecciones americanas, el periddico sefialaba que en ellas el publico podria detenerse a contemplar los
«graciosos objetos en paja trenzada, las armas, los adornos de jefes, collares y cinturones, en cuero o en plumas»; se
trataba, segun el periédico, de objetos «bonitos y ordinarios» pero, sefialaba el articulo, no era alli donde se encontraba
la «verdadera riqueza del Museo». El texto alababa las colecciones africanas y sefialaba que estas representaban un or-
gullo para la direcciéon del Museo ya que constituian piezas Unicas comparables a las existentes en los museos de Lon-
dres, Paris o Berlin. La Liberté. Journal politique, religieux et social. 27101904:1. La autora del texto fue, seguin sefiala el
propio Knapp, «<una dama francesa residente en Friburgo, Mme. Froment». Musée ethnographique de Neuchdtel. Rapport
de 1904. (1905). Imprimerie de Pierre Grisel. Neuchatel: 2. Es dificil saber hasta qué punto la opinién expresada por el
periddico respecto a las colecciones americanas era, en realidad, la propia opinion del conservador.

S®MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome Il, f 150. Lettre a Francois Machon, 28.09.1905.

80 Rapport de 19171, (1912). Imprimerie de Pierre Grisel. Neuchatel: 2.

81 as etiquetas correspondientes a los objetos de la coleccion Hassler fueron reutilizadas, escribiendo en el reverso, y
durante afios formaron parte de las vitrinas del Museo.

%2En el aflo 2014 procedimos a catalogar una serie de fotografias correspondientes a indigenas del Paraguay vinculadas a
la coleccion Hassler. No se trata de fotos realizadas por el naturalista sino de imdgenes tomadas por fotégrafos de la
época. Las fotografias funcionaron como complemento documental de los objetos. Tras la salida de la coleccién estas
fotografias permanecieron en el Museo.
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Figura 7. Trigonolito. Puerto Rico (n.° inv. IV.B.10). Donacion de la familia Mayor. 1920. Foto: Alain Germond © MEN.

nantes <heredados» que habian establecido un vinculo precedente con el Museo Histérico, vincu-
lo que mantuvieron vigente tras el nacimiento del Museo de Etnografia. Es el caso, por ejemplo,
de la familia Borel®, quien ya habia realizado una importante donacion en 1882%, o de Benjamin
Schwob, quien habia realizado donaciones en los afios 1891 y 1895.

Los reiterados llamamientos de Knapp a los suizos instalados en el extranjero no tuvieron,
en el caso americano, el eco deseado: pese a la notable presencia de compatriotas helvéticos
en el Nuevo Mundo, el conservador no logré generar una red de colaboradores vinculados
de forma continuada a la institucién. La mayor parte de los donantes pertenecen a la categoria de
contribuyentes esporadicos que, por diversas razones, en momentos puntuales establecieron
contacto con el Museo (Tabla 1). La dificultad para consolidar esta red de relaciones provoco,
ademads, la imposibilidad de generar subredes o redes derivadas, es decir, donantes primarios
que introducian a otros donantes en la institucion. El efecto multiplicador no pudo por tanto
producirse.

Finalmente, dada la escasa presencia de misiones helvéticas en América, en particular
neuchdteloises, esta importante fuente proveedora de objetos se reveld en esta region inoperati-
va. El contacto de Knapp con religiosos radicados en estas regiones fue muy limitado y la entra-
da de objetos vinculados a misioneros radicados en el Nuevo Mundo fue (casi) inexistente®.

83| a saga Borel es la historia del ascenso social de una familia suiza a través del trabajo y de las alianzas. El iniciador de esta
pujante familia de negocios fue Antoine Borel (1727-1803), un comerciante burgués de Neuchéatel especializado en pro-
ductos coloniales. Uno de sus hijos, llamado también Antoine (1791- 1857) fue el primero en emigrar a América. Alli se in-
trodujo en el comercio del algodén y abrié camino a una importante saga de hombres de negocios con actividades pre-
sentes en diferentes paises del continente. Los denominados «Hermanos Borel», hijos de su hermano Auguste, levantaron
un verdadero imperio: Alfred-Fréderic (1833-1908) se establecid en California en 1856 fundando la «Alfred Borel & Co» y
en 1861 llegdé Antoine (1840-1915). Ambos hermanos desarrollaron sus actividades en campos econémicos muy diversos
que abarcaron los negocios bancarios, el ferrocarril, las sociedades eléctricas y los negocios inmobiliarios. Fueron ade-
mas importantes mecenas y coleccionistas vy, finalmente, marcados por un fuerte sentimiento patriético, donaron gran
parte de sus colecciones a su ciudad natal, Neuchatel.

84| a donacion fue efectuada por los hermanos Alfred y Antoine. En 1914 fueron Antoine y su mediohermano Maurice quie-
nes realizasen una nueva donacion.

85|a correspondencia de Knapp revela solamente un contacto misionero, establecido en 1899 con Paul Besson. Nacido cer-
ca de Neuchatel, Besson (1848-1932) se separd de la Iglesia protestante y viajo a Francia donde entré en contacto con una
pequefia congregacion bautista. En 1881, un grupo de fieles bautistas de origen suizo-francés radicados en una pequefia
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En un contexto en el que la cultura material constituia la base del conocimiento etnogra-
fico y en el que el objeto adquiria su sentido en relacion a un todo, a la totalidad en la que se
inscribfa (Dias, 1991: 200), la acumulacion, seriada y convenientemente etiquetada, permitia
poner término a la impresion de casualidad. Aunque en su vision de la institucién, ideal y tedri-
ca, el conservador apostaba por un espacio cientifico constituido por series completas y repre-
sentativas, donde los objetos incorporados a las colecciones cumpliesen unos estrictos requisitos
(ser piezas auténticas, no fabricadas para la exportacion, usadas, con designacion exacta de su
procedencia, el nombre indigena y el nombre francés del objeto, y la tribu de pertenencia)®, en
el caso americano, el periodo estuvo marcado por las lagunas y la vulneracion de las propias
normas definidas por el conservador. Frente a las series, fueron frecuentes las donaciones de
unos pocos artefactos o, incluso, de objetos aislados (Figura 8). A ello se uni6 la limitada, e in-
cluso la completa ausencia, de informaciones sobre los mismos. El resultado fue la constitucion
de un conjunto sumamente heterogéneo, marcado por la disparidad cultural, geogrifica y cro-
nologica (Tabla 1), repleto de vacios y poco documentado con el que resultaba dificil cumplir el
suenio de una ciencia basada en el estudio comparativo de los objetos.

Figura 8. Grupo escultdrico. Ecuador (n.° inv. IV.C.247). Donacion de los sefiores Baca. 1916. Foto: Alain Germond © MEN.

colonia agricola en Santa Fe (Argentina), solicitaron su ayuda para poner en marcha la obra bautista en dicho pais. Besson
llegd a Argentina ese mismo afio y a finales de 1882 se traslad6 a Buenos Aires. Fue el fundador de la Convencion Baptis-
ta de la Plata (1909), que reagrupaba los baptistas de Argentina, Paraguay y Uruguay. Besson fue un defensor de la libertad
religiosa y de cultos en el pais sudamericano. ELDER, R. F. (1934): <Pablo Besson of Argentina». Baptist Quarterly, 7 (1), New
York: 27-33.

En 1899, en tanto que subconservador de las colecciones etnogréficas del Museo Histérico, Knapp se dirigié a él para so-
licitarle la donaciéon de su coleccion de armas indigenas alegando que el Museo «no posefa gran cosa en este campos.
MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome |, f. 59. Lettre a Paul Besson, 05.04.1899. No obstante, Besson era
también un donante «heredado» que ya habia establecido contacto con el Museo en 1890. Finalmente, en 1908, Besson
dono al Museo, a través de Mme. Montadon-Besson, un arco, nueve flechas y tres lanzas.

86 KNAPP, Ch. (1905): «Discours de M. le Professeur Knapp. Ob. cit.: 43.
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Tabla 1
Lista de donantes y donaciones correspondiente a las colecciones americanas durante el periodo Knapp

Afo N.°total N.°objetos Modo de Donante Procedencia Objetos
objetos americanos adquisicion objetos
1904 363 4 DONACION P. Kutter (Auvernier, NE) Argentina Dos bombillas y dos ponchos
1905 867 8 DONACION Charles Clerc (NE) EE. UU. 1 pipa de los indios de Nebraska
DONACION Sophie de Pasquier (NE) Jamaica Un brazalete
DONACION H. Schardt (Veytaux, VD) Costa Rica Una bolsa grande, una bolsa pequefa y un cinturon
DONACION Gustave Neuhaus (NE) Brasil Tres fotografias de los indios Guarani
1906 414 05 DONACION Benjamin Schwob (Bruselas) Bolivia 1 bolso, 1 gotro, 2 pares de guantes, 2 monederos 59
COMPRA Zimmerman (Hamburgo) Perd cerdmicas precolombinas (coste: 181,50 CHF)
1907 360 33 DONACION Henry Jacot (Mexico) México 30 objetos diversos y 2 fotografias
+ +
2 fotos 2 fotos COMPRA M. Michel (GE) Alaska 1 modelo de piragua de los esquimales de Alaska
Columbia 1 modelo de piragua de los indios de la Columbia B.
Britinica y un amuleto del Rio Rojo (coste no encionado)
1908 151 17 DONACION Pastor Rissler (NE) Canadd / EE. UU. 1 tomahawk y un collar apache de Nuevo México
DONACION Pierre de Montmollin (NE) EE. UU. Un cuadro con la bandera de EE. UU.
DONACION Madame Montandon-Besson (NE)  Argentina Un arco, nueve flechas, tres lanzas (Guayakis)
DONACION C. O. Michel (Kingston, Jamaica) ~ Jamaica 1 litigo
1909 192 33 COMPRA Mlle. Verpillot (NE) Pert 1 traje indigena (4 piezas), tres collares, un tocado de

plumas, dos abanicos, una pagaya, tres cestos de madera,
una escudilla de barro, cinco vasos de barro, una calabaza
sin decoracion, tres pequeios vasos negros, ¢inco vasos
decorados, tres cestos-calabazas con asas y una hamaca
de la tribu de los Urarinas (coste no mencionado)

1910 339 30 COMPRA James Hiigli (Colombier, NE) EE. UU. 1 mufeca sioux (20 CHF)
DONACION Abbé E. Petitot (Francia) Canadd, Caribe, Diversos objetos entre los que destacan dos diademas
Paraguay, Perd de plumas de los indios Caribes, un mate y una
y México bombilla de Paraguay, y unas botas, una pipa y flechas

de los esquimales de Alaska

1911 373 11 DONACION Willian Touchon (Dallas, Puerto Rico Una muestra de madera de maguey y una muestra
EE. UU.) de madera de Guayacan, dos calabazas, un
raspador, un objeto de fantasia (sic), un tenedor, un
cuchillo, dos cucharones

DONACION A. Touchon (St. Blaise, NE) Brasil Un vaso cerdmico antiguo
DONACION Henri Hauser (Punta Arenas, Chile)  Tierra del Fuego  Un collar de huesos

1912 285 10 DONACION Hermann de Pury (Hauterive, NE)  EE. UU. 1 par de mocasines, una fusta, una vaina de cuchillo
DONACION Milles. Ducommun-Sandoz (NE) Guatemala Un litigo, dos collares, dos brazaletes
DONACION M. Bersot (NE) Guadalupe Dos hachas de piedra

1913 427 81 COMPRA E. Dubois (La Chaux-de-Fonds, NE) ~ EE. UU. Un litigo, un tomahawk, ocho flechas, una

cabellera, un par de mocasines (coste desconocido)

DONACION 0. Fuhrmann (NE) Colombia 59 cerdmicas antiguas (Falsos Alzate)
DONACION M. Kauffman (NE) Brasil Diez flechas envenenadas

1914 484 6 DONACION Antoine y Maurice Borel (EE. UU)  EE. UU. Un gran calumet (pipa ritual),

un par de mocasines, un pequefio bolso, una bolsa
y un cinturén (indios de California)

DONACION Dr. Gaffron (Berlin) Pert Una fronda nazca
1915 172 9 DONACION Arnold Van Gennep (NE) Labrador Un diente de morsa
DONACION Marc Morel (?) Meéxico Dos hachas antiguas
COMPRA MM. Borel & (NE) Argentina Un par de espuelas de plata (200 CHF)
COMPRA M. Drioton Guadalupe y Un hacha de obsidiana y cuatro hachas de piedra (455,70
Brasil CHF)
1916 317 305 DONACION M. et Mme Baca (Quito, Ecuador) ~ Ecuador Escultura de madera
COMPRA Ernest Godet (Pert) Perd Colecci6n etnografica procedente

de la region de Huancavelica (coste 3500 CHF)
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Tabla1 (Continuacion)

Ao N.°total N.° objetos Modo de Donante Procedencia Objetos
objetos americanos adquisicion objetos
1917 17 1 COMPRA M. Baca (Quito) Ecuador Cabeza reducida de Jivaro (coste 1000 CHF)
1918 15 2 DONACION T. Delachaux Colombia Dos abanicos (mision Fuhrmann-Mayor)
1919 160 46 DONACION Henri Renaud (New Hope, EE. UU. 1 hacha prehistorica y 45 puntas de flecha
EE. UU)
1920 41 13 COMPRA Speyer (Berlin) Bolivia Un adomo de cabeza y un mate (coste no precisado)
DONACION Familia Bellenot (NE) Brasil Traje indigena, una hamaca, una lanza, un instrumento

de musica, una macana, un arco y cinco flechas, una
cetbatana y dos capas de fibra
DONACION Familia de A. Mayor (NE) Puerto Rico Una piedra tallada en piedra volcnica

'y

1921 ? COMPRA Zimmermann (Berlin) Alaska Cuatro méscaras de madera (300 CHF)

Tabla de elaboracion propia. Fuente: Rapport d’activité du Musée ethnographique de Neuchdtel, 1904-1921.
Observaciones: El total de objetos ingresados en las colecciones durante la gestion de Knapp (sin contabilizar 1921
ya que no disponemos del dato) fueron 5393, de los que 678 corresponden al continente americano, lo que
representa algo mds del 10 % (el 12.5 % de las entradas).

Es importante sefalar que casi la mitad de esas entradas corresponden a la coleccion comprada en 1916 al
ingeniero neuchdtelois Ernest Godet, instalado en Perd. Godet habia hecho ya una donacién de una coleccion
procedente de este pais en 1915 que, sin embargo, no figura mencionada en los Rapports.

Por otro lado, algunas de las informaciones aparecidas en los Rapports no coinciden con las recogidas en la base de
datos del Museo. Hay objetos tedricamente donados que no aparecen registrados en la base. En otras ocasiones,
algunos de estos objetos estdn registrados pero dada la escasez de informaciones no han podido ser atribuidos a un
donante concreto.

Siglas: NE (Neuchatel), VD (Vaud), GE (Ginebra). Cantones de la Confederacion Helvética.

Pero ademads, sus ilusiones se vieron truncadas por un episodio que cuestiond el propio
caracter cientifico de la instituciéon y que esta directamente vinculado a las colecciones america-
nas. En 1910, el profesor de zoologia de la Universidad de Neuchitel Otto Fuhrmann (1871-
1945) y el médico Eugeéne Mayor (1877-1976) iniciaron un viaje de exploracion zoo-botanica en
Colombia. A lo largo de cinco meses, ambos recorrieron el pais adentrandose en diversas regio-
nes, particularmente en Antioquia. El interés cientifico del viaje no se limité a las cuestiones
zoolbgicas y botanicas: durante su estancia en Medellin, ambos visitaron el famoso museo de
don Leocadio Arango®. De su mano, admiraron las innumerables antigiiedades conservadas en
la institucion, particularmente las cerdmicas. Los cientificos quedaron profundamente impresio-
nados por esta coleccion y gracias a la intermediacion del consul de Alemania en Medellin, Karl
Bimberg, lograron comprar 130 piezas de tipologia similar®. En 1913, ya de regreso en Suiza, el
doctor Fuhrmann decidié donar al Museo de Etnografia de Neuchatel 59 de esas ceramicas. Los
objetos, considerados como prehispanicos, procedian tedricamente de tumbas indigenas y esta-
ban atribuidos a la cultura Chaverrones. En realidad las piezas formaban parte de la importante
produccion de falsos precolombinos elaborada en los talleres de la familia de Julidan Alzate®
(Figura 9).

87 Sobre don Leocadio Arango y su museo véase MOLINA LONDORO, L. F. (1990): «El célebre engafio de la cerdmica Alzate.
Falsos precolombinos que hoy son joyas de museo». Credencial Historia, 7.
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/revistas/credencial/julio1990/julio2.htm

88 FUHRMANN, O.y MAYOR, E. (1914): Voyage d’exploration en Colombie. Premiere partie, chapitre IV: 43-44. Attinger Freres,
éditeurs. Neuchatel.

%9 Sobre la industria de los Alzate véase MONTOYA Y FLOREZ, J.B. (1921): Ceramicas antiguas falsificadas en Medellin. Mede-
llin.
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En 1914, en el marco del Primer Congre-
so de Etnologia y Etnografia celebrado preci-
samente en Neuchatel (y en el que el Museo
jugo un rol fundamental), Eduard Georg Seler,
profesor de la Universidad de Berlin, denun-
cio6 la falsedad de estas piezas. Un duro golpe
para el conservador. Pese a todo, los objetos
continuaron expuestos en las vitrinas de la
institucion” (Figura 10). Knapp consideraba
que estas piezas constituian «una de las rique-
zas del Museo etnogrifico»’!. Como ha senala-
do Appadurai (1991:76), cuando las mercan-
cias viajan a grandes distancias (espaciales,
temporales o institucionales), el conocimiento
sobre ellas tiende a volverse parcial, contra-
dictorio y diferenciado. Los falsos precolombi-
nos constituyen una buena muestra de como
las discontinuidades que acompanan a los
movimientos de los objetos provocan no po-
cos problemas vinculados a la autenticidad.
Pero sobre todo, este episodio pone en evi-
dencia la fragilidad cientifica del Museo, una
fragilidad que, por cierto, fue compartida por
no pocas instituciones de la época.

Figura 9. Figura (falsos Alzate). Colombia (n.° inv. IV.C.560).
Donacién de Otto Fuhrmann. 1913. Foto: Alain Germond © MEN.

Finalmente, la imposibilidad para cum-
plir el suefio de convertir a la institucion en
un espacio cientifico de referencia —especial-
mente evidente en el caso de las colecciones
americanas— estuvo en cierta forma determi-
nado por la propia vision del conservador
frente a las culturas extraeuropeas. Desde
fechas tempranas, Knapp explicité su volun-
tad de hacer del africanismo la especialidad
de la institucion’. Es dificil saber si su incli-
nacion por ese continente estuvo motivada

por un particular interés personal Lo que es Figura 10. Etiqueta correspondiente a las piezas
’ «arqueoldgicas» adquiridas por Fuhrmann y Mayor durante su

indudable es que el conservador advirtio expedicion en Colombia en 1910 y donadas al Museo en 1913
pronto las ventajas de la importante presen- por el propio Fuhrmann. © Museo de Etnografia de Neuchatel.

7°En 1918 se produjo una importante reorganizacion del Museo con el fin de —segun el conservador— transformarlo en una
institucion aln mas cientifica. Los falsos precolombinos continuaron sin embargo expuestos.

7 Rapport de 1918. (1919). Imprimerie de Pierre Grisel. Neuchatel: 4.

72 Asi o sugiere en diferentes cartas como las enviadas a los misioneros F. Chapuis (MEN. Livre de copie de lettres Charles
Knapp. Tome |, f° 178. Lettre a F. Chapuis, 22.08.1903), E. Perregaux (MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome
I, fo172. Lettre a E. Perregaux, 17.08.1903) o0 a E. Haug (MEN. Livre de copie de lettres Charles Knapp. Tome II, f° 76. Lettre
a E. Haug, 12.101904). En esta dltima misiva, Knapp afirma textualmente que se propone desarrollar especialmente el afri-
canismo. Es cierto que este argumento aparece especificamente desarrollado en la correspondencia mantenida con
agentes coloniales vinculados al continente africano y, por tanto, podria entenderse como una calculada estrategia reto-
rica destinada a atraerse sus favores. En todo caso, el caracter africanista del Museo comenzo a gestarse desde fechas
tempranas en detrimento de otras regiones geograficas.
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cia de neuchdtelois en Africa y, sobre todo, supo aprovecharla, algo que no consigui6 en el caso
americano. Su estrategia, unida a la pérdida de la coleccion fundadora, acabarian por marcar el
futuro de la institucion.

Conclusiones

Como senaldbamos al inicio de este trabajo, la aproximacion critica a la historia de las institucio-
nes museisticas implica incorporar al relato del pasado no solo los acontecimientos y circunstan-
cias que propiciaron los €xitos institucionales sino también todos aquellos que provocaron los
fracasos. Esa aproximacion no busca infravalorar el trabajo de nuestros predecesores sino por el
contrario reflexionar y analizar las grandes limitaciones vinculadas al mismo.

Como ocurriria en otras muchas instituciones museisticas de la época, los extraordinarios
esfuerzos de Charles Knapp por dar forma a un espacio intelectual de referencia se vieron pro-
fundamente condicionados por la realidad. El conservador imaginaba un Museo netamente
cientifico constituido por series completas y representativas. Sin embargo, en el caso americano,
desde fechas tempranas, esos deseos se revelaron inalcanzables. La incapacidad de Knapp para
retener la coleccion fundacional unida a las dificultades para establecer alianzas duraderas con
los agentes implicados a la heterogeneidad de los objetos y al limitado conocimiento sobre el
Nuevo Mundo tuvieron como consecuencia la constitucion de un conjunto marcado por las la-
gunas.

Como senala el diccionario de la Real Academia Espanola en su tercera acepcion, una la-
guna es un defecto, un vacio, una solucion de continuidad en un conjunto o en una serie. En el
caso de los museos, en particular de los museos etnograficos, las lagunas constituyen el reverso
de las colecciones. Simbolo de las ausencias y de las carencias, las lagunas constituyen un ex-
traordinario 1til analitico que nos habla de las politicas desplegadas por los directores, de los
procesos de seleccion de los objetos, de los contextos de recogida de material, de la articulacion
de redes institucionales, de las categorias de los actores implicados y de las jerarquias de los
espacios involucrados.

En el caso particular del Museo de Etnografia de Neuchatel, las lagunas americanas que
marcaron el periodo de Charles Knapp pueden ser vistas como el confin de las ambiciones del
conservador y la prueba evidente de la fragilidad y de las limitaciones cientificas y materiales de
la institucion.

Archivos

Museo de Etnografia de Neuchiatel (MEN).

Livre de copie de lettres. Charles Knapp. Tome I (1894-1904).

Livre de copie de lettres. Charles Knapp. Tome 1T (1905-1911).

Livre de copie de lettres. Charles Knapp et Théodore Delachaux. Tome IIT (1912-1925).
Dossiers chronologiques (1892-1921).

Dossiers nominatifs.
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iQue vienen las maquinas!
Una historia de cambio tecnoldgico
en la aldea alfarera de Pomaire (Chile)

Machines are coming!
A history of technological change
in the Pomaire pottery village (Chile)

Jaume Garcia Rossell6
Universidad de las Islas Baleares

Resumen: Se propone una relectura de los fenémenos de cambio tecnologico vinculados con
el abandono del modelado a mano y la introduccion del torno. El caso de la poblacion de Po-
maire (Chile) resulta paradigmatico al ser un pueblo de indios que desde una realidad indigena
se convirtid en una poblacion alfarera especializada que acabd integrando al hombre en una
manufactura tradicionalmente femenina. La documentacion oral y escrita recogida en los ultimos
siglos nos ha permitido resituar el cambio tecnolégico en términos de cooperacion familiar en
lugar de verlo como un conflicto entre hombre y mujer o progreso y tradicion.

Palabras clave: ceramica, cambio tecnologico, tradicion técnica, torno alfarero.

Abstract: A new reading is proposed for the technological change where hand-modelling is
replaced by the potter’s wheel. In this sense, the situation in Pomaire village (Chile) may be seen
as paradigmatic due to its drastic change from a «pueblo de indios» (indigenous village) to a
specialised potter’s population which eventually integrated male potters in a traditionally female
activity. Both oral and written records collected in the last centuries thus provide evidence to
understand technological change in terms of family cooperation rather than in a man-woman or
progress-tradition conflict.

Keywords: pottery, technological change, technical tradition, potter’s wheel.

La mdquina ha venido a calentar
el estomago del hombre pero ha enfriado su corazon.

Miguel Delibes

La gente cambié porque unos tenian mds
Y otros tenian menos.

Mercedes Rosas (en Valdés y Matta 1986: 162)
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Punto de partida

El presente trabajo aborda el tema de los cambios tecnolégicos en la fabricacion de ceramica.
En este sentido, en las siguientes paginas, vamos a exponer la forma en que una estrategia de
fabricacion de ceramica indigena, manual, doméstica y femenina se trasforma en una produc-
cion esencialmente masculina, a torno y desarrollada en el taller. El pueblo de indios de Pomai-
re, convertido a lo largo de los aflos en una aldea alfarera, resulta sumamente interesante para
analizar el origen y desarrollo de un proceso de cambio tecnoldgico que culmina con el despla-
zamiento de la mujer del trabajo alfarero y la introduccion de medios de produccion mecaniza-
dos durante la década de 1980. Para ello, intentamos historiar las transformaciones sociales y
técnicas acaecidas desde la colonia (principios del siglo xvi) hasta el presente, intentando pro-
fundizar en una historia particular con el objetivo de contribuir a una reflexion general.

Estrategia de estudio

El caso de la alfareria chilena de raiz indigena resulta de sumo interés para aquellos investiga-
dores que tienen por objetivo profundizar en el estudio de las practicas técnicas y la cultura
material desde una perspectiva diacronica. A lo largo de los ultimos 200 afios se ha ido constru-
yendo un corpus de referencias técnicas —que incluyen la organizacion de la produccion y los
productos creados— significativamente amplio en comparacion con otros contextos. Este corpus
es especialmente nutrido para el caso de la poblacion de Pomaire. Su situacion privilegiada en-
tre la capital, Santiago, vy su puerto comercial, Valparaiso, ha facilitado las visitas de viajeros y
cientificos, asi como la difusion de sus productos entre gran parte de la poblacion del pais. Para
el periodo colonial y republicano contamos con diferentes tipos de documentos (censos, croni-
cas, instancias gubernamentales, actas judiciales...), cronicas de viajeros y eruditos (por ejemplo,
Graham, 1823) y memorias arqueoldgicas (Prado et al., 2015; Prieto et al., 2006). A partir del
siglo xx hay que sumar la fuerte tradicion historiografica chilena en su sentido mas amplio (Sa-
gredo, 2014) que ha permitido la conservacion y difusion de gran parte de la documentacion.
De esta forma, numerosos folkloristas (Valenzuela, 1955; Lago, 1971; Berg et al., 2013, entre
otros) documentan y describen las tradiciones artesanales de Pomaire, ya sea de forma periodis-
tica o cientifica. Pero también participan historiadores como Mario Géngora (Borde y Gongora,
1956; Bowen, 2007) y antropdlogas vinculadas al Centro de Estudios de la Mujer que durante los
anos 70 y 80 del siglo pasado desarrollan un amplio programa de recopilacion de historias de
vida de las mujeres del campo (Valdés y Matta, 1986; Rebolledo, 1994). A todos ellos se pueden
anadir los trabajos realizados por el autor y vinculados con el estudio de las relaciones entre la
cultura material y las dinamicas sociales, utilizando una perspectiva etnoarqueolégica y diacro-
nica (Garcia Rossello, 2006, 2007a, 2008, 2015).

Fruto de todo ello, en la actualidad contamos con un nimero significativo de entrevistas
(Valenzuela, 1955; Valdés y Matta, 1986; Garcia Rosselld, 2008; Berg et al., 2014) que nos permi-
ten reconstruir a través de la historia oral el devenir social y técnico de la poblacion desde prin-
cipios del siglo xx. No obstante, se generan dos tipos de problemas a la hora de tratar estos
datos: la incertidumbre cronoldgica de los relatos orales y las imprecisiones técnicas, en relacion
a la produccion ceramica, de algunos trabajos.

A pesar de estas dificultades, la estrategia que hemos utilizado pretende dotar de contexto
historico y perspectiva diacronica a las transformaciones técnicas y materiales que se documen-
tan en el presente en la poblacion de Pomaire. Se trata de no realizar un andlisis de la tecnologia
ceramica de forma aislada sino, por el contrario, de integrarlo en las dinamicas sociales aconte-
cidas.
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Problematica y discusion

El tema del cambio tecnolégico y, en concreto, el paso del modelado a mano a la utilizacion del
torno, ha sido un fenémeno ampliamente tratado en arqueologia (Arnold, 1989; Arnold 111, 1991,
Balfet, 1965; Deal, 1983; Garcia Rossell6, 2006; Rice, 1987). Entre los motivos por los cuales se
produciria dicho cambio se han enfatizado las cuestiones vinculadas a la «entabilidad» del pro-
ducto y las técnicas. Cuestiones como el uso del torno para aumentar el volumen de productos
fabricados y su consecuente aumento de los ingresos han sido recurrentemente consideradas
(Anders, 1994; Rice, 1987; Gonzilez et al., 2001; Balfet, 1965; Arnold, 1985; Renfrew 1978). Den-
tro de esta misma idea, la correlacion entre uso del torno y la fuerza de trabajo masculina, pro-
piciados por la aparicion de un trabajo especializado a tiempo completo, pocas veces ha sido
cuestionada (Arnold, 1985; Balfet, 1965, 1981).

Para el caso de Pomaire, se ha asociado la introduccion de la mano de obra masculina, y
su supuesta mayor capacidad fisica para utilizar tecnologias mecanizadas, con la aparicion del
torno: da innovacion en las técnicas e instrumentos permitié que los hombres ingresaran en la
actividad alfarera ejercida tradicionalmente por las mujeres. La habilidad para el manejo de las
maquinas o herramientas mas complejas, que se asocia habitualmente con un operador mascu-
lino, liber6 las barreras que bloqueaban la incorporacion a la alfareria» (Rebolledo, 1994: 54). Se
ha considerado también que la introduccion del hombre en la practica alfarera estuvo condicio-
nada exclusivamente por cuestiones de tipo econémico como la cesantia masculina en el campo
y el aumento de la dependencia familiar de los ingresos procedentes de la alfareria: Las mujeres
ven en la masculinizacion del oficio que caracteriza ain su quehacer [la alfareria], tanto una
consecuencia de la expansion de la demanda, como un efecto de la desocupacion de los fundos
vecinos! por su division durante la postreforma agraria» (Valdés y Matta, 1986: 119).

En este trabajo, sin dejar de lado la consideracion de cuestiones como la eficiencia, renta-
bilidad y valor econémico para explicar la adopciéon del torno, queremos enfatizar otros condi-
cionantes de tipo social e ideol6gico que generalmente no han sido explorados como se mere-
cen. Es decir, adoptamos una perspectiva que intenta ir mas alla de los planteamientos propios
de la sociedad industrializada del presente que correlacionan de forma simplista la aparicion del
torno con la incorporacion del hombre al trabajo alfarero, el aumento de la produccion, y una
progresiva especializacion.

En este sentido, las aldeas alfareras del centro de Chile pueden resultar un caso de estudio
significativamente util ya que permiten dotar de contexto histérico y perspectiva diacronica a los
cambios tecnologicos que se han ido produciendo en los Gltimos siglos en las comunidades
indigenas, integrandolos en las nuevas dindmicas sociales vinculadas con los cambios sufridos
en el campo chileno.

De esta forma, pondremos el énfasis en los procesos culturales a largo plazo, para no
quedarnos en episodios etnograficos aislados y estaticos que solo tienen valor como foto fija de
un momento especifico. Es decir, pretendemos estudiar como ocurren los cambios materiales y
culturales, y los procesos de largo desarrollo vinculados con ellos, teniendo en cuenta el propio
contexto social en que se generan y reproducen. De hecho, en la mayoria de los trabajos sobre
el cambio tecnolégico disponibles se evita la perspectiva temporal ya que «@ menudo resulta
dificil precisar la cronologia de estos cambios historicos» (Gonzalez et al., 2001) por la dificultad
de obtener fuentes escritas y testimonios orales fiables y la pérdida de la memoria colectiva. Sin
embargo, en algunos contextos esta aproximacion diacrénica se ha utilizado de forma efectiva

' Explotacién agricola de medianas dimensiones. Menor que las grandes propiedades rurales de las haciendas.
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(Annis, 1985; Garcia Rossello, 2007, 2008; Gonzalez et al., 2001; Kalentzidou, 2000; Paynter, 2000;
Vila y Estévez, 1995) y ello nos facilitard el relato histérico de los cambios en esta practica.

La alfareria en el valle central chileno

Con la conquista espanola del siglo xvi de los territorios ubicados entre el rio Cachapoal y el
Bio-Bio, ambos al oeste de los Andes meridionales, se impone un sistema que destinaba a las
poblaciones indigenas a la realizacion de trabajos al servicio de los colonizadores y encomen-
deros, tales como la agricultura, la mineria, la ganaderia, el servicio doméstico o el ejército (Sa-
gredo, 2014). Ello supuso el traslado, sometimiento y dispersion, bajo el régimen de encomien-
da? de la poblacion nativa, que vio limitada su conexion con el territorio y con el modo
tradicional de explotacion de recursos. Dentro de este proceso se pueden incluir algunos de los
denominados pueblos de indios® y otras concentraciones indigenas que acabaron convirtiéndose
en centros alfareros (Garcia Rossell6, 2007b, 2008).

El agotamiento de los lavaderos de oro en el valle central y la dramatica disminucién de
la mano de obra indigena en régimen de semiesclavitud bajo la trampa formal de la evangeliza-
cion supuso la crisis definitiva de la encomienda y de la mano de obra servil. Ello significo la
reorientacion economica hacia las faenas agricolas y ganaderas a través de la ampliacion de las
tierras explotadas y la aparicion de las haciendas con sus inquilinos* (Gongora, 1978), con el
consecuente aislamiento de gran parte de la poblacion en torno a los nucleos sociales de las
haciendas. Este modelo perdurd hasta bien entrado el siglo xx cuando el 65 % de la propiedad
de la tierra sigui6 siendo propiedad de los hacendados, que generaban el 66 % de los productos
agricolas (Salazar, 2015; Sagredo, 2014).

La alfareria colonial

Con la llegada de los espanoles al sur del rio Cachapoal los indigenas fueron concentrados en
los pueblos de indios. Entre otras consecuencias, ello conllevé a que en algunos lugares la
poblacion masculina se destinase al obraje de grandes vasijas para el transporte y almacenaje
de vino, trigo y chicha. Mientras, las mujeres continuaron con las técnicas tradicionales de fa-
bricacion cerdmica aunque adaptando sus productos a las formas y necesidades de los hispa-
nos. En este sentido se expresan algunas referencias existentes sobre cierta industria que era
exportada a Lima desde la Capitania General de Chile en época colonial: «.. Pero de poco
tiempo a esta parte se ha hallado en el reino de Chile tan rico barro, que excede al de Nata:
traense de alli a esta ciudad de Lima tan preciosos jarros que desde alli los envian a presentar
a Espana porque pueden competir con los mejores de alla en el olor, lustre y color del barro»
(Cobo, 1964: 114).

Sin embargo, la fama adquirida, no parece corresponderse con la realidad, ya que las ex-
cavaciones arqueologicas realizadas en la Plaza de Armas de Santiago y sus alrededores han
documentado un alto porcentaje de ceramica de factura indigena, siendo la ceramica de factura

2 |nstitucion caracteristica de los primeros siglos de la ocupacion colonial hispédnica. El monarca otorgaba a un encomende-
ro la proteccion y cuidado espiritual de un grupo de subditos a cambio del trabajo y pago de tributos de estos al enco-
mendero. En la practica era un régimen de esclavitud de la poblacién indigena.

Los pueblos de indios eran concentraciones de poblacion indigena en aldeas. Estos fueron ideados por las instituciones
coloniales hispanicas para facilitar el cobro de tributos, mejorar el dominio de la poblacién y controlar su proceso de cris-
tianizacion.

Eran las familias indigenas nuevamente desplazadas y organizadas en un régimen autarquico y de dependencia respecto
al territorio de las haciendas y sus hacendados.

w
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local imitando formas y técnicas hispanicas muy minoritaria (Botto, en Prado et al., 2015). Lo
mismo ocurre en la Cripta de la Catedral donde los tipos importados tienen baja representacion
y «olo estd representado por las ceramicas vidriadas y el tipo monocromo rojo pulido y sus
variantes en café y negro, cuyas formas imitan vajillas europeas» (Prieto et al., 2006). De hecho,
parece evidente que fueron los indigenas quienes proveyeron de vasijas a la ciudad de Santiago
(Prieto et al., 2006) durante gran parte del periodo colonial.

A partir de finales del siglo xvir la produccion de ceramica vidriada procedente de la olle-
ria de los jesuitas de Santiago (Prado et al., 2015) abastecia a la ciudad y a otras regiones, pero
su representacion es muy minoritaria en los contextos arqueologicos de la ciudad de Santiago.
La olleria de los jesuitas contribuy6 a mejorar el abastecimiento de ceramica de tradicion hispa-
na surtiendo al mercado de la capital de cuencos, platos, vasijas, botellones y materiales de
construccion (Prado et al., 2015:252), asi como de tinajas, ollas, cintaros y botijas (Encina, 1945:
268). Fue aqui donde algunos maestros europeos utilizando mano de obra esclava introdujeron
el torno, el vidriado y los hornos de coccién de doble camara.

No obstante, la olleria antes mencionada no era la Ginica en abastecer de ceramica a la
ciudad. En el censo de artesanos de 1614, se nombran 19 tinajeros dentro del total de 409 ofi-
ciales de los pueblos de indios del distrito de Santiago (Vasquez de Espinoza 1986, en Prado et
al., 2015).

Con la expulsion de los jesuitas de Chile en el ano 1767, la produccion rural que, de he-
cho, nunca habia desaparecido competia en el mismo mercado que la olleria de los jesuitas, se
vio probablemente beneficiada (Bowsen, 2007: 138). Diferentes relatos documentan una produc-
cion con mano de obra indigena pero siguiendo canones técnicos de tradicion hispana para la
fabricacion de grandes tinajas que eran cocidas en hornos: «Los hombres fabrican las grandes
botijas para vino y los alambiques, cuya factura demanda fuerzas varoniles, tanto cuanto que el
trabajo se hace sin ruedas, que ni siquiera conocen. Los articulos pequenos se cuecen ordinaria-
mente en hoyos abiertos en la tierra; los grandes, en los hornos (...). Los hornos quedan en
parte bajo tierra, pero de modo que no les falte un buen tiraje de aire; ocupa cada uno como
ocho pies cuadrados, con una altura de 18 pies» (Graham, 1823: 327).

Fue con la incorporacion de los toneles de madera para transportar y almacenar el vino a
partir de 1850 que esta alfareria empezo6 su declive. En este sentido, segun las historias de las
loceras de Pomaire, tanto los abuelos, como algunas loceras fabricaron tinajas hasta la década
de 1940 (Valdés y Matta, 1986: 60).

La existencia de antiguos alfareros que manufacturaron tejas y ladrillos, y otros que se
dedicaban a botellas o grandes tinajas para la industria del vino y de licores en época colonial,
fue comun a toda el drea andina. Paralelamente se continu6 fabricando ceramica autéctona des-
tinada a los consumidores rurales (Varela, 1992: 42). Es justamente dentro de esta segunda rea-
lidad, vigente hasta la actualidad, en la que se integran las practicas técnicas de tradicion indi-
gena de la poblacion de Pomaire ubicada en la Region Metropolitana, provincia de Melipilla
(Figura 1).

La alfareria indigena
En los primeros momentos de la colonizacion espafiola, los grupos locales reasentados en enco-
miendas conservaron una estructura productiva y técnicas de fabricaciéon marcadamente indige-

nas, surtiendo a los hispanos —tanto de la ciudad como del campo- de la vajilla ceramica nece-
saria para el consumo de alimentos y las labores rurales.
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Podemos mencionar dos datos sumamente interesantes en este sentido. El primero es el
alto consumo de ceramica de factura y tradicion indigena (Botto 1989, en Prado et al., 2015) en
la ciudad de Santiago, mientras que el segundo refiere directamente a los habitantes de las po-
blaciones de Pomaire, Talagante y Vitacura (Figura 1) como los principales productores de dicha
cerdamica (Prieto ef al., 2000).

Con la crisis del sistema de encomienda (siglo xvi) y la aparicion de las haciendas e in-
quilinos, la sociedad rural mantuvo un estilo de vida campesino, autosuficiente y con pocos
contactos sociales hasta el periodo de la reforma agraria (1964-1973). En este contexto, las mu-
jeres producian una alta gama de productos dedicados al mercado rural y al autoconsumo, entre
los cuales se encontraba la alfareria.

Con el paso del tiempo las alfareras indigenas fueron modificando los tipos ceramicos
para adoptarlos a las nuevas necesidades de los colonizadores, que acabarian siendo también
las propias de todo el mundo rural. Estas aldeas dispersas por todo el valle central satisfacian la
demanda de los campesinos, peones e inquilinos, residentes en las haciendas de los alrededores.

Entre 1890 y 1925 se produjo una transformacion de la estructura social chilena. Poco an-
tes, la construccion de la red de ferrocarriles entre Santiago, Valparaiso y Concepcion habia su-
puesto el inicio de un proceso de apertura hacia el exterior de las poblaciones rurales, que in-
tensificaron sus contactos y pudieron acceder de forma riapida a otros mercados e ideas. De
hecho, entre 1890 y 1907 se produjo una importante crisis en la produccion triguera, con la re-
duccion a la mitad de las exportaciones y un notable aumento de la concentracion de la propie-
dad de la tierra: en 1907 el 6,46 % de las propiedades concentraban la mitad de la tierra agrico-
la, y el 60 % de los minifundios ocupaban un 1,5 % de la tierra. A su vez, entre 1913 y 1920 la
industria salitrera entré en una profunda crisis que supuso que la numerosa poblacion de traba-
jadores emigrara a la zona central en busca de alternativas (Salazar, 2015). Paralelamente, entre
1854 y 1920, aumentaron notablemente las importaciones y se desarrollaron iniciativas industria-
les que tuvieron se apogeo durante la Primera Guerra Mundial. Con la llegada de algodén ex-
tranjero, se desarrollaron plenamente las industrias textiles entre 1920 y 1950. A su vez, la crea-
cion en 1939 de la Corporacion de Fomento de la Produccion y la necesidad de reconstruir el
pais después del terremoto de Chilldn supuso un nuevo estimulo a la creacién de infraestructu-
ras y al proceso industrializador (Sagredo, 2014).

Todo ello supuso un proceso de abandono del campo y la emigracion hacia la ciudad o
hacia poblaciones mayores que la hacienda, asi como el progresivo abandono de las manufac-
turas rurales en favor de las importaciones industriales. Segiin datos de Salazar (1985, Tablas
19-21) en el periodo 1854-1920 se pas6 de 85000 hilanderas a 16 945 y de 2557 loceras a 352.
No obstante, hacia 1930 el mercado interno era todavia tan pequenio, sobre todo en las hacien-
das, que los campesinos debia proveerse de ciertos objetos de uso doméstico fabricindolos ellos
mismos. La situacion empezé a cambiar cuando alrededor de la década de 1940 los hacendados
introdujeron los implementos de cocina fabricados en industrias urbanas que se vendian en las
pulperias® de las haciendas, donde podian adquirirlos los inquilinos (Valdés et al., 1983: 45).

De todo ello participaron las nuevas politicas del Estado, fruto de la consolidacion de
la clase media y del cambio en la mentalidad de la oligarquia que, entre otras cosas, supuso la
obligatoriedad de la ensefanza hasta los 13 anos (Sargedo, 2014) lo que potencio el movimien-
to poblacional, la salida de la marginalidad de los campesinos y campesinas residentes en las
haciendas, la ruptura generacional y el inicio de pérdida de muchas de las tradiciones del campo.

5 Almacén de productos generales ubicado en la hacienda y de propiedad del hacendado.
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Las transformaciones sufridas en el campo chileno —que son un reflejo de las experimen-
tadas por la sociedad en general- serdn las responsables de que muchas mujeres —y, por consi-
guiente, algunas aldeas alfareras— inicien un progresivo proceso de abandono de la actividad:
Pocillas y Llocheguas (Valdés, 1990), Talagante, Melipilla, Cuesta de Zapata (Graham, 1923;
Valdés y Matta, 1986; Prado et al., 2015), Coelemu, Vegas de Itata y Quillon (Chavarria y Vega,
2013), Machali, Dofiihue, Coinco y San Vicente de Tagua-Tagua (Barrales y Vergara, 2007) (Figu-
ra 1. También en algunos fundos las mujeres trabajaban la greda para el autoconsumo y distri-
bucion entre los habitantes de la hacienda hasta los afios 1930-1950 (las referencias a los fundos
de El Durazno, en la provincia de O’Higgins; El Parrén, en Curico; La mariposa, en Talca estan
recogidas en Valdés y Matta, 1986: 42-43).

Otras aldeas, sin embargo, han perdurado hasta la actualidad: Pomaire, Quinchamali, La
Florida, Santa Cruz de Cuca, Pilén o Vichuquén (Figura 1) (Garcia Rossello, 2008). Los motivos
que explican la perduracion e incluso el desarrollo de la alfareria en estas poblaciones son di-
versos, entre los que destaca su ubicacion e interaccion con nuicleos urbanos y polos econdmi-
cos importantes como Talca, Concepcion, Chillan, Cauquenes, Melipilla, Valparaiso y Santiago
(Figura 1). No obstante, en estas aldeas el sistema de fabricacion tradicional, vinculado a un
origen indigena precolonial (Garcia Rossello, 2008, 2009, 2011) se ve modificado para cumplir
las funciones de una estrategia de supervivencia. Con la excepcion de Pomaire, estas transfor-
maciones deben enmarcarse dentro de los sistemas de organizacion de la produccion y, en me-
nor medida, se deben a la introduccion de nuevas practicas técnicas que no suponen una mo-
dificacion sustancial del sistema de fabricacion (Garcia Rosselld, 2007b, 2015).

Es evidente que ninguna cultura permanece estdtica por tiempo indefinido. No obstante,
pese a las transformaciones sufridas, aquellas practicas menos visibles socialmente, como el
modelado de la cerdmica, pueden permanecer mas estables (Calvo y Garcia Rossello, 2011),
apareciendo pequenas variaciones no estructurales en la forma que se lleva a cabo la actividad
(Garcia Rossell6 y Calvo, 2013).

Interpretamos este proceso como una transformacion y cambio, pero también, como una
forma de resistencia y continuidad por parte de las poblaciones alfareras (Garcia Rossello, 2008,
2015 y 2016) del valle central chileno. En todo caso se produce toda una serie de transformacio-
nes que, sobre todo a partir de la década de 1950, conduciran a la modificacion de los patrones
de intercambio, la aparicion de una alta diversidad de formas cerdmicas, muchas de ellas de
caracter figurativo (como las miniaturas), y la introduccién de innovaciones técnicas destinadas
a reducir o mejorar el tiempo de trabajo (Garcia Rossell6, 2000).

El caso de Pomaire serd distinto por dos motivos: el primero es la conversion en aldea
especializada en la fabricacion ceramica en un momento temprano (1853) vy, el segundo, la me-
canizacion de la produccion entre 1930 y 1970.

La tradicion alfarera de Pomaire

La poblacién de Pomaire se encuentra situada en la cuenca del rio Maipo, cercana a la ciudad
de Melipilla y en la ruta que une San Antonio con Santiago de Chile. Sus origenes se remontan
a un pueblo de indios que entre los siglos xvi y xvi fue trasladado de lugar numerosas veces
por encomenderos, estancieros y hacendados hasta su actual emplazamiento en 1771 (Borde y
Gongora, 1956; Valdés y Matta, 1986: 21-22). Se ubica en una zona en la que habia una intensa
actividad alfarera de tradicion indigena, al menos desde el siglo xviit (Graham, 1823; Berg et al.,
2013; Bowen, 2007). Sin embargo, la dedicacion de un nimero importante de mujeres a la alfa-
reria parece haberse reforzado a partir de la mitad del siglo xix, cuando el cacique Juan Bautista
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Jaume Garcia Rosselld

Salinas comienza a incentivar a los habitantes de la aldea a elaborar cerdmicas para ser vendidas
en la feria en el mercado de Lo Cardonal en Valparaiso para las festividades de Ano Nuevo y
Pascua (Valenzuela, 1955: 79-78, segun relato de José Lopez), y posteriormente en la feria anual
de Lo Vazquez en diciembre, ambas localidades a menos de 70 km de distancia de Pomaire. Una
o dos veces al afio una caravana de carretas, dirigidas por los hombres de la aldea pertenecien-
tes a las familias con mayores recursos, transportaba y vendia los ceramios de toda la poblacion.
Toda la aldea dedicaba parte del afio a preparar las piezas que serian vendidas en la salida anual.
De esta forma que la aldea de Pomaire, a diferencia de otras agrupaciones territoriales de muje-
res loceras, se especializé en la fabricacion y venta de la cerdmica, mediante el progresivo au-
mento del nimero de mujeres y familias que se dedicaban a la alfareria y que dependian del
complemento econémico procedente de la misma.

Los productos fabricados siempre fueron aquellos que se destinaban a las labores del
campo y a las necesidades domésticas, como callanas, ollas, tinajas, pailas, fuentes y lebrillos
(Figura 2). Sin embargo, a partir de los anos 1930-1950 apareceran las miniaturas y las formas
decorativas (Figuras 2y 3), mientras que hacia 1970 la produccion se adaptara a las «necesidades
del mercado», con la fabricacion de jardineras, floreros y maceteros (Figuras 2y 3) (Valenzuela,
1955; Garcia Rossello, 2008). Este periodo coincide con la reforma agraria (1964-1973) y el pro-
ceso de pauperizacion y descampesinizacion del campo (Bengoa, 1990) que supuso la parcela-
cion de los fundos y la desestructuracion del sistema de inquilinaje en favor de la contratacion
de temporeros y temporeras. A ello hay que sumar el aumento de la poblacion de la aldea y las
nuevas parcelaciones de la contrarreforma agraria, dentro de las politicas neoliberales impuestas
por el Estado, que hicieron inviable la productividad de las parcelas. La vinculacion de la alfare-

Figura 2. Tipos ceramicos de Pomaire. Foto: Jaume Garcia Roselld, 2-1: 2015; 2-2: 2007.
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Figura 3. Pomaire y sus puestos de venta en 2015. Foto: Jaume Garcia Rosell.

ria de Pomaire con la identidad nacional potenciada a través de diferentes tipos de medios (por
ejemplo la telenovela La madrastra ambientada en Pomaire en 1981, o la creacion de leyes de
exencion de impuestos exclusivas para la aldea como la Ley Pomaire en 1968) han supuesto un
fuerte desarrollo turistico y la llegada a la poblacion de toda clase de artesanos y empresarios
de la restauracion.

Al principio, estas transformaciones no supondran un profundo cambio en las formas. No
obstante, acabaran condicionandola con la aparicion de un nuevo elenco formal, sin abandonar
la tradicion anterior. En este contexto, las miniaturas y la jugueteria se mantendran como un
reducto de la practica manual femenina, con una fuerte valorizacion social y patrimonial hasta
el presente®.

En 1999 pudimos constatar todavia algunos sistemas técnicos tradicionales entre las alfa-
reras de mas edad, que coexistian con la produccion femenina de miniaturas y la manufactura
masculina en los talleres (Garcia Rossell6, 2008). Sin embargo, la organizacion de la produccion
habia cambiado por completo y estaba liderada por los talleres industriales con los que las pocas
alfareras existentes se veian obligadas a interactuar para la compra de arcillas y la coccion de las
ceramicas.

En la actualidad, en la aldea se puede encontrar todo tipo de productos ceramicos igual
que en cualquier mercado artesanal europeo (Figuras 2 y 3) que tienen muy poca vinculacion

¢ Una buena muestra de ello son las donaciones realizadas al Museo de América (Madrid) por Oresthe Plath.
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con su pasado indigena, rural y femenino. Muchos artesanos urbanos se han trasladado a Pomai-
re, al convertirse en un polo de atraccion turistica que puede dar mejor salida a sus productos.
Igualmente, un nutrido grupo de puestos pertenecen a comerciantes sin vinculacion alguna con
el pasado de la aldea que venden cualquier tipo de suvenir, junto con los ceramios de las arte-
sanas y artesanos pomairinos (Figura 3).

Una alfareria de origen indigena

Pese al devenir econémico y tecnologico de la aldea, hasta los anos 50 del siglo pasado se man-
tuvo una tecnologia de modelado a mano marcadamente indigena. Si bien fueron cambiando
algunas practicas relacionadas con la organizacion del trabajo y su base subsistencial, la produc-
cion seguia siendo doméstica, de cardcter femenino, con un trabajo a tiempo parcial y de tradi-
cion indigena (Garcia Rossell6, 2007, 2008). Estas estrategias tecnologicas eran esencialmente las
mismas para todas las alfareras del centro-sur de Chile, desde el seno de Reloncavi hasta el rio
Cachapoal (Garcia Rossello, 2009, 2011), siendo especialmente significativa su vinculacion con
las mujeres del valle central.

Cadena operativa de fabricacion

La cadena operativa de fabricacion estaba caracterizada por el uso de arcillas a las que no se les
anadian inclusiones, gracias a la calidad de los depésitos utilizados. La secuencia se iniciaba con
la eliminacion manual de las impurezas visibles en la arcilla y su mezcla con agua para ser pisa-
da. La operacion se repetia todos los dias (segin Esther Guzman, en Valdés y Matta, 1986). De
vez en cuando, el pie desnudo con el que se amasaba se introducia dentro del agua y se conti-
nuaba pisando (Valenzuela, 1955: 20).

Antes de iniciar el modelado propiamente dicho se hacia una bola y se golpeaba entre las
manos para hacerla mas compacta. Seguidamente se aplanaba dindole un grosor uniforme (Va-
lenzuela, 1955: 24) para conseguir un disco que se utilizaba como fondo e inicio de las paredes
laterales. Después, se colocaba en una tabla cuadrangular de madera, que las alfareras apoyaban
sobre sus rodillas, sobre una base de arena fina para que no se pegase la arcilla a la tabla. Se
iniciaba entonces el levantado de la pieza mediante la técnica de urdido: La alfarera toma un
pedazo de arcilla y sobandolo cuidadosamente le va convirtiendo en un largo rulo o rodete que
pronto es adherido sobre los munones ya citados» (Valenzuela, 1955: 25).

Una vez obtenida la forma y dejada secar, se le aplicaba una capa de engobe y se bru-
fifa la superficie con un canto rodado. La preparacion del engobe (colo) se realizaba echan-
do a remojar terrones de arcilla hasta que el liquido era suficientemente pastoso y podia ser
molido sobre una piedra. La arcilla procedia del cerro San Cristébal, cercano a la aldea y el
colo o bien de un cerro ubicado en Santiago o bien de uno situado cerca de la costa sin
identificar.

El proceso finalizaba con la coccion de las ceramicas en una estructura de superficie a
modo de hoguera situada en el patio de la vivienda familiar una vez al mes. La hoguera se pre-
paraba colocando una base de lefa sobre la que se asentaban las cerdmicas. Las vasijas se cu-
brian con nuevos lenos y bosta de animal que ayudaban a conservar el calor en el interior de la
estructura. <En el suelo se ponia bosta de animal con hojas de eucaliptus, se hacia una cama y
ahi se ponia toda la greda y se tapaba con bosta» (Esther Guzman, en Valdés y Matta, 1986: 806).
También podia colocarse «una camadita de lefia, mas encima bosta de buey seca y ahi se amon-
tonaba la loza, toda amontonada, la olla grande abajo. La paila grande, hasta los mas chiquitos
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arriba. Encumbradita era la pila. Ahi le acercaban fuego por todos lados y quemaban toda la
tarde» (Teresa Munioz, en Valdés y Matta, 1986: 225).

Organizacion de la produccion

En este contexto, las mujeres se ocupaban de las labores domésticas y permanecian en la aldea,
dedicindose a la elaboracion de la greda y el mantenimiento de las pequenas propiedades. El
combustible para la coccion se obtenia de los terrenos cercanos y comunitarios de forma gratui-
ta, al igual que la arcilla (Valenzuela, 1955: 23). En muchas familias, los maridos y los hijos e
hijas eran los encargados de la recogida de las materias primas. Iban a buscar la greda en carre-
tas y traian la bosta de los animales y la lena de los fundos donde trabajaban. A partir de 1920
se constata de forma cada vez menos ocasional que el marido también podia colaborar con el
pisado de la greda y el armado de la coccion.

Si bien es cierto que el trabajo se realizaba en el contexto familiar existian estrategias tem-
porales y flexibles de tipo asociativo.

El sistema de medierias se daba principalmente entre hermanas adultas, o en el caso de
mujeres solas que vivian con otras mujeres. El dinero se repartia de forma igualitaria entre las
dos asociadas. Esta asociacion repercutio en una cierta especializacion y division del trabajo, que
podian distribuirse segun el tipo de forma a fabricar o segin la habilidad de la artesana en los
diferentes trabajos técnicos. Las mas expertas solian modelar, y otras con menos experiencia
realizaban los tratamientos de superficie.

Los mingacos de loza eran también un trabajo asociativo. Consistia en la compra de un
nutrido volumen de piezas que se brufifan de forma colectiva en la casa de la alfarera que las
habia adquirido.

Los primeros talleres de la década de 1920

Paralelamente, en la década de 1920 unas pocas alfareras convirtieron sus casas en pequenos
talleres, introduciendo el trabajo asalariado. Se contrataba asi a hombres para ir a buscar la arcilla
y pisarla, o para preparar la coccion, y a otras mujeres alfareras para el modelado (Carmen Alva-
rez, en Valdés y Matta, 1986: 81). Muchas mujeres iban a trabajar a otras casas (Olga Salinas, en
Valdés y Matta, 19806) si no tenian la infraestructura necesaria para producir ceramica. Dentro de
este tipo de relacion laboral también se incluia el trabajo infantil (Valdés y Matta, 1986: 84). Tam-
bién podia contratarse a trabajadores para tareas agricolas que, ademas, realizaban la recoleccion
de la greda en los cerros (Mercedes Rosas, en Valdés y Matta, 1986). Esto hizo que aparecieran
grupos de dos o tres jornaleros que se dedicaban a rotar por las casas para pisar la arcilla.

El trabajo auxiliar del hombre

El trabajo masculino de la loza se reducia entonces a las tareas menos especializadas y que no
requerian una participacion activa en el proceso de aprendizaje. La colaboracion familiar y la
contratacion laboral suponian una ayuda para las alfareras en aquellas tareas que normalmente
realizaban las aprendizas y alfareras de menor edad. El trabajo auxiliar masculino se encontraba
siempre bajo la direccion de una alfarera: «Mi abuelita era la que lo sabia todo del trabajo. Ella
misma les ensefiaba a los hombres como hacer la pila, porque eso lo hacian los hombres» (Te-
resa Munoz, en Valdés y Matta, 1986:225).
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La comercializacion

En un contexto rural donde la economia monetaria apenas existia, las alfareras del valle central
intercambiaban la loza en los fundos cercanos por productos agricolas. Este tipo de transac-
cion, denominada chaveleo, consistia en el intercambio de una vasija por los productos del
campo (porotos, papas, choclo”) que cabian en ella. Una estrategia que coexistira con las sa-
lidas anuales para vender loza al mercado de Lo Cardonal y Lo Vazquez hasta 1971. Serd en
esta época cuando el sistema de chaveleo acabe desapareciendo. A su vez, los primeros talleres
que habian surgido alrededor de 1920-1930 abrirdn los primeros puestos de venta en la aldea
en torno a 1950-1960. Ello supondra un nuevo sistema de distribucion de productos, que con-
temple:

* Venta directa al publico.

* Alfareras que venden a intermediarios.

* Comerciantes de Santiago que hacen pedidos directamente a las alfareras para vender-
los fuera.

* Venta directa en los mercados de Valparaiso y Santiago.

Ello supondra asimismo la llegada de comerciantes sin vinculacion con la alfareria y exter-
nos al pueblo, y la apertura de cocinerias que complementaran el disfrute de los turistas que
visitan la zona.

En relacién con el volumen de produccion, son significativos los datos aportados por Pé-
rez (1973), quien estima que el 24 % de las carretillas de arcillas era consumido por el 8% de las
familias. Este fenomeno debe vincularse con la aparicion de talleres de producciéon manual en
1920-1930, mas que con un aumento del volumen de produccion debido al torno a partir de la
década de 1970. Si tenemos en cuenta los datos publicados por Pérez (1973) habria un consumo
anual por persona de 3 carretas de arcilla al ano. No obstante, estamos en un contexto donde el
80 % de las familias obtienen su fuente principal de ingresos de la alfareria y solo el 9 % de las
familias tiene la agricultura como fuente principal de ingresos.

Aprendizaje

El proceso de aprendizaje es fundamental para entender los cambios acaecidos en Pomaire. En
todos los casos estudiados, la transmision del oficio y el conocimiento de las técnicas y opera-
ciones ceramicas son un asunto familiar, por lo que se aprende en la casa como parte del resto
de las actividades de la vida cotidiana (Vidal y Garcia Rossello, 2010).

En Pomaire, las niflas aprendian observando e imitando a otras nifias o a las mujeres adul-
tas de su unidad doméstica en un contexto donde el control de todo el proceso productivo es-
taba en manos de la alfarera de mas edad (Vidal y Garcia Rossello, 2010). Desde un punto de
vista estrictamente técnico, dicho proceso combinaba dos estrategias: un aprendizaje establecido
segun la dificultad que entrafiaban las operaciones técnicas, y otro fundamentado en la dificul-
tad gestual en funcién del tamafio y la forma de las piezas.

El aprendizaje se iniciaba desde que las nifias eran pequenas, alrededor de los siete y diez
anos. Después de acompanar a sus familiares durante afios a buscar y preparar la greda, la nifia
comienza a combinar las tareas de pulir y pisar la greda con la fabricacion de pequenos objetos

7 Judias, patatas y maiz.
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y juguetes (Valdés y Matta, 1986:1984). De esta forma, desde un primer momento la aprendiza
se siente util al ayudar a la familia, y se integra socialmente a través de la practica a la vez que
incorpora otros valores que adquiere en la actividad diaria.

Con la escolarizacion obligatoria hasta los 13 afios impuesta en 1920 y coincidiendo con
la aparicion de talleres en la aldea, el aprendizaje se realizara ya en edad adulta o en torno a los
15 anos. Cuando la madre trabajaba como asalariada para otra alfarera, las hijas se anadian al
grupo, llegando a realizar trabajos remunerados como las miniaturas, que son vendidas y acep-
tadas por algunas de las mujeres que tenian taller. La aprendiza, al no tener que realizar las tareas
auxiliares como la coccion y el pisado, se concentraba en el aprendizaje de la gestualidad del
modelado y recibia desde un primer momento una retribucion por su trabajo, tanto al colaborar
en el pulido como en la comercializacion de su jugueteria.

No obstante, a las transformaciones en el contexto de aprendizaje hay que sumar que en-
tre los anos 1952 y 1972 la poblacion de Pomaire aumentd un 61%, mientras que la tasa de
crecimiento del pais fue de un 49,7%. Estos porcentajes continuaron aumentado, llegando a
sumar un 78% de incremento en 1992 frente al 50,2% de la tasa de crecimiento nacional (reela-
borado a partir de Pérez, 1973). Dentro de este fendmeno, cabe precisar que muchas mujeres y
hombres del pueblo migraron a la ciudad en la década de 1920-1930 y regresaron al pueblo a
partir de 1950-1960. La incorporacion de estas mujeres a la alfareria supuso el aporte de nuevas
ideas que quedaban representadas en formas innovadoras y una mayor flexibilidad en la adop-
cion de patrones motores vinculados con las practicas tradicionales, ya que no participaban del
proceso de aprendizaje desde la infancia. Es en este contexto que deben situarse la aparicion y
permisividad en la confeccion de nuevos tipos —como las miniaturas— y las nuevas técnicas y
sistemas de organizacion del trabajo.

Mecanizacion de la produccion

En Pomaire nos encontramos con un proceso de especializacion alfarera que progresivamente
supondrd la aparicion de mano de obra asalariada masculina y que provoco la fragmentacion
del proceso de produccion. En ello tuvo mucho que ver la aparicion de talleres que potenciaron
la creacion de nuevos tipos como las miniaturas, y la transformacion del proceso de aprendiza-
je. Todos estos cambios se desarrollaron sin ningin tipo de mecanizacion del trabajo alfarero. Si
distinguimos entre la llegada a la aldea de una innovacién y el momento en que se generaliza,
podemos establecer una aproximacion para el primer caso en torno a 1920-1940 y, para el se-
gundo, 1970-1980.

En el germen de todo este proceso participa Ernesto Ordofnez, alfarero especialista en la
fabricacion de maceteros a torno. Este hombre, procedente de San Antonio, al casarse con Esther
Ahumada, oriunda de la aldea, pasard a residir y trabajar en ella alrededor de 1930 (Valdés y
Matta, 1986; Valenzuela, 1955).

La piscina de decantacion y la maquina de moler

Ni las alfareras ni los alfareros entrevistados mencionan la introduccion de la maquina de moler
por parte del tornero Ernesto Ordofiez. Mas bien al contrario, en el imaginario femenino, rela-
cionan la compra de greda molida y la aparicion de la piscina de decantacion y la maquina de
moler (Figura 4) con el cercamiento y prohibicion de acceso a la mina de greda del cerro y la
necesidad de utilizar arcillas mas plasticas para la confeccion de algunos productos como las
miniaturas.
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Diferentes relatos se refieren al
caso de las miniaturas: (La arcilla prepa-
rada de la manera descrita anteriormen-
te, no es suficientemente apta para la fa-
bricacion de estas mintsculas piezas, por
lo que, ademas de aquellas operaciones
preparatorias, necesita una mayor depu-
racion en los materiales» (Valenzuela,

1955: 26).

Por su parte, pese a la privatizacion
del cerro, las alfareras con menos recur-
sos continuaron accediendo a él, mien-
tras que otras extraian la greda haciendo

Figurad4. Maquina de molery piscina de decantacion. Foto: Jaume . o
Garcia Roselloa. zanjas en las parcelas de la poblacion

(Valenzuela, 1955: 20), una estrategia

que se continda incluso en 1984 (Espe-
ranza Ahumada, en Valdés y Matta, 1986: 84). En la década de 1950 el acceso a la mina de greda
estaba muy limitado; sin embargo, la arcilla ya no era de la misma calidad.

Si bien no hay consenso sobre el momento en que llegé la maquina de moler (molinillo)
al pueblo, se puede establecer que entre los anos 1965-1975 su uso estaba generalizado. Esther
Guzmin (en Valdés y Matta, 1986:248) relata: d.a maquina la tienen personas que tienen plata,
estas tres personas que la compraron se dedican al macetero. Primero dejan remojar la lefia en
un hoyo y después la pasan por la maquina. Hay que pagar la carretillada para que la traigan a
la casa. Hay un hombre que se dedica a ello».

Primero era la greda del Cerro de Santa Cruz la que se molia pero desde las décadas de
1970-1980 se trae la arcilla en sacos desde la costa.

Todo ello, permite argumentar que la aparicion de la maquina de moler y la piscina de
decantacion no responden Unicamente a la necesidad de obtener pastas mas finas aptas para el
uso del torno, sino que es un proceso liderado por la mujer y ligado a las técnicas tradicionales
que, sin embargo, se fue generando durante décadas con el aumento en la fabricacion de minia-
turas y los problemas de acceso a la mina de arcilla. De hecho, su introduccion se produce en
el momento que se privatiza el acceso a las minas de arcilla y se exige un cobro por ello. Los
primeros alfareros varones, como Ernesto Ordofiez, no la implementaron y mucho menos gene-
ralizaron su uso.

El horno de una sola camara

Hacia 1930 el mismo Ernesto Ordéniez fabrica un horno de una sola camara (hornillas) para
cocer sus maceteros. El horno ideado por Ordénez no tiene paralelos en la region ni para cocer
maceteros ni para cocer vasijas. No presenta dos cimaras ni cubierta de cipula para mantener
el calor. Era simplemente un horno tubular, de planta circular, de una sola cimara, sin cobertura
superior, en el que el combustible y la carga estaban separados por una simple rejilla, y cons-
truido con paredes de ladrillo corriente de 20 cm de ancho recubiertas por una capa de barro y
paja (Valenzuela, 1955: 22). La carga se realizaba por la parte de arriba del horno y, una vez
rellenada la camara tubular, se tapa con una plancha de zinc que luego se cubria con barro y
trozos de ladrillos para evitar la pérdida de calor excesiva y sujetar la tapa (Figura 5). En 1999
algunas alfareras y alfareros todavia lo utilizaban, no asi durante nuestra visita en 2015. Estos
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hornos eran originalmente de planta circular, pero con el tiempo se fueron generalizando los
modelos cuadrangulares (Figura 5).

Alrededor de 1950 todas las alfareras tenian una hornilla en el patio de sus casas, o inclu-
so dos y tres, ya que consideraban que «e trabajaba menos y quemaba buena loza, todos co-
menzaron a hacerlo asi (Teresa Munoz, en Valdés y Matta, 1986: 225). La verdad es que este tipo
de construcciones tienen una pérdida de calor considerable, tanto por su estructura tubular, que
produce una salida por la parte superior, como por el tipo de pared. Esta falta de ahorro térmico
impide una temperatura de coccion elevada, necesita un gasto de combustible continuo para
mantener el calor en la camara y un tiempo de coccion superior a las ocho horas. Tampoco
ofrece la posibilidad de aumentar el volumen de productos a cocer. Por otro lado, se consigue
un menor nimero de roturas, se pueden utilizar diferentes tipos de combustible y, lo mas im-
portante, la mujer no tiene que estar constantemente vigilando la coccion, pues puede dejar a
otra persona a cargo y dedicarse a las tareas de la casa.

I
PARR &
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Figura 5. Hornos de planta circular y cuadrada. Planta y seccién de una hornilla segun Valenzuela (195
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o1
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Uno de los motivos de esta generalizacion podria corresponder a la necesidad de poder
ampliar la gama de combustibles utilizados, ademas de descartar la bosta de animal tan utilizada
en las cocciones de superficie. Todo ello, a su vez, estaria vinculado a la privatizacion de las
tierras y fundos cercanos, que provocé una limitacion en el acceso a las materias primas (Esther
Guzman, en Valdés y Matta, 19806).

Otro elemento a tener en cuenta es que el tamano era relativamente pequefo y no per-
mitia realizar las grandes cochuras comunales anteriores: <Todas estas hornillas son pequenas;
algunas como la propiedad de la familia Vera, apenas alcanzan una altura de 0,65 m por 0,74 m
de diametro. La mas grande pertenece a la familia Guerrero y alcanza una altura de 1,31 m por
1,34 m de didmetro, incluyendo la del monticulo que la rodea y sirve de base» (Valenzuela,
1955: 22).

De esta forma se pasé a cocer todas las semanas en lugar de una vez al mes como se ha-
cia antes: Se juntaba la loza y se cocia una vez al mes, no como ahora que cocemos todas las
semanas» (Esther Guzman, en Valdés y Matta, 1986: 86). Una vez mas ello supuso que el hombre
podia colaborar cargando el horno y alimentindolo, ademas de participar en su construccion,
que se encomendaba a los hombres.

El torno

Como hemos visto, el torno se introduce en la década de 1930 en la poblacion; sin embargo, no
fue hasta mediados de 1955 que se le empezo6 a dar diferentes usos, hasta que acabd generali-
zandose en la mayoria de las casas sobre 1975 o 1980. Asi, en un principio el torno era una
técnica exclusiva escasamente compartida (Berg et al., 2014).

Alrededor de 1955-1970 llegan al pueblo nuevos torneros (René Guerra y Pedro Meza)
desde el sur, contratados por una familia, y trabajaban escondidos para no ser imitados (O. Mal-
hue en Berg et al., 2014: 203). Por otra parte, el hijo de Ernesto Ordonez continué la tradicion
de su padre. Fue en este momento cuando el resto de la aldea empez6 a conocer el torno a
través de un hombre ya nacido en la localidad.

A partir de este momento, muchos hombres muestran interés por conocer la técnica e
intentan construir las primeras maquinas, mientras que otros compran tornos en Melipilla. Al
principio solo habia 5 torneros (cortadores) en Pomaire y el trabajo de cortadores se comple-
mentaba con otras actividades: <Mi papa tenia un local. Yo hacia las piezas. Seguiamos trabajan-
do con cecinas en invierno y en verano en el local con la cerdmica. Alli aprenden sus otros
hermanos»> (J. Riquelme, en Berg ef al., 2014: 169).

Progresivamente ird apareciendo en la aldea una fragmentacion espacial del proceso pro-
ductivo (Rebolledo, 1994) en el que no todas las unidades productivas realizaran todas las etapas
de fabricacion: hay fabricantes de maceteros y jardineras, cortadores itinerantes, comerciantes,
pulidoras, alfareras de miniaturas, productoras a mano y con torneta (Figura 06).

Sabemos, por ejemplo, que en el ano 1972 (Pérez, 1973) no todas las unidades producti-
vas poseian tornos a pedal, ni el proceso productivo estaba Gnicamente controlado por los
hombres. De las 275 familias de alfareros y alfareras, 132 tenian torno a pedal y 143 trabajaban
de manera manual. Ello podria significar que en el 52% de las familias habia mujeres alfareras
que seguian trabajando de forma tradicional. En 1972, el 47 % de las familias vendia su produc-
cion en crudo a otras familias que tenian horno, un hecho que podria vincularse con la presen-
cia de los cortadores que obtenian sus ingresos por vasija modelada en el taller de una alfarera,
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y con el trabajo de pulidoras asalariadas.
No obstante, los ingresos por la greda cru-
da suponian solo un 22% del total obteni-
do por el trabajo alfarero en la poblacion.
Es decir, el 47% de las familias se repartian
el 22% de los ingresos procedentes de la
alfareria, quedando en la mas absoluta po-
breza.

Asi, con posterioridad a la década de
1950 las alfareras optaron por diferentes es-
trategias de produccion. Por una parte, al-
gunas mujeres contrataban torneros itine-
rantes que modelaban la forma basica de
las piezas. Ellas luego decoraban, brufiian y
engobaban las vasijas. Estos torneros itine-
rantes iban por las casas torneando (cor-
tando) la forma bdsica de las vasijas, utili-
zando los tornos de las alfareras. Las formas
eran generalmente platos, floreros y simila-
res: «Casi todo lo redondo —los platos, las
cocinas, los cacharritos— es cortado a torno
(...). Hay cortadores que trabajan en su
propia casa, con su torno, pero a uno no le

conviene, porque imaginese, tendriamos
que llevarle la greda, después ir a retirarla.
Es mejor que vengan aqui mismo» (Esther
Guzman, en Valdés y Matta, 1986: 241). De
esta forma las mujeres siguen controlando la parte del proceso productivo que desarrollan en su
propia vivienda y siguen fuertemente vinculadas al espacio doméstico.

Figura 6. Tipos de torneta segun varias fuentes.

A la vez, las alfareras que seguian manteniendo una produccion de modelado a mano
adoptaron progresivamente el uso de la torneta para componer las piezas (Figura 6) desplazan-
do la tradicional tabla sobre las rodillas. <Usaban tornos chicos que se le da la vuelta con la
mano. De esos se han usado siempre. Se armaban unos cancos, unos conos que se dejaban
secar» (Norma Riquelme, en Valdés y Matta, 1986: 305).

Cabe destacar también que cuando se empieza a incorporar el hombre en la alfareria siem-
pre utiliza el torno y nunca modela a mano (Figura 7). Ademas, se construye un taller en la
propia vivienda. A su vez, la mujer de la casa seguird encargandose de las operaciones técnicas
vinculadas con la apariencia final de la pieza, como el brunido y el engobado. Sigue, de esta
forma, una tradicion iniciada durante las décadas de 1920-1930 por algunas artesanas que tenian
suficientes recursos como para armar un taller y contratar personal. De hecho, aquellos hombres
y mujeres que no tenian taller trabajaban como cortadores itinerantes y recorrian los pequenos
talleres de las loceras que habian instalado un torno.

Conclusiones: reinterpretando el cambio tecnoldgico en la alfareria
La temprana especializacion de los habitantes de la aldea de Pomaire en la produccion ceramica

potenciada a través de la venta anual en ferias de la zona, y organizada mediante una expedicion
en carretas, se convertird en un dinamizador en las transformaciones sufridas en la organizacion
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Figura 7. Torneros de Pomaire, 1999. Foto: Jaume Garcia Rosello.

del trabajo. Estas transformaciones supondran la aparicion de personal especializado y espacios
diferenciados de trabajo. Bajo el liderazgo de las mujeres mas acomodadas, surgiran los primeros
talleres en los que se contratard a otras mujeres para el modelado y acabado, y a algunos hom-
bres para las tareas auxiliares de recogida, pisado y cargado del horno, junto con la alimentacion
del mismo. De esta forma, las actividades vinculadas con los procesos de aprendizaje y realiza-
das por las alfareras mas jovenes pasan a estandarizarse y a ser realizadas por hombres asalaria-
dos. Participando también mujeres asalariadas en las tareas no especializadas como el bruido.
Estos cambios también acabaran teniendo un papel fundamental el acceso a la escolarizacion de
las ninas, y la masiva llegada de poblacion al pueblo. Todo ello significo un aprendizaje en edad
adulta siguiendo patrones puramente técnicos, sin vinculaciéon con el ambiente familiar y los
valores sociales locales, lo que conllevo a la consecuente flexibilidad y libertad en la introduc-
cion de nuevas técnicas y formas.

Sin embargo, la comercializacion de los productos, los intentos de mejora de los ingresos,
el interés por reducir el tiempo de trabajo y aumentar el volumen de produccion no son las
unicas causas posibles del proceso de cambio tecnolégico y la introduccion del torno. Es decir,
rentabilidad y eficiencia no son los Unicos factores que pueden intervenir en el desarrollo de
dicha situacion. Por ello, la introduccion de un alfarero en la aldea y la supuesta eficiencia de
los nuevos sistemas productivos no pueden explicar todas las transformaciones.

Otros factores, como la menor marginalidad geografica por la popularizacion de los
medios de transporte, el papel de la poblacion venida de fuera, la ideologia, la realidad local
y la transformacion de los sistemas de aprendizaje, jugaron un papel significativamente im-
portante en la flexibilidad y aceptacion de nuevas ideas, técnicas y sistemas de organizacion
del trabajo. Flexibilizacion que puede ser observada en la fragmentacion espacial y social de
los sistemas productivos. Por una parte, no todas las unidades productivas acabaron asu-
miendo todas las etapas de fabricacion, y por otra, no todas las personas de la unidad fami-
liar participaron de la misma forma en el trabajo alfarero. Todo ello acabé generando una
desvinculacion entre unidad familiar y unidad productiva, al margén de la asignacion de ta-
reas por género.
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En este sentido, la aparicion y generalizacion del uso del torno esta vinculado con el final
de todo un proceso de cambios sociales, ideologicos y econémicos que protagonizan los habi-
tantes de la poblacion donde la consolidacion del trabajo masculino y la generalizacion del
torno seran una expresion material de estos cambios, y no el motor de inicio de los mismos.

Por otro lado, el hombre desde siempre habia ayudado en la produccion alfarera de la
unidad familiar, aunque de forma no sistematica, en aquellas tareas que no requerian de un
profundo aprendizaje y practica manual y que, por supuesto, escapaban a la sociabilizacion con
otras mujeres. Con la aparicion de los talleres esta situacion se mantendrd, si bien se contrataran
algunos trabajadores. Con la apariciéon de maquinaria, los hombres se convertirin en cortadores,
en fabricantes de formas bdsicas sin bruiir, al servicio de las alfareras de las distintas familias.
En este momento, el hombre continta realizando aquellas actuaciones que se perciben como
auxiliares, pero recibiendo un pago por ello. La mujer seguird controlando el proceso de pro-
duccion y el hombre, de forma itinerante, ira trabajando de forma rotativa entre los diferentes
talleres de las mujeres de la aldea que poseian tornos. Ello se ha interpretado tradicionalmente
como un trabajo bajo liderazgo masculino, en el que la mujer ayuda a pulir y a decorar. Sin em-
bargo, creemos que es todo lo contrario: en este caso es el hombre el que se desplaza al taller
de la alfarera y la ayuda a confeccionar con mayor rapidez las formas basicas.

Las conexiones entre trabajo masculino, uso del torno, aparicion de talleres y cambio tec-
nologico no son tan evidentes. De hecho el hombre se incorpora al trabajo alfarero mucho antes
de que aparezca el torno. Y las mujeres desarrollan incipientes talleres incluyendo trabajo por
cuenta ajena incluso antes de la aparicion de las primeras modificaciones tecnoldgicas estructu-
rales.

Durante este proceso, el hombre ird asumiendo cada vez mayor nimero de tareas y res-
ponsabilidades que culminardn con la marginalidad de la produccion femenina, restringida a la
fabricacion de miniaturas.

Todo ello debe enmarcarse en un proceso de transformaciones sociales que ocurre entre
las décadas de 1930 y 1970, y que suponen la resolucion de problemadticas concretas y transfor-
maciones técnicas a partir de un contexto de adaptaciones locales. Nos referimos a estrategias
que solo pueden entenderse en la escala local: 1) Aparicion de alfareros itinerantes que trabajan
para las mujeres que siguen controlando la produccion ceramica. 2) Uso de torno lento por
parte de las alfareras, una vez que aparecen torneros itinerantes. 3) Empleo de piscinas de de-
cantacion y maquinas de moler ante la necesidad de utilizar materias primas de peor calidad. 4)
Comercializacion de antiguas formas miniaturizadas que requieren pastas mas plasticas y finas
obtenidas por decantacion. 5) El uso de hornos de una sola cdmara para que las mujeres puedan
tener mayor estabilidad productiva durante el ano, evitar las inclemencias climaticas y mantener
su vinculacion con los espacios domésticos.
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Aves imaginadas. Los wichies
del Impenetrable chagueno,
del exterminio a la integracion

Birds imagined. The wichies of Impenetrable Chaco,
from annihilation to integration

Teresa Cafnedo-Argiielles Fabrega
Universidad de Alcala
Alcald de Henares (Madrid)

Resumen: Un buen nimero de indios wichies (o matacos) viven hoy dia en Argentina en la
region del Impenetrable chaqueno. Este fue siempre su habitat y durante siglos trataron de de-
fenderlo ante el acoso colonizador, considerando que aquel territorio era suyo y les proporcio-
naba no solo recursos econémicos sino un estilo de vida y todo un universo de valores que
daban sentido a su existencia. Desde la Independencia hasta hoy los wichies —lo mismo que el
resto de los grupos aborigenes de Argentina— han sido percibidos por la poblacion blanca de
diferentes maneras. Primero como un problema que habia que erradicar, luego como una causa
a defender, después como un valor a resguardar. Presentamos aqui un somero andlisis de las
politicas gubernamentales que se fueron moviendo al hilo de estas percepciones, para, finalmen-
te, tratar de determinar el alcance que las mismas han tenido en términos de integracion nacio-
nal y de reconstruccion identitaria de este grupo étnico, incidiendo en ciertos aspectos funda-
mentales de su cultura simbdlica. Para ello nos valemos de fuentes historicas y etnograficas,
estas ultimas tomadas de un trabajo de campo que realizamos a la comunidad wichi de Sauzali-
to durante el mes de septiembre de 1998.

Palabras clave: Impenetrable, Chaco, wichies (matacos), Sauzalito, cultura simbdlica, identidad,
integracion.

Abstract: A number of Indians wichies (or matacos) are living today in Argentina in the region
of Impenetrable (Chaco). This was always their habitat and for centuries tried to defend it from
the colonizer harassment, considering that this territory was his and gave them not only econo-
mic resources but a lifestyle and a whole universe of values that gave meaning to their existence.
From Independence until today wichies —the same as the other aboriginal groups in Argentina—
have been perceived by the white population in different ways. First as a problem to eradicate,
then as a cause to defend, then as a value to protect. We present here a brief analysis of gover-
nment policies were moving in line with these perceptions, to finally try to determine the extent
that they have had in terms of national integration and identity reconstruction of this ethnic
group, focusing on some fundamental aspects of their symbolic culture. For this we use historical
and ethnographic sources, the latter taken from a field study we make to the community wichi
Sauzalito during the month of September 1998.

Keywords: Impenetrable, Chaco, Wichies (Matacos), Sauzalito, simbolic culture, identity, integration.
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Introduccion

Durante la época colonial el Impenetrable' fue un drea de refugio para los indémitos indios
«haquenos». Su estilo de vida basado en el nomadismo y el expolio les dificultaba la aceptacion
del modelo cultural que los espanoles imponian en el ambito de las reducciones. Ante la intro-
misién europea en sus territorios estos indios respondieron agilizando sus habitos de movilidad,
ya que la mayor parte de ellos habian adoptado el caballo como préstamo cultural. No asi ocu-
rrié con los matacos, hoy conocidos con el apelativo de wichies, que nunca se hicieron ecues-
tres. Con o sin caballos, los grupos chaquenios vieron entonces la oportunidad de perfeccionar
sus acendradas tacticas guerreras para hostigar de manera incesante a las reducciones de indios
guaranies y a las ciudades hispanas instaladas en la periferia de sus dominios. <Todos los indios
del Chaco tenian sus correos rapidos y sus sefiales para comunicarse a grandes distancias. Toda
vez que preparaban algin malon, o bien cuando temian que las fuerzas militares realizaran al-
gln avance, enviaban sus correos de a pie o a caballo a la primera rancheria, de esta a otra, y
asi sucesivamente para que estuvieran todas sobreaviso o se reunieran en puntos determinados,
encendiendo de distancia en distancia grandes fogatas o humaredas» (Gobelli, 1914: 27). Hasta
bien entrado el siglo xx el Impenetrable continuaria constituyendo un drea de refugio inexpug-
nable. Grupos étnicos guaicurdes —mocovies, tobas y pilagaes— se disputarian el dominio de
aquella region con los matacos o wichies (Canedo-Argtielles, 2014: 38-40). Estos ultimos domi-
naban las franjas riberefias de los rios Pilcomayo, Bermejo y Teuco y serdn los que focalicen el
estudio que aqui presentamos para analizar la trayectoria historica que siguieron, desde la Inde-
pendencia de Argentina hasta hoy, en sus intentos por defender los que consideraban sus terri-
torios, asi como las formas de vida y los elementos simbdlicos que daban sentido a su identidad
Yy a su existencia.

El problema aborigen. Guerra al malén

Después de la Independencia la colonizacion del Impenetrable fue asumida por el gobierno de
Salta. Desde alli, para afianzar su frontera oriental de esta region, se desplegd entre 1851 y 1867
una avanzada militar con el establecimiento de diversos fortines. Los de Arena y Tollin permitie-
ron fundar Rivadabia, la primera colonia riberefia del Bermejo. Seguirian luego los fortines de
Aguirre, Gorriti, Gliemes y Belgrano. Las envestidas militares continuaron con pertinaz insisten-
cia. En 1879 fue el coronel Manuel Obligado quien lider6 la avanzada desde Resistencia, pobla-
do que habia recibido su nombre del contumaz asedio que los aborigenes chaquenos infligieron
a los obrajeros del primitivo caserio de San Fernando. Las campanas prosiguieron bajo el lide-
razgo de los coroneles Martin Irigoyen en 1880, Juan Sola en 1882 y Francisco B. Bosch entre
1883 y 1884. Ese ano, durante el gobierno del presidente Julio Argentino Roca, se intensifico la
politica de ocupacion militar del Impenetrable estableciéndose en todo el territorio chaquefio un
enjambre de nuevos destacamentos y pueblos, la mayoria de ellos distribuidos sobre el cauce
del rio Bermejo?. Tratindose de indios belicosos, el mantenimiento de los fortines no fue ni mu-

' La region argentina del Impenetrable abarca cerca de cuatro millones de hectédreas ubicadas en el Territorio Nacional del
Chaco (Argentina), entre los rios Pilcomayo y Salado. Esta regién incluye una porcion del este de Salta, el oeste de For-
mosa y el noroeste de Santiago del Estero. En 1884, por Ley 1532, esta region fue dividida en dos gobernaciones, hoy
provincias: Formosa y Chaco, separadas ambas por el rio Bermejo.

Los fortines fueron: Bermejo, Bosch, Senador Rojas, Diputado Balza, Madero, Yrigoyen, Ortiz, Wilde, Plaza, Presidencia
Roca, Matorras, Arias y Cornejo; posteriormente se afiadirian a partir de 1886 los destacamentos de Averastain, Capitan
Wilde, Comandante Pérez Millan, Batallon 9 de Linea, Teniente Barquin, Capitan Cabrén, Séptimo, Coronel Villar, Coronel
Freyre, Comandante Ipola, General Alvarado, Coronel Arenales, Pérez Milldan, Marcos Paz, Pluma de Pato, Victoria, Pozo
Largo, Algarrobal, Victorica, Mora Sola, Napalpi, Indio Disparado y Palometas. Los pueblos de Presidencia Roca y Puerto
Bermejo se instalaron como sedes de la Comandancia de la Division militar del Chaco. BECK, 1994: 19 y 30.

[N)
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cho menos tarea facil pues la pericia guerrera de estos grupos constituia un aspecto focal de su
estilo de vida. Como relataba el coronel Uriburu en 1888:

«oaligados matacos y tobas han sido inutiles todas las tentativas para atraerlos a la vida
civilizada. Apegados a los usos y costumbres de su vida némade por la que abrigan una
pasion ilimitada, creyéronse sin duda suficientemente fuertes para declarar una guerra
abierta y sin cuartel contra las fuerzas de la Nacion que actian en el Chaco. Las numerosas
indiadas de matacos diseminadas en el Chaco no mantienen buenas relaciones entre si...
y también con los Tobas.... Sin embargo esta inquina y este odio de raza desaparecen
cuando se trata de robar o pelear contra los militares y pobladores. Entonces todos son
amigos y hermanos».

Los caciques constituyeron el blanco de las ofensivas militares. Juanelrai, apodado <l in-
glés», Sinatky, Camba, Cangayé, Dameguesorochi, Taloqui, Kapetaiki, todos ellos en las proximi-
dades del rio Bermejo, fueron considerados «gobernantes de muchas lanzas y a los que hariamos
sentir el poder irresistible de las armas nacionales»*. Armas que no pocas veces incorporaban el
latigo. Este instrumento era para los indios matacos o wichies mas danino que el fusil por cuan-
to les herfa en su dignidad y esta valia para ellos mucho mas que la propia vida. Como registré
Bialet Mass¢, «no les importa que les maten, pero no quieren que les peguen» (Bialet Massé,
1976: 81).

Aquella politica de «pacificacion» tenia como objetivo el control de la poblacion aborigen
y la valoracion agricola e industrial de toda la region. Para ello se construy6 una ferrovia desde
La Sabana a Resistencia considerando que «donde cruza una via férrea y a cada trecho de ella se
establecen centros de trabajo agricola y ganadero e industrial donde el salvaje se somete por
absorcion con las razas cultas, o se elimina por la ley ineludible de la naturaleza cuando no es
fusionable»’.

En aquellos anos, «para ofrecer a los pobladores completa garantia, fue recurrente la idea
de proceder franca y enérgicamente al exterminio de los indios en caso de que no se lograrse
traerlos a la vida civilizada»°.

Por su parte los matacos o wichies, mas alld de las tacticas guerreras que usaban para
defenderse o para lanzar ofensivas contra el blanco, contaban con estrategias bélicas menos vi-
sibles que nada tenian que ver con las armas. Una de ellas se las proporcionaban las aves. Teros,
chajas, tucanes, zarzales, calandrias y palomas eran sus aliadas. Les avisaban del peligro, les in-
dicaban los caminos que debian seguir para hacer efectiva la huida, les prestaban sus nidos para
esconder durante el dia a las criaturas y, ante su desfallecimiento, les enviaban mensajes de es-
peranza (Silva, 1997: 187).

Otra de sus aliadas era la danza. En situaciones extremas bailaban «en la creencia de que
con ello las balas no les harian dano»’. Ademas, su interlocucion con los espiritus tenia mucho
que ver con la danza. Como observara el padre Gobelli en la misiéon de Nueva Pompeya, los
matacos o wichies se obstinaban en danzar durante las noches de luna. «Con cascabeles en la

¥ Memoria del Ejército Nacional, (MEMEN), 1888. BECK, 1994: 35.

4 Informe del coronel Bosch al inspector y comandante general de Armas de la Nacién, general Joaquin Viejobueno. SARA-
SOLA, 1996: 299.

5 La Prensa, 29 de junio de 1900. BECK, 1994: 87.

¢ Informe del coronel Obligado al Ministro del Interior. Memoria de Guerra, 1885/86, p. 541. SARASOLA, 1996: 302.

7 Escenas de baile para neutralizar los efectos de los ataques militares fueron observados con motivo de la matanza de
Napalpi, el 19 de julio de 1924. Heraldo del Norte, 1925; Diario de Sesiones de la Camara de Diputados, 1924. SARASOLA,
1996: 341.
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cintura y plumas en la cabeza principiaban a saltar mientras sonaban los toques de un pequeno
tambor que llaman pimpin, y asi seguian durante horas y horas mientras los demas gritaban o
cantaban con suma monotonia. Ordinariamente en estas reuniones se embriagaban con aloja o
guarapo o apelaban a oler un polvo llamado hataj que en un momento les hacia perder la cabe-
za» (Gobelli, 1914: 31).

Pero la potencialidad bélica y cultural de los indios se fue reduciendo progresivamente asi
como sus espacios de dominio, toda vez que buena parte del territorio seria ocupada por colo-
nias gubernamentales®, por colonos particulares para instalar haciendas y obrajes, o bien por
misioneros enviados a desplegar entre los aborigenes su tarea cristianizadora.

La fundacién de misiones en el Impenetrable se gestiond desde Salta a comienzos del
siglo xx, concretamente desde el Colegio Apostdlico de Misiones Franciscanas. Los misioneros
tuvieron condicionada la titulacion de las tierras al establecimiento inicial en ellas de un minimo
de sesenta familias aborigenes. Para mantenerlas en su poder se les exigia una progresion de-
mografica de al menos veinte nuevas familias por cada dieciocho meses. Parte de estas tierras
se las ofrecian a los indios como un reclamo de anclaje demografico, de erradicacion de la
trashumancia, con la condicion de que las ocuparan durante diez anos de manera estable y las
pusieran en valor agricola y ganadero (previamente recibian adiestramiento en el terreno comu-
nal del ejido). Ademas estos titulos eran intransferibles durante los diez anos siguientes a su
otorgamiento’.

Muchos indios entraron en aquella dinimica neocolonial arrimandose a las misiones o
bien conchabindose como peones en las haciendas. Pero en ningtin caso resultdé sencillo su
sometimiento. La trashumancia, como llamaban los colonizadores a sus movimientos, tenia para
ellos connotaciones no solo econémicas sino también sociales, politicas, y sobre todo, trascen-
dentes. Toda su cultura giraba en torno a la conquista y aprovechamiento de nuevos espacios,
actividades que otorgaban a sus lideres prestigio y estatus, méritos a canjearse por sitiales en la
vida del mas alla. Los espiritus ancestrales se encargaban de gobernar sus practicas de supervi-
vencia asi como los fenémenos naturales y todas cuantas acciones se encaminaran a mantener
una relacion armonica con el medio y con el Universo.

Su tendencia era siempre el regreso a sus habitats y a sus costumbres. dLes encantaba an-
dar perdidos en el monte diez o quince dias, mantenerse de aves, frutas silvestres y de raices.
Alli estaban en su centro» (Gobelli, 1914: 9).

La mision de Nueva Pompeya, situada en el corazon del Impenetrable, sobre la margen
derecha del rio Bermejo, a 70 km de Sauzalito, habia sido fundada en 1900 con una dotacion de
20000 hectareas (Figura 1). Las noticias que nos han llegado de esta mision proceden de un
estudio etnografico sobre los indios matacos o wichies que el franciscano Rafael Gobelli realizo
durante su prefectura en 1914. Lo hizo a pedido de algunos intelectuales de la universidad de
La Plata «porque estos trabajos son muy apreciados aqui y en Europa» (Gobelli, 1914: Prologo).
De su estudio se infieren los obstaculos que existian entonces para alcanzar un entendimiento
cultural con el aborigen, aun en ambitos de asistencia benefactora como eran supuestamente las
misiones. Aquel misionero percibia a los matacos como gente «sucia. Sus cuerpos desprendian
un olor repugnante», tenian el vicio de la «ensualidad», lo que no era de extranar debido a que

& | ey de Inmigracion y Colonizacién de 1876 (Ley Avellaneda), Ley de Remates de 1882 y Ley del Hogar de 1884. Destaca-
mos las colonias de Presidente Avellaneda, Reconquista, Ocampo, Las Toscas, Las Garzas, Florencia, Las Palmas, Gandol-
fi, Basail, Amalia, General Vedia, Margarita Belén, Benitez, Rio de Oro, Novaré, Popular, Aquino, Monte Lindo, Bouvier,
Cano, Rivadavia, La Florencia, Buenaventura, San Antonio, Resistencia, Avellaneda y Formosa.

® Boletin Oficial de la Republica Argentina, Buenos Aires, 24 de Junio de 1914, articulos 1, 2,6y 7.
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Figura 1. Templo franciscano de Nueva Pompeya. Foto: Teresa Cafiedo-Arglielles.

«desde la mas tierna edad los nifios andan desnudos y en el mismo estado duermen al lado de
sus padres y vecinos formando un asqueroso hacinamiento de grandes y chicos, de hombres y
mujeres, de solteros y casados» (op. cit, 1914:12). A los matacos o wichies se les distinguia de las
demas tribus del Chaco,

«por sus condiciones fisioldgicas, por su haraganeria y estupidez (op.cit.: 5). Tienen un
caracter reservado, abyecto, cobarde indolente y perezoso, de entendimiento obtuso, des-
confiados en grado superlativo, inconstantes y de memoria muy limitada (op.cit.: 6). Su
entendimiento se halla tan ofuscado que no alcanza a comprender las cosas mas sencillas
(op.cit.: 7). No tienen aspiraciones de ningin género si no es la de comer como buitres
(op. cit.: 8). Quieren comer y vestir pero no quieren trabajar para ganarse los recursos
necesarios. Con tal de que no les falten frutas del monte prefieren la ociosidad al trabajo
(op.cit.: 8). Los bosques con sus variadas frutas silvestres, la abundancia de aves y los pe-
ces de las lagunas y de los rios Teuco y Bermejo contribuyen a conservar a estos infelices
matacos en un estado de inaccion y barbarie» (op.cit.: 15).

A todos estos defectos y debilidades se sumaba su afin por compartirlo todo con los
miembros de la tribu. Lejos de considerar aquella una practica virtuosa, el blanco entendia que
el «anutualismo tan desarrollado entre los indios, aquella costumbre de repartir el fruto legitimo
del trabajo de los que ganaban mas entre los que ganaban menos no hacia sino contribuir a
perpetuar en ellos la haraganeria» (Schaller, 1986: 153).

Pero tales carencias y defectos culturales no impidieron —segtin descripcion del propio

Gobelli- que fueran aquellos mismos indios matacos los que asumieran los trabajos de «cavar y
arar la tierra, sembrar, cortar ladrillos. Varios sabfan cantear y aserrar maderas. Tenemos también
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—decia- indios carpinteros, un sastre, un carrocero y herrero, un tornero, etc. Dos indiecitos he
colocado en el Colegio de Artes y Oficios de los Salesianos en Salta y dos nifias matacas en el
colegio de Santa Rosa de la misma ciudad» (Gobelli, 1914: 19). Tampoco en la colonia de Napal-
pi faltaron indios habilidosos y esforzados como aquellos «ochenta hacheros, diez carreros, dos
capataces, seis ayudantes y varios labradores de vigas» que un redactor del periédico El Colonial
registré en 19121

Sea como fuere, ninguna de aquellas unidades de poblacion aborigen —fueran misiones o
colonias— llegaron a prosperar debido, entre otros factores, a que dependian de subvenciones
que el Estado no estaba dispuesto a asumir. Concretamente las misiones costaban al erario unos
140 000 pesos anuales. De modo que la mayoria de los indios acabaron pronto volviendo al
bosque y haciendo alli da misma vida salvaje y miserable... el mismo toldo inestable y endeble
cobijando numerosas familias, el mismo monton de pieles sucias e infectadas de insectos... el
mismo sistema de vida de la selva, de haraganeria y excursiones de caza» (Schaller, 1986: 151).

En algunos casos los indios se conchababan en las haciendas de algodon cuyos colonos,
civiles desaprensivos incurrian en abusos intolerables. Asi lo denunciaba en 1924 la Comision
Honoraria para la Proteccion de los Indios, informando que

«n los establecimientos de empresas particulares el indio trabaja de sol a sol, sin descan-
so, mal alimentado, casi desnudo, viviendo en huetes hechas con paja llena de piojos y
donde se producen las mas grandes enfermedades infecciosas... el tratante les maneja
como bestias y después de haberlos hecho trabajar todo lo necesario, terminada la zafra,
los despide dandoles unos trapos viejos, algiin animal doméstico, burro o buey que ya no
sirve y algunas monedas»'’.

Los colonos se defendian alegando las dificultades que tenian para negociar acuerdos con
los indios debido a que en su cultura no existian instituciones politicas suficientemente sélidas.
«Es inutil —decian— buscar entre ellos jefes o capataces que representen alguna autoridad porque
entre ellos no hay quien manda ni quien obedece» (Cardus, 1886: 250-251).

Por supuesto que las treguas y las negociaciones con los indios estuvieron a la orden del
dia en los enfrentamientos armados. Se conocen muchos acuerdos como el pactado por el ge-
neral Uriburu en 1870 con tres caciques matacos —Sargento, Zololi y Manolito— para enviar a
trescientos de sus hombres a trabajar en los obrajes de Salta (Martinez Sarasola, 1996: 296). El
asunto no era la dificultad para negociar con los indios sino el incumplimiento de los acuerdos.
El pago por los trabajos debia hacerse en caballos, mercaderias, alcohol o rifles. O bien en vales
canjeables en las provedurias de las haciendas. Pero la mayoria de los contratos nunca se cum-
plieron, entre otras razones porque los indios no sabian leer, de modo que para interpretarlos
se valian de dineas rojas y negras o de dobleces de diferente hechura y acababan por perder lo
que decia el contrato... Era curioso observar al indio con su papel, cuando creia que le habian
faltado al contrato; /entonces/ buscaba un cristiano y le decia: “Cristiano lee”. Después referia lo
que le habian hecho. Se callaba, se iba. No protestaba, pero no lo olvidaba nunca» (Bialet Massé,

1976: 506).

El mayor problema para alcanzar acuerdos consistia en la percepcion que los aborigenes
tenian de los pobladores blancos a quienes veian como invasores y usurpadores de sus territo-

0 £/ Colonial, «Los indios del Chaco en la reduccién de Napalpi», 24 de octubre de 1912. TERANI DE BRONER, 1974: 48.

" VIDAL, Mario (1914), <Informe sobre las condiciones en que los indigenas son contratados. Cargos formulados por los indi-
genas». En: Boletin del Departamento Nacional de Trabajo, n.° 28. Informe de Lorenzo Galindez, Ramén Pardal y J. Bialet-
Massé, p. 25.
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rios. Por esa razon no cejaban en sus asedios y ataques. La organizacion de malones indigenas
contra los colonos fueron hechos contrastados hasta en sus menores detalles. Muy conocido fue
el caso de la condesa Alice Le Saige, quien movida por las ventajosas condiciones que se ofre-
cian entonces a los europeos para poblar los inhdéspitos territorios del Chaco, se aventur6 a
instalar alli la estancia de Santa Ana, donde el 13 de marzo de 1899 sucumbiria victima de un
malén perpetrado por indios abipones (Segovia De Giuliano, 1977: 53-57).

La causa aborigen. Reconocimiento y proteccion

En 1899 el presidente Roca habia dispuesto que los indios fueran equiparados a los ninos colo-
cando a ambos colectivos bajo la tutela de los Defensores de Menores'?. Muy poco después, por
Ley del Trabajo de 1904, el indio adquiri6 la condicion de «persona libre y duena de todos los
derechos civiles inherentes a todos los habitantes de la Republica». No obstante, considerando su
impericia cultural, se estableci6 la figura del Defensor de los Indios para que se encargase de
velar por sus derechos. Las jornadas laborales de los aborigenes adultos se fijaron entonces en
un maximo de diez horas y las de mujeres y ninos en ocho horas, mientras que los salarios de-
bian pagarse en efectivo y por convenio. No obstante, como ya se vio en el apartado anterior, los
indios no sabian leer y dificilmente podian entender los términos de sus contratos ni el alcance
de sus derechos. Dado que el indio no era un menor ni un incapacitado, pero tampoco un ciu-
dadano plenamente capaz, en 1907 un sector de la ciudadania consideré necesaria la fundacion
de la Sociedad Protectora de Indios con el objetivo de atraer, amparar y civilizar a los aborige-
nes para convertirlos en <hombres libres y ciudadanos ttiles», pero «espetando sus costumbres
que luego iran cambiando». La sede de esta institucion se fijaria en la ciudad de Resistencia®.

Este timido lance al respeto de las culturas originarias hizo que el gobierno se mostrara
reticente a la hora de conceder personeria juridica a dicha asociacion. En lugar de ello prefirio
comisionar al coronel O’Donnell para que se encargara de estudiar la cuestion indigena y pre-
sentara un proyecto alternativo de colonizacion militar pacifica. La Sociedad Protectora de los
Indios respondié manifestando su malestar a través de la prensa en cuyas paginas conminaba al
gobierno a «o perder el tiempo en solicitar consejos que no han de seguirse cuando lo que
verdaderamente pretende es la extincion del indio». De paso los redactores de la Asociacion
aprovecharon la oportunidad para expresar su desacuerdo ante la politica de colonizacion del
Chaco que el Estado promovia mediante la incentivacion de la inmigracion desde Europa, cuan-
do a su juicio «el indio sirve para toda clase de trabajos mejor que el extranjero pues estando en
su medio no necesita aclimatacion porque es fuerte, agil, inteligente, frugal y adaptable»'*.

Ciertamente las politicas colonizadoras y misionales no habian conseguido eliminar el
problema aborigen, sino en todo caso agravarlo. Martin Goitia, gobernador civil del Chaco, re-
conocia en 1905 que los indios «constituyen una raza desheredada que no ha sentido la influen-
cia de la civilizacion sino en la forma de la expoliacion y del exterminio. Las destrucciones in-
humanas de indigenas llevadas a cabo por las fuerzas armadas que han penetrado el desierto les
han llenado de pavor y acentuado en ellos la tendencia selvatica y de alejamiento»®.

El 26 de enero de 1910 la Sociedad Protectora de los Indios fue finalmente legalizada para
que las minorias aborigenes pudieran «gozar de los derechos y garantias que la Constitucion

2 AGN, Ministerio del Interior, leg. 7, Exp. 1.282, F. BECK, 1994, 96.

3 £/ Colonial, «Colonizacién militars, 4 de julio y 22 de agosto de 1907. TENERANI DE BRONER, 1974, 18 y 30.

4 £l Colonial, 22 de enero de 1908. TENERANI DE BRONER, 1974, 30 y 31.

s Memoria presentada al Ministro del Interior por el gobernador del Chaco Martin Goitia, correspondiente a los afios de
1905 y 1906. BECK, 1994, 85.
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acuerda para todos los que pisan suelo argentino»®. Si no protegerlo, esta institucion, cuando
menos, ofrecid al indio amparo legal para que pudiera canalizar sus protestas por la via juridica.
Un caso documentado fue el de los cuarenta indios de Colonia Popular que se personaron ante
un Juzgado de Paz denunciando el impago de cuarenta y siete pesos de salarios que un colono
les adeudaba, lo que fue interpretado por el peridédico El Colonial como una demostracion de
que da civilizacion progresa y que los indigenas empiezan a comprender que son hijos también
de la gloriosa madre patria»'’. Hijos de la Madre Patria siempre y cuando, claro estaba, que es-
tuvieran dispuestos a abandonar sus costumbres y renunciar a su identidad. Asi de claro lo ex-
presaba el inspector Ramon Pardal cuando, refiriéndose a los matacos, aseguraba que el trabajo
en los ingenios azucareros les llevaria a «abandonar sus viejos conceptos espirituales, ritos y
supersticiones en lo que tienen de antisociales o de inadaptacion a la colectividad nacional
argentina»'®,

Estos intentos asimilacionistas no impidieron que los conflictos indigenas siguieran diri-
miéndose con las armas ya que los indios «no poseian ni tinta, ni papel, ni telégrafo para defen-
derse», y lo cierto es que los episodios que comenzaban con «l robo de haciendas terminaban
con matanzas de indios que se iban destruyendo por docenas y centenares como si fueran
vizcachas»".

La masacre de Napalpi acaecida en julio de 1924 constituy6 un detonante en el surgimien-
to de la conciencia social acerca del problema indigena. Se produjo a raiz de la negativa de los
indios a levantar el algodon por pagarse aquella tarea con jornales muy inferiores a los estipu-
lados y segin el sistema de vales. Ante la actitud de protesta indigena, tres terratenientes, Walter
Kauessel, Juan Retamozo y Luis Fernandez, acudieron a la Casa de Gobierno de Resistencia para
denunciar a los rebeldes. El gobernador Fernando Centeno se personé en Napalpi para pactar
la entrega de galletas y carne con los caciques, asi como el nombramiento de «ndios policia» que
se encargarian de supervisar el cumplimiento de los acuerdos y a los que se proporcionaria in-
dumentaria militar y armamento. Ante la persistencia de la huelga, el 19 de julio de 1924 Cente-
no ordend proceder «con rigor para con los sublevados», episodio que el diario de Sesiones del
Congreso Nacional de 1924 describio de esta manera:

Desde el aeroplano, mediante la utilizacion de alguna sustancia quimica se incendio
la tolderia donde habitaban los rebeldes. Se dispararon mas de cinco mil tiros y la orgia
de sangre incluyo la extraccion de testiculos, penes y orejas entre los muertos... Los de
Quitilipi declararon que esos trofeos fueron exhibidos luego haciendo alarde de guapeza
en la comisaria» (Cordeu vy Siffredi, 1971: 89)%.

Hechos como aquel no eran aislados ni nuevos, pero si puede decirse que se produjeron
en contextos historicos novedosos. Tal era la facilidad con que las noticias se difundian a través
de la prensa y la sensibilidad social que los foros internacionales de apoyo a las minorias indi-
genas suscitaba en determinados sectores de la poblacion. Un articulo de La Razo6n, de julio de
1924, se referia a los pobres indios que, sean lo que sean, saben explotar su tierra con el sudor
de su frente a la par que cualquier colono extranjero. Quitarles esas tierras: esa es la ilusion que
muchos desean en secreto»?!. Por su parte el diario La Nacion, en su edicion del 5 de agosto de

16 El Colonial, «El favor de los indios», 26 de enero de 1910. TERANI DE BRONER, 1974: 38.

7 El Colonial, sin titulo, 21 de julio de 1909. TERANI DE BRONER, 1974: 37.

8 Informe del inspector doctor Ramoén Pardal para la Comision Honoraria de Reducciones de Indios, Buenos Aires, 1936.
SARASOLA, 1996: 338.

% £/ Colonial, sin titulo, 5 de enero de 1911. TERANI DE BRONER, 1974: 39.

20Heraldo del Norte, 1925, Diario de Sesiones de la Cdmara de Diputados, 1924. CORDEU y SIFFREDI, 1971:89.

2 Articulo de Federico A. Gutiérrez, La Razon, Julio, 1924,
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1924, apostaba por la causa indigena publicando que da periodicidad con que se producen los
levantamientos en El Chaco no puede responder exclusivamente al espiritu levantisco que ca-
racteriza a los indios. No se trata de organizar expediciones militares o policiales de cardcter
punitivo contra las diezmadas tribus que todavia huyen de la civilizacion y el progresos.

Por supuesto hubo voces disonantes emitidas por quienes veian afectados sus intereses
econdémicos o su seguridad por causa de los indios. Por ejemplo La Prensa de Buenos Aires
tratd de inocular en la opinion publica una psicosis de miedo al indio difundiendo y cargando
la tinta en la descripcion de los malones que los indigenas perpetraban contra el blanco bajo
grandes titulares como este «Alzamiento de indios en el territorio»*.

El valor aborigen. Conservacion e integracion

A mediados del siglo xx y en el marco de Pacto de Costa Rica®, el gobierno argentino se mos-
traba predispuesto a reconocer el valor cultural que las minorias indigenas representaban y
ofrecer al aborigen la posibilidad de «ntegrarse en la vida provincial y nacionab*. Con este pro-
posito se cred en el Chaco el Consejo Provincial Aborigen (CPA) como foro de negociacion con
los tres grupos étnicos mas numerosos de la region, los matacos o wichies, los tobas y los mo-
cobies. El CPA dependia del Instituto del Aborigen Chaquefio (INDACH) que contaba con repre-
sentacion de estos tres grupos mencionados®. La idea era hacer participes a los indios chaque-
fios de las decisiones del gobierno en términos de politica indigenista la cual abarcaria
competencias sobre tierras, educacion, salud, agricultura, ganaderia y explotacion forestal. Estos
grupos ¢étnicos fueron distribuidos en seis centros operativos. Uno de ellos era Sauzalito situado
en el Departamento General Giiemes®.

En este contexto el gobierno auspici6 la confeccion de censos para cuantificar a la pobla-
cion aborigen del pais y determinar el estado en que se hallaba desde el punto de vista de su
patrimonio cultural. Entre 1967 y 1968 el Censo Indigena Nacional revel6 que existian en el
Chaco 15 878 aborigenes. De ellos 3029 habitaban en el Departamento General Gliemes. Esta
poblacion se distribuia en treinta y cuatro agrupaciones, la mitad de ellas compuestas por indios
matacos o wichies y la otra mitad por indios tobas?. En este censo de 1968 solo se mencionaba
que la produccion econémica tradicional de los matacos continuaba centrada en los habitos de
recoleccion y pesca. Pero un estudio realizado en la década de 1970 en paralelo a los calculos
numéricos, revelaba que las comunidades aborigenes mantenian buena parte de su cosmovision,
su organizacion social y su estilo de vida; aunque se anadia la reveladora consideracion de que

22| g Prensa, «<Alzamiento de indios en el territorio», Buenos Aires, 20 de julio de 1924.

23E| Pacto de Costa Rica se firmo en San José de Costa Rica en el marco de la OEA, el 22 de Noviembre de 1969, para
presentar una declaracion de derechos humanos que inclufa los derechos culturales de las minorias étnicas.

24Direccién del Aborigen, Ley de Ministerios 2903, Decreto n.° 3157/77,19 de junio, articulo 19.

25E| Consejo Provincial del Aborigen (CPA) dependia de la Direccién Provincial del Aborigen (DPA). El CPA se cred por De-
creto 899/84, Boletin Oficial de la Republica Argentina, Buenos Aires, 29 de junio de 1914. Vid. Reglamento, articulos 2, 17,
19, 20, 23, 24 y 25.

26En definitiva este era el mapa demogréfico indigena de la provincia del Chaco: Sauzalito: Tres Pozos, Tartagal, Sauzalito,
Vizcacheral, Sauzal, Wichi, Nueva Pompeya, Nueva Poblacién; Villa Angela: Las Tolderfas, El Pastoril, Lote 20, Lote 3, Col.
Domingo Matheu, La Tigra, Lote 16, Villa Berthet Lote 8; Colonia Aborigen Chaco: Lote 38, Lote 39, Lote 40, La Matanza.
Pampa del Indio: Pampa Grande, Pampa Chica, Campo Medina, Cuarta Legua, 10 de Mayo; General San Martin: Siete Ar-
boles, Lote 60, Laguna Lobos, El Fiscal, Selvas Rio de Oro, Chacra Maipu, Laguna Patos; J.J.Castelli: Miraflores, Pozo del
Toro, La Argentina, El Colchdn, La Sirena, La Confluencia, Paso Sosa, Fortin Lavalle, Olla Quebrada, Algarrobal, Palma Sola,
Campo Azul, Lpa'a nam Qom, Caba Naro, Tacuruzal. En cuanto a los Centros Urbanos, serfan estos: Resistencia, Sédenz
Pefia, Villa Angela, Gral San Martin, Las Palmas, La Isla, Villa Margarita, Juan José Castelli.

27Replblica Argentina, Ministerio del Interior, Secretaria de Estado de Gobierno. Censo Indigena Nacional, Resultados Pro-
visorios, T. Il, Buenos Aires, 1968. BECK, 1992:92.
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«debido a la prolongada situacion de contacto con los blancos habian perdido una considerable
porcion de sus bienes culturales»®.

En 1970 el nimero total de habitantes del Departamento General Gliemes ascendia a unos
25 000 y de ellos 366 vivian en la aldea de Sauzalito. Diez anos mas tarde, en 1980 este Depar-
tamento contaba con 35 526 habitantes, mientras que en Sauzalito la cifra se habia triplicado
alcanzando 1020 individuos®. Este incremento espectacular se debia en parte al giro que la po-
litica gubernamental habia dado respecto a las minorfas étnicas y a su plan de integrarlas en el
proyecto nacional.

Pero lo cierto es que la mayoria de los indios seguian viviendo en aldeas desparramadas
por los bosques del Impenetrable, sin suministro eléctrico, sin agua y sin vias de comunicacion
y subsistian gracias a la recoleccion de miel y a conchabos esporadicos que hacian en algunas
haciendas o factorias de empresarios blancos.

El problema se hizo mucho mas visible cuando aquellos aborigenes iniciaron el éxodo
hacia las ciudades. En las de Resistencia, Sdenz Pefia, San Martin, Villa Angela y Castelli los tobas
y mocovies acabarian agrupandose en comunidades urbanas sumando una poblacion de casi
cinco mil habitantes. Se entendié entonces que la marginacion y progresiva urbanizacion de los
aborigenes debia resolverse mediante programas orientados al anclaje demografico de estos
grupos en sus espacios originales y atender no solo a la conservacion de su cultura sino también
a la erradicacion de su situacion de pobreza. Asi pues en mayo de 1974 la Direccion General del
Aborigen lanz6 un programa de Comunidades Aborigenes del Chaco destinado a promover el
regreso de las distintas familias indigenas a sus lugares de origen una vez concluido el periodo
de cosecha®. Se propuso ademds reivindicar la cultura indigena, valorar Jdo indigena», promocio-
nando a los aborigenes mediante la formacion de liderazgos naturales y autbnomos. Asimismo
se les ofrecieron beneficios econémicos con medidas orientadas a asegurarles el acceso a tierras
suficientes y rentables y a proporcionarles asistencia técnica y crediticia. Para atender la proble-
matica laboral de los trabajadores que se contrataban en explotaciones forestales, muchas de
ellas administradas por la Direccion del Aborigen, se cre6 en el afio 1983 el Programa de Asis-
tencia y Desarrollo de Comunidades Aborigenes de la Provincia del Chaco»!. Este organismo
contemplo, entre otras medidas, el acceso de los hacheros a los beneficios sociales previstos en
el Convenio Forestal, la gestion por parte de las asociaciones comunitarias para obtener permi-
sos de explotacion forestal y la contratacion de mano de obra, aborigen o no, dentro de cada
area de explotacion?.

En julio de 1984, bajo presiones indigenas, se sancioné la Ley Integral del Aborigen (Ley N.°
426) que establecia da preservacion social y cultural de las comunidades aborigenes, sus condicio-
nes econémicas, su efectiva participacion en el proceso de desarrollo nacional y provincial y su
acceso a un régimen juridico que les garantice la propiedad de la tierra y otros recursos productivos
en igualdad de derechos con los demas ciudadanos*. Se contemplé ademas la adjudicacion a los
indios de 150 000 hectareas de tierras situadas entre los rios Teuco y Bermejito en el marco de un

28Replblica Argentina, Ministerio del Interior, Secretaria de Estado y de Gobierno, Censo Indigena Nacional, Resultados
Provisorios, T. Il. BECK, 1992:92.

2% Departamento General Gliemes: 1960: 19.184; 1970: 25.297; 1980: 35.526; 1991: 43.861. Sauzalito: 1960 -—; 1970: 336; 1980:
1.020. BECK, 1992: 90, 91.

30| Programa de Comunidades Aborigenes de la Provincia del Chaco (Direccion del Aborigen, Ministerio de Bienestar So-
cial, bienio 1974-75) alcanz6 a 38 asentamientos dispersos en la provincia.

31 Para ello se aprobo el decreto n.° 2876/72 con intervencion del Instituto de Colonizacion para dotar de instrumentos le-
gales a este organismo. Boletin Oficial, Chaco, 29 de enero, 1983, Ley 970.

32Boletin Oficial de la provincia del Chaco, 30 de septiembre, 1983, Decreto 1362, articulos 2 y 4.

33 ey Integral del Aborigen, n.° 426, del 11 de julio de 1984. BECK, 1992: 94.
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espiritu de reparacion historica®'. Desde el punto de vista educativo esta ley promovié un programa
de ensenanza bicultural y bilinglie con participacion de auxiliares aborigenes. Uno de los dos cen-
tros de formacion de este perfil se establecio en Sauzalito creindose alli varias escuelas de educa-
cion secundaria, una de ellas con la especialidad de Técnicas Agropecuarias. Un ano mas tarde, en
1985, se implementaron nuevos planes para facilitar el acceso de los aborigenes a la propiedad de
la tierra y el fomento de su produccion, tanto agropecuaria como forestal, minera, industrial o ar-
tesanal. Se contemplaron asimismo medidas destinadas a preservar sus pautas culturales®.

El articulo 2 de la actual Constitucion argentina concedio la personeria juridica a las comu-
nidades indigenas radicadas en el pais. Se entendia como comunidades indigenas a los conjun-
tos de familias que se reconocian descendientes de poblaciones autdctonas que habitaban el
territorio nacional en la época de la conquista o colonizacion, e indigenas o indios a los miem-
bros de dichas comunidades (articulo 5). La inscripcion en el Registro de Comunidades Indige-
nas podia solicitarse haciendo constar el nombre y domicilio de la comunidad, los miembros
que la integraban, su actividad principal, sus pautas de organizacion asi como los datos y ante-
cedentes que pudieran servir para acreditar su preexistencia o reagrupamiento.

El Instituto Nacional de Asuntos Indigenas (INAID) se cred con el fin de llevar un registro
nacional de las comunidades indigenas e implementar programas de adjudicacion y explotacion
de tierras. Asimismo debia encargarse de promover en dichas comunidades un plan de alfabeti-
zacion y otros de saneamiento, salud, etc. Este Instituto estaba integrado por representantes
elegidos por las comunidades aborigenes.

Terminamos esta secuencia sobre medidas de integracion y reconocimiento de las mino-
rias étnicas en el Chaco con una mencion al proyecto de ley sancionado en 1994 por el Congre-
so de la Nacion, en el que se proponia «endir perpetuo homenaje a los martires de la tragica
jornada de Napalpi> e instituir la fecha del 19 de julio en que acaecié aquella masacre como Dia
de los Derechos de las Poblaciones Aborigenes en todo el territorio nacional®®. Aunque no seria
hasta el anio 2000 cuando el gobierno argentino ratificara el Convenio 169 de la OIT sobre Pue-
blos indigenas y tribales.

El Sauzalito, al fin y al cabo

Sauzalito esta situado sobre la margen derecha del rio Teuco, en el Departamento General Giie-
mes. Para llegar a esta aldea desde Resistencia, la capital provincial del Chaco, habia que transi-
tar durante casi diez horas por una carretera de tierra que discurria por bosques de palosantos,
algarrobos y quebrachos. Entre medias crecian los espinillos y los cactus formando toda esta
vegetacion una marafa impenetrable que da nombre a la regién desde los tiempos de la colonia
y la cual brind6 refugio a los aborigenes chaquenos convirtiéndose para ellos durante siglos en
un bastion inexpugnable.

De vez en cuando se abria en la maleza un sendero para senalar la presencia de algin
rancho aislado. Pertenecian a criollos que vivian desperdigados por aquella espesa floresta y

34E| gobernador Danilo Baroni, por Decreto n.° 116/91, reconocié este derecho de las comunidade4s de la Colonia Teucoco-
mo legitimo. BECK, 1992: 96.

35ey 23302 del Régimen de Politica Indigena y Apoyo a las Comunidades Aborigenes, 30 de septiembre de 1985.

%6Esta Ley fue obra del justicialista chaquefio Claudio Ramiro Mendoza. VIDAL, Mario (1914), <Informe sobre las condiciones
en que los indigenas son contratados. Cargos formulados por los indigenas». En: Boletin del Departamento Nacional de
Trabajo, n.° 28, p. 25.
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cuyos Unicos puntos de conexion social eran los puestos de policia y alguna pequena escuelita
que podian divisarse desde el vehiculo. Por lo demds eran solo guasunchos y guara-guazd o
zorros colorados los que se nos cruzaron durante el viaje.

En aquel septiembre de 1998 Sauzalito contaba con mas de 2000 habitantes, es decir, que
desde el censo de 1970 la poblacion alli se habia multiplicado por seis. Este incremento no so-
lamente se debia al crecimiento vegetativo experimentado por los aborigenes wichies que po-
blaban la aldea (el 50 %), sino también a la presencia de criollos o antiguos colonos (40 %) y a
la afluencia de blancos (10 %).

La llegada de estos ultimos habia sido bastante reciente. Coincidié con los convulsos anos
de terrorismo de Estado que se vivieron en la Argentina de la década de 1970. Sauzalito, una
aldea perdida en el corazon del Impenetrable, se les ofrecié a aquellos citadinos argentinos
como un remanso para sus flagelos existenciales. Alli era posible iniciar una vida distinta y rein-
ventarse poniendo cada cual de su parte lo que pudo y lo que supo al servicio de los demads.
Alli nacerfan y crecerian sus hijos mezclados con los ninos wichies. Algunas parejas adoptarian
nifnos wichies y en otros casos se formarfan parejas mixtas con wichies. La necesidad de sobre-
ponerse a las adversidades hizo que los intercambios culturales fluyeran con relativa facilidad.
Los blancos aprendieron de los wichies la técnica de recoger miel y el arte de tallar la madera.
A cambio los blancos se esforzaron por conseguir que los wichies tuvieran escuelas y talleres
donde formarse y donde reinventar aspectos de su propia cultura.

Durante mi primera noche en Sauzalito me parecié que los silbidos de las aves nocturnas
se mezclaban con acordes de cantos mortuorios. Me lo confirmé Elida cuando por la mafana abri
el porton de mi vivienda. La nifa wichi tenia diez afios y era mi vecina. Su casa estaba a unos
cincuenta metros de la mia y fue alli donde habia acaecido el luctuoso episodio y de donde pro-
venian los canticos. La tarde anterior un potrillo habia pateado en el estomago a un hermanito
suyo de tres anos. Ahora el niflo yacia en su cajoncito blanco junto a las huellas que dejaron sus
manitas al posarse por ultima vez sobre el suelo de tierra. Estaba rodeado de cirios y toda la fa-
milia le acompanaba para despachar adecuadamente su espiritu en el viaje que acababa de em-
prender. Pero Elida decidi6 salir de alli y venir a conocerme porque ella «ya habia llorado dema-
siado». Acababa de encontrar a la mejor guia y secretaria que pudiera imaginar (Figura 2).

Figura 2. Elida haciendo anotaciones en mi cuaderno de campo. Foto: Teresa Cafiedo-Arguelles.
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Recuerdo que en Sauzalito los dias eran tremendamente calurosos y muy sonoros por la
cantidad de aves que poblaban el bosque. El paisaje resultaba verdaderamente seductor. Algunas
tardes las pasaba en el rio. Aguas que lo abarcaban todo y pareciera que su fuerza arrolladora
se llevara suefios y gentes a la deriva. El silencio sobrevenia en cuanto los Gltimos destellos de
luz desaparecian del horizonte. Comenzaba entonces la hora de las aves nocturnas, de las aves
imaginadas. Las que emprendian su vuelo cuando las otras —las calandrias, los zorzales, los loros,
los horneros, los carpinteros y las viuditas— retornaban ya a sus nidos para descansar de su jor-
nada cantarina. Entonces el aire de la noche se llenaba de otros silbidos emitidos en diferentes
frecuencias y modulaciones y desde todos los rincones del bosque. Estas no eran aves, sino re-
clamos amorosos de jovenes parejas en solicitud de encuentros.

No tardé en comprender que las aves formaban parte del mundo wichi porque, tal como
se vio en el apartado 2 de este ensayo, ellas habian sido las aliadas de sus mayores durante los
sombrios tiempos en que la guerra al malon presidio sus vidas. Los pajaros fueron los avisado-
res para el indio perseguido. Cuando venian los soldados ellos avisaban a nuestros abuelos del
peligro con sus gritos y vuelos». Todos los nifios lo sabian. Habian aprendido en la escuela que
los tucanes les senalaban el rumbo mientras que las garzas y los patos distraian a los soldados
perseguidores. Que los teros y los chajas se encargaban de la vigilancia; que los zarzales y las
calandrias les animaban con su canto durante las extenuantes jornadas fugitivas y que las palo-
mas les llevaban mensajes de esperanza.

Seguramente por eso las aves asumian alli el papel protagonista de los relatos infantiles.
En el cuento de Mawu Wit Neché la chuna sumergia un falso plumaje en el rio para medir su
resistencia con la del zorro y obligarle a permanecer bajo el agua hasta extenuarse mientras que
ella, muy lista, se apoderaba de los tarros de miel (Figura 3).

Curiosamente habia un turno escolar vespertino para los adolescentes. Esto tenia que ver
con la actividad nocturna de las aves imaginadas y con la necesitad que los adolescentes y jove-
nes tenian de descansar hasta bien entrado el dia.

La maestra, Monica Zidarich trabajaba en un proyecto de ensenanza bilingtie que ella mis-
ma habia disefiado y promovido como parte de los programas estatales de alfabetizacion. Desde
que en 1987 se aprobé la Ley del Aborigen Chaqueno, los wichies tenian derecho a contar con
un auxiliar docente aborigen para actuar de intérprete y asi los alumnos podian aprender en su
propia lengua. En toda la provincia habian cinco egresados de etnia wichi (de grado medio) que
desempenaban este puesto (Figura 4).

La casa que me dio cobijo durante el tiempo de mi estancia en Sauzalito pertenecia a
Patricio Doyle, exclérigo de origen irlandés. Habia vivido muchos afios entre los wichies y aho-
ra la tenia deshabitada y disponible para alojamiento de eventuales visitantes. Antes de mar-
charse de Sauzalito dejo fundado un centro cultural, el «Centro Cultural Taini, donde se impar-
tian ensefianzas artisticas para los wichies. Alli crearon un taller de fotografia para los wichies
(Figura 5).

Pero su actividad mas destacada era sin duda el taller de danza que funcionaba bajo la
direccion de Marilin Granada. Esta profesora de danza clasica propuso un proyecto donde la
expresion corporal wichi se mezclaba con técnicas de ballet clasico. Asi nacio el grupo de dan-
za Up-Pa (loco, divertido) que contd con el auspicio del gobierno y eso les habia permitido
presentar actuaciones de éxito en Argentina, Brasil y Uruguay. Precisamente en aquel mes de
Septiembre estaban ensayando un nimero para el Teatro Guido Miranda de Resistencia. A mi
pregunta de si aquella danza que practicaba el grupo Up-Pd era o no wichi, Marilin me respon-
di6 que «es una danza wichi porque la bailaban los wichies». Y a mi siguiente cuestion sobre si
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Figura 4.

Sesion de aprendizaje bilinglie en la escuela de Sauzalito. Foto: Teresa Cafiedo-Argiielles.
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Figura 5. Taller de fotografia. Foto: Teresa Cafiedo-Argtielles.
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era 0 no una danza antigua, contesté con la evasiva de que ¢odo lo antiguo fue un dia nuevo y
todo lo nuevo sera un dia antiguo».

Ernesto Palacios era uno de los danzantes mas destacados y acabaria asumiendo el lide-
razgo del grupo. Como tallerista disefié una estética de danza basada en los tradicionales bailes
que utilizaron sus antepasados para establecer comunicacion con los espiritus ancestrales, aque-
llas danzas que les servian para neutralizar los peligros que les acechaban; las mismas que les
facilitaban la comunién con el Universo (Figura 6).

Otros muchos talleres se prodigaban en Sauzalito bajo la direccion de la Asociacion de
Promotores del Chaco, una ONG que promovia la creacion de artesania (ceramica y tejido) ba-
sada el técnicas tradicionales. También se ensefiaba a elaborar y conservar alimentos con pro-
ductos autoctonos, tales como yogur, mermeladas, caramelos de algarroba y verduras deshidra-
tadas (Figuras 7 y 8). Una parte de su produccion la vendian fuera (quienes participaban en
estos talleres eran todas mujeres).

En las fechas de mi estancia, Sauzalito constituia un centro operativo dependiente del
Consejo Provincial Aborigen (CPA) y del Instituto del Aborigen Chaqueiio (INDACH). En él es-
taban representadas todas y cada una de las familias extensas o grupos de familias parentales
indigenas. Esta aldea habia adquirido ya la categoria de municipio y ejercia su control adminis-
trativo sobre otras cinco comunidades: El Sauzal, Wichi, Tartagal, Fortin Belgrano y Tres Pozos.
Por tanto Sauzalito centralizaba los programas de ayuda estatal para todo el municipio. En aque-
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llos dias se estaba promoviendo el llamado Programa Especial de Accion Rural y tuve la opor-
tunidad de asistir a algunas de sus reuniones. Se trataba de una campafa de tres meses de du-
racion en cuyo tiempo los aborigenes que lo solicitaran, «solo los aborigenes», podian recibir una
ayuda de cien pesos cada mes mas un paquete de semillas e insumos para poner en valor agri-
cola sus cercados.

La intendenta era Nelly Trevijano y se mostraba muy critica con estos programas de ayuda
al aborigen, no solo porque a su juicio fomentaban la indolencia sino también porque la gestion
generaba muchos cargos (y gastos) innecesarios (me dijo que solo en la municipalidad de Sau-
zalito existian doscientos cargos). Casi todos los blancos compartian aquella opinién, el veteri-
nario, los maestros, el profesor de karate, incluso el sacerdote, Rubén Mellchiori. Por su parte los
wichies que ocupaban cargos no se pronunciaban al respecto a menos que se les retribuyera su
informacion a razon de diez pesos por sesion. Uno de ellos era Ernesto Avendano, funcionario
de PAMI y pastor de la Iglesia anglicana (Figura 9).

El padre Rubén Melchiori, ademas de considerar que la politica habia dividido a toda la
sociedad de Sauzalito, se lamentaba de que entre su feligresia no habia ningin wichi lo que se
debia, a su juicio, a que el catolicismo era incompatible con el sentido de la inmediatez de la
cultura wichi, y por eso pensaba que los anglicanos les habian comido el terreno a los catéli-
cos. Casi nadie expresaba opiniones positivas sobre los cambios que la modernidad habia
traido. Ni siquiera los wichies, sobre todo los antiguos. Anselmo Sosa, uno de los ancianos de
Tres Pozos (Figura 10), culpaba a la religion de que da entidad comunitaria y las tradiciones de
los wichies se habian quebrado. Se dolia de que se hubiera perdido la costumbre de deambu-
lar en familia de un sitio a otro». Para €l la itinerancia todavia seguia albergando la dimension
econOmica, social y trascendente que habia dado sentido a la existencia (Telmo Calermo, el
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Figura 9. Ernesto Avendafio en Sauzalito. Foto: Teresa Cafiedo-Arguelles.
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Figura 10. Anselmo Sosa en Tres Pozos. Foto: Teresa Cafiedo-Arguelles.

auxiliar bilingtie de aquel poblado, me
servia de intérprete).

Por su parte los criollos se queja-
ban de que a ellos nadie les hacia caso.
Al carecer de estatus de aborigenes ape-
nas recibian ayudas del gobierno asi que
consideraban que la suya era una vida
de miseria. Sus ranchos, lo mismo que su
ganado, los tenian desperdigados por el
bosque, por eso se les veia a menudo
deambular a caballo, lazo en ristre, para
engancharlo. Cerca de Tres Pozos me
topé de bruces con uno de ellos y me
animé a preguntarle como se las arregla-
ba para penetrar en aquella espinosa
maleza. En lugar de responder a mi pre-
gunta hizo la demostracion plegando su
cuerpo en horizontal sobre el lomo de su
caballo y desapareciendo engullido por
la espesura. Entendi entonces por qué el
atuendo de los criollos consistia en un
parapeto de cuero que los cubria por
completo (Figura 11).

Figura 11. Criollo de camino a Tres Pozos. Foto: Teresa Cafiedo-
Arguelles.
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Pancho, el veterinario, acudia periddicamente a los puestos senalados para vacunar el
ganado de los criollos. Trataba mucho con ellos porque siempre habia alguno que lo invitaba a
almorzar. Pero apenas conoci6 a las familias porque en la mesa no se sentaban las mujeres ni
tampoco los niflos. Solamente quienes trabajaban con el ganado (Figura 12).

A los alrededores de Sauzalito orbitaban multitud de pequenios caserios, como Vizcache-
ral, donde los aborigenes seguian llevando un estilo de vida bastante tradicional. Por temporadas
se contrataban para trabajar como cosecheros o en obrajes madereros, pero lo suyo seguia sien-
do recolectar frutos y miel, practicar la caza y la pesca, tallar madera de palosanto, modelar
piezas de alfareria y tejer con fibras de chaguat. Observé que las familias permanecian largas
horas reunidas bajo los chamizos que cubrian el umbral de las chozas. Abuelos, hijos y nietos
vivian y trabajaban juntos. Estos somos todos y no quiero que ninguno se vaya», me decia en
una ocasion un abuelo patriarca en su idioma. No queria que se perdiera la costumbre de man-
tener unido al clan y que se incumplieran las reglas de convivencia familiar: las parejas se esta-
bilizaban solo cuando morian los padres del marido. Entonces la mujer y los hijos pasaban a
instalarse en el clan del marido. Queria que siguiera siendo asi (Figura 13).

Solo entraban en la choza cuando arreciaba el frio o la lluvia. Fuera, las criaturas se mecian

solas en sus hamaquitas mientras las mujeres confeccionaban ovillos y la torta de maiz se coci-
naba en el suelo cubierta bajo las cenizas de un fogon (Figura 14).

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 145-168



Aves imaginadas. Los wichies del Impenetrable chaquefio, del exterminio a la integracion

Figura 13. Grupo familiar en Vizcacheral. Foto: Teresa Cafiedo-Arguelles.

Figura 14. Nifio descansando en su hamaca, Vizcacheral. Foto: Teresa Cafiedo-Arguelles.
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los innumerables rayos que se precipita-
ban sobre el bosque dejandonos por unos
momentos envueltos en un fulgor de luz
blanca y helada. A continuacion se desatod
una tormenta de dimensiones apocalipti-
cas vy los policias del puesto apenas alcan-
zaron para venir a decirnos que no po-
driamos salir. Pero después de una larga
noche de insomnio recibimos la luz del
alba y el fin de la lluvia como si de una
ofrenda se tratara. Un paisano de Sauzali-
to se acerco a despedirme con varias aves
talladas en madera de palosanto. Esa fue
la dltima de las muchas ofrendas que reci-
bi de Sauzalito. La estilizada belleza de
aquellas figuras no podia sino significar lo
infinitamente mucho que las aves signifi-
caban para los wichies (Figura 16).

La actuacion que presento el grupo
de danza Up-Pa en el Teatro Guido Miran-
da de Resistencia puso en pie al publico
que abarrotaba aquella sala. En la repre-
sentacion no se utilizé otro decorado que
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Para fabricar las fibras de chaguat las
mujeres se ayudaban del polvo que sacaban
de la piedra caliza y las frotaban sobre sus
piernas. Formaban asi las hebras que luego
tefnfan con jugo de algarrobo (Figura 15).
Exactamente la misma técnica que el padre
Gobelli describia en su relato de comienzos
del siglo xx refiriéndose a la vecina mision de
Nueva Pompeya. Las mujeres —decia— saben
hilar, tejer, hacer obras de alfareria... con la
fibra del caraguatd fabrican cabo manila y
piolin bastante consistentes y para ello se sir-
ven de las manos y de las piernas peladas
sobre las cuales tuercen la fibra. Estas opera-
ciones deben ser bastante dolorosas para las
pobres indias. Con el piolin tejen mallas y
bolsas en que recogen las frutas del bosque.
Suelen pintarlas muy bien. Por falta de anilina
emplean la corteza del algarrobo» (Gobelli,
1914: 18-19).

El grupo Up-Pa quiso aprovechar mi ca-
mioneta para viajar a Resistencia donde tenia
programada una actuacion. Pero los espiritus
parecian estar en contra de aquellos planes.
La noche antes de partir nos alcanzo uno de
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sombras proyectadas sobre grandes panos de lienzo blanco, ni otro sonido que gorjeos, grazni-
dos y silbidos de pdjaros. No sabria decir si reales o imaginados (Figura 17).

Actualmente el wichi Ernesto Palacios, danzante y tallerista del grupo Up-Pa, desempenia
la catedra de Danza Indigena en Sidenz Pena y se dedica a dictar cursos de danza y de cosmovi-
sion wichi en la Casa de las Culturas de Resistencia.
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Los textiles mayas contemporaneos
de Yucatan en el espejo del Codice
Trocortesiano'

The Yucatan contemporary Mayan textiles in the light
of the Trocortesiano Codex

Danielle Dupiech Cavaleri
ICeRAP/E.H.E.S.S./Université Paris Sorbonne-Paris |
Francia

Resumen: Los tejidos mayas contemporaneos de Guatemala y de Chiapas (México) vinculan
una parte importante de la cultura mesoamericana. Existen numerosas publicaciones sobre el
tema pero no hubo mucho interés por parte de los investigadores en el simbolismo de los bor-
dados mayas de Yucatin. Pudiera deberse a que las mujeres mayas dejaron de tejer motivos
cuando llegaron los espafioles para dedicarse a realizar telas lisas, para pagar el tributo a los
encomenderos, y bordarlas con los nuevos dibujos que llegaron de Europa. Esto sin contar con
la capacidad de adaptacion de los mayas que siempre han sobrepuesto los elementos de su
cultura sobre los nuevos conceptos. Cruzando los datos recogidos durante entrevistas realizadas
a veinticuatro bordadoras ancianas de pueblos yucatecos —Mani, Xaya y Xocen—, la informacion
encontrada en los sitios arqueologicos, en los textos de la literatura maya y el andlisis de los
pictogramas del Cédice Trocortesiano que se encuentra en el Museo de América (Madrid), se
muestra que hoy en dia, los textiles bordados se refieren todavia a la cosmogonia de los mayas.

Palabras clave: bordado, motivo zoomorfo, fitomorfo, geométrico, simbolo, divinidad, cosmo-
gonia.

Abstract: The contemporary weavings from Guatemala and Chiapas (Mexico) convey an impor-
tant part of the Mayan culture. There are many publications on the subject but the embroidered
textiles of Yucatan roused little interest from researchers, certainly because Mayan women cea-
sed to weave the symbols of their cosmogony when the Spanish arrived in the sixteenth century.
It is true that they then committed to the production of smooth canvas used as tribute to the
conquerors and their embroidery mostly replicated European patterns. But that is without coun-
ting on the Mayan adaptability who have added at all times elements of their culture to imported
features. By crossing information collected during interviews with twenty four old embroiderers
from villages of Yucatan —Mani, Xaya and Xocen— with pictographic elements found in archaeo-
logical sites, Mayan literature from the beginning of the conquest, and with pictograms contained
in the Trocortesiano codex in the Museo de América (Madrid), it appears that the embroidered
textiles still refer today to the Mayan cosmology.

1 Con la colaboracién de Ginette ANDRE en la traduccion.
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Keywords: embroidery; zoomorphic pattern, phytomorphic, geometric; symbol; divinity; cos-
mogony.

Si después de la Conquista los centros ceremoniales mayas se quedaron desiertos, la practica de
ritos y la transmision de los mitos por tradicion oral permitieron que se perpetuara una gran
parte de su universo cosmogonico. El textil es uno de los lugares de expresion de la vision que
tenian y tienen todavia los mayas de su cultura. A principio del siglo xx aparecieron trabajos
cientificos con un enfoque descriptivo sobre los tejidos mayas de los altos de Chiapas en México
y Guatemala (ver O’Neale, 1945; de Jongh Osborne, 1935 y la bibliografia de Pollard Rowe,
1981). Posteriormente, la antropologa mexicana Marta Turok (1974) estudio el simbolismo del
huipil de la Virgen de Magdalenas en Chiapas y prob6 que los dibujos brocados? por las mujeres
mayas en el tradicional telar de cintura transmitian su universo cosmogonico. Desde entonces
los tejidos mayas se volvieron objeto de estudios cientificos que dieron lugar a numerosas pu-
blicaciones sobre el simbolismo (Neutze de Rugg, 1977; Pretchel y Carlsen, 1988; B. y D. Ted-
lock, 1985; Asturias de Barrios, 1985; Morris, 1991; Altman y West, 1992; Blum Schewill, 1993;
Blum Schewill, Asturias de Barrios y Abrams, 1997; Dupiech Cavaleri, 1999; Knoke de Arathoon,
2005). Desgraciadamente, no existe algiin estudio profundo sobre el simbolismo de los motivos
de los textiles contemporineos de Yucatin, a excepcion de un articulo de Angeles Alonso (1994)
dedicado a los textiles de Xpichil, Quintana Roo, de un trabajo de José Diaz Bolio (1987) sobre
la serpiente y de Irmgard Johnson (1976) que habia mencionado la presencia de motivos en
rebozos pero sin hacer un analisis de ellos.

En Yucatan, los textiles contemporaneos participan todavia de los rituales y algunos son
bordados de dibujos cargados de sentido, parecidos a los que tejian la mujeres de la época pre-
hispanica. Este tema no llamé mucho la atencion de los investigadores. Por esta razén dediqué
un estudio al uso de los textiles en las ceremonias que organizan los mayas de Yucatan para
perpetuar su cultura y a analizar los dibujos bordados que los adornan (Dupiech Cavaleri, 2014;
2017). Actualmente, el hipil 3 (Alvarez, 1984; Alonso de Molina, 1977: II, 157) da fe de una escri-
tura que se ha vuelto ilegible para las mujeres de las nuevas generaciones. Algunas siguen bor-
dando el xocbil chuuy o punto de cruz introducido por los espafioles pero la mayoria de ellas
borda con maquina motivos floreados y estilizados en hipiles, servilletas o manteles y blusas. Si
bien el significado de los dibujos no tiene ya mucho sentido para la mayoria de las mujeres, la
fuerza del culto que todas las bordadoras rinden a algunas virgenes bajo cuya proteccion se
acogen es fuerte testimonio de la importancia de la relacion que mantienen con lo textil. El hipil
sigue siendo un poderoso signo de identidad.

El andlisis de los motivos que las mujeres de Yucatan bordan sobre sus textiles permite
establecer su relacion con la cosmogonia maya desde la época prehispanica. Es imposible hablar
del simbolismo de los motivos contemporianeos sin evocar la historia del textil en Yucatan. Des-
pués de la conquista de Yucatin, los espanoles instauraron la encomienda que obligaba a los
mayas a pagar un tributo en textiles y productos agricolas al encomendero a cambio de su pro-

2 Brocar: tejer dibujos en una tela insertando hilos durante su confeccion.

3 Ipil: /huipil/ El guaypil de las indias que les sirve de camisa (1, 3), p. 283.
La palabra hipil es una deformacion de la palabra néhuatl vipilli. El hipil es el atuendo tradicional que, en Yucatan, las mu-
jeres mayas llevan sobre unas enaguas cuyo borde es de encaje industrial o tejido a gancho. El hipil es una prenda que
se realiza con un tramo de tela rectangular de tipo industrial, doblada por la mitad en el sentido longitudinal, y se cose en
ambos lados hasta la altura de las axilas dejando una apertura por donde pasan los brazos. El cuello es cuadrado y se
recorta en el doblez de la tela. La parte baja del hipil, el cuello y las mangas estéan bordados a punto de cruz, xocbil chuy,
con motivos fitomorfos, zoomorfos, rara vez con motivos geométricos, o bien bordados a maquina con motivos florales
estilizados. La prenda tiene un acabado en los bordes que las mujeres llaman arcos.
v: Vipilli. Camisa de india.
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teccion y de su accion civilizadora y evangelizadora segiin la informacion encontrada en Rela-
ciones historico-geogrdficas de la Gobernacion de Yucatdan, Mérida, Valladolid y Tabasco (de La
Garza, 1983: Tomo I, 97). La cantidad de produccion de telas lisas era tan considerable que, al
parecer, no permitia a las tejedoras realizar telas brocadas para su uso personal. Por otro lado, a
partir de la segunda mitad del siglo xv1, los notables indigenas que usaban vestidos brocados los
dejaron para adoptar muy rapidamente el modo de vestir europeo (Quezada, 2010: 51). Las re-
ligiosas y las esposas de los encomenderos que habian traido con ellas sus dechados* de Espaia
ensenaron puntos y dibujos nuevos a las mujeres mayas que estaban a su servicio. Estas nove-
dades vinieron a enriquecer el arte textil de estas Gltimas para adornar sus hipiles, manteles y
servilletas (de Avila Blomberg, 2015: 14)°. Las mujeres mayas se fueron apropiando poco a poco
de los motivos nuevos mezclandolos con los motivos antiguos cargados de simbolismo. El clima
calido y humedo de la Peninsula de Yucatan impidi6 la conservacion de los textiles, por eso
disponemos de poco material que data de la época prehispanica a excepcion de los fragmentos
de telas hallados en el fondo del cenote® de Chichen Itza. La iconografia de la época prehispa-
nica nos informa ampliamente sobre la manera en que los mayas se vestian y el estudio de los
codices ofrece una fuente de informacién particularmente profusa en todo lo relativo al uso de
los textiles en los rituales y el simbolismo de los motivos brocados. Este viaje en el pasado nos
permite entender el papel del textil maya en la época contemporanea.

Textiles de uso ceremonial en el Codice Trocortesiano

Los cartuchos del Codice Trocortesiano presentan dibujos y glifos asociados a fechas del calen-
dario de 260 dias y sirven para determinar si el dia conviene a la realizacion de la actividad re-
presentada. Entre los pictogramas en los que el textil parece desempenar algin papel, algunos
revelan de manera evidente ofrendas envueltas en textiles asociados con glifos, asi como activi-
dades relacionadas con el hilado y el tejido.

En la parte central del pictograma en la lamina 1b (Figura 1), una divinidad femenina,
precedida por el Dios Chac, sostiene una ofrenda que parece estar cubierta con un material de
formas suaves: jse trata acaso de un textil representado de cabeza o de una bolsa de piel? Este
dibujo se inscribe en una serie (Iaminas 2 a 18) que parece referirse a un augurio para obtener
agua o lluvia.

Mais adelante, en la lamina 52b (Figura 2), se observa a tres divinidades sosteniendo cada
una una bolsa con un glifo en su interior. En el caso del personaje de la derecha, la bolsa con-
tiene el glifo de la muerte. Los otros glifos, por estar parcialmente desdibujados, son dificiles de
identificar. Estas bolsas podrian estar hechas de tela, pero también de piel de venado o de jaguar,
como era el caso de los paquetes sagrados en los que se resguardaban las reliquias de divinida-
des, que en la Meseta Central llamaban taquimilolli, y que eran considerados por los indigenas
«omo los idolos principales> (Guilhem, 1995: 105-141). A estos paquetes se les podia adorar
como si se tratara de los sustitutos de la divinidad a la que supuestamente representaban (Guil-
hem, 1995: 110).

s

Un dechado es un pedazo de tela de lino o de algodén blanco sobre el que se han bordado motivos que las mujeres
reproducen en los hipiles, los manteles, las servilletas o en los sudarios.

«Los testimonios recogidos por Olmos y otros observadores tempranos nos advierten que el concepto de dechado como
muestra de tejido labrado ya era importante en la vida intelectual de las sociedades mesoamericanas antes de la invasion
europea.»

Los cenotes son cavidades de dimension variable, por lo general de forma circular, provocadas por el hundimiento de la
corteza terrestre calcérea. El agua que los alimenta proviene del subsuelo irrigado por una importante red de rios subte-
rréneos y manantiales en toda la Peninsula de Yucatan. Los cenotes son considerados por los mayas como lugares sagra-
dos. Aun hoy en dia, el h-men o jmen saca de ellos el agua que utiliza en las ceremonias agricolas o para curar.

(5]

)
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Figura1. Codice Trocortesiano, lamina 1b. © Museo de América.

Figura 2. Codice Trocortesiano, lamina 52b. © Museo de América.
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En la lamina 78c (Figura 3), a la derecha, el dios de la Muerte carga una bolsa en cuyo
interior se aprecia una ofrenda de color negro, seguramente una bola de hule (kik). Bajo la bol-
say a la izquierda de la divinidad, se observa un pajaro sosteniendo el glifo de la muerte entre
sus garras. En varios sitios mayas los arquedlogos encontraron bultos rituales. Estas ofrendas

estaban envueltas en textiles de los que lamentablemente quedaban muy pocos vestigios al mo-
mento de ser exhumados.

En el dibujo de la lamina 74b (Figura 4), cada una de las tres divinidades ahi representadas
sostiene una ofrenda textil. De derecha a izquierda, Chac, el dios de la Muerte y otra divinidad
(ltzamnd?); esta Gltima sostiene un textil sobre el que podemos ver el glifo kin, simbolo del sol
y del movimiento. Las divinidades mantienen estos textiles por medio de ataduras muy ligeras,

especies de cintas laterales que al parecer prolongan el marco de la tela central semejante. ;Se
trata acaso de enaguas o de xicolli, de capas o de estandartes?
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Figura 3. Codice Trocortesiano, ldmina 78c. © Museo de América.
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Los pictogramas siguientes que examinaremos, presentan un denominador comun: la aso-
ciacion entre el maiz y el textil. En la lamina 56b (Figura 5) podemos ver al dios R, divinidad de
la tierra (Vail y Aveni, 2002: 186), sosteniendo entre sus manos el glifo del maiz, rematado por
un brote de planta y del que cuelga algo que considero ser un textil. Se observard el motivo que
aparece inscrito en la parte inferior y que representa el glifo del agua. La asociacion de estos dos
glifos, maiz y agua, se relaciona por ende con la fertilidad. El textil forma parte de la ofrenda.

Figura 5. Codice Trocortesiano, lamina 56b. © Museo de América.

Asimismo, en las ldminas 62 y 63, dos divinidades hacen ofrendas de maiz. En la lamina
62b (Figura 6), dos divinidades sostienen cada una el glifo del maiz. La divinidad de la izquierda,
identificada como el dios H, el joven dios del maiz, sostiene el glifo del maiz, coronado por un
brote de esa planta. El personaje de la derecha, Itzamnd, también sostiene el glifo del maiz re-
matado por un brote de planta; el conjunto parece descansar sobre lo que podria ser un textil.
El glifo del agua también aparece ahi inscrito.
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El dibujo siguiente, ldmina 63a (Figura 7), presenta una escena similar. A la izquierda,
puede observarse una divinidad femenina que también sostiene el glifo del maiz coronado de
un brote de planta, y todo el conjunto parece reposar sobre un textil. Observemos que el faldon
de sus ropajes presenta una cenefa ornada con circulos que simbolizan el agua, lo que fortalece
la asociacion del textil con la fertilidad. A la derecha, Chac, el dios de la lluvia, sostiene también
el glifo del maiz, coronado por un grano de maiz, bajo el cual observamos un textil que ostenta
el glifo del agua.

En la ldamina 87c¢ (Figura 8), tres divinidades sostienen cada una el glifo del grano de maiz
en flor (Villacorta y Villacorta, 1976: 418-419 citados por Vail, 2002: 236). Las dos primeras, par-
tiendo de la izquierda, son el joven dios del maiz y Chac y llevan ofrendas asociadas a un textil,
sobre las cuales estd inscrito el glifo del agua.

Otros pictogramas, laminas 27a (Figura 9) y 27b (Figura 10); lamina 61b (Figura 11); lami-
na 82b (Figura 12), y lamina 88c (Figura 13), similares a los ya descritos, presentan también
ofrendas asociadas con textiles. En la parte inferior central del pictograma, en la lamina 27a
(Figura 9), se observa un textil similar a los que figuran en la lamina 74b (Figura 4), que men-
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lamina 27a. © Museo de América.
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cionamos anteriormente. A la derecha de este textil, se ha colocado una vasija de donde emer-
gen tres glifos del maiz. Por encima de la vasija, dos pies pintados de color azul y adornados con
plumas, evocan probablemente el sacrificio del ave que se sitda arriba. Observemos también,
abajo a la derecha, a un personaje cubierto con una piel de animal que esta sembrando maiz, y
abajo a la izquierda, a una divinidad que baila sobre zancos. Los textiles identificados en las
laminas siguientes (Figuras 10, 11, 12 y 13), que probablemente son servilletas ceremoniales,
estan todos adornados con el glifo del agua, 1o que pone en evidencia la relacion del textil con
la fertilidad.
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Algunos pictogramas se refieren a la actividad de hilado y de tejido. En la lamina 69¢ (Fi-
gura 14), a la izquierda, podemos ver a la vieja diosa Chac Chel tejiendo; se le reconoce por la
serpiente enrollada en su cabeza. A la derecha, vemos al dios de la muerte o dios A en la misma
posicion, representado bajo su aspecto femenino, con una serpiente enrollada en la cabeza y
portando una falda, representacion de la dualidad caracteristica del pensamiento religioso maya.
Los telares aparecen amarrados a un arbol, el arbol cosmico, Yaxche, la ceiba, que simboliza el
eje del mundo. La pareja formada por estas dos divinidades, realizando labores de tejido, es una
referencia a la pareja creadora del mundo, simbolizada por el arbol al que estan enlazados por
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medio de una cuerda. En el pensamiento mesoamericano, la muerte es considerada como una
condicion de la vida (Morales Damian, 2009: 101-103).

Siguiendo en este mismo codice, la lamina 92 (Figura 15) consta de cuatro dibujos: a, b, c 'y
d. Los dibujos b, ¢y d representan respectivamente a las divinidades Ix Chel y al dios de la muerte
tejiendo; a dos divinidades femeninas preparando los hilos para armar un telar; y a otras dos divi-
nidades tejiendo, Ix Chebel Yax y al dios de la muerte. Estos dibujos se acompanian de glifos, en
particular el glifo 506 del maiz o kan (Thompson, 1963, 1973:101), el glifo 638 Lamat (Thompson,
1963, 1973:250) que encontramos en Chichén Itza, asi como el glifo del grano de maiz 663 (Thomp-
son, 1963, 1973:260), lo que indica que estas divinidades estan preparando el textil que envolvera
la ofrenda de maiz. Como vimos anteriormente, las ofrendas de maiz estan asociadas con el textil.
En cuanto al pictograma 92¢ (Figura 15), Vail y Aveni identificaron el glifo del dios de la muerte,
asociado con la mencion «persona muerta», mientras que Itzamnd, el dios creador al que también
mencionan, estd asociado con la evocacion de flores y de fertilidad (Vail y Aveni, 2008: 78).

Figura 15. b) Ixchel y el dios de la muerte tejiendo; ¢) Ixchebel Yax e
Ixchel urdiendo; d) Ixchel Yax y el dios de la muerte tejiendo. Codice
Trocortesiano, lamina 92. © Museo de América.
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La presencia de «bultos rituales» o paquetes rituales encontrados durante las excavaciones
arqueologicas corroboran la presencia de textiles y su uso en contexto ceremonial, no solo en
el drea maya sino en toda Mesoamérica. El uso de estos textiles varia en funcion del contexto.
Asi pues, los textiles encontrados en Rio Azul, Guatemala, se situaban en contexto funerario: ya
fuera que vistieran a sus muertos o que los envolvieran en una mortaja (Carlsen, 1987)". Se pue-
de observar en lamina 91a (Figura 16) a dos divinidades antecedidas por un personaje envuelto
en tiras de tela y del que solo alcanzan a verse los pies. jEstos personajes son difuntos o se
trata acaso de idolos de madera como los que fueron encontrados en el cenote de Chichén Itza
y sobre los que quedaban algunos vestigios de tela? (Chase Coggins, 1992: 292). La divinidad de
la izquierda sostiene entre sus manos el glifo del maiz. En la lamina siguiente, 92a (Figura 17),
el pictograma muestra también a dos divinidades sentadas, igualmente precedidas por un per-
sonaje envuelto en tiras de tela.

Figura16. Coddice Trocortesiano, lamina 91a. © Museo de América.

Figura 17. Codice Trocortesiano, lamina 92a. © Museo de América.

7 Citado por Richard E. W ADAMS: «Rio Azul. An ancient Maya City» y citado por Christopher T. MOREHART, Jaime J. AWE,
Michael J. MIRRO, Vanessa A. OWEN, and Christopher G. HELMKE. En «Ancient Textile Remains from Barton Creek Cave,
Cayo District, Belize». Mexicon. Vol. XXVI, junio de 2004, p. 53.
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El papel que juegan los textiles en el Codice Trocortesiano traduce la importancia que han
tenido desde los tiempos mas remotos. Los textiles que hacen parte de la ofrenda tienen un
valor sagrado indisociable de la fertilidad y de la cosmogonia. Hoy en dia, su uso durante los
ritos pone en evidencia los mestizajes que condujeron a la religion hibrida, ni totalmente maya,
ni totalmente catélica que conocemos actualmente.

ll. Algunos motivos bordados contemporaneos encontrados
en el Codice Trocortesiano

Con el proposito de fijar la memoria del simbolismo transmitido por los textiles mayas contem-
poraneos de Yucatan en los albores del siglo xx1, y antes de que desaparezca totalmente, esta
investigacion se ha orientado voluntariamente hacia los motivos mas antiguos. Conociendo la
existencia de dechados o modelos que servian de inspiracion a las bordadoras de mayor edad,
decidi reunirme con ellas para hablar de los motivos que utilizaban y habian utilizado en el pa-
sado en los pueblos de Mani, Xaya, Xocén y Xohuayan (Yucatian). Veinticuatro bordadoras fue-
ron entrevistadas® con quienes pude examinar los motivos’®. Las entrevistas permitieron estable-
cer una nomenclatura de dibujos recurrentes que fueron clasificados por temas:
antropozoomorfo, zoomorfo, fitomorfo y geométrico. Algunos tienen valor simbdlico, otros ca-
recen de él. Las bordadoras no expresan de manera directa lo que pudiera representar una for-
ma de invocacion pero lo plasman en los textiles de manera metaforica. La confrontacion de sus
comentarios con el papel desempeniado por los animales o las plantas en la tradicion oral, asi
como la presencia de estos ultimos en los relatos mitologicos, en los tratados de medicina, sobre
las fachadas de los templos prehispanicos y en los codices mayas, permitio identificar las repre-
sentaciones que podian tener un valor simbolico. Las definiciones contenidas en los dos diccio-
narios realizados por Cristina Alvarez y en el Diccionario Maya contribuyeron al andlisis de los
diferentes motivos'. Examinaremos algunos de estos motivos que se encuentran precisamente
en el Codice Trocortesiano.'.

& Mani: Donatila Be Balam * (72 afios de edad en 2009) y su hija Maria Tun Ku (40 afios), Florentina Be Balam * (89 afios en
2009), Perfecta Socorro Be Cab (68 afios en 2009), Adriana Napte Campos (75 afios en 2009), Julia Caamal Can * (75
aflos en 2009), Isaura Dzul Poot (66 afios en 2009), Estébana Colli Colli * (75 afios en 2013), Paula Gémez * (82 afios en
2009), Elvira Mejia Torres (58 afios en 2009) y Magdalena Caamal (35 afios en 2009).

Xaya: Carlota Dzul Colli (50 afios en 2008), Julia Chan Teé * (105 afios en 2010), Natividad Dzul Chan (87 afios en 2013),
Jobita Yam Mo (56 afios en 2012), Sabina Chan (60 afios en 2013) asi como las bordadoras que forman parte del programa
de apoyo a la artesania textil iniciado en 2003 por ETHNIC A (O.N.G. ley 1901), en cooperacién con Fomento Cultural Ba-
namex: Juana Cahuix (36 afios en 2012), Francisca Yam Yam (41 afios en 2012), Catalina Pech Ucan (54 afios en 2012) y
Justina Colli Pech (62 afios en 2012).

Xocén: Matea Ku Canche (69 afios en 2008) y su hija Antonia (40 afios en 2008).

Xohuayén: Eufrasia Cahuich Dominguez (70 afios en 2010) y su hija Marcela Dominguez Cahuich t.

® Dechado: un dechado es un trozo de tela de algodon blanco, de tamafio variable (sin exceder los 80 cm de largo vy los
40 cm de ancho en aquellos que pude observar), sobre el que han sido bordados motivos que las mujeres reproducen
en los hipiles, manteles, servilletas o sudarios. Por lo general, los motivos bordados sobre esos dechados son de peque-
flas dimensiones, de apenas unos centimetros cuadrados, algunos incluso no rebasan el centimetro cuadrado salvo los
que son florales. Las mujeres amplifican los modelos cuando los reproducen. Los dechados se transmitian, hasta hace
poco, de madre a hija, de abuela a nieta, de suegra a nuera, y en ocasiones, cuando no existia heredera en linea directa,
de tia o tia abuela a sobrina o sobrina nieta. En el pasado, a estos dechados se les otorgaba una gran importancia pero
ahora no pues los motivos antiguos ya no se utilizan.

10 | diccionario elaborado por Cristina Alvarez reline seis diccionarios: (1) Diccionario de Motul, atribuido a fray Antonio de
Ciudad Real, editado por Domingo Paredes, 1929, Mérida, Yucatan, México; (2) Diccionario de Motul, espafiol-maya. Co-
leccion John Carter Brown; (3) Diccionario maya-espariol. Coleccién John Carter Brown; (4) Diccionario de lengua maya.
Juan Pio Pérez, 1866-1877, Mérida, Yucatan, México; (5) Diccionario de Viena, espafiol-maya; (6) Ethno-Botany of the Ma-
yas, Ralph L. Roys, 1931, The Tulane University of Louisiana, New Orleans, USA vy el Diccionario Maya, Maya-Espafiol/Es-
pafol-Maya, edicién Porria 2007.

" Para informacién mas amplia ver Danielle DUPIECH CAVALERI, «Tradition textile maya du Yucatan (xxle siecle). Usages ri-
tuels et codes symboliques», 'Harmattan, Paris 2017.
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Entre los motivos zoomorfos examinados con las bordadoras, se observa la presencia re-
currente de varios animales evocados de manera figurativa pero también de forma geométrica,
en particular la serpiente. A propdsito de los mayas de Yucatin, Diego de Landa comentaba:
«Tantos idolos tenian que aun no les bastaban los de sus dioses, pero no habia animal ni saban-
dija a los que no les hiciesen estatua, y todas las hacian a la semejanza de sus dioses y diosas»
(Landa, 2003: 126). En la religion maya, los animales pertenecen al mundo sagrado de la natu-
raleza considerada como la sede de los poderes a los que el hombre no puede acceder. Los
animales y las plantas silvestres estin cargados de energias que pueden ser destructivas y peli-
grosas para el hombre. Sabemos que existen divinidades que obran como intermediarios entre
el espacio de los hombres y el de los animales: los senores de los animales y de las plantas sil-
vestres. Los animales van asociados a los elementos importantes y a los espacios cosmicos: la
tierra, el cielo y el agua. Segin Mercedes de la Garza (1984: 136 y 312) «aturaleza y comunidad
humana son los dos grandes contrarios donde los animales que pertenecen a ambos mundos
permiten que el hombre se apropie de las energias sagradas del medio natural». Al corresponder
a la existencia de un mundo dual propio del universo mesoamericano, los animales pueden
manifestarse bajo diferentes aspectos: a la vez maléficos o benéficos, diurnos o nocturnos, per-
tenecientes al mundo celeste o al mundo subterrineo. En la religion de los pueblos mesoameri-
canos, los hombres poseen un alter ego animal o nabual que les es atribuido desde su nacimien-
to y les acompanard hasta la muerte. Algunos hombres, particularmente los brujos, tienen la
facultad de transformarse temporalmente en animales bajo ciertas circunstancias. Esta capacidad
se conoce en el centro de México bajo el nombre de nabhualismo. En Yucatan, el brujo que toma
en la noche la forma de un animal para atemorizar a las poblaciones es un uay-tan (Alvarez,
1984, II: 309), un brujo que se transforma. Asi, este se convertird en uaay miztun (uay gato), en
uay balam (uay jaguar), en uay cot (uay aguila) etc. La mayoria de los motivos bordados en los
textiles transmitian hasta hace poco todo ese universo religioso.

La iconografia prehispanica, correlacionada gracias a los resultados de las excavaciones en
sitios arqueologicos, nos brinda informacion sobre el papel de los animales en la vida religiosa
de los mayas. Esqueletos de jaguares y perros fueron descubiertos en contexto funerario y sacri-
ficial junto con otros animales y las representaciones zoomorfas en platos o vasijas de ceramica
que servian para contener ofrendas son un indicador del lugar que ocupaban. La existencia de
estatuillas de barro o bien las representaciones zoomorfas representadas sobre las fachadas de
los templos mayas forman parte de estos testimonios. Los cronistas espafnoles que describieron
los usos y costumbres de los mayas al inicio de la Conquista, citan entre las ofrendas que estos
ultimos hacian a sus divinidades, al jaguar, al venado, al perro, al pavo, al pez, a la iguana y a
los insectos. Es en los grandes mitos mayas como el Popol Vub, los libros del Chilam Balam, Los
cantares de Dzitbalché" que el vinculo entre animales y hombres aparece de manera mas evi-
dente. El ritual de los Bacabes®, a todo lo largo de sus 237 hojas, ofrece indicaciones sobre la
evaluacion de las enfermedades, el andlisis de sus causas, el diagndstico y los tratamientos pres-
critos. En dichos textos, sumamente impregnados del pensamiento cosmogoénico maya, los ani-
males y las plantas juegan un papel preponderante. Algunos de ellos van bordados en los de-
chados. Ahora bien, esos mitos rigen aun la vida religiosa de los mayas.

2 Todos estos relatos mitoldgicos fueron transcritos del maya con caracteres latinos y traducidos al espafiol después de la
Conquista. Estan pues impregnados de elementos biblicos. Sin embargo, estos textos provienen directamente de la mito-
logia indigena prehispénica y nos informan sobre el universo cosmogodnico, sobre las dinastias y las costumbres del
pueblo maya.

8 £/ ritual de los Bacabes fue redactado hacia finales del siglo Xvi, probablemente en Nunkuni, Campeche. Este documen-
to consta de 68 textos de caracter ritual que se inscriben en una dimension sobrenatural propia de la cosmovision maya.
Estos textos prodigan sobre todo férmulas magicas, prescripciones médicas que se refieren tanto a enfermedades comu-
nes como a estados relacionados con la locura o con enfermedades sexuales. Este documento, cuyo original se conserva
en la coleccion de manuscritos Robert Garret en la Universidad de Princeton, Estados Unidos de Norteamérica, esta
considerado como poco contaminado por la influencia de los sacerdotes menores que evangelizaron la region.

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 169-210

183



En el Popol Vub, los hombres y los dioses aparecen como interdependientes: los hombres
deben alimentar a los dioses y venerarlos para que estos mantengan el orden del Universo, un
orden sin el cual los unos no podrian vivir sin los otros. Para honrar a los dioses, los mayas
prehispanicos ofrendan la sangre de los animales. Estos ritos se han perpetuado durante las ce-
remonias agricolas donde todavia se sacrifican guajolotes o pollos. Los animales forman parte
del equilibrio de la naturaleza y por ello, los hombres los respetan. En el Popol Vuh, encontra-
mos muchas similitudes con la manera en que los mayas de Yucatan conciben atin hoy en dia
su universo cosmogonico. En este sentido, la mayoria de los animales representados en los de-
chados tales como el venado, el perro, el coyote, el tapir, el jaguar, el mono, el conejo, el arma-
dillo, algunas aves como la tortola, la oropéndola, el quiscal, el guajolote, el papagayo o la co-
torra, insectos como el piojo o el mosquito y la serpiente representada en forma geométrica, son
mencionados en el Popol Vuh.

Ciertamente, se podria pensar que las bordadoras de Yucatin se inspiraron en su entorno
natural para adornar sus textiles; sin embargo, resultaria extrano que reprodujeran de manera
recurrente motivos que evocan a animales que intervienen en los mitos, que son representados
en los monumentos de los sitios arqueologicos o bien asociados a divinidades en los codices,
cuando la fauna pletérica de Yucatin les brinda una gama infinita de modelos. Cabe senalar que
algunos de los animales representados en los bordados no pertenecen a la fauna mesoamericana.
Las bordadoras se los apropiaron para plasmar conceptos propios de su cosmovision. De la mis-
ma manera en que habian yuxtapuesto los simbolos de su religion a los nuevos conceptos intro-
ducidos por los franciscanos, los mayas de Yucatan transfirieron los poderes de algunas divinida-
des prehispanicas a los animales procedentes de Espana y las mujeres los bordaron en sus textiles.

Venado (ceb o kee’)

Ceh, chan kee’ (Alvarez, 1980, I: 321; Diccionario Maya, 2007:308)", el venado de cola blanca es
representado en los dechados de cinco bordadoras® (Figura 18). Bajo la influencia de la moda
de los motivos florales que invadi6 a toda la peninsula, las mujeres ya casi no lo bordan. En el
transcurso de mis diferentes estancias en los poblados, rara vez me crucé con mujeres vestidas
con un hipil adornado con ese motivo. Durante el waj’i’chen, ceremonia en el pozo, en el ran-
cho cercano a Tipikal, pueblo vecino de Mani, habia entre las mujeres que preparaban las ofren-
das para la ceremonia una que llevaba un hipil que tenia unos venados bordados (Figura 19).

Junto con el jaguar y la serpiente, el venado es uno de los animales mitologicos mas im-
portantes del universo religioso de los mayas. Esta asociado al sefor de los animales e incluso
llega a ocupar sus funciones. Los recientes estudios pluridisciplinarios llevados por los arque6-
logos han puesto en evidencia la parte importante que el cérvido ocupaba en el régimen alimen-
ticio en la época prehispanica. El tamano de la proporcion de carne de venado consumida
permite caracterizar, al mismo titulo que el jade o las plumas, el estatus social de los mayas
(Demarest, 2007: 148). En el Codice Trocortesiano, el kee’ es participe de sucesos celestes rela-
cionados con el calendario de los cazadores (Demarest, 2007: 113 y 118). Asociado al espacio
cuando simboliza a los dioses de la caceria, se le relaciona también con el tiempo y el movimien-
to cuando se refiere a la huida de las estrellas. El cérvido aparece sentado, con el hocico muy
abierto del que emerge la cabeza de una divinidad en la lamina 30c¢ (Figura 20).

4 Existen diecinueve palabras en maya para denominar al venado.
5 Matea Ku Kanche, Xocén; Carlota Dzul Colli, Xaya; Perfecta Socorro Be Cab, Maniy Florentina Be Balam, Mani.
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Figura18. a)y b) M. Ku Kanche; c) C. Dzul Colli; d) P. S. Be Cab; e) F. Be Balam. © D. Cavaleri.

Figura 19. a) Hipil bordado con venados; b) detalle. Tipikal, Yucatan, México. © D. Cavaleri.
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Figura 20. Codice Trocortesiano, lamina 30c © Museo de América.

Lo volvemos a observar luego en una serie de pictogramas relacionados con la caceria,
evocando escenas de captura en las laminas 31 a 40 (Figura 21).

Figura 21. Codice Trocortesiano, a) lamina 37; b) ldmina 32; ¢) lamina 33. Escenas de captura del venado. © Museo de América.
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Notemos la representacion de un pernil de venado encordelado en la lamina 107 a (Figu-
ra 22), una ofrenda para Chac, el dios de la lluvia.

La ofrenda de venado se menciona en el Chilam Balam donde leemos: «Cib, Ab Sip, El-
ofrenda (venado) es su anuncio. Ladron. Temperamento de cazador. Valiente. Asesino también.
Sin buen destino. Malo» (Barrera Vasquez y Rendon, 1983: 123). En el Popol Vuh, se cita al vena-
do entre los primeros animales creados por los dioses (Recinos, 1982: 25) y los quichés de Gua-
temala siguen pidiendo autorizacion al dios de la montana para matarlo antes de ir a cazarlo
(Tedlock, 1985: 254). Diego de Landa evoca las festividades que organizaban los cazadores a sus
divinidades tutelares Acanum, Zubuyzip y Zipitabai, el dia Cib o decimosegundo dia del mes
Zip, festividades en la que participaban sus esposas (Landa, 2003: 173). En el mes Zac, los caza-
dores organizaban asimismo una ceremonia durante la cual untaban a los dioses de la caceria
con la sangre del corazén de los animales que habian matado para apaciguar su ira (Landa, 2003:
15D). El sacerdote que oficiaba durante la ceremonia que se llevaba a cabo en los cinco primeros
dias del ano, dias considerados como «dias ciegos», recibia el pernil del venado que habia sido
sacrificado (Landa, 2003: 141).
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Los mayas contemporaneos de Yucatin abandonaron a sus antiguos dioses para poner sus
actividades cinegéticas bajo los auspicios de los santos catdlicos; sin embargo, Sip (o Zip) perma-
nece como una divinidad protectora de los grandes venados (Barrera Visquez y Rendén, 1984: 182
nota 6). La creencia en la existencia de un venado que transporta en su cornamenta un enjambre
de abejas y huye sin dejar huella después de haber sido herido por un tiro de escopeta es com-
partida por los cazadores. La huida del animal es interpretada como una sefial de que el cazador
no cumplio la promesa a la que ninguno puede sustraerse. En efecto, tras haber matado a doce
venados, el decimotercero debe ser sacrificado durante una caceria ritual en la que participan los
hombres del pueblo. Este venado es luego ofrendado a los dioses de la montafia. La desaparicion
de un venado herido por un tiro de escopeta es interpretada como la «senal> del incumplimiento
del ritual descrito anteriormente (Ruz, 2006: 31). Los relatos que ilustran esta relacion entre el ve-
nado y el hombre se transmiten por la tradicion oral. La historia de dos jovenes ciervas, las Vena-
das (Sanchez Chan, 2001: 23-26), que se transforman en hermosas doncellas para impedir que un
joven cazador siga matando animales mas de lo necesario remite a la obligacion de respetar la
naturaleza y los animales que en ella viven. En Xaya, las batidas ya no se estilan pero los cazado-
res encienden una vela al Nifio Jests antes de ir a cazar y, a su regreso, si la caceria fue buena,
depositaran ante su imagen un trozo del animal previamente cocido en un horno enterrado. El 24
de diciembre, si un cazador logra matar a un venado, coloca al anochecer la cabeza de su presa
sobre el oratorio familiar para ofrendarlo al Nifio Jestus. A medianoche, tras haber colocado al Nino
Jesus en el nacimiento y haber rezado, todos los miembros de la familia se reparten la cabeza del
venado'. La representacion de venados en los hipiles hace referencia a la caceria y a los mitos.

Perro (pek’)

El perro es representado en los dechados de cinco bordadoras: tres veces en el de Matea Ku
Kanche, Xocén (Figura 23); dos veces en el de Adriana Napte Campos, Mani (Figura 24); una vez
en los de Perfecta Socorro Be Cab, Florentina Be Balam y Donatila Be Balam en Mani (Figura 25).

L] ;‘\nﬂ-
'-'"" \!'\‘\ ¥
= ey

Figura 23. M. Ku Kanche. © D. Cavaleri.

Figura 24. A Napte Campos. © D. Cavaleri.

6 Comunicacién personal de Feliciano Sdnchez Chan.
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Figura 25. a)P. S. Be Cab; b) F. Be Balam; c) D. Be Balam. © D. Cavaleri.

Figura 26. a)y b) Hipil con bordado de perros, A. Napte Campos, Mani. © D. Cavaleri.

Las bordadoras dicen bordar el perro por gusto, en los hipiles de los bebés o en los
suyos. Se puede ver aun a mujeres de edad llevando un hipil adornado con este motivo. Adria-
na Napte Campos es la mas elocuente al respecto. Su madre bordaba perros sobre servilletas
que servian para envolver las ofrendas con motivo de la fiesta de los muertos, o hanal pixan,
y para la de los Reyes Magos. Cuenta también que dos campesinos ponian un hueso de perro
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en su sabucan'’, como proteccion, cuando iban a trabajar a la milpa. El perro es protector,
aleja las cosas malas, por eso es que las madres lo bordan en los hipiles de sus hijos, para
protegerlos de lo malo que pudiera pasar, pero también para que aprendan a hablar mas
pronto». Varios motivos bordados en los hipiles para nifios remiten a una idea de proteccion.
En efecto, hasta la edad de cinco o seis afos, se considera a los nifilos como seres incompletos.
Se convierten en seres completos, dotados de un alma, cuando toman conciencia de la vida y
conservan una memoria de su pasado, ku k'a’ajal yiik™®. Por ello es por lo que las mujeres
bordan en los hipiles de ninos motivos que los protegen. Adriana también borda perros en los
hipiles que ella viste (Figura 26) y cuenta que siempre tiene perros en su casa para alejar al
way chivo o huay chivo.

Los h-men o curanderos dicen que «el perro acompana al alma de los muertos hacia
el lugar de descanso, nadie parte solo hacia su ultima morada, siempre va acompanado por el
colibri o el perro»'?. Pek’ (Alvarez, 1980: 1-326; Diccionario Maya, 2007: 646) en maya yuca-
teco es el término genérico para designar al perro del que existian varias razas endémicas en
Yucatan. Segun el diccionario de Motul, en el que veintitrés palabras se refieren al perro,
Alak pek designa al perro doméstico criado para su carne, kiik bil o kik bil se traduce como
«perro de la tierra» y ah bil o ix bil corresponde al perro sin pelo (Alvarez, 1980: 1-326). A los
perros también se les criaba para su sacrificio. Diego de Landa evoca en multiples ocasiones
los sacrificios de perros cuyo corazon era ofrendado a las divinidades. La Relacion de Valla-
dolid relata que el sacrificio de este animal, y de otros, podia sustituir al sacrificio humano
de esclavos de cualquier sexo cuyo corazon era ofrendado a los idolos (Tozzer, 1975: 143
nota 680). Diego de Landa refiere asimismo que «... Para iniciar el ano Muluc, debian ofren-
dar estatuillas de perros hechos con arcilla llevando tortillas en su lomo, que mujeres ancia-
nas sostenian entre sus manos mientras bailaban... Durante esa misma fiesta, se sacrificaba
a un pequeno perro que debia tener el lomo negro y ser virgen, y los devotos untaban al
idolo Chacacantun...» (Landa, 2003: 143). En el mes Muan, los recolectores de cacao hacian
una fiesta en honor de sus dioses tutelares Ek Chuah, Chac y Hobnil en cuyo transcurso se
sacrificaba, entre otros animales, a un pequefio perro con manchas negras como el color del
cacao (Landa, 2003: 152-158). El perro también se menciona en la profecia 1 Abhau de los
dobles katunes de los Chilam Balam: Pek (perro) sera la senal> (Barrera Vasquez y Rendon,
1983: 76).

En los codices mayas, el perro se cuenta entre los animales mas representados. Se puede
ver al perro doméstico en la lamina 78¢ sentado sobre una tortuga (Seler, 2008: 249) al lado de
un mono y un buho encaramado sobre el glifo de la muerte (Figura 3). Esta representacion nos
recuerda la descripcion del perro sacrificado en honor del dios del cacao referida por Diego de
Landa. En el lado derecho del pictograma, el dios de la muerte sostiene una bolsa ;de tela o de
piel de venado? que contiene una ofrenda de hule. Al perro se le asocia con la muerte y el in-
framundo, al norte y al dios del fuego.

Lamina 15d (Figura 27), un canido acompana al dios Chac®* que esti sembrando granos
de maiz. Con relacion al maiz también en lamina 18d (Figura 27) el perro con manchas negras
es representado con el glifo del maiz dentro del ojo y, abajo, ese mismo glifo aparece cerca de
su mano. En este caso, el perro estd antropomorfizado.

7 Morral de henequén en la que los campesinos llevan el pozol, bebida hecha con maiz con la que se alimentan mientras
trabajan su parcela.

8 Comunicacion personal de Feliciano Sanchez Chan, Xaya, febrero de 2013.

% Comunicacién personal de Feliciano Sanchez Chan, febrero de 2013.

2°Dios de la lluvia en Yucatdn que los agricultores mayas siguen invocando y honrando.
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Figura 27. Codice Trocortesiano, a) lamina 15d y b) lamina 18d. El canido asociado al maiz. © Museo de América

La lamina 19b (Figura 28) muestra un canido a los pies de Chac, con el hocico apuntando
hacia el glifo del maiz y, en la lamina 19¢ (Figura 28), ante el dios del maiz. El animal del segun-
do dibujo seria quizas un k'ulu’, o mapache, igualmente asociado al maiz.

Siempre asociado al maiz, vemos en la lamina 26b al perro frente a la divinidad (Figura
29). Entre los dos personajes, una olla de cerdmica de donde emergen dos glifos de maiz, repo-
sa sobre una serpiente enrollada.

Figura 28. Codice Trocortesiano, a) lamina 19b; b) 19¢. Museo de América.
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Figura 29. Codice Trocortesiano, lamina 26b. © Museo de América.

La divinidad, Ix Chebel Yax, Chac Chel o Diosa O, a la que se le reconoce por la serpiente
que le sirve de tocado, patrona de la pintura, del brocado y del tejido en Yucatin (Thompson,
1977: 257), es representada en el Codice Trocortesiano relacionada con la fertilidad en lamina
21b (Figura 30). De sus axilas y su entrepierna fluyen raudales de agua. La acompafian cuatro
animales que representan las cuatro direcciones del cosmos asi como el dios de la lluvia, Chac,
sentado sobre su pie izquierdo. Entre estos animales, el perro doméstico con manchas negras,
orejas recortadas y cola peluda esta sentado sobre el pie derecho de la divinidad. Arriba a la
izquierda, podemos ver, sentado sobre la mano derecha de la divinidad, a un animal que Tozzer
(1910) identificé como a un jaguar y Seler (2008: 61) como a otro perro, aquel asociado al maiz
en los mitos. Las opiniones parecen dividirse en cuanto a su identificaciéon. Ahora bien, este
animal es el mismo que aparece en la ldamina 19¢ (Figura 28) y que se describio anteriormente.
Los mayas de hoy en dia hacen mencién del perrillo, k'ulu’ o kuleb (Alvarez, 1980: 1-327), que
vive en las cuevas, los huecos de piedras, que arrasa con los campos de maiz y cuya descripcion
pudiera corresponder. Todos los animales representados en ese pictograma son aquellos que
devastan los campos de maiz y que se muestran en la lamina 19b y ¢ (Figura 28) del mismo
codice.
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En la lamina 81d (Figura 31), podemos observar que el perro esta sentado frente a Ixchel,
diosa de la luna.

En las laminas 15¢ y 16c¢ (Figura 32), el
canido es representado con un glifo en el ojo
y sosteniendo una antorcha encendida arriba
del dios del maiz. Este ultimo esta sentado
frente a un incensario en el que arde incien-
so. El perro simboliza aqui al que ha traido
el fuego. El glifo de la muerte, que sirve de
ojo a la divinidad, indica que se le represen-
ta muerta. En esos dos pictogramas, el perro
se refiere sin duda al fuego nuevo durante
las ceremonias que se realizan para marcar
el inicio del ano nuevo (Vail, 2004: 225). En
la ldmina 39a el perro camina con una antor-
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Figura 32. Codice Trocortesiano, a) laminas 15¢; b) 16¢. © Museo de América.

cha encendida en cada mano, y aparece con la misma actitud, lamina 4a, al lado de una tortuga
que parece caer de un chorro de agua proveniente del cielo.

En los mitos, al perro se le asocia también a la fertilidad cuando interviene en la creacion
del hombre maya ayudando a los dioses a encontrar el maiz. Es simbolo de fertilidad cuando se
le sacrifica para que su sangre sea ofrendada a las divinidades. En los codices, figura en los al-
manaques que evocan las ceremonias del Ano Nuevo, en la preparacion de la organizacion de
las ceremonias relativas a la llegada de la temporada de lluvias y en las actividades relacionadas
con el cultivo del maiz. Si bien el perro ya no es sacrificado ni consumido, sigue sin embargo
asociado al maiz ya que supuestamente tiene que proteger a los campesinos cuando van a la
milpa. Las viejas bordadoras siguen ostentandolo en sus bipiles.

Coyote (ch’amak)

El coyote, ch’amak, figura en tres dechados, el de Carlota Dzul (Xaya) y en los de Florentina Be
Balam y Adriana Napte Campos (Mani) (Figura 33).
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Figura 33. a) C. Dzul, Xaya; b) F. Be Balam; ¢) A. Napte Campos, Mani. © D. Cavaleri.

Del ch’amak, Adriana Napte Campos dice: «Viene a comerse las gallinas; lo bordabamos
en los hipiles de los nifios para que no le tuvieran miedo». Florentina Be Balam y Carlota Dzul,
lo bordaban porque el motivo les gustaba. Estas tres bordadoras explican que el ch’amak es
un tipo de zorro, un gato montés. Aunque ya no lo representan en los textiles, este animal
forma parte de la tradicion oral. En Xaya, Roberto Yam Moo?! (Sanchez Chan, 2002: 1I: 51-56 y
62-60) cuenta dos historias en las que el chan ch’amak es protagonista junto con el jaguar, la
paloma torcaz y el venado. En los mitos de la creacion maya, se cuenta al coyote, utizi para los
quichés y ch’amak en Yucatan, entre los animales que guiaron a los dioses hacia el maiz con
el que crearon al hombre. Junto con el coyote, el gato montés es igualmente citado en el Popol
Vuh: Son estos los nombres de los animales que trajeron el alimento: Yac o gato montés, Utitl
(coyote), Quel (cotorra) y Hobh (cuervo) (Recinos, 1982: 103). Dennis Tedlock (1985: 280)
sefnala al respecto que existe una confusion entre el zorro, el coyote y el gato montés®. El
coyote es una clase de zorro propio de la fauna mexicana que en los codices es representado
con orejas puntiagudas y largas garras. En el diccionario de Motul, ch’‘amak es traducido como
zorro, gato montés o raposa, coyote. Durante nuestras entrevistas, cuando hablabamos de re-
presentaciones del gato doméstico, Matea Ku Kanche (Xocén) evoco al «gato de montes» que
trepa los drboles y hace su nido en los troncos. La gente del pueblo hace la diferencia entre el
Kulu o kulul que devasta los campos de maiz, y el ch’amak. El k’'ulu’ mencionado en los
diccionarios junto con el gato montés y el ch'amak, es descrito como «n tigrillo que se come
el maiz.

El ch’amak se ubica en el centro del pictograma de la lamina 27b (Figura 10) que ilustra
una fiesta durante el mes Yaxkin (Vail y Aveni, 2004: 201). Se puede observar que tiene las cos-
tillas salientes y una raya negra alrededor de su ojo, que son caracteristicas del animal. Al final
de su cola hay una antorcha, lo que significa que simboliza el relampago relacionado con las
ceremonias que inauguran la época de lluvias. Cabe sefialar que en el pictograma que se en-
cuentra a continuacion, abajo a la izquierda, el perro sostiene el glifo del maiz puesto sobre un
textil. Abajo y al centro, se observa una vasija de la que emergen una espiral y fuego que Seler
(2008: 349) identifica como copal ardiendo.

El animal que aparece en los dechados, ya no se reproduce en los hipiles actuales pero
perdura en las mitologias locales. Si bien los agricultores hacen la diferencia entre el k'ulu’y
el ch’amak, las bordadoras en cambio le dan el mismo nombre a los dos animales. Ambos
figuran en el mito de la creacion como los que aportaron el maiz. Existe ademas un uay
ch'amak o way ch’amak (Alvarez, 1984: 11-309; Diccionario Maya, 2007: 916), un brujo que se
transforma en ch’amak para venir en la noche a espantar a la gente o traer enfermedades. El

2! Roberto Yam Moo tenifa 88 afios en 2002, cuando fue grabado el cuento.

22(Fox; coyote: The fox is yac in Quiché; it is sometimes called gato del monte or “mountain cat” in rural Guatemalan
Spanish, which has caused much confusion among speakers of English. Foxes are more like cats than like dogs in their
fur and in their graceful leaps. But in Quiché, as in English, the fox is nevertheless thought of together with the coyote
(utid), as in the case of the present list, whereas cats are covered by the “puma, jaguar” pair of terms occuring earlier in
the list.»
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brujo existia en la época prehispanica, cuando el glifo uay o way fue identificado como «es-
piritu, animal, companero» e interpretado como «n espiritu de los dioses, de los gobernantes
y aquellos que realizan ritos. Son representados en las cerdmicas por seres que danzan o
flotan en el espacio» (Preuss, 1997: 196). Cuando Adriana borda el ch’amak sobre los hipiles
para ninos para que no le tengan miedo, lo hace de hecho para protegerlos del uay ch’amak
que podria traer malos vientos o enfermedades. A menudo las mujeres dicen sobre esos mo-
tivos: «Sirve contra.

Armadillo (huech o wech)

Unicamente Carlota Dzul Colli (Xaya) bordaba este animal llamado wech (Alvarez, 1980:
1-327; Diccionario Maya, 2007: 125) en maya yucateco que figura sobre el dechado legado por
su madre, quien salia a vender sus hipiles a Teabo, cerca de Chumayel, donde los comerciantes
los compraban para revenderlos en Mérida (Figura 34).

En el Popol Vub, se hace mencion de la danza del armadillo entre aquellas a las que Hu-
nahpii e Ixbalanqué se entregaban cuando estaban en el inframundo o Xibalba (Recinos, 1982:
95). Cabe hacer notar que en el Codice Trocortesiano, al armadillo se le representa con nueve
bandas, siendo que el ndmero nueve esta asociado al mundo subterridneo. Landa lo describe
como una suerte de lechon cuyo lomo esta recubierto de hermosas conchitas y lo compara a un
caballo recubierto de una armadura y cuya carne es muy sabrosa (Landa, 2003: 217). Se trata
pues del armadillo de nueve bandas (dasypus novemcinctus fenestratus) (Tozzer, 1941-1975:
nota 1139, 204).

El armadillo se encuentra entre los animales representados en el Cédice Trocortesiano. Se
le puede observar en una trampa cerca del dios de la caceria, lamina 81a, sentado frente a Ixchel,
lamina 82d y preso en una red o jaula (4?) lamina 39a (Figura 35). Seler asocia el armadillo a 7t-
zamnd y al dios de la muerte (Seler, 2008: 97). En la lamina 93a, dos dibujos muestran a un
armadillo con una abeja sobre la cabeza.

Hace veinte anos que Carlota ha dejado de reproducir este motivo porque «ya nadie lo
compra». Lo bordaba en color negro o café oscuro en los hipiles para ninas, para protegerlas
del mal de ojo. Las bordadoras usan el color negro para alejar a los malos vientos y al mal de
ojo.

Figura 34. a)y b)C. Dzul Colli. © D. Cavaleri.
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Jabali (ac*, keken, keeken; k’ek’en).

El K'ek'en (Alvarez, 1980: 1-320; Diccionario Maya, 2007: 394) solo aparece en el dechado de
Carlota Dzul (Xaya) quien lo identifica como un puerco, sin mayor comentario (Figura 36). Ac o
k’ek’en-il kax (jabali) designa tanto al animal salvaje como al doméstico. En Mani, Perfecta So-
corro Be Cab asegura que borda conejos con flores de tamanche en sus hipiles en lugar del
k’ek’en porque no sabe como reproducir a este animal. Cuenta también que «con flores de ta-
manche hervidas con carne de jabali, se obtiene un medicamento que permite curar las hemo-
rragias causadas por la menopausia.. .».

23 Ac corresponde al jabali, keeken significa sucio y designa al puerco doméstico.
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Figura 36. K'ek’en.C. Dzul Colli. © D. Cavaleri.

El jabali se cuenta entre las ofrendas de animales que los mayas hacian a sus divinidades.
En el Popol Vub (Recinos, 1982: 36), los gemelos Hun-Hunabpii e Ixbalanqgué van a consultar a
Zaqui-Nim-Ac, el Gran Jabali Blanco, y a su esposa, Zaqui-Nima-Tzis, el Gran Tejon Blanco, uno
de los nombres bajo el que aparecen los creadores en la primera parte del relato. En las laminas
40a y 83a (Figura 37), un jabali es representado preso en una trampa. En la lamina 21b, esta
sentado sobre la mano izquierda de la diosa de la lluvia. En una nota de la Relacion de las cosas
de Yucatan, Tozzer (nota 853, 163) refiere el sacrificio de un puerco (k'ek’en) sobre una cruz
poco tiempo después de la Conquista, en Sahcaba. Cabe senalar que en Xaya, la gente habla de
la existencia de un huay k’ek’en, un brujo que toma la apariencia de un jabali o de un puerco.

La gente del pueblo sigue pensando que los brujos se pueden transformar temporalmente
en animales bajo ciertas circunstancias durante la noche (nahualismo). En Yucatan, el brujo que
toma en la noche la forma de un animal para atemorizar a las poblaciones es un uay-tan. Balam
k'ob che® (Alvarez, 1984: 11-308; Diccionario Maya, 2007: 32), el brujo que se transforma en
jaguar para matar a personas, se aparece durante la noche para espantarlos o hacerles dafo. El
jaguar es considerado como el nabual mas poderoso en el que se puede convertir un brujo. Se
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Figura 37. Codice Trocortesiano, a) lamina 40a; b) lamina 83a. © Museo de América.

24 /sustituto madera/ Brujos que decian que se convertian en tigres y mataban a la gente.
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puede ademas manifestar bajo la forma de un gato para enganarlos mejor. A los diferentes ani-
males procedentes de las antiguas mitologias como el uay ch’amak (coyote) o huay kot (aguila)
por ejemplo, vinieron a sumarse los que introdujeron los espanoles tales como el chivo lo que
dio el uay chivo, el puerco o el jabali para el uay k’ek’en, el toro para el huay toro, lo que refle-
ja la capacidad de adaptacion de los mayas para perpetuar conceptos prehispanicos. Las borda-
doras no dicen porque lo bordan pero puede ser para alejar al uay, dado que Adrian Napte
Campos pretende bordar chivos en sus hipiles para protegerse del uay chivo.

«S »

Los motivos geométricos, muy poco empleados actualmente, son los mas antiguos y se refieren al
universo cosmogonico de los mayas. La serpiente, el sapo o la rana, la tértola, algunas plantas, las
estrellas, la cruz, asi como un motivo en forma de S acostada, visible en los codices son simbolos
cuyo origen toma sus raices en el pasado prehispanico. A lo largo del tiempo, los motivos geomé-
tricos fueron sustituidos por motivos de plantas y de animales, mas realistas y actualmente han sido
suplantados por motivos florales. De los motivos censados en los dechados, hoy en dia, algunos
de caracter geométrico parecen tener todavia un sentido para las bordadoras de mayor edad.

En Xocén, Matea Ku Kanche que identifica el motivo de «S» acostada (Figura 38a y b) como
si’ik® (Alvarez, 1980: 1-211; Diccionario Maya, 2007: 728) lo borda en fundas de almohadas para
ninos. Las demas bordadoras (Figuras 38c, 39, 40 y 41), que ya no usan este dibujo, dicen que
se trata de una letra, sin mayores comentarios. Aun siendo analfabetas, las mujeres reproducen
letras o numeros en los estandartes, en los sudarios o en las servilletas destinadas a las ceremo-
nias como si se tratara de cualquier otro motivo, afirmando que lo hacen porque es la tradicion.
Thompson nombra la <S> acostada glifo 632 (<S> design) que identificé en varios monumentos en
Yaxchilan, Quirigua, Naranjo y Piedras Negras. La «S» acostada aparece seis veces en el Codice
Trocortesiano (Thompson, 1976: 248).

En la ldmina 21a (Figura 42a) una «S acostada y dos madejas de algodon forman el tocado
de la diosa O, Chac Chel, la diosa hacedora de la lluvia, que aparece representada con una va-

Figura 38. a)y b) M. Ku Kanche; ¢) C. Dzul Colli © D. Cavaleri.

25 Zjik: pepita de la calabaza (1, 4). Siik: la tripa y semilla de calabaza; x-ka’ siik: semilla de calabaza.
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Figura 40. a) A. Napte Campos; b) D. Be Balam; c) F. Be Bam © D. Cavaleri.
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Figura 41. J. Caamal Can. © D. Cavaleri.
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sija de la que emanan chorros de agua. La diosa estd de pie sobre la cola de una serpiente, kaan,
mientras que Chac, quien también vierte agua, se encuentra de pie sobre la cabeza de ese mis-
mo ofidio que representa el cielo, ka’an. En la lamina 26a (Figura 42b) se puede apreciar tam-
bién el motivo de «$» acostada debajo de una mujer representada con la cabeza hacia abajo y las
piernas atravesadas por una cuerda.

i ;"i'.lf.'-rw B F TS
1 e, O H

m”‘{‘?*‘f"

Figura 42. a)lamina 21a; b) Lamina 26a. Cédice Trocortesiano. © Museo de América.

En la ldmina 60b (Figura 43a) se puede observar a la diosa Chac Chel, Ix Chebel Yax o
diosa O, con un tocado en forma de S acostada, que sostiene en sus manos el glifo del maiz y
en la lamina 79d (Figura 43b), la tercera divinidad lleva un tocado con el glifo «S».

El glifo 632 o «$» aparece también como afijo del glifo del sol o glifo 544 (kin) (Thompson,
1976: 155), del glifo del cielo o glifo 561 (Thompson, 1976: 174) y del glifo del buitre o glifo 747
(Thompson, 1976: 330). Este motivo adorna un monumento en Copan, Honduras, donde volutas
en forma de S, sostenidas en su base por bakabob (bacab), portadores de la direccion este y
oeste que sefiala la trayectoria del sol, componen la parte superior de la puerta interior del Tem-
plo 22. Estas volutas son nubes (Freidel y Schele, 1999: 148-149). El Diccionario Maya (2007:
544) traduce muyal como nube. La palabra munyal, que también se traduce como nube, entra
en la composicion del nombre de varias divinidades mencionadas en encantamientos para curar
el Ab Oc Tancas (el Frenesi-errante») en El ritual de los Bacabes (Arzapalo Marin 2007: 30, texto
111, folio n.° 18, renglon 68; 31, texto 111, folio 19, renglon 86; 36-306, texto 111, folio n.° 24, renglon
89): Ix Kak Te Munyal (1a-del-fuego-en-las-nubes), Chan Chan Munyal (La-diminuta-nube) e Ix
Lo Tii Munyal (La-de-la-mirada-hacia-las-nubes). El tratamiento para el Frenesi-errante» se refie-
re a la sexualidad, a la lujuria y a las relaciones sexuales. Sin pretender hacer una interpretacion
aventurada de estos textos, podemos pensar que la evocacion de las nubes, simbolos de lluvia
y de fertilidad, guarda una relacién con lo anterior.

Hoy en dia, durante las ceremonias del Ch'a Chdak en Xocén, cuatro divinidades femeni-

nas relacionadas con la lluvia y los Chac son invocadas por el h-men: X’K'an Le’ Oox Munial,
X'Oox Le’ Ox Munial, Ooxlajun Taan Eele’ Munial y Kalan Oxlajun Munial (Teran y Rasmus-
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sen, 2008: 231). El vocablo munial entra en la composicion del nombre de cada una de estas
divinidades. La «S» acostada simboliza las nubes, muyal, munyal ou munial que traen la lluvia y
fertilizan la tierra. Es probable que Matea Ku Kanche siga bordando este motivo, dado que atn
se invoca en Xocén a divinidades relacionadas con las nubes anunciadoras de lluvia, comparie-
ras de los Chac. El hecho de que hayan desaparecido de los textiles de las demas comunidades
tiende a comprobar que el simbolismo que transmitian ya no se expresa de la misma manera.
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Estrella, ek (Alvarez, 1980: 1-105) y rana, much?s (Alvarez, 1980: I-264)

EFR, el nombre que las bordadoras dan a los motivos presentados en la figura 44 es el término
genérico para designar las estrellas, los planetas y las constelaciones, pero es también el nombre
de las manchas que podemos observar en el pelaje de los venados” (Alvarez, 1980: 323). Ek’
significa también negro y oscuro (Diccionario Maya, 2007:149), asi como buboén, resplandor o
madera para tedir (Alvarez, 1980: 300). Hace aproximadamente veinte afos, en Quintana Roo,
las mujeres bordaban el motivo de la cabeza de serpiente, u ek’ tani u pool kan, o estrella de la
frente de la serpiente (Alonso, 1994: 19). Tzab, nombre maya de la constelacion de las Pléyades®
(Diccionario Maya, 2007: 849:1), entra en la composicion de tzab kan, la serpiente de cascabel
(crotalus durissus durissus) también conocida como abau kan. El Chilam Balam de Chumayel
menciona a ltzam Na Tzab; ahora bien, tzab es no solo el nombre de la cola del crétalo sino
también el de la constelacion de las Pléyades. En los libros del Chilam Balam, ek se interpreta
como una forma alternativa de Yaxcocabmut, que se ha identificado como Itzam Na (Thomp-
son, 1977: 265). Presuntamente, Itzam Na debia habitar el cielo y posefa un ornamento planeta-
rio. En los Chilam Balam, se menciona Ab Can Ek como un nimero en las Ruedas Proféticas de

Figura 44. a) Julia Chan Tee’, Xaya. b) Detalle del motivo de estrella y de rana. © D. Cavaleri.

26 Much: Rana (1, 2, 3, 4, 5). Vocablo general (1, 3) o animal silvestre (5). Sapo (1, 2, 4, 5); t'ot” Una especie de sapo (4); uo Rana
comestible (5). Unas ranas de mucho unto y manteca, buenas de comer, dan gritos muy tristes (1, 3); un animal pequefio a
manera de rana y de canto muy alto y monétono que el de esta. Criase en las piedras en los lugares himedos (4). Pay-ab
ha: /llamar agua/Gritar los sapos en sefial de lluvia. El canto de estos (4).

27Fk /negro/ Pintas como las de los venados o tigres (5). Las pintas que hay en el cuero del venado (3).

28 Tzab: constelacién de siete estrellas, las cabrillas.
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los afios Tun de 1 Katun 5 ahau, pero puede interpretarse de diversas maneras ya que can o
kan significa serpiente y ek, estrella. (Barrera Vasquez y Rendon, 1983: 110).

En la rdbrica que trata de las enfermedades «por envidia», el diccionario de Motul refiere
que los bubones, también llamados ek y que provocan temperatura, pueden haber sido causa-
dos por haber visto algo dulce y ser motivo de envidia® (Alvarez, 1984: 11-300). Ahora bien, los
bubones, que son el resultado de una inflamacion de los ganglios, en particular de la ingle,
parecen tener una connotacion sexual. En El ritual de los Bacabes, entre las incantaciones que
curan el frenesi y enfermedades relacionadas con la sexualidad, el texto II, folio 8 dice: «...Vo-
sotros Cantul Tii Bacab, “Cuatro Bacab”, habra de caer hasta Ix Co Tancas Ek, ‘Estrella-frenética-
de-lujuria’. Cuatro dias pasé acostado Cantul Tii Kul, “Cuatro-deidad” con Ix Co Tancas Ek ‘Es-
trella-frenética-de-lujuria’. Le mordi6 el brazo en el desenlace del coito, en el desenlace de la
noche» (Arzapalo Marin, 2007: 25, texto II, folio n.° 8, renglones n.° 103-107). La relacion de la
estrella ek con un «mal viento» que puede provocar fiebre explica quizds el hecho de que el
motivo esté bordado en los textiles que sirven para alejar a los malos vientos.

No existe una representacion de la estrella que esté asociada a un sapo o a una rana,
much® (Alvarez, 1980: 1-264) en los dechados, pero ese motivo adornaba el hipil que llevaba
puesto Julia Chan Teé en Xaya, la bordadora de mayor edad a quien tuve oportunidad de cono-
cer. Dona Julia tenia 105 afios en el mes de noviembre de 2010. Como después no pude ver otro
motivo igual a ese, me parece importante mencionarlo, ya que esa rareza confirma la rapidez
con que desaparece el valor simbdlico de los motivos inscritos en los textiles junto con las mu-
jeres nacidas en la primera mitad del siglo xx. En Yucatan, el vocablo much designa también el
monte de Venus® (Diccionario Maya, 2007: 532). La rana es un simbolo de fertilidad, en parti-
cular las pequenas ranas negras, ©o, que eran consideradas como las musicas del dios Chac en
la época prehispanica. Uo es también el nombre del renacuajo. Thompson propone 93 ejemplos
del glifo 740 al que identifico6 como el de la rana y 36 ejemplos del glifo 741 como el del sapo
(Thompson, 1976: 320, 322, 323). El autor senala que el glifo de la rana, a menudo seguido de
nombres o de fechas, tiene una fuerte connotacion calendarica. En Yaxchilan (México), unas
ranas figuran en el centro de los rombos que adornan el huipil de Xoc en la estela 26, y en Co-
pan (Honduras), el sapo aparece en los glifos que indican el uinal o cuenta de veinte dias (Seler,
2008: 287). Pueden verse varias representaciones de ranas en los codices y en particular en el
Codice Trocortesiano. En la lamina 8b (Figura 45), la parte superior del pictograma representa,
de izquierda a derecha, dos veces al dios Chac: una sentado y la otra de cabeza, bajando del
cielo con la serpiente a la derecha. Sigue una serie de glifos y debajo de ellos, figuran una rana
y una tortuga bajando también del cielo en un chorro de agua.

En la lamina 22a (Figura 406), cuatro ranas de las que escapan chorros de agua de la boca
rodean a un Chac echando agua por el ano y con cola de alacran situado al centro. Frente a cada
rana un glifo indica las cuatro direcciones del Universo (Thompson, 1977: lamina 10). El glifo
740 (rana) tiene una fuerte asociacion con el calendario (Thompson, 1976:320-322). En la lamina
24a (Figura 47) se ve un animal que identifico como una rana encima de un Chac negro, y en
la lamina 91d (Figura 48) se observan dos animales que seglin mi interpretaciéon son ranas, de
las cuales una estd partida en dos.

22 «Ek: /incordio/Encordios que dan calentura y dicen los indios que les vienen cuando ven alguna cosa dulce y la apetecen
mas no la prueban (1, 2, 3). Incordio, tumor. Estrella, lucero. Palo de tinte.»

30 Much: Rana (1, 2, 3, 4, 5). Vocablo general (1, 3) o animal silvestre (5). Sapo (1, 2, 4, 5); t'ot” Una especie de sapo (4); uo Rana
comestible (5). Unas ranas de mucho unto y manteca, buenas de comer, dan gritos muy tristes (1, 3); un animal pequefio a
manera de rana y de canto muy alto y mondétono que el de ésta. Criase en las piedras en los lugares himedos (4). Pay-ab
ha: /llamar agua/Gritar los sapos en sefial de lluvia. El canto de éstos (4).

31 8 [6rganos sexuales externos de la mujer]; parte sexual de la mujer 13; Monte de Venus. Much [rana, escuerzo, sapo] rana
vocablo general; wo’ ou woo’: rana. Pagina 841: t'ot’: sapo de color café de variados tamafios (13).
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El dibujo que representa la estrella
sigue siendo utilizado por las mujeres de
edad, que lo designan con el vocablo ek
o estrella.

El estudio del uso de los textiles en
contexto ceremonial en el Codice Trocor-
tesiano confirma la hipétesis segin la cual
los textiles no son simples adornos, sino
que forman parte integrante de las ofren-
das que envuelven, confiriéndole asi un
valor sagrado, indisociable de la fertilidad
y de la cosmogonia, traduciendo la im-
portancia que han tenido desde los tiem-
pos mds remotos. Su papel durante los
ritos en relacion con la agricultura o los
ritos catolicos pone en evidencia los mes-
tizajes que condujeron a una religion hi-
brida, ni totalmente maya, ni totalmente
catolica. Algunos de los motivos zoomor-
fos, fitomorfos o geométricos inscritos en
los textiles de Xaya, Mani o Xocén se en-
cuentran en el Codice Trocortesianoy re-
flejan el universo cosmogonico maya. El
andlisis de los motivos que las mujeres
bordan en sus textiles, tratese de aquellos
que portan o de los que utilizan durante
las ceremonias, nos transporta a un mun-
do metaférico, el de los simbolos.

Figura45. Codice Trocortesiano, ldmina 8b. © Museo de América.

Figura 46. Codice Trocortesiano, lamina
22a. © Museo de América.
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Figura 47. Codice Trocortesiano,
lamina 24a. © Museo de Ameérica.
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Figura 48. Codice Trocortesiano, lamina 91d. © Museo de América.
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Arquitectura doméstica en Alamito
(Campo de Pucara, Catamarca)

Domestic architecture in Alamito (Campo de Pucara,
Catamarca)

Maria Soledad Gianfrancisco
CONICET-IDACOR
Argentina

Resumen: El objetivo de este trabajo es caracterizar la organizacion y uso del espacio domésti-
co de los recintos con estructuras anexas del yacimiento arqueoldgico «El Alamito» (Provincia de
Catamarca); y determinar las practicas cotidianas que se desarrollaron en el interior de los mis-
mos. Para ello, se analizaron, integral y contextualmente, los rasgos arquitectonicos, las caracte-
risticas morfologicas, tecnologicas y funcionales del conjunto ceramico, litico y 6seo; los resul-
tados de los anilisis sedimentologicos de muestras de suelos y las dataciones radiocarbonicas.
Esta informacion fue completada con los resultados de investigaciones previas realizadas en si-
tios del mismo tipo.

Palabras claves: Alamito, periodo formativo, espacios domésticos, Arqueologia.

Abstract: The aim of this work is to characterize the organization and use of domestic space of
the enclosures attached structures with the archaeological «El Alamito» (Catamarca); and deter-
mine the everyday practices that were developed in the interior of the same. To do this, we
analyzed, integral and contextually, architectural features, the morphological characteristics, te-
chnological and functional ceramic, lithic and bone; the results of the sedimentological analysis
of soil samples and radiocarbon dating. This information was completed with the results of pre-
vious research in sites of the same type.

Keywords: Alamito, Formative Period, Household spaces, Archaeology.

Introduccion

Situados en el valle de Campo de Pucari, los sitios de Alamito cuentan con una extensa y solida
tradicion de estudios arqueologicos que, en la actualidad, nos permite disponer de un importan-
te conocimiento sobre las ocupaciones prehistoricas en esta zona.

A mediados del siglo xx, de manera casual, Alberto Rex Gonzilez descubri6 los sitios de
Alamito. Un afno después de su gran hallazgo, en 1952 se comenzé a trabajar en la zona. Las
primeras investigaciones realizadas en el drea estuvieron orientadas a determinar el caracter
funcional de las estructuras y verificar caracteristicas arquitectonicas y determinar los patrones o
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modelos de construcciones e instalaciones, para lo que se utilizaron fotografias aéreas (Gonza-
lez, 1957; Gonzilez y Nunez Regueiro, 1960).

Desde inicios de la década de 1960 se comenz6 a perfilar un intento por superar la simple
elaboracion de los contextos y de las secuencias culturales, y avanzar en la comprension de los
fenémenos econémicos, sociales y simbélicos de las poblaciones prehispanicas (Gonzilez, 1965,
1974). En funcion de ello, se implement6 una metodologia que privilegiaba el enfoque interdis-
ciplinario zanjando el corte estructural y de contenido entre Arqueologia, Historia y Antropolo-
gia Social. En este contexto, el panorama de la arqueologia del NOA era mucho mds complejo
y abierto, dado que se definieron nuevas culturas, como por ejemplo la cultura Tafi (Gonzalez
y Nunez Regueiro, 1960) y se registré una intensa dinamica cultural durante el Periodo Tempra-
no y los estaticos cuadros cronolégicos comienzan a dinamizarse (Nufiez Regueiro, 1998).

Sobre la base de los estudios y analisis efectuados en los sitios de Alamito, se plante6 que
los mismos pertenecian a una cultura independiente de otras del Periodo Formativo, como son
Ciénaga y Condorhuasi, esta fue definida por Nufiez Regueiro (1970a, 1970b, 1971a, 1971b y
1975a) como cultura Alamito, y habria tenido intensos contactos con Condorhuasi y Ciénaga.

Alamito es definida como cultura sobre la base de las caracteristicas generales que presen-
taban los sitios, su patron de asentamiento, practicas funerarias, técnicas de construccion de los
recintos, etc. El modelo espacial y edilicio que responde al tipico Patron Alamito» (Nunez Re-
gueiro, 1970a, 1971a y 1971b) tiene la forma de un anillo constituido por dos plataformas rec-
tangulares de paredes de piedra rellenadas con tierra, situadas al occidente; recintos circulares
techados o cobertizos carentes de paredes (Recintos C) que se levantan en la inmediacion de las
plataformas y, por ultimo, un conjunto de recintos con paredes de tierra revocadas con barro,
que completan el anillo. Su organizacion era la de simples aldeas agricola-ganaderas con una
elaborada tecnologia de la piedra tallada (Taboada, 1995). Luego de décadas de trabajo, Tartusi
y Nunez Regueiro (1993) llegan a la conclusion de que todos los aspectos vinculados a la dimen-
sion social y religiosa de Alamito estarian dando cuenta de que los grupos que habitaron esta
zona no corresponderian a una cultura independiente llamada «Alamito», sino que constituirian
una manifestacion cultica de Condorhuasi, llamada Condorhuasi-Alamito.

Hasta entonces, las investigaciones llevadas a cabo en Campo de Pucara se centraron solo
en los sitios Patron Alamito», con una escala de trabajo que privilegioé lo colectivo y general,
donde la meta fue caracterizar, cultural y cronolégicamente, a las sociedades que habitaron el
espacio (Nunez Regueiro, 1970a, 1971b, 1975, 1994 y 1998; Nunez Regueiro y Tartusi, 1990; Tar-
tusi y Nufiez, 1993, 2001, entre otros). Ubicados cronolégicamente entre el 240 d. C. y el 480 d.
C. (Tartusi y Nufnez Regueiro, 1993, Nufez Regueiro, 1998), son considerados un caso excepcio-
nal dentro de la arqueologia del NOA, sobre todo, si los pensamos como la expresion material
particular de formas de vida. En un nivel general de sintesis aparecen en parte semejantes a las
de otras comunidades contemporaneas de la region (i.e. Tafi, Cerro El Dique, Campo Colorado,
Saujil y del altiplano boliviano) (Gianfrancisco, 2011).

Las investigaciones llevadas a cabo por Gianfrancisco desde el afio 2002 en los sitios iden-
tificados como Recintos con Estructuras Anexas, las dataciones realizadas en dos de ellos y la
revision y calibracion de las dataciones existentes para los sitios Patrén Alamito», han permitido
replantear la secuencia de ocupacion del yacimiento desde inicios de la Era Cristiana hasta me-
diados del siglo v1, es decir del 0-550 d. C. (Gianfrancisco, 2011). Ademas, el andlisis de ambos
tipos de sitios ha puesto en evidencia diferencias y transformaciones en la materialidad y en la
organizacion y uso del espacio de ambos, con un cambio que produjo un fuerte impacto en el
paisaje ya que los nucleos de asentamiento (sitios «Patron Alamito») se presentan agrupados y
exhibiendo mayor visibilidad.
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De este modo, las particularidades registradas en este yacimiento nos han llevado a pre-
guntarnos sobre las condiciones que incidieron en su singular estructuracion. Con estos plantea-
mientos, nuestro objetivo es analizar la estructuracion del espacio socialmente construido desde
los recintos con estructuras anexas; sus diferentes escalas y materialidades, e intentar una apro-
ximacion a la concepcion del espacio, en tanto forma de ordenamiento y construccion del mun-
do por parte de los pobladores de Alamito entre los siglos 1y v d. C.

El espacio doméstico

Florin (2001) considera que el espacio doméstico constituye una unidad espacial en la cual un
grupo social desarrolla su vida cotidiana. Esta Gltima puede definirse como la sumatoria de acti-
vidades que un grupo social realiza durante el dia (Rappaport, 1990). En este contexto, la estruc-
tura del espacio doméstico y sus variaciones ofrecen una via de aproximacion privilegiada para
el estudio arqueologico de las sociedades del pasado (Nielsen, 2001).

Los estudios arqueoldgicos de los grupos domésticos y la utilizacion de espacios habita-
cionales han incorporado, especialmente alrededor de las dltimas tres décadas, enfoques teori-
cos que han tratado de aproximarse a la manera en que estos grupos se estructuran, se organi-
zan y llevan a cabo las actividades fundamentales para la existencia cotidiana (teoria de la
practica, teoria de la estructuracion, antropologia de género). De este modo, el grupo doméstico,
como concepto antropologico y dado su flexibilidad, es aplicable a todas las sociedades del
mundo; en arqueologia, ha sido empleado con éxito porque es insoslayable y permite su con-
trastacion con los materiales que suelen recuperarse en el campo (Blanton, 1994; Allison, 1999;
Kent, 1990; Rapoport, 1990, entre otros).

En este sentido, partimos de la premisa de considerar que el grupo doméstico constituye
la unidad fundamental de toda estructura social y su definicién se encuentra vinculada espacial-
mente a las dreas o lugares de habitacion, aunque su forma pueda ser muy variable (Ashmore y
Wilk, 1988; Wilk y Netting, 1984). La informacion etnografica ha demostrado que los grupos
domésticos presentan, en la practica, importantes variaciones a lo largo de su ciclo de vida y de
los ciclos propios de cada sistema sociocultural (Goody, 1972). Es por ello por lo que, si bien
suelen usarse simultineamente conceptos como grupo doméstico, grupo corresidencial y fami-
lia, numerosos investigadores han llegado a la conclusion de que un grupo doméstico es, en
principio, un grupo de actividad, cuya cohesiéon depende tanto de las practicas sociales y sus
ritmos, como de los sistemas de parentesco y otros tipos de instituciones sociales (Ashmore y
Wilk, 1988; Wilk y Netting, 1984). La definicion del grupo doméstico comprende las acciones
compartidas por sus miembros y los vinculos que los cohesionan.

Sobre la base de los conceptos tedricos explicados anteriormente, nos proponemos anali-
zar como se articul6 el espacio doméstico en el interior de los sitios de Alamito y la manera en
que se estructuraban, tratando de identificar, a través de los restos culturales, las actividades que
se pudieron haber desarrollado a partir de los restos de los pisos de ocupacion y los objetos que
se utilizaron en la vida cotidiana.

Para ello, nuestro trabajo se estructurd en distintas escalas de andlisis. En primer lugar, de
manera general, describimos el emplazamiento y morfologias de los recintos que integran el
yacimiento arqueologico «El Alamito» (NUfez Regueiro, 1970, 1998). Luego, a una escala de si-
tios, nos centraremos en los Recintos con Estructuras Anexas con el objetivo de intentar com-
prender la organizacion y uso del espacio. Para ello, examinamos la configuracion interna del
espacio, la arquitectura de los sitios; integrando el analisis pedologico y cronolégico, junto a la
distribuciéon espacial de la cultura material.
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Yacimiento arqueoldgico «El Alamito»

El yacimiento arqueolégico «El Alamito» se encuentra ubicado en el sector NE de Campo de Pu-
card, Provincia de Catamarca. Geograficamente, el Campo del Pucara es el paso de transicion
entre los valles y bolsones semiaridos occidentales y la llanura de Tucuman.

Los primeros registros de poblaciones son del Periodo Formativo, corresponden a lo que
Nufnez Regueiro definiera como cultura Alamito (Nufez Regueiro, 1970), considerada hoy como
una manifestacion particular de Condorhuasi, llamada «Condorhuasi-Alamito» (Tartusi y Nufiez
Regueiro, 1993). Hasta ese momento, los autores (Tartusi y Nunez Regueiro op. cit.) estimaban
que dicha ocupacion se inicié cerca del 240 d.C. estando relacionada con lo que se conocen
como sitios Patron Alamito». Sin embargo, nuevos datos aportados por fechados radiocarbénicos
efectuados en uno de los Recintos con Estructuras Anexas que trabajamos nosotros mismos (Re-
cinto 31-0), ha arrojado un fechado de 1930 + 60 AP (LP-2224) que convertido a anos calenda-
ricos da un rango de fechas del 1 a. C. a 134 d. C (68,5 % de probabilidad) y de 50 a. C. a 233
d. C (95,4 % de probabilidad) (OxCal v4.1.6 Bronk Ramsey et al., 2010) (Gianfrancisco, 2011). Si
bien, contamos con un solo fechado, resulta significativo ya que estaria dando cuenta de una
ocupacion mas temprana del drea.

Los sitios que componen el yacimiento se distribuyen en tres zonas, situadas en las cotas
de 1700, 1800 y 1900 msnm al SE de la poblacion de La Alumbrera (Figura 1). Quisiéramos acla-
rar que utilizamos el término «yacimiento» para referirnos a todo el asentamiento arqueoldgico
identificado en las tres mesetas nombradas. En concepto de «sitio» hace referencia solamente a
los «sitios Patron Alamito» ya que constituyen una unidad por si misma integrada por diversos
recintos y estructuras monticulares. Para el resto de las construcciones arquitectonicas identifica-
das en el paisaje que se presentan de manera individual utilizamos el término «ecinto».

Las prospecciones efectuadas permitieron identificar 136 sitios y recintos menores, de los
cuales 76 se ubican en la meseta de 1700 msnm, 42 a la meseta de 1800 msnm y 18 en la mese-
ta de 1900 msnm. Salvo dos estructuras rectangulares correspondientes al Periodo Incaico, los
restantes corresponden al Periodo Formativo (Bustos Thames, 1994; Nufiez Regueiro, 1998;
Gianfrancisco, 2011).

Teniendo en cuenta la morfologia de los sitios y recintos establecimos tres tipos en con-
juntos definidos como: (a) sitios grandes: que corresponden a los sitios Patrén Alamito» (n: 51);
(b) sitios medianos: corresponden a los recintos con estructura anexa (n: 29), rectangulares (n:
15), circulares (n: 7) y monticulos (n: 13); (¢) sitios pequenos: corresponden a estructuras circu-
lares (n: 4) y (d) estructuras agricolas: andenes y canchones de cultivo (Gianfrancisco y Fernan-
dez, 2015).

Las caracteristicas formales de los sitios dan cuenta de una importante variabilidad en el
diseno de planta, tamano y caracteristicas estructurales. A pesar de ello, se registran ciertos ras-
gos compartidos entre algunos sitios Patréon Alamito» y los demas recintos, como técnicas de
construccion en paredes de piedra y tierra. El analisis espacial efectuado (Gianfrancisco, 2011;
Gianfrancisco y Fernandez, 2015) demuestra que no existe una seleccion en el emplazamiento
de los sitios y recintos que les otorgase una posicion privilegiada a nivel espacial con respecto
a otros. Todo lo contrario, comparten una distribucion similar en casi todos los casos, lo que nos
lleva a considerar la ausencia de una relacion jerarquica, por lo menos a nivel espacial. Sin em-
bargo, esta igualdad registrada a nivel espacial no se refleja en la materialidad y uso del espacio
interior.
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7% Posible Patrén Alamito
) Patrén Alamito
@ Recinto circular
® Estructura circular
B Recinto estructura anexa
O Positie recinto con estructura anexa
B Recinto rectangular
3 Muro de contencién
£ Siio Inca
% Seclor agricola
7 Linea de Pledra
Maonticulo

Figura 1. Yacimiento arqueoldgico «El Alamito». Distribucion de sitios y recintos en mesadas de
1700, 1800 y 1900 msnm.

Metodologia de trabajo

La informacion necesaria sobre la cual se fundament6 nuestra investigacion se obtuvo a través
de dos etapas de trabajo, una de campo (prospecciones y excavaciones) y otra de laboratorio.

En primera instancia, se llevé a cabo el relevamiento y mapeo planimétrico de todos los
Recintos con Estructuras Anexas (en adelante REA) presentes en las mesetas de 1700 msnm y
1800 msnm, con el fin de visualizar en forma clara, rapida y directa la/s morfologia/s que pre-
sentan este tipo de recintos. De los 28 REA registrados, seleccionamos el Recinto 31-0 (en ade-
lante R31-0). Para enriquecer las interpretaciones finales hemos incorporado los datos de las
excavaciones parciales efectuados en otros recintos de la misma categoria (Gianfrancisco, 2002).
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Con el objetivo de contar con un panorama completo de la configuracion que adquiria el
espacio interno del R31-0, se plantearon excavaciones que abarcaron toda la superficie del mis-
mo. Para esto se subdividié el Recinto Mayor en cuatro sectores (sector 1, 2, 3y 4) y a su vez,
cada uno de estos sectores se subdividio en cuatro cuadriculas de 1,5 m de lado. En el caso de
la Estructura Anexa se efectué una sola cuadricula ya que sus dimensiones son muy reducidas.
Los espacios exteriores no fueron excavados debido a falta de tiempo y presupuesto.

Para comprender algunos aspectos de la construccion social del espacio e inferir las carac-
teristicas del grupo doméstico se estudio la arquitectura habitacional. En virtud de ello, se ana-
lizaron aspectos constructivos, distribucion del espacio interior, divisiones internas, acceso, di-
mension y orientacion de los sitios.

Para la clasificacion del material ceramico se consideraron las caracteristicas de su pasta,
acabado de superficie; técnica y motivo de decoracion siguiendo los criterios de Nufiez Reguei-
ro (1998). También se observo el estado de conservacion de su superficie, alteraciones y fractu-
ra (Gianfrancisco, 2011).

El material litico fue analizado tecno-tipolégicamente siguiendo la propuesta de Aschero
(1983) y Aschero y Hocsman (2004). En el caso del material 6seo se llevé a cabo un anilisis
anatémico y taxonomico, de acuerdo a las variables utilizadas por Mengoni Gofalons (1999).

Para determinar si las propiedades edaficas variaban como consecuencia del uso antrépico
del suelo, se llevo a cabo la identificacion, descripcion y muestreo de los perfiles representativos
de suelos intrasitio y extrasitio haciendo uso de los rasgos morfolégicos de acuerdo a las Normas
de Reconocimiento de Suelos (Etchevehere, 1976). Ademds, se tomaron muestras de distintos
sectores del piso de ocupacion del sitio y se realizaron andlisis de pH, materia organica, fosforo
total y carbonato.

Los recintos con estructura anexa

Dichos recintos poseen un patrén de construccion circular o rectangular. Todos se componen de
un recinto mayor y uno de menores dimensiones adosado a uno de sus lados. Los recintos cir-
culares se presentan solo en forma individual, mientras que los rectangulares son de mayores
dimensiones y pueden presentarse de a pares compartiendo uno de sus lados.

Excavaciones parciales de los recintos 3-0, 23-0, 24-0, 32-0 y 39-0

La informacion aportada por las excavaciones parciales de los Recintos con Estructura Anexa 3-0,
23-0, 24-0, 32-0 y 39-0 —ubicados en la meseta de 1700 msnm— han dado cuenta de la existencia
de evidencias vinculadas a la alimentacion, en sus etapas de preparacion, consumo y descarte
de alimentos. El contexto es similar al recuperado en el Recinto 31-0, y esta integrado por fogo-
nes con lentes de cenizas de gran potencia y tierra rubefaccionada. La recurrencia en el hallazgo
de piezas de ceramica quemadas y huesos de animales nos remite a la existencia de la coccion
de alimentos en el interior de estos recintos. Vinculado con ello, hemos identificado que el uti-
llaje litico se vincula a actividades de corte y/o raspado (recintos 24-0 y 31-0). Por otro lado, el
50% de los fragmentos ceramicos poseen restos de hollin en la cara externa y residuos organicos
en su cara interna (Gianfrancisco, 2002).

El material 6seo posee una amplia variedad taxonémica, corresponde a placas de quir-

quincho, llama, roedores y otros mamiferos indeterminados, 1o que nos permite pensar que el
consumo de animales fue una de las actividades desarrolladas en estos espacios.
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En la mayor parte de los recintos trabajados (3-0, 39-0, 24-0), se han recuperado eviden-
cias referentes a actividades de manufactura y formatizacion de artefactos liticos. El repertorio
material estd conformado, en su mayoria, por desechos de talla de cuarzo, cuarcita y/o esquis-
to, de tamano pequeno (Gianfrancisco, 2002). Ademas, se han recuperado artefactos vincula-
dos a actividades de percusion, como martillos (24-0) y percutores (23-0 y 24-0), aunque no
necesaria o exclusivamente fueron utilizados en la produccion litica, sino que pudieron par-
ticipar en otro tipo de actividades. Otro tipo de instrumentos, como alisadores, nos sugieren
que posiblemente hayan sido utilizados para el trabajo de acabado de piezas ceramicas o de
piezas 6seas. Sin embargo la ausencia tanto de materias primas vinculadas a la confeccion de
piezas ceramica como de astillas 6seas no nos permite evaluar mayores conclusiones al res-
pecto.

No hemos identificado evidencias directas de que pudieran haber estado techados.

El Recinto 31-0

Este recinto se encuentra situado en la meseta de 1700 msnm, en el sector superior de una co-
lina con superficie ligeramente aplanada (Figura 1). Se divide en dos unidades, un Recinto Ma-
yor (en adelante RM) que posee una forma circular con un didmetro de 7 m en direccion E-O y
un muro doble de piedras en casi todo su perimetro, a excepcion del sector EW que era simple.
La Estructura Anexa (en adelante EA) separada del recinto mayor por este muro perimetral, po-
see forma ligeramente elipsoidal y 1,20 m en su eje mayor (Figura 2).
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Figura 2. Planta del Recinto 31-0.

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 211-229

217



Maria Soledad Gianfrancisco

El patrén de muros en ambas estructuras revela ciertas diferencias, ya que en el RM se utili-
zaron esquistos de gran tamafio que se disponen de manera vertical clavadas sobre el terreno, cuya
altura varia desde 40 a 70 cm de longitud. Entre dos de ellas suele colocarse una columna de pie-
dras de menor tamano y sobre estas hileras de piedras cuyo eje mayor se dispone en forma hori-
zontal (Figura 3). Para unir las rocas se utilizO mortero de barro, o pequenas piedras chatas utiliza-
das a modo de cunias. El acceso se producia por una abertura que posee un ancho de 63 cm.

Acceso
e ey e

Figura 3. Muro Sector Oeste R31-0.

La EA posee una longitud de 1,20 m en direccion NO-SE y 1 m en direccion NE-SW. El
muro esta formado por hileras horizontales de piedras de diverso tamario, un lienzo uniforme y
mortero de barro (Figura 4). La conexion entre el RM y la EA se da a través de una entrada de-
marcada por jambas verticales (Figura 5).

La altura de los muros es de 55 a 70 cm en el sector Oeste del RM y de 40 cm en el sector
Este. En el caso de la EA, el muro poseia 50 cm de altura; pero teniendo en cuenta el grado de
derrumbe de los mismos creemos que su altura pudo ser mucho mayor. No se ha registrado
evidencias de techado en la vivienda, el que probablemente estuviera confeccionado con mate-
riales perecederos.
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Figura 4. Vista Muro REA. Figura 5. Vista Estructura Anexa.

Caracteristicas sedimentologicas

Se identificaron cuatro horizontes de sedimentacion natural, denominados con nimeros 1, 2 'y
4 desde el mas superficial hasta el mas profundo y un nivel de ocupacion cultural designado
como Nivel 3. Este nivel exhibe una mayor compactacién y es el Gnico en el que se registrd
material cultural.

El registro arqueolégico

El piso de ocupacion se registré a 70-75 cm de profundidad en el sector NO y SO del RM, y a
60 cm de profundidad en el sector SE sobre un sedimento de textura Franco-Arcillo-Arenoso
muy compacto. Esto nos permitié constatar que el piso del RM se encontraba nivelado, ya que
la pendiente general del terreno posee un orientacion N/NO — S/SE.

Estructura de combustion

Corresponde a un drea de rubefaccion y nucleo de fogon que abarca un area subcircular de 2 m?
aproximadamente. Se encuentra circunscripta por un murito interno de piedras de 40 cm de altura.
Préximo a ella se registré una capa de cenizas en el perfil de suelo de 7 cm de espesor y 45 cm de
longitud. En la EA no se registraron estructuras de combustion o de concentracion de ceniza.

Estructura de acumulacion de piedras

En el Sector 1 se registré la presencia de una acu-
mulacion de cuatro rocas metamoérficas, tres en po-
sicion horizontal y una en posicion vertical que
correspondia a una mano de moler (Figura 6). De-
bajo de esta se escondian dos ldminas de mica y
una lidmina de esquisto de 2 cm de ancho —que
presentaba residuos en su superficie- junto a un
fragmento cerdmico y carbon. Ambas laminas pu-
dieron funcionar en conjunto como un espejo
(Nunez Regueiro, comunicacion personal). Figura 6. Estructura de acumulacién de piedras.
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Material litico

En el RM se recuperaron 218 desechos de talla y seis artefactos cuyas caracteristicas técnico-
morfologicas se exhiben en la Tabla 1. En cuanto a los desechos de talla recuperados, solo cua-
tro corresponden a la EA. De ellos, el 8,71 % corresponde a lascas enteras (ENT), el 31,19 % a
lascas fracturadas con talon (FCT) y el 60 % a lascas fracturadas sin talon (FST). La materia prima
utilizada en mayor proporcion es el cuarzo (80,27 %), siguiendo en abundancia la cuarcita (11
%), esquisto y basalto (6 %).

Tabla 1.
Caracteristicas litométricas y litolégicas de artefactos.

Procedencia Materia prima Designacion Tamafio Modulo L/A Funcién Primaria
Morfolégica
S2 C2 Esquisto Fragmento Grande Mediano Molienda
de artefacto Alargado

de molienda

S2 C2 Cuarzo Fragmento Mediano Corto Ancho Percusion
de percutor

S2 C4 Esquisto Miciceo  Art. de formatizacion =~ Mediano/Grande Mediano Corte y Raspado
sumaria Alargado
S2 C3 Esquisto Micdceo  Fragmento Mediano/Grande Mediano Normal Indeterminada

de artefacto pulido

S3 C3 Esquisto Fragmento de Mediano Mediano Normal —Molienda
artefacto de molienda

S4 C3 Cuarzo lechoso Art. de formatizacion  Mediano Laminar Normal  Corte
sumaria s/lasca
angular

Registramos una pequena area de concentracion de desechos de talla en la seccion central
y perimetral del sector 2 (Figura 7). Corresponden a un fragmento de mano de moler, un artefac-
to de formatizacién sumaria, un fragmento de artefacto pulido, todos manufacturados en esquis-
to, y solo un percutor elaborado en cuarzo. Estos se encuentran asociados a un nucleo de cuarzo
y a un artefacto de basalto que no presenta formatizacion, solo filo natural y rastros complemen-
tarios (FNRC). Los artefactos y FNRC recuperados presentan funciones de corte y raspado, mo-
lienda y solo uno a actividades de percusion (Funes, comunicacion personal) (Figuras 7'y 8). Por
sus caracteristicas, pudieron estar vinculados a tareas de procesamiento de alimentos. Proximo al
area de fogon se registré un fragmento de mano de moler elaborado en esquisto y un artefacto
de formatizacion sumaria elaborado en cuarzo cuya funcion primaria inferida es la de corte (Fu-
nes, comunicacion personal), y podrian vincularse con el procesamiento de alimentos.

Ahora bien, tratando de integrar las caracteristicas de los desechos de talla y los artefactos
vemos que los primeros se presentan en su mayoria fracturados (con y sin talén), y que las ca-
racteristicas de tamano, la forma, ancho y espesor de los talones nos permiten asociarlos con
estadios avanzados de formatizacion de artefactos, como la regularizacion y reactivacion de filos.

Sin embargo, no existe una clara relacion entre las caracteristicas de los desechos de talla
(tipo y tamano) y las caracteristicas que presentan los artefactos, ya que registramos solo dos
artefactos en cuarzo, un FNRC y un percutor. Los demads artefactos son en esquisto, pero solo
hemos registrado un 6% de desechos de talla en dicha materia prima, y corresponden en su
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Figura7. Nucleo de Cuarzo. Figura 8. Percutor de Cuarzo.

mayoria (75%) a microlascas. Por ultimo, en cuarcita no se han recuperado artefactos siendo la
segunda materia prima en importancia registrada dentro de la muestra.

Creemos que esta falta de vinculacion, entre desechos de talla y artefactos, indican que los
primeros constituyen desechos de tipo secundario (sensu Schiffer, 1987) cuyos artefactos simplemen-
te no fueron descartados en este recinto. A su vez, es posible que los artefactos de esquisto y basal-
to ingresaran al recinto ya confeccionados para ser utilizados directamente en una funcion especifica
(Funes, comunicacion personal). Debemos aclarar que no se recuperaron restos arqueobotanicos.

Material ceramico

Estd compuesto por 241 items con un alto grado de fragmentacion y tamanos promedio de 3 cm
de longitud sin ninguna posibilidad de remontaje. La ceramica ordinaria domina el conjunto con
un 94,3 % de representatividad, prevaleciendo los tipos Caspicuchuna (30,4 %) y Alumbrera
(29,4 %) por sobre el Aconquija (21 %) y Ojo de Agua (9 %). Dentro de esta categoria, los tipos
Ciénaga Gris Liso y Ciénaga Anaranjado Liso poseen 2,4y 2 % respectivamente.

El material decorado esta representado escasamente por los tipos Condorhuasi Gris Inciso
(0,4 %), Condorhuasi Monocromo Rojo (1,2 %), Ciénaga Gris Inciso (0,4 %), Ciénaga Rojo/Ante
(1 %), Alumbrera Pintado (1 %) y Alumbrera Monocromo Rojo (1 %).

Presentan un patron disperso de distribucion, cuya disposicion coincide en parte con la del
material litico y 6seo en el sector 1y 2. Interpretamos que los fragmentos de tamano pequeno
sin posibilidad de remontaje, corresponden a piezas fracturadas y descartadas fuera del recinto,
que luego de su ruptura quedaron en el lugar para luego ser atrapados en la matriz sedimentaria.

Cinco fragmentos ceramicos presentan tizne y mancha de hollin en su cara externa y restos
orgdnicos en su cara interna, todos dispuestos en la estructura de combustion. Los fragmentos
corresponden al tipo Caspicuchuna, y 5 a 6 cm de longitud. Por las caracteristicas tecnologicas
de la pasta y los residuos identificados en ambas superficies consideramos que los fragmentos
originalmente formaban parte de piezas, o incluso de una misma pieza utilizada en la cocciéon de
alimentos.
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Material 6seo

La muestra estd compuesta por 262 items. De ellos, el 43% corresponde roedores, y el 12 % pla-
cas de Dasipodio (armadillos). El cilculo de NISP (nimero de especimenes Oseos identificados
por taxén) (68 %) indica que la parte anatémica mds abundante corresponde a placas moviles.

El 35% restante corresponde a mamiferos de tamano grande, y de ellos un 10 % a la fa-
milia Camelidae (género Lama Glama), el resto no pudo ser identificado. El calculo de NISP (64
%) indica que la parte anatomica mds representada son las laminas de costillas y costillas com-
pletas.

La mayor parte de los restos 6seos de mamiferos, que pudieron ser identificados anatomi-
camente, corresponden a didfisis o fragmentos de didfisis. Posiblemente esto sea el resultado de
una etapa inicial de troceado en el exterior del recinto, al cual ingresaron listos para ser consu-
midos.

La mayor cantidad de fragmentos 6seos con evidencias de alteracion térmica correspon-
den a placas moviles de quirquincho. Esto nos permite pensar que posiblemente este mamifero
haya formado parte de la dieta de los antiguos moradores del recinto.

La unica concentracion de material 6seo se registro en el en sector 3 correspondiendo a
items quemados y calcinados asociados a la estructura de combustion, los que se superponian
espacialmente a los patrones de distribucion de los fragmentos ceramicos con adherencias de
hollin y sustancias organicas. Proximo a la estructura de fogoén, pero del otro lado del murito
interno, se registré una acumulacion de huesos de mamiferos quemados y calcinados.

Por ultimo, identificamos una pequefia concentracion de restos 0seos en el centro del re-
cinto. Estos corresponden a un conjunto de cinco costillas de llama (Lama Glama) con eviden-
cias de haber sido hervidas. Esto fue inferido debido a la coloracion y brillo que presenta el
hueso (Norma Nasif, comunicacion personal). Cabe destacar que utilizamos tres costillas de este
conjunto para efectuar la datacion radiocarbonica (Figura 9).

Se registraron dos punzones elaborados en laminas de camélido (Figura 10).

Figura9. Conjunto de costillas de camélido. Figura10. Punzdn de hueso.
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La distribucion del material 6seo es coincidente, en parte, con la del material ceramico
(Figura 11). Debido al elevado estado de fragmentaciéon que presentan, reducido tamano y
proximidad a la estructura de fogdn, a la cual parecen vincularse, consideramos que podrian ser
el resultado de procesos de descarte de comida vinculados a uno o mas eventos de consumo.

En la EA se recuperaron 11 items de pequefio tamano correspondientes a mamiferos, sin
sefales de alteracion térmica.
Analisis fisico-quimicos
Se efectuaron en los perfiles de la Cuadricula 1-Sector 1, Cuadricula 1-Sector 4, en dos muestras

del nivel de ocupacion (Sector 1 y otra del Sector 3) y, en muestras del sondeo externo situado
en la Cuadricula 1-Sector 4.

Mat. Ceramico

RECINTO 31 (0)

MAPA DE
CONCENTRACION
DE MATERIALES

(Programa Surfer)

Ne J

Figura 11. Mapa de concentracion por tipo de material, Recinto 31-0.
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Con respecto al pH, sus valores se mantienen constantes en todo el perfil, presentando un
aumento en el nivel de ocupacion con valores muy fuertemente alcalinos. En el sondeo externo
no registramos esta misma situacion, manteniéndose los valores constantes en todo el perfil.

Los valores de carbono y materia organica son muy bajos. Esto se debe a las condiciones
de semiaridez de la zona, y la matriz del suelo con texturas muy gruesas y elevada permeabili-
dad lo que produce un lavado de los mismos. Ademas de ello, la cubierta vegetal es escasa, lo
que conlleva un proceso de degradacion de la materia organica que la simplifica impidiendo su
humificacion, por lo que se mineraliza.

El Peso Especifico Aparente (PEA), resulté ser muy importante ya que en el nivel de ocu-
pacion efectiva aumenta considerablemente. En el sondeo externo los valores son similares,
pero en la misma profundidad que el nivel de ocupacion del recinto no se registra un aumento
del mismo.

En el nivel cultural, el fésforo total exhibe valores mucho mas elevados que en el resto del
perfil de 646 ppm (partes por millén) con respecto a 298 ppm en los otros horizontes pedol6-
gicos.

Discusién y conclusiones

En funcién de lo que hemos podido identificar e interpretar hasta ahora, todos los Recintos con
Estructuras Anexas registrados parecen exhibir una misma forma de construir y habitar, com-
puestos por dos espacios arquitectonicos: una estructura pequena (Estructura Anexa) que se
presenta como adosada a un espacio mayor (Recinto Mayor), que en conjunto habrian funcio-
nado como una vivienda.

Si bien, los espacios con mayor densidad de materiales constituyen sectores de deposita-
cion secundaria, son importantes en tanto constituyen una excelente fuente de informacion so-
bre las estrategias de organizacion espacial de dichos recintos.

El analisis efectuado nos ha permitido verificar que gran parte del material cultural recu-
perado se encuentra muy fragmentado, limitando la posibilidad de remontaje en el caso del
material ceramico o de identificacion taxonémica del material 6seo. Con respecto al material li-
tico, resulta complejo establecer una relacion clara entre los desechos y artefactos liticos recupe-
rados. En este sentido, resulta probable que el uso intensivo del espacio haya llevado a que sus
ocupantes implementaran tareas regulares de mantenimiento y limpieza que involucraron el
traslado de los materiales de mayor tamano y desechos de comida a localizaciones exteriores o
areas de basurero.

Asumimos que por las caracteristicas del registro arqueolégico, el deposito asociado al
piso de ocupacion constituiria un agregado de evidencias acumuladas a lo largo de la ocupa-
cion y de los diferentes usos, y no una muestra de lo ocurrido en el ultimo momento de
ocupacion.

Teniendo en cuenta las asociaciones de materiales recuperados y la distribucion que pre-
sentan, consideramos que no existe una segmentacion espacial de las actividades, en sectores o
areas especificas, sino una marcada superposicion, sobre todo si tenemos en cuenta que serian
el resultado de procesos de limpieza y barrido. La excepcion la constituye el sector del area de
fogon, circunscrito en el angulo NO (Sector 4) entre el perimetro del muro del RM y el murito
interno, que si parece haber desempenado funcionalmente un sector de fogon.
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Las caracteristicas particulares que presenta el registro arqueoldgico nos han permitido
identificar solo algunas de las potenciales actividades efectuadas en el interior de la vivienda, las
que interpretamos estan vinculadas, principalmente a:

(a) El consumo de alimentos, sustentado por la presencia de:

— un fogdn, que se vincularia con actividades preparacion, coccion y consumo de
alimentos. Ademas de otras propiedades vinculadas a su uso como fuente lumini-
ca y de calor.

— restos 6seos quemados y calcinados correspondientes a mamiferos, placas de da-
sipodio e incluso roedores, proximos al drea de fogon y tierra rubefaccionada, que
reflejarian actividades vinculadas a su consumo.

— artefactos de formatizacion sumaria podrian estar asociados a actividades de corte y
raspado que podrian estar vinculados al procesamiento y consumo de animales. Las
manos de moler estarian vinculadas a actividades de molienda como funcién primaria.

Los andlisis quimicos (pH, fosforo total, carbonato y MO) efectuados en los sectores ana-
lizados dan cuenta de elevados niveles de fosforo, carbonato de calcio y carbono organico, que
vendrian a confirmar la hipétesis de un uso antropico de este espacio.

(b) La formatizacion y mantenimiento de artefactos liticos:

Como indicamos mas arriba, no existe una relacion clara entre la materia prima y las
caracteristicas litométricas de desechos de talla y los artefactos recuperados. En este
sentido, hemos identificado que:

— los desechos de talla se vinculan con estadios avanzados de formatizacion de ar-
tefactos, relacionados con actividades de mayor precision como la regularizacion
y reactivacion de filos de artefactos en mayor medida; corresponden a artefactos
de cuarzo que simplemente no fueron descartados en el interior del recinto.

— las tareas de extraccion de formas base o reduccion de ntcleos se encuentran es-
casamente representadas. Solo se ha recuperado un ntcleo, que no se encuentra
agotado.

— si bien son artefactos que suelen ser habituales en espacios domésticos, dada sus
caracteristicas pueden convertirse en artefactos multifuncionales.

Teniendo en cuenta las caracteristicas del registro, creemos que la falta de datos puede
estar relacionada con acciones de mantenimiento y limpieza del espacio interior del recinto, lo
que habria involucrado la extraccion de las piezas de mayor tamano quedando los fragmentos
pequenos, que pudieron ser incorporados a la matriz arenosa del suelo mediante pisoteo. Si
bien, este material acumulado y conservado representa solo una parte del total del material cul-
tural que originalmente se encontraba en la vivienda, pensamos que esa porcion es significativa,
desde el punto de vista de la informacion que ofrece respecto a las actividades ejecutadas. Po-
siblemente, al abandonar el recinto sus moradores se llevaron consigo solo aquellos artefactos
que todavia podrian ser utilizados en otras actividades.

Con respecto a las caracteristicas arquitectonicas del R31-0, consideramos que el mismo
pudo brindar condiciones 6ptimas para mitigar la accion de factores ambientales externos como
viento, temperatura, precipitaciones y resguardo fisico. Si bien no hemos registrado evidencias
de techumbre, esto puede deberse a dos factores, por un lado a las condiciones ambientales y
pedolégicas que no favorecieron su preservacion o a conductas humanas que involucraron su
apropiacion para ser reutilizada con otro fin.
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Con respecto a la EA, interpretamos que representa un espacio de uso esporadico, posi-
blemente destinado al descanso o almacenaje de bienes y objetos.

Por dltimo, hemos registrado un hecho que comparten todos los REA entre si, y es la au-
sencia de entierros en el interior de las estructuras, caracteristica que contrasta notablemente con
lo que ocurre en los sitios Patrén Alamito».

Como senalamos anteriormente, los datos aportados por el fechado radiocarbénico del
R31-0 nos llevan hoy a considerar la posibilidad de ampliar la secuencia cronolégica de Campo
de Pucara, aunque somos precavidos ya que contamos, hasta ahora, con una sola datacion. Po-
siblemente los REA, e incluso tal vez otros sitios similares (Recintos Circulares y/o Rectangulares)
representan un modo de vida temprano, caracterizado por espacios que poseen la misma logica
espacial, posesiones y recursos, sumado al hecho de que comparten actividades de sustento
basicas similares, como las de alimento y proteccion (Gianfrancisco, 2011).

Ahora bien, teniendo en cuenta el hecho de que forman parte del mismo paisaje que los
sitios «Patréon Alamito», hemos advertido que existen notables diferencias en términos de confi-
guracion espacial, materialidades y practicas (para mas detalle consultar Gianfrancisco, 2014).
No obstante, estos escenarios diferenciados poseen elementos que los vinculan de manera sig-
nificativa a través de recursos o bienes materiales especificos que estuvieron asociados a ambos
(artefactos, estilos ceramicos, técnicas de construccion, etc.), pero que participarin en nuevos
contextos materiales de existencia totalmente inéditos.

Teniendo en cuenta los datos de las excavaciones efectuadas y la informacién aportada
por las dataciones radiocarbonicas creemos que es posible sintetizar, como una primera aproxi-
macion a la comprension de la construccion social del espacio en Alamito, un modelo de asen-
tamiento con dos principios subyacentes distintos. Si bien, nuestras hipotesis se basan solo en
las investigaciones que venimos efectuando en los Recintos con Estructuras Anexas, y excava-
ciones parciales realizadas por Nunez Regueiro (1998) en un Recinto Circular y un Monticulo,
creemos es posible pensar que estos son contemporaneos por lo menos con algunos otros de la
misma categoria (sitios medianos).

De este modo, para comienzos de la era, aproximadamente entre el 0-43 d. C., los sitios
Alamito estarian vinculados a un modelo de asentamiento abierto, con estructuras que compar-
ten ciertos aspectos de su cultura material, morfologia, arquitectura y emplazamiento y una in-
version en la construccion del paisaje de bajo impacto. Presentan un patron de distribucion
disperso, cerca o dentro de las areas de cultivo y fuentes de agua permanente, con una econo-
mia productora que se caracteriza por ser de baja escala, muy centrada en el consumo de ma-
miferos domésticos y salvajes. En apariencia, la residencia doméstica es la unidad arquitectonica
bisica en la organizacion espacial de estos asentamientos, las que se constituyen como espacios
multifuncionales con una variedad de potenciales actividades desempeniadas en ellos. La pro-
duccion de bienes esta representada por manufacturas domésticas con muy poca especializa-
cion, tal como se ha documentado para grupos de zonas aledafias (Laguens, 2004). En funcion
de ello, consideramos que la materialidad y espacialidad que caracterizaba a la vida social para
momentos tempranos respalda una idea de igualdad material por quienes alli habitaban.

Ahora bien, los datos proporcionados por las dataciones radiocarbénicas efectuadas por
Nuanez Regueiro (1998) y Angiorama (1995) nos informan que cerca del 350 d. C., en el mismo
espacio natural, se registraria ya la presencia de sitios Patron Alamito». Estos sitios presentan una
organizacion espacial y estructural mucho mas compleja que las que caracterizaban a las prime-
ras unidades residenciales de esta zona, exhibiendo una variedad y cantidad de recintos que se
complementan funcionalmente. Sin embargo, en esta etapa aun persistirian sitios medianos,
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como el Recinto con Estructura Anexa 13-1 ubicado en la meseta de 1800 msnm (Gianfrancisco
2011) que exhibe una relativa correlacion cronologica con los fechados de los sitios Patron Ala-
mito» H-0 y D-0 (meseta de 1700 msnm).

Las causas de esta aparente transicion con las ocupaciones precedentes estan lejos ain de
ser esclarecidas con certeza. Sin embargo, mas alla de las diferencias que exhiben entre si, am-
bos tipos de sitios poseen elementos que los vinculan (estilos ceramicos, arquitectura y técnicas
de construccion), y que nos hacen pensar que podria estar reflejando la existencia de un proce-
so de reestructuracion interna en el seno de la misma sociedad que conllevo el establecimiento
de un nuevo modo de vida en el que perduran ciertos elementos materiales y tecnolégicos que
van a ser redefinidos en este nuevo contexto junto a una diversificacion del trabajo artesanal,
productos econémicos y configuracion espacial, entre otros aspectos (Gianfrancisco, 2011).

Sin embargo, esto es solo una primera hipotesis, los trabajos que estamos llevando a cabo
nos confirmaran, o no, en el futuro estas primeras presunciones sobre la vida social de los anti-
guos pobladores de Campo de Pucara.
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Introduccion al estudio
de la «dimensionalidad» y su aplicacion
al concepto pacha en el antiguo Perd!

Introduction to the study of «dimensionality»
and its application to the concept pacha in ancient Peru

Maria del Carmen Garcia Escudero
Universidad Autdénoma del Estado de Hidalgo
México

Resumen: En este articulo se presenta un nuevo punto de vista para analizar un viejo problema
de la historiografia del antiguo Pert: el concepto de tiempo. Hasta el momento los estudios han
examinado el concepto de pacha vinculado a la percepcion temporal. Se ha llegado a la maxima
de ligar el espacio con el tiempo, aspecto que, como se mostrard es de suma importancia, pero,
se han seguido las pautas de la investigacion cuantitativa. Es decir, se analizaba un tiempo cuan-
titativo, nos centrdbamos en las estaciones, en la geografia para atar el tiempo, las fechas, el
calendario, la obsesion por la bisqueda de una temporalidad lineal de los Incas que habian go-
bernado (una monarquia temporal) etc. Con este articulo se expone un punto de vista que no es
incompatible con el preestablecido hasta el momento, el pacha cuantitativo, sino que comple-
menta su dimension, con un pacha cualitativo. Un estudio que renueva las investigaciones sobre
cosmovision inca, partiendo del andlisis de las fuentes primarias y los puntos de vista no hereda-
dos: presentamos una introduccion a lo que hemos denominado estudio de la dimensionalidad.

Palabras clave: pacha, cosmovision, geometria espacial, incas, dimensionalidad.

Abstract: In this article a new point of view is presented to analyze an old problem of historiogra-
phy of ancient Peru: the concept of time. So far studies have examined the concept of pacha linked
to temporal perception. It has reached the maximum of linking the space over time, something that,
as will be shown is paramount, but has followed the guidelines of quantitative research. That is,
they analyzed a quantitative time, we focused on the seasons, in geography to «ie up» time, date,
calendar, the obsession with finding a linear temporality of the Incas who had ruled (a temporary
monarchy) etc. With this article a point of view that is not incompatible with the preset so far, the
quantitative pacha is exposed, but complements its size, with a qualitative pacha. An study that
renews research on Inca worldview, based on the analysis of primary sources and points of view
not inherited: We present an introduction to what we have called study of dimensionality.

Keywords: pacha, world view, spatial geometry, incas, dimensionality.

' El articulo es un anélisis de la idea que se comenz6 a desarrollar en los trabajos realizados para la tesis presentada en el
afio 2010. GARCIA ESCUDERO, C. (2010), Cosmovision inca: nuevos enfoques y viejos problemas.
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Introduccion

Como en todo andlisis, en primer lugar, se deberia objetivar lo que se investiga, intentar realizar
unas coordenadas del camino que se seguira, cobmo se hara, hacia donde, etc. Este aspecto se
percibe como una maxima cuando analizamos, por ejemplo, otras culturas que no son la propia
del investigador. Pero, cuando hablamos de culturas prehispanicas, y mas en el caso inca en el
que carecemos de registro escrito?, es un aspecto que se presenta imprescindible; en algunos
casos el objetivo u objetivos son planteados y redefinidos a lo largo de la trayectoria de nuestro
analisis. Es una realidad que el trabajo del investigador no es la creacion estatica, sino dindmica
y con un registro flexible cuya formula es la busqueda de 6ptimos resultados. Pero, nosotros nos
dimos cuenta, al comienzo de nuestras investigaciones, que para el area centro andina, en mu-
chos casos, se parte de un andlisis desestructurado y predeterminado desde el principio. Es
decir, la idea de tiempo es asi porque se lleva anos escribiendo bajo la misma perspectiva: pacha
es tiempo-espacio. En el caso del concepto de tiempo, hasta el momento, se han realizado in-
vestigaciones cuantitativas, como es la datacion cronologica del tiempo, como se hacia la obser-
vacion calendarica, etc. Algunos investigadores han destacado la cualidad que liga el espacio
con el tiempo, pero, realmente no se ha dado la importancia que este aspecto tiene. Esto es
debido a varias causas, pero, podiamos resumir que la cosmovision inca, durante la evangeliza-
cion, fue seleccionada, simplificada en muchos de sus aspectos, para una mayor comprension y
adaptacion de las comunidades que eran introducidas en el Evangelio. Por otra parte, entre la
academia se determinan temas, aspectos de investigacion que son importantes, pero, en algunos
casos, se han omitido aspectos, en lo referente a la cosmovision inca, e incluso negado aspectos
sumamente importantes. Los trabajos realizados, en su gran mayoria, giran en torno a la misma
tematica, y partiendo de un conocimiento determinado, cerrado y clausurado. No avanzamos
hacia trabajos que analicen las cronicas, los archivos con nuevos puntos de vista, sino que co-
menzamos las investigaciones con una historia heredada y que en muchos casos no deja crecer
otros puntos de vista sobre la cosmovision inca; es decir, no generamos conocimiento nuevo
sobre el objeto de estudio.

El tiempo es un concepto que se utiliza en nuestra vida cotidiana, es mas, podriamos
decir, que lo utilizamos, y lo relacionamos con los grandes avances de la sociedad occidental: la
Teoria de la Relatividad, el aspecto del tiempo y su relacion con el Universo, etc. Es una percep-
cion que nos importa y que nos relaciona con aspectos lejanos de nuestra humanidad, como es
el Big Bang, y con el conocimiento vanguardista sobre el hombre y su situacion en el Universo.
Ahora bien, estos son aspectos que se ubican en nuestra sociedad, y que se perciben desde un
punto de vista europeo. Tenemos una vision lineal del tiempo, entendemos un tiempo pasado
que precede a un tiempo presente y posteriormente a un tiempo futuro. Pero, por ejemplo, nos
cuesta pensar en un tiempo masculino, un tiempo que nos imprime cualidades y entidades ani-
micas definitorias para nuestra vida-muerte. Muchos son los estudios que han intentado esta
reconstruccion de la historia, hallar esa temporalidad europea, lineal, encontrar lo «eal> en las
fuentes de informacion coloniales, aquello que si evidencie una relacion entre el suceso y el
tiempo secuencial lineal: la <historia verdadera» inca. Se podrian destacar numerosos titulos que
se han centrado en hallar esta verdadera historia, la verdadera relacion de los gobernantes incas,
su sucesion lineal, la dinastica, aquello <historico» que arrojase luz para el conocimiento del an-
tiguo Pertd. Senalamos el trabajo del investigador Juan J. Villarias Robles® que realizé un minu-

2 Margarita E. Gentile en su articulo sobre el sentido en el lenguaje gréfico andino nos explica que el surgimiento, desarro-
llo y sustento en el &rea andina «sin un registro escrito en caracteres fonéticos sobre soporte duraderos; [fue gracias a la]
tradicion oral que pudo alcanzar profundidades cronoldgicas superiores a las admitidas para otros tiempos y lugares»
(GENTILE).

2 VILLARIAS ROBLES, Juan, J. R. (2004): «<Reyes, edades y épocas del Perl prehispanico». Dialectologia y tradiciones popu-
lares, tomo LIX, pp. 107-156, CSIC. Madrid. Agradezco la ayuda del investigador J. Villarias en la revision del primer borra-
dor del presente articulo y sus atinadas sugerencias.
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cioso andlisis de los diferentes trabajos y propuestas, desde la década de 1940, que analizaban
los reyes en la historia del Pert prehispanico.

Sobre el pasado centro andino tenemos informacion sobre los solsticios o los equinoc-
cios, el calendario; nos habiamos detenido en la importancia de la contabilidad, de los nimeros,
de descubrir y hallar la relaciéon de la cosecha con el cerro y su aproximacion calendarica, etc.
Pero, y este es el aspecto que desarrollamos desde hace anos, hay un aspecto, no cuantitativo,
con rasgos no tangibles, que complementa el concepto de espacio-tiempo y que enriquece am-
bas visiones: la cuantitativa y la cualitativa. De esta manera proporcionamos un conocimiento
total, global. A esta apreciacion la hemos denominado dimensionalidad cuyo fin es el andlisis
de un conjunto de aspectos de un concepto, como en nuestro caso seria pacha, un objeto, un
ser; diversas propuestas de estudio, en definitiva, para su mejor compresion.

Nos hemos preguntado jcomo y quién es el tiempo en la cosmovision inca? En los dic-
cionarios, como mostraremos, el tiempo se relaciona con el vocablo pacha, pero este se ha
analizado desde una definicion cuantitativa, calendarica, mostraremos que el tiempo posee cua-
lificacion debido a su origen y principio. Es decir, en el vocablo pacha, en el concepto de tiem-
po prehispanico, el tiempo y sus dimensiones adquieren cualidades de suma importancia para
comprender la cosmovision.

En general, hablamos del término de tiempo como si fuese un vocablo dentro del perio-
do prehispanico, cuando, en realidad, no sabemos, o desconocemos, la dimension de la percep-
cion de lo que nosotros comprendemos como «iempo» en las culturas de la América Antigua. E
incluso, me arriesgaria a decir® en algunas de las comunidades quechuas actuales. En este caso,
se tendria que valorar la posibilidad de comprender que los vocablos, o las expresiones que
durante la colonia se asignaron a una comunidad, pueblo, o ayllu, su contexto, su significado,
su dimension social, intentaron mostrar una «adopcién» <adaptacion» de las ideas del cronista con
las ideas de los nedfitos. Asi, muchos aspectos no se recogian en su terminologia «eab, en la
mayoria de los casos por simple desconocimiento; la ausencia de género en los sustantivos, etc.
Por ejemplo, scuando nos referimos al tiempo pasado, en la cultura prehispanica, se entenderia
o apreciarfa de la misma forma que lo apreciamos nosotros?: algo que ocurrié antes, el pasado
estaba relacionado con lo anterior? si, en la percepcion de tiempo lineal. Y, jcuindo nos referi-
mos al futuro, a los anos de un sujeto, al paso de las estaciones? jestamos hablando de tiempo?
¢las estaciones pasan o se muestran?’ Podriamos pensar que el tiempo es tiempo, sin mas, que
la Naturaleza, por ejemplo, cambia y que este proceso se relaciona con la percepcion de lo tem-
poral. En ese caso, es sinonimo, casi general para muchas sociedades, vincular el sentido cultu-
ral de tiempo al cambio y al movimiento. Pero, mostraremos que en la cosmovision inca el

4 No hace falta ser antropoélogo o historiador para ver la importancia de los conceptos en torno a las percepciones tempo-
rales. Cuando se viaja, te desplazas fuera de tu entorno cultural, uno de los problemas usuales es comprender como se
gestiona el tiempo en el lugar de destino. Su entendimiento nos sirve para ubicarnos de forma individual y con el grupo
al cual nos unimos. En la mayoria de los casos es fuente de confusion (por ejemplo, yo ahora estoy en México y tengo
verdaderas dudas sobre como gestionar mi tiempo junto a otras personas porque no lo entiendo: ahorita, ;es ahora en la
inmediatez? ;dentro de dos horas? Nos vemos al rato, es decir s;en breve?, etc.) y principio generador del conocimiento
del otro. Eliseu Carbonel en la introduccion de Debates acerca de la antropologia del tiempo explica que «El tiempo es
una construccién cultural. Culturas diferentes conceptualizan el tiempo de formas diferentes. Esas serian las dos premisas
clasicas de las que parte la Antropologia del tiempo [ ]. Si el concepto tiempo puede ser entendido en el sentido de la
Fisica moderna como una cualidad procesual del mundo material, la Antropologia social emplea el término temporalidad
para designar la manera en que los seres humanos experimentan esta cualidad procesual en distintos contextos socio-
culturales» (CARBONELL, 2004: 9). Gestionar el tiempo depende de muchos factores, no se gestiona lo mismo el tiempo
en una metrépoli que en una comunidad de la sierra Bolivia, los viajes, la toma de alimentos, la vida del individuo, etc.
Estas son las preguntas que intentaremos contestar a lo largo del articulo. En este caso, es importante aclarar que el pre-
sente articulo no se centra en el anélisis del cémputo, calendario, ceques, etc. Analizaremos el concepto en una dimen-
sion cualitativa como antecedente para comprender la globalidad de la percepcion de la temporalidad; aspecto descono-
cido en las investigaciones y que presentamos con la idea de ser un precedente en los estudios.

5]
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tiempo requiere ciertos ajustes. El tiempo no es unicamente transcurrir, el pasado, el futuro, etc.
Sino que el tiempo estd ligado al contexto. El tiempo es cuantitativo, pero también posee cuali-
dades especificas como: olor, potencia, enfermedad, etc. En el presente trabajo se persiguen dos
objetivos generales: primero, comprender el concepto general del vocablo pacha en su doble
dimension: cuantitativa y cualitativa; y segundo, presentar la utilidad del estudio de la dimensio-
nalidad.

Pacha y su expresion cuantitativa: los marcadores temporales

El tiempo esta ligado al sujeto que lo vive o que lo mide, sabemos, que las muestras materiales
son abundantes, que la medicién del tiempo, de las estaciones, de la migracion de animales, etc.
Es un aspecto antiguo en América®. Muchas son las investigaciones sobre el andlisis cuantitativo,
de los métodos y ubicaciones que los incas utilizaban para medir el tiempo. Por ejemplo, pode-
mos destacar el clasico trabajo de Tom Zuidema sobre el estudio de los ceques’; entre otros
muchos que iremos nombrando en el articulo.

Cuando hemos analizado las cronicas coloniales hemos advertido que en los mitos cos-
mogonicos aparece el inicio de los tiempos vinculado al nacimiento del Sol; sintesis del naci-
miento del cosmos (Avila, 1975: 30). El tiempo se observa producto de la ordenacion de la
«Potencia Suprema», nombrada en los textos con diferentes apelativos como puede ser Viraco-
cha, Pariacaca, Tunupa, etc. Tras el periodo de Caos la divinidad ordené que el Sol comenzase

¢ Para comprender la importancia del concepto de tiempo en América tenemos que retrasar nuestro analisis a un momento
de suma importancia para su desarrollo cultural. Durante el periodo Neolitico los hombres se diseminaron en grupos re-
ducidos apareciendo, de esta forma, los primeros asentamientos estacionarios. Ciertas teorias sefialan que en su conti-
nuo ir y venir los cazadores que arrojaban las semillas de los frutos consumidos pudieron ver que, en condiciones apro-
piadas, estas generaban nuevas plantas. De igual forma, algunos animales pasaban por los mismos lugares en sus
migraciones o tenian habitos que habian sido detectados por los grupos de cazadores-recolectores en las cacerias. El
hombre aprovechaba su conocimiento del medio y, de esta manera, tras un largo periodo de observacion y experimenta-
cion, se fueron formando los asentamientos que mas tarde originaron los grandes nucleos del periodo formativo. Esta
transicion, la diferencia entre especie salvaje y especie doméstica, se produjo paulatinamente. La observacion de los ci-
clos de la naturaleza, desde el periodo de los cazadores-recolectores, repercutié en la elaboracién del calendario agrico-
la. El calendario agricola supuso un aspecto muy importante en la vida y pautas tanto social, como de subsistencia, como
rituales en los pueblos americanos. De alguna manera el calendario era la manifestacion material de la Madre Naturaleza.
Cuando analizamos los rituales del pueblo inca, por ejemplo, observamos una division béasica entre los periodos de lluvia
y los periodos de no-lluvia, entre las fases de cultivo y las fases de cosecha, todas estas fases y periodos estan basados
en el conocimiento ancestral de los ciclos naturales: en la percepcién del tiempo y su relaciéon con el individuo. Este inte-
resante periodo significé una parte importante de la historia prehispénica, pues fue cuando se «concibieron» los elemen-
tos culturales que hemos denominado, con el doctor Gabriel Espinosa Pineda, en nuestras investigaciones «conceptos
base» o el investigador Alfredo Lopez Austin denomina, para Mesoameérica, el «<nlcleo duro». Estos son los elementos que
caracterizaron las areas culturales de Mesoamérica y los Andes. Aparece la idea de dualidad, el uso de basamentos pira-
midales que simbolizaron montafias, el uso de un calendario ritual de 260 dias y otro civil de 365 dias, la veneracion de
los ancestros, la identificacion de las fuerzas de la Naturaleza, el cultivo del maiz como base de la alimentacion, la geome-
tria espacial y su relacién con las esencias de la naturaleza, etc. Un conocimiento mayor del medio permitié al hombre
reconocer las fases de la luna, el crecimiento de las plantas, las migraciones de los animales, etc. Este conocimiento,
basado en la observacion de los ciclos de la Naturaleza, repercutio en la vida del hombre, en sus costumbres, en su ali-
mentacion, en sus rituales y creencias. Otro investigadores, como Hubert y Mauss, «establecieron que, al contrario de lo
que se podria pensar, la fijacion del paso del tiempo en el calendario conllevé un maximo de convenciéon y un minimo de
experiencia. Es decir, si bien la observacion de ciertos fendmenos naturales y astronémicos proveen elementos para
ayudar a fijar el paso del tiempo, estos fendmenos, a los que podriamos denominar indices fenomenolégicos, son irregu-
lares o como minimo fluctuantes. Por lo tanto, debemos reconocer un esfuerzo cultural previo que consiste en la seleccién
de determinados indices fenomenoldgicos y el rechazo de otros, asi como su interpretacion en términos de signos numeé-
ricos convencionales. [ ] consideran que la experiencia que se deriva de la observacién de los fenédmenos naturales y
astrondémicos, a lo sumo, concederia un suplemento de autoridad a la convencién que implica la seleccién previa. Desde
este punto de vista, la experiencia serfa, en cierto modo, una especie de verificacion de una prevision» (citado por CAR-
BONELL, 2004: 18).

Recomendamos consultar ZUIDEMA, T. R. (1995): £/ sistema de Ceques en Cuzco, Lima, ed. PUCP o E/ Calendario Inca.
Tiempo y espacio en la organizacion ritual del Cuzco. La idea del pasado, Lima, Fondo Editorial Lima, 2011, que es una
recopilacion de su trabajo en los Ultimos cincuenta afios de investigacion.

~
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a girar, dar movimiento y sentido al cosmos (Torres, 2000: 58; Betanzos, 1968: 9 y ss.). De esta
manera, el tiempo, reconocido por el movimiento-cambio, es perceptible, computable, y ciclico,
pues se basa en secuencias repetibles. Estariamos analizando el concepto de tiempo relacionado
con el cambio y el movimiento, de alguna manera, un tiempo perceptible por los sentidos y
conmensurable. Un tiempo ligado a /nti como deidad dadora de pautas espacio temporales. En
este caso podriamos destacar dos espacios distinguibles: el espacio tiempo presolar y el espacio
tiempo solar. Pero, el nacimiento del tiempo computable, tal y como aparece en el kay pacha,
es la muestra de la supremacia del gran marcador, de Inti, el Sol. Asi, Inti se manifiesta como un
«gran reloj, como diria Tom Zuidema (Zuidema, 2014).

La sucesion de luchas entre divinidades, como se puede observar en el texto de Huaro-
chiri® <hace notar la dificultad de establecer un orden y el lado ominoso de las fuerzas de la
naturaleza, capaces de fulminar [...]. Por eso la creacion de la dltima edad se describe como una
apoteosis que celebra el triunfo de las fuerzas creadoras sobre las destructoras y se presenta
como el principio de la vida civilizada y el modelo de las fundaciones futuras» (Florescano, 2002:
14). En los mitos de creacion incas el final de esta secuencia de luchas, con el establecimiento
del tiempo presente, se manifiesta por la presencia de una forma modélica generadora de com-
portamientos: es una forma de «atalogacion» predeterminada que los «aiuevos seres humanos»
tienen que aprender; la flora, la fauna, los rituales, etc. En este momento aparece el tiempo liga-
do al astro solar con una serie de caracteristicas distinguibles que iremos mostrando. De igual
menera, aparece el desplazamiento de los espacios geograficos y sus caracteristicas; aspecto que
revela gran informacion para el presente analisis.

En los textos coloniales hemos advertido la idea de que el movimiento del Sol se presen-
ta como el acto introductor de una nueva humanidad, y de un nuevo periodo (Betanzos, 1968:
9 y ss.). Por ejemplo, y como diria F. Pease, «como una muestra de la visible difusion» (Pease,
1981: 26) mencionamos la recopilacion realizada por el investigador Xosé Marifio Nufiez en la
comunidad quechua de Chaquilla, altiplano boliviano, en la cual se explica el concepto que
posee la comunidad respecto a este tema. La comunidad comprende, basicamente, que antes de
la existencia del Sol en la tierra no habia hombres (Marifio, 1989: 100). En el trabajo de campo
que realizamos en Potosi-Bolivia, el médico tradicional Alberto Camaqui nos suministré una
informacion similar, heredada de sus abuelos (trabajo de campo realizado por la autora en 2000,
inédito. Tinquipaya, Potosi, Bolivia)’. El astro marca, de esta manera, el espacio-tiempo de la
humanidad, define los tiempos de la superficie terrestre, de la vida animal y vegetal; tanto en los
textos coloniales como en algunas comunidades de la actualidad. Al igual, en la historia c6smica
el Sol es la manifestacion de la dinamizacion de la Creacion. Florescano advierte que el momen-
to fundador en que todo fue creado por primera vez y gozo de la plenitud de los origenes se

8 Opinamos que uno de los textos mas adecuados para realizar un andlisis de la cosmovision es el de Huarochiri, al respec-
to Luis Millones explica que «para responder a las preguntas sobre la visiéon del mundo andino Huarochiri es el documen-
to indispensable» (MILLONES, 2008: 150). Usualmente, nos gusta analizar cronicas tempranas, y destacamos las aportacio-
nes de Polo de Ondegardo, aspecto que destaco hace afios el investigador John Murra en una carta a P. Duviols, «Creo
que Polo es el autor central para cualquier estudio serio de la estructura econdmica y social de los incas; su importancia
ird creciendo mientras nos vayamos planteando cuestiones estructurales y no solamente histéricas. Me parece que Polo
fue el Unico que hizo el esfuerzo de comprender el estado inca segln su propia organizacion» (MURRA, 1962: 2). T. Zuide-
ma, de igual manera, opina que tanto Polo de Ondegardo como Cristébal de Molina son dos obras indispensables para
analizar el concepto de tiempo y sus descripciones (ZUIDEMA, 2014). Por el contario, las crénicas tardias, como Felipe
Guaman Poma de Ayala, tienen «otros intereses», como explica F. Pease: «Los origenes, la procedencia biblica, seré una
tematica fundamental y justificadora, al mismo tiempo que la predicacién apostdlica fue una forma de otorgar credenciales
de cristiandad originaria. Las continuas repeticiones de frases alusivas a estos asuntos dan indicios de la importancia que
tuvieron para Guaman Poma, tanto como la continua declaracion de su cristianismo personal y de su fidelidad a la Corona
espafiola» (PEASE, 1981: 32).

En nuestras investigaciones utilizamos la perspectiva diacrénica que nos permite descubrir aspectos del pasado que no
hemos sido capaces de conocer por medio de las fuentes escritas, y aspectos del futuro que repercuten en la compren-
sion de las comunidades actuales y su 6ptimo desarrollo.

©
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asocio con el comienzo del tiempo (Florescano, 2002: 18). Se estaria hablando de un tiempo
solar, a diferencia del espacio tiempo presolar relacionado con el caos, por ejemplo, y desplaza-
do a otro espacio-tiempo, con seres pre-humanos. Es el denominado purunpacha, que se rela-
ciona en los diccionarios coloniales con lo salvaje, sin ley, lo no cultivado, arruinado o despo-
blado, tiempo sin rey, estéril y desértico (Gonzalez Holguin, 2007: 199).

El tiempo determina la existencia, la apariencia y el funcionamiento del Universo, la so-
ciedad y el individuo (Ribera Dorado, 1986: 118). Asi, como explica Leach <hablamos de medir
el tiempo como si el tiempo fuera un objeto concreto que esperara ser medido. De hecho, crea-
mos el tiempo al crear intervalos en la vida social. Antes de esto no hay tiempo que pueda ser
medido» (Leach, 1971: 209, citado por Carbonell, 2004: 21). En la cosmovision inca esta idea es
patente, antes de la ultima lucha entre deidades no existia el tiempo solar y medible, sino el
caos. No se podia ligar la temporalidad al astro. Pero, en cierta medida, los mitos si nos hablan
de intervalos temporales antes del establecimiento de /nti como gran marcador, llama la aten-
cion la continua alusion al periodo de cinco dias durante el espacio-tiempo relacionado con la
temporalidad presolar. Por ejemplo, en el capitulo III: <Como pas6 antiguamente los indios cuan-
do revent6 el mar, Dioses y hombres de Huarochiri (Avila, 1975: 32), narra una gran inundacién
que devasto a la poblacion. En este periodo una de las caracteristicas destacables es que los
animales podian comunicarse con los hombres; entre otras muchas que determinan ese momen-
to. La catastrofe, el pachacuti, fue revelado a un pastor por su llama. El texto de Francisco de
Avila dice lo siguiente al respecto: «... ahora, [dice la llama al pastor] de aqui a cinco dias. El gran
lago ha de llegar y todo acabara» (Avila, 1975: 32). El pastor protagonista se refugié con su fami-
lia en la montana de Huillcacoto; al quinto dia de la inundacion el Sol murié y se hizo de noche
durante cinco dias (Avila, 1975: 34). Como veremos, la temporalidad se desplaza, o es desplaza-
da. Existe la temporalidad definida por el Sol, como gran marcador, pero, existen evidencias para
comprender que habia otra nocion de temporalidad con otra ubicacion y caracteristicas.

En los textos, como se ha indicado, el tiempo parece vincularse con los astros. Por ejem-
plo, sobre el conocimiento del computo temporal, el cronista Bernabé Cobo escribié que los
incas:

«.. los cuales, por el conocimiento que alcanzaron del curso estos dos bellos as-
tros [Sol y Luna], aprendieron a contar su ano y medir el tiempo aprovechiandose del
movimiento o rapto con el que el Sol da vuelta al mundo en un dia natural, para conocer
y distinguir el dia de la noche, y del propio de uno a otro trépico, para tener cuenta de
los anos, y deste mismo con el de la Luna, para contar los meses, que son las tres partes
ciertas y determinadas en que dividieron el tiempo» (Cobo, 1956: 141).

Segun el escrito, las bases temporales fueron: los dias, los meses y los anos. Ademas,
afiade Bernabé Cobo, el ano, durante el Incanato «empezaba el veintitrés de diciembre, Solsticio
estival, y se terminaba en el mismo punto donde se habia comenzado...» (Cobo, 1956: 142).
Segun las Averiguaciones realizadas por Polo de Ondegardo cada Luna o mes' tenia puesto su
mojon o pilar alrededor de Cuzco, para observar el movimiento del Sol

0 Sibasamos el presente articulo en las fuentes escritas existen una serie de inconvenientes. Particularmente, para el caso
del calendario, nos gustaria matizar que las correspondencias que los cronistas hicieron entre el calendario del Viejo
Mundo y el calendario indigena, posiblemente, fuesen forzadas. Esto quiere decir que, si bien el calendario indigena tenia
una serie de diferencias, en cuanto a periodos temporales se comprende, estos, probablemente, no se acomodaban con
tanta facilidad como los cronistas muestran. En la cosmovision andina se consideran dos periodos diferenciados que
marcaron la vida en los andes precoloniales: un periodo de lluvias y un periodo de sequia con su correspondiente clasifi-
cacion (para méas detalles consultar ZUIDEMA, 1995; URTON y AVENY, 1993). Estos periodos, se comprende, dentro de la
separacion basica entre el dia, el mes, el afio, los solsticios y los equinoccios. Franklin Pease hablé sobre el bagaje cultu-
ral de los cronistas y la repercusion en las cronicas, al respecto escribe que «Hay que tener en cuenta que los cronistas

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 230-258

235



236

Maria del Carmen Garcia Escudero

«.. estos pilares eran adoratorios principales, a los quales ofrecian diversos sacrificios
(...) se llevaba a estos lugares que se llamaban, Sucanca, y el principio de Invierno, Pucuy-
sucanca, y el principio de verano, Chirao sucanca..» (Ondegardo, 1906, cap. VII: 213).

Segun la informacién recopilada por Antonio Bautista de Salazar, que hemos consultado
en el Archivo de la Biblioteca Nacional de Espana, el inca Inga Yupanqgui mando realizar en la
ciudad de Cuzco cuatro pilares a la parte poniente para regular el tiempo midiendo el movi-
miento del Sol, ast:

«.. entrando el Sol por el primer pilar se apercebian para las sementeras generales
y comecgavan asembrar legumbres por los altos por ser mas tardios y entrando el Sol por
los dos pilares deen medio era el punto y el tiempo general desembrar en el Cuzco.Y hera
siempre por el mes de agosto. Es ansi que para tomar el punto del Sol entre los dos pilares
deen medio tenian otro pilar en medio de la placa pilar de piedra muy labrada de un esta-
do de alto en un parage sefialado aproposito que le nombravan osno y desde alli tomavan
el punto del Sol en medio delos dos pilares y estando de ajustado hera el tiempo general
desembrar en los valles del Cuzco y su comarca..» (De Salazar, Mss. 2010, fol. 36r. B.N.M).

Esta informacion, como los datos de las investigaciones de Federico Kauffman, coinciden
en relacionar dos mojones para el comienzo del invierno y donde mediaba el ano, pucuy sucan-
ca; y dos mojones para el comienzo del verano, chirao sucanca (Kauffman, 2002: 796). Estos
mojones marcan fechas concretas: Se establece asi, entre los momentos y los acontecimientos,
un sistema de relaciones que Hubert y Mauss califican [...] de sistema de firmas: las fechas son
las firmas de las cosas que en ellas acontecen, del mismo modo que tal conjuncion de planetas
es la firma de tal acontecimiento o de tal ritual. Asi, calidades diferenciales de tiempo y firmas
temporales son expresiones equivalentes [...] Esto nos conduce, inevitablemente, a hablar del
calendario» (citado en Carbonell, 2004: 17). En el presente andlisis, se confirmaria, por lo tanto,
dicha afirmacion.

Los equinoccios se registraban con unas columnas puestas en los patios de los templos,
como pudo haber sido en la ciudad de Chavin de Huantdr, en Tiahuanacu y en Cuzco. Su ubi-
cacion, céntrica, nos hizo pensar que, quiza, los equinoccios se puedan interpretar como ligados
a los ejes, o axis mundi, porque delimitaban periodos de paso. Es decir, el equinoccio ponia fin
a un espacio-tiempo determinado, y consecuentemente, inauguraba otro. En el equinoccio de
marzo, por ejemplo, el periodo de lluvias llegaba a su fin y se inauguraba el periodo de secas.
Los equinoccios, demarcados por estas construcciones, eran periodos en los que confluian las
potencias que regian el universo. Posiblemente fueron periodos de paso, percibidos, de alguna
manera, como espacio-tiempo peligroso. Este aspecto ha sido destacado por Antoinette Molinié,
que entiende que los treinta y siete dias que correspondian a la transicion entre dos ciclos agri-
colas, y que coincidia con la cosecha del maiz, corresponde también al lapso temporal que no
era contabilizado por el sistema de ceques y que era interpretado como un momento de caos o
desorden (Molinié, 1997:702 y ss)'. Tom Zuidema explica que es un mes de descanso porque
no habia agricultura, similar en otras culturas, como, por ejemplo, la japonesa. (Zuidema, 2014).

no solo registraron los mitos americanos al elaborar sus historias a la manera europea, sino también, y naturalmente, in-
trodujeron tematicas, tradiciones y mitos que formaban parte de su contexto cultural originario. Puede tomarse como
ejemplo la abundante mitologia europea integrada en los criterios monogenistas que imperaban entonces, transformada
a la larga en la difundida tesis del origen hebreo de la poblacién americana (y de la andina, en este caso), la cristianizacion
de sus dioses y sus mitos, la incorporacion a la historia y la geografia europeas haciendo uso de la tradicion historiografi-
ca grecolatina y medieval, aparte de la biblica» (PEASE, 1985: 20).

" Como mostraremos, mantenemos la hipotesis de que el periodo de caos o desorden se relaciona con el espacio tiempo
presolar, con un periodo de ausencia solar, pero, que de alguna manera puede ser computable y relacionado con una
serie de caracteristicas; la luna, el sol del inframundo, lo himedo, «<Huccu», seres y caracteristicas «inframundanas».
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Introduccion al estudio de la «dimensionalidad» y su aplicacion al concepto «pacha» en el antiguo Per

El vocablo pacha vinculado al concepto de espacio-tiempo significaria, observa José Im-
belloni, superficie, plano, piso, espacio en sus tres dimensiones, cuerpo o astro en que vivimos,
universo, espacio temporal, edades del mundo mitico, época, en el sentido histérico, y vida
humana (Imbelloni, 1939: 356). Ademas, advierte que el significado pacha posee una gran difi-
cultad de comprension principalmente por:

I.  La palabra aparece con grafias diferentes en las fuentes escritas.

II.  Su valor suele ser impreciso, se le califica como sustantivo, adjetivo, verbo
neutro, activo y participativo.

II.  El significado se trasmite de manera confusa.

IV.  Se le atribuyen valores gramaticales muy discutibles (Imbelloni, 1939: 353 y
ss.).

El investigador Gerald Taylor comprende que pacha posee tres significados principales,
estos son: espacio-tiempo, mundo o universo, integridad o identidad absoluta, lo que es intacto
o nuevo (Taylor, 1987: 3). Digamos que estas definiciones son las clasicas percepciones que
hasta el momento habiamos analizado, pero, hemos advertido que casi todas las denominacio-
nes que aparecen junto a pacha hacen referencia a un segmento del tiempo y una forma material
de la naturaleza'z

En el diccionario de fray Diego Gonzalez Holguin hemos hallado que pacha es traducido,
y comentado en los trabajos clasicos, como sustantivo relacionado con los siguientes vocablos:
diempo», «suelo», dugar (Gonzalez Holguin, 2007: 184). Pero, hemos advertido que existe una
relacion mucho mas compleja que determina una analogia vinculante entre los astros y el tiem-
po, vy que marca la supremacia de Inti como gran marcador del dia y del espacio tiempo en el
Kay pacha. Los vocablos que hemos analizado, y que de alguna manera se relacionan con la
percepcion de la temporalidad son:

* Hanan pacha: piso o plano de arriba, el cielo», en oposicion a ucu pacha «el
infierno o lugar hondo» (Gonzalez Holguin, 2007: 228). Vocablos que a su vez
se relacionan con: ura pacha, do de abajo o el lugar de bajo», «l mundo dizen
los que estan en el cielo» (Gonzilez Holguin, 2007: 232), ticcimuyu caypacha
ticcimuyun cama, <asta el cabo del mundo», caypachap caylianta cayllanca-
ma (Gonzalez Holguin, 2007: 278), «abos o fines del mundo», pachap cuchun
cuchun o cayllan cayllan o patan patan, «l hemisferio» (Gonzalez Holguin,
2007: 278), paccarik pacha, <l principio del mundo» (Gonzilez Holguin, 2007:
183), pacha cuti pacha ticra, <l fin del mundo, o grande destruccion pestilen-
cia, ruyna o pérdida o dafio comun», nina pachacuti, <l fin del mundo por
fuego» (Gonzilez Holguin, 2007: 184). Hahuapacha:infierno (Gonzidlez Hol-
guin, 2007: 367).

» Lugar alto por el cielo: Hanacpacha. dugar bazo por la tierra: Cay pacha, y si
hablan los del cielo Urapacha» (Gonzalez Holguin; 2007: 350). Relacionado el
lugar con tener tiempo, 0 no, con la geografia, pueblo, llacta, partes diferentes,
si hay lugar o sobra, puchun» (Gonzalez Holguin,2007: 351). También hallamos
las siguientes definiciones: dugar alto por el cielo», hananpacha, dugar bajo por

2 En este caso la importancia estaria, ademas, en apreciar la materialidad de la naturalezay la relacion con ésta en términos
de manifestacién sagrada. Se recomienda consultar ESPINOSA PINEDA, G. (2012): «Una metodologia para el estudio de la
percepcion y ordenacion de la naturaleza en las culturas prehispanicas». Relacion Hombre-Naturaleza, Siglo XXI, edit.
México, pp. 210-245.
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la tierra», «cay pacha y si hablan los del cielo urapacha», <y los lugares hondos
como el infierno ucupacha» (Gonzalez Holguin, 2007: 350).

e Mes: Quilla (Gonzalez Holguin; 2007: 361); Paccar quilla, o tuta quilla: €l se-
gundo y tercero quarto de la Luna que alumbra casi toda la noche»; Paccarin
quilla: El tiempo en que la luna alumbra a la mafana, que es la menguante el
postrer quarto»; Chissi quilla: El tiempo en que alumbra hasta media noche,
que es la creciente el primer quarto»; (Gonzalez Holguin, 2007: 183). Paccar
quilla: Luna llena que resplandece en toda la noche».

* Dia-sol: punchao (Gonzalez Holguin, 2007: 305). Ppunchau: <€l dia y el sob;
Punchaumi rupanna <Ya calienta el sol; Ppunchaonintin cuna <Todos los
dias»; Ppunchao nincuna o ppunchaucuna: «Cada dia»; Ppunchao yamuni: De-
tenerse todo el dia en algo hasta la tarde»; Ppunchauniam: <Ya es de dia claros;
Ppunchaoyanmi: <Ya esta alto el sol es bien de dia» (Gonzalez Holguin, 2007:
198). Paccari nayan, paccarisaciiinmi: «Quiere amanecer» (Gonzalez Holguin;
2007: 183), Paccarin: da mafiana, el amanecer /Pacacarik chhascca: <l lucero
de la manana» (Gonzalez Holguin, 2007: 182).

e Noche: Tuta, Tutan cuna: <Todas las noches»; Tuta tutalla tuta punilla: Muy de
noche muchas noches», Tuta yacpirak racrayacpi, o tutayacpi, o cipicipi pacha-
pi: <A escuras de noche cerrada», Tutayan: <Anochecer, Tutayan inti, o quilla
nlaui soncco: «Escurecerse sol, o luna, o la vista o coracon» (Gonzilez Holguin,
2007: 227).

Tanto Polo de Ondegardo como Garcilaso de la Vega escribieron que «era» «<afo», signi-
fica «atam, atar el sol para contabilizar el ano (De la Vega, p. 110; Ondegardo, 19006, cap. VIL:
2013).

Podemos advertir las siguientes relaciones temporales, por un lado encontramos la rela-
cion de Inti, con el Sol, y con el vocablo «dia» punchao». Asi, como su relacion con el nacimien-
to del dia, el nacimiento de un ser (Paccarini, paccarimuni); con el «origen-principio» en gene-
ral (Gonzilez Holguin, 2007: 182). Por otra parte, hallamos la deidad Quilla, la Luna y su
relacion con el mes y la noche. Podemos determinar que /7247 tenia unos dominios y Quilla otros;
cada uno de ellos con sus caracteristicas e influencias en los seres vivos, en su nacimiento, vida
y muerte. Quilla, estaba relacionada con el anes», «cada momento y dia del ano implicaba la
participacion de varios dioses, de tal modo que el paso del tiempo se convirtié en una proceso
regulado por potencias favorables o nefastas» (Florescano, 2002: 58).

De igual manera aparece la relacion del espacio geografico con el término pacha: Kay,
Hurin y Hanan. Estos espacios estin habitados por los astros nombrados y creados desde el
mito cosmogénico que catalogd el entorno, y lo sacralizé. Muy significativo fue localizar en el
texto de Huarochiri la relacion de la geometria espacial adjunta a una deidad. En la narracion
se describen las luchas entre la deidad Pariacaca por un lado y la deidad Huallallo Carbuincho.
El texto narra lo siguiente: «Como Pariacaca estaba formado por cinco, desde cinco direcciones
hizo caer torrentes de lluvia, amarilla y roja, de las mismas cinco direcciones empezaron a salir
rayos, pero, desde el amanecer hasta la tarde, Huallallo Carhuincho permaneci6 vivo, como fue-
go inmenso que ardia y alcanzaba hasta el cielo» (Avila, 1975: 53). El Pachacuti® persigue, basi-

8 Pacha cuti pacha ticra: «El fin del mundo, o grande destruicién pestilencia, ruyna, o perdida, o dafio comin» (GONZALEZ
HOLGUIN, 2007: 184). Pacha, como estamos indicando, hace referencia al concepto de espacio-tiempo, y cuti hace refe-
rencia a lo que regresa o vuelve (GONZALEZ HOLGUIN, 2007: 66) y ticra hace referencia a voltear, a desplazar lo de arriba
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camente, la lucha de dos formas primarias que sujetan el espacio, en este caso frio-calor, para
que su fuerza se desorbite, y asi, se establezcan catastrofes que determinen la formacion de un
nuevo periodo; teniendo en cuenta la demolicion que causan estos sucesos; nunca exterminio
o desaparicion, sino desplazamiento. Desde la gran lucha, los hijos de Pariacaca, sus cuatro
manifestaciones, vigilan las cinco direcciones del universo, para que no vuelva Huallallo Car-
huincho (Avila, 1975: 53 y ss.). Asi, el acontecimiento mds importante de la historia cosmogoni-
ca seria la creacion primordial del cosmos que se presenta como la regularizacion de la vida
plasmada en cada una de las actividades humanas. Es en esta geografia donde se integro el
tiempo con el espacio (Florescano, 2002: 46-57).

Hemos observado que las advocaciones de la divinidad, la divinidad en si misma, es
percibida como un vigilante de las direcciones del Universo. Asi, el universo creado es percibido
en su plano vertical con una division primaria tripartita, compuesta por el hanan pacha, kay
pacha y burin pacha; mientras que el plano horizontal se observa dividido en cinco direcciones:
cuatro mas el centro. La historia cosmica se percibe relacionada con periodos caracterizados, o
delimitados por la fuerza de la Potencia Dominante; materializada en una divinidad. En el texto
de Huarochiri aparecen cinco periodos diferenciados, tres hanan, y dos hurin, que determinan
al espacio-tiempo con sustancias y caracteristicas especificas. Indiscutiblemente, el tiempo es
una deidad, ahora bien, ;cuiles podrian haber sido sus cualidades? Se comprende que estamos
en dos planos de la temporalidad, por un lado seria la temporalidad y su manifestacion en los
astros. De esta manera tendriamos la presencia de Inti y Quilla con sus respectivas cualidades
impresas en el tiempo que dominan; cada astro posee su ambito temporal dentro del dia, el mes
y el ano. A su vez, en el kay pacha, encontramos la materialidad de Pariacaca en sus cuatro
hijos y en las cuatro direcciones. Estas caracteristicas determinan el origen del espacio tiempo,
podemos afirmar que es una divinidad, ademas, que es una divinidad que se desplaza y que
tiene una serie de caracteristicas definitorias.

El tiempo y sus caracteristicas cualitativas

Casi todos estos términos analizados nos hacen pensar que la palabra pacha, junto a la par-
ticula que le sea asignada, mencionaba no solo al espacio-tiempo geografico, sino, ademads,
a un aspecto fisico de la naturaleza que se vincula, en cierta medida, al cambio que presen-
ta esta. Asi, el tiempo se concebia unido a otras muchas apreciaciones, como puede ser la
lluvia, las montanas, el fuego, etc. El tiempo no era lineal, ni era una determinada forma de
registrar las estaciones, los meses o los dias, sino que el tiempo se ligaba al espacio, al en-
torno. Teniendo en cuenta que el entorno se percibia segmentado, al menos en tres planos
vinculados a una serie de caracteristicas, hemos concebido la idea de que el tiempo podria
haber sido interpretado adjunto a la geometria espacial y sus caracteristicas intrinsecas. Como
hemos mostrado el tiempo, su establecimiento con Int#i y su caracterizacion como deidades
adjuntas a segmentos espaciales, nos proporciona la idea de que «cada unidad temporal se
trasformé en una deidad o en una manifestacion de las potencias divinas» (Florescano, 2002:
123). Pero, principalmente el problema que hallamos durante la investigacion es que debia-
mos saber y conocer, como principio base, para demostrar esta conjetura, cuantos eran los
segmentos del Universo andino, y cudles eran sus caracteristicas: subdivisiones, vientos, di-
vinidades, etc. Aspecto que por su extension no podemos desarrollar en este articulo, pero
que mostraremos brevemente.

hacia abajo (GONZALEZ HONGUIN, 2007: 223). Estridramos hablando de un espacio-tiempo que regresa, de acontecimien-
tos que se mueven en el espacio, se desplazan hacia arriba o hacia abajo.
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Los estudios andinos, hasta hoy, admiten la idea de una division vertical en tres planos
(Figura 1). Uno ubicado en la parte superior, el plano celeste o Hanan pacha, uno intermedio,
el plano terrestre o Kay pacha, y otro en la parte inferior, region intraterrena o Hurin pacha.
Pero, en nuestras investigaciones hemos hallado indicios que muestran que esta division poseia
mayor complejidad durante el periodo precolonial. Por ejemplo, en los textos se habla de un
Universo Lejano. En el Universo Lejano hemos entendido que podria habitar la Potencia que
genera todo lo existente, dios de la dualidad, principio femenino y masculino; germen de vida.
Podria haber existido una diferencia entre el «motor primero», ubicado en el Universo Lejano, y
las manifestaciones atmosféricas que ubicamos en el universo cercano-visible!*. Podriamos resu-
mir que la divisiéon en tres planos conlleva subdivisiones que amplian la percepcion que tenia-
mos hasta el momento.

En la busqueda de informacion sobre el concepto de temporalidad, su dimensionalidad
y calidad correspondiente, decidimos analizar la informaciéon recopilada en la colonia sobre las
fiestas que celebraban los incas. Sobre estas hay numerosos estudios, pero nosotros buscamos
informacion que de alguna manera nos ayudase a poder delimitar, catalogar, las caracteristicas
que se percibian anexas al espacio-tiempo dedicado a esa festividad; que a su vez se vincula a
deidades o advocaciones diversas ubicadas en la geografia: duenas de ese periodo. Buscamos la
dimension cualitativa, la no tangible, que muestre informacion sobre el termino pacha.

Geometria vertical tradicional Geometria vertical propuesta
Hanan Universo Lejano
pacha Cielo cercano.

Kay

paCha Kay Pacha.
H urin Hurin pacha
pacha Zona Intermedia.
Uku pacha.

1 Recomendamos consultar: GARCIA ESCUDERO, C. (2015): «Andlisis de la estructura del Universo en las fuentes escritas y
su perspectiva dimensional: incas versus quechuas», Revista Hombre y Desierto, edit. Instituto de Investigaciones Antro-
poldgicas, Universidad de Antofagasta, Chile, n.° 18, pp. 30-56.
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Introduccion al estudio de la «dimensionalidad» y su aplicacion al concepto «pacha» en el antiguo Per

Las celebraciones'® y su relacion con pacha: la divinidad como poseedora del tiempo

Advertimos que las fiestas nos informaban de un tiempo concreto en el cual se adoraba a una
divinidad, probablemente duena de ese espacio. Comprendimos que analizar esa informacion
nos indicaria cudles eran las caracteristicas del espacio-tiempo en el periodo precolonial: espacio
femenino, masculino, frio, seco, lluvioso, etc.

Los investigadores J. Vega y P. Guzman comprenden que las estaciones estaban divididas
en cuatro pachas: juyphipacha, Wayrapacha, Jallupacha y Liamp’upacha. Juyphipacha empieza
el tres de mayo y termina el dos de agosto, durante este periodo se celebraba el Intiraymi, el
veintiuno de junio. Wayrapacha, abarca del cinco de agosto y acaba el uno de noviembre, du-
rante este periodo se celebraba, el uno de septiembre, el Coyaraymi en el equinoccio de prima-
vera. Jallupacha, comienza el uno de noviembre hasta el dos de febrero, durante este periodo
se celebraba el Capacraymi, en el solsticio de verano el veintiuno de diciembre. Liampupacha,
empieza el dos de febrero y termina el tres de mayo, durante este periodo se celebraba el Inca-
raymi, el veintiuno de marzo, en el equinoccio de otono (Vega y Guzman, 2005: 37-71).

Mostramos un pequeno resumen de la informacion que hay en las cronicas sobre las
fiestas precoloniales. En ocasiones la informacion pareceria contradictoria, los meses se confun-
den, por su intento de adaptacion al calendario del Viejo Mundo. Mucha de la informacion pa-
receria erronea, por ejemplo posee formas graficas diferentes, pero esto es debido a que hemos
consultado diversos autores, y por este esfuerzo de los cronistas por adaptar, de alguna manera,
los calendarios de ambas culturas. Asi, podemos resumir las festividades unidas a los meses de
la siguiente manera:

— En diciembre se realizaba la fiesta del Capac Raymi, Pucwy quillaimi, periodo que se
vincula con el comienzo del ano (Betanzos, 1986: 45). Polo de Ondegardo advirtio
que era la fiesta del inca y nobleza «.. todo en senal de que avian de ser cavalleros
leales del ynga...» (Ondegardo, 1906, cap. VII: 213). La informacion recopilada en la
colonia hace alusion a las carreras que realizaban los jovenes en los rituales de inicia-
cion, llamados Huarachicuy (Ondegardo, 19006, cap. VII: 213).

— En enero se celebraba el camay (Betanzos lo llama coyquis) periodo en el cual se
esparcian las cenizas por un arroyo (Ondegardo, 1906, cap. VII: 213). Periodo de
fuertes ayunos (Poma de Ayala, 1987: 228). Era el mes de barbechar (De Salazar, Mss.
2010, fol. 40r. B.N.M).

— Febrero, atiin-pucuy (denominado allapocuyquis en la cronica de Betanzos y Onde-
gardo 1584, cap. VIII, fol. 10). Mes de los sacrificios. Huaman Poma de Ayala observo
que era el mes en el que brotaban los yuyos, plantas acudticas que provocan la muer-
te a los nifos y ancianos, pues daban frio en el estomago'® (Poma de Ayala, 1987:
230). Era el mes de reposo en la sierra y punas del collao, por el frio, por eso se se-
nalo el principio de ano en marzo, porque comenzaba la actividad tras las duras llu-
vias y heladas (Bautista de Salazar, Mss. 2010, fol. 40v. B.N.M).

— Marzo, pacha-pucuy (denominado pachapoccoyquis por Juan Betanzos y Ondegar-
do, 1906, cap. VII: 215). Se sacrificaban cien carneros negros. Habia lluvias abun-
dantes que provocan la maduracion de los yuyos (Poma de Ayala 1987: 232). Segin

5 Dada la extension del presente articulo el andlisis de las caracteristicas de las fiestas es un resumen; es importante indi-
car que la informacién que hemos obtenido en las investigaciones realizadas es mayor. Analizamos cada festividad, la
vestimenta utilizada, cada espacio utilizado, los rituales y su temporalidad, etc.

6 En este caso es muy significativo la relacion del tiempo con la enfermedad, sustancias invaden el espacio y se materiali-
zan en la naturaleza, también estas sustancias se imprimen en el nacimiento dotando al individuo de caracteristicas defi-
nibles y propias ligadas a su espacio-tiempo determinado de «creacién».
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las informaciones recopiladas por Antonio Bautista de Salazar, es el mes que pone
fin al invierno, y se computa como el primer mes del ano y primera luna del ano,
yrinaquilla_(Bautista de Salazar, Mss. 2010, fol. 38v. B.N.M). Es el mes de la estacion
himeda. Es el mes del equinoccio, cuando se producia el ocultamiento de las ca-
brillas.

Abril, ayribuaquis (Betanzos; Atibuaquiz, Ondegardo, 1900, cap. VII: 215). Se sacrifi-
caba cien carneros moromoros, pintados. Huaman Poma de Ayala anot6é que era el
mes en el cual todo estd maduro y hay comida (Poma de Ayala, 1987: 234). En este
mes se repartian tierras y acllas (De Salazar, Mss. 2010, fol. 38v. B.N.M). Como diria
Huaman Poma de Ayala es el periodo del mundo al revés, el sol esta situado en el
inframundo y se percibia cierta permanencia de las potencias del desorden en el kay
pacha;, desde el punto de vista de nuestra hipdtesis. Como habiamos anticipado el
espacio-tiempo «pasado» se desplaza o es desplazado. No se aniquila, se mueve y, por
lo tanto, las deidades y sus caracteristicas nos informan del aspecto cuantitativo que
estamos presentando. En el diccionario de Gonzalez Holguin aparece la siguiente
definicion: «Ayribua. Mes de abril; Ayri. Hacha de cortar (Gonzalez, 2007: 57). Es un
mes importante por muchas razones, era el mes de la cosecha, el sol estaba en el
anticenit, también es la direccion del mito de origen de los incas; del recorrido de
Manco Capac y sus hermanos. Ademas, es una de las dos veces que al afio aparece
la constelacion de la llama en la Via Lactea con claridad, es su culminacion, se puede
ver toda la noche (Zuidema, 2014).

Mavyo, atiin-cuzqui-aymoray (aymorayquis quilla). Recogen el maiz hasta fin de ju-
nio. Se sacrificaban cien carneros de todos los colores. Los hechiceros velaban la
huaca del maiz, mamacara, durante tres noches para poder pronosticar si tendria
fuerza para el afio siguiente, se celebraba la fiesta de Aymoray, para rogar a la huaca
del maiz, mamacara Ondegardo, 1906, cap. VII: 215). Es el mes de la cosecha, se
llenan los depésitos (Poma de Ayala, 1987: 236). Al igual es el mes en el cual se rea-
lizaban las visitas censales para contabilizar los alimentos (Roel Pineda, 2001: 386); se
juntaban los gobernadores del Tahuantinsuyu para dar el tributo anual (De Salazar,
Mss. 2010, fol. 39r. B.N.M). Es el mes de los trabajos agricolas. Seguin el cronista Cris-
tobal de Molina marcaba el principio de afio (Molina, 1989: 66).

Junio, aucay-cuzqui-inti-raymi, attin cosqui quillam. Se sacrificaban cien carneros
guanacos y era la fiesta del Sol o Intiraymi (Ondegardo, Polo de, Averiguaciones,
Concilio de Lima, 1584, cap. VIII, fol. 10). Es el festejo del sol y el recuento anual del
tocoricoc. Se celebraba el Inti Raymi (Poma de Ayala, 1987: 238). Antonio Bautista de
Salazar observd que se realizaban bailes en las chdcaras (De Salazar, Mss. 2010, fol.
39v. B.N.M). Al igual Cristobal de Molina detallé que se regaban las chdcaras, y ade-
rezaban las acequias (Molina, 1989: 71). En junio reaparecian las Pléyades, era el
solsticio de invierno.

Julio, chahuar-huayquiz cabuarquis. Se sacrificaban cien carneros color vizcacha
(Ondegardo, 1584, cap. VIII, fol. 10). Se sacrificaban carneros de color yawar y cuys
blancos. Se comienza la siembra (Poma de Ayala, 1987: 240). Las comunidades co-
menzaban los arreglos de las chdcaras, a sembrar legumbres y maiz (De Salazar, Mss.
2010, fol. 39v. B.N.M). Mes en el que comienza la siembra, se realizaban rituales para
pedir al Hacedor que el afo fuese productivo (Molina, 1989: 71).

Agosto, yapaquiz, capacsiquis. Periodo en al cual se sacrificaban cien carneros casta-
nos y mil cuyes, para que el hielo, aire, agua y sol no danase las chdcaras (Ondegar-
do, 1906, cap. VII: 216). Se rompian las tierras «... y comienzan a sembrar el mays
hasta el mes de enero, conforme el reloj y ruedo del sol y del temple de la tierra, ci
es yunga, tarde, ci es cierra, temprano, como conbiene en este mes...» (Poma de Aya-
la, 1987: 242). Antonio Bautista de Salazar observé que: «entraba el sol por medio de
las dos torrecillas de las cuatro que por los yngas estava senalado...» (De Salazar, Mss.
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2010, fol. 39v. B.N.M). El Sol se hallaba en el nadir. Era el comienzo de las primeras
lluvias, de la venida de la enfermedad (Molina, 1989: 73).

— Septiembre, la fiesta de Coya Raymi. En este mes se realizaban dos fiestas, la primera
de ellas consistia en echar los males de la ciudad, Citua y la segunda consistia en
ofrecer los sacrificios al agua, Purappuquiu. El investigador J. L. Pallarés expresa que
la Capac bucha se realizaba al comienzo de la siembra; y el oncoy mitta era para la
expulsion de las enfermedades (Pallarés, 1996: 105). En luna llena daban los frutos al
agua porque ella los originaba. La purificacion se realizaba por medio del agua y del
fuego. Se sacrificaban cien carneros blancos lanudos. Los sacrificios, segtin las croni-
cas, tenian el objetivo de expulsar los males del territorio y se repartia la tarea entre
los suyos que componian el Tabhuantinsuyu. Los encargados de collasuyu recorrian
Acoyapongo, Huayparga, Antabuaylla, Huayrapacha, hasta el rio Quiquijana. Los del
Chinchaysuyu, Salpina, Jaquijabuana y Tilca por Marcabhuasi, hasta el rio Apuri-
mac. Los del Antisuyu se dirigian hasta el rio Pisac. Los del Contisuyu iban hacia el
rio Cusibamba (Lastres, 1956: 234-236).Un aspecto muy importante de la fiesta de la
Citua, y que apoya nuestra teoria sobre el espacio tiempo y las cualidades adscritas a
este, es la detallada en la relacion de Cristobal de Molina, dice: «... salia ala plaza del
cuzco los quales venian dando bozes diciendo las enfermedades desastres y desdi-
chas y peligros salia desta tierra y en la plaza en medio de ella [ ] estaba el usno de
oro que hera amanera depila a donde hechavan el sacrificio dela chicha quando ve-
vian hallavan que estaban apunto de guerra quatrocientos indios alrededor de la di-
cha pila bueltos los el rostro a callasuyo que esta al nacimeinto del sol y otros cientos
bueltos los rostros al poninense que es el camino de chinchaysuyo y otros ciento el
rostro al cententrion que es el camino de antisuyu y ciento los rostros al mediodia y
se tenian todos los generos de armas que ellos...» (Molina, Mss. 3169, fol. 20). Antonio
Bautista de Salazar observo, al igual, que era el periodo en el cual se expulsaba la
pestilencia del pueblo (De Salazar, Mss. 2010, fol. 39v. B.N.M). La fiesta de la Citua
también fue narrada por Polo de Ondegardo (Ondegardo, 1906, cap. VII: 216).

— Octubre, homa raymi puchayquiz; omaRaymiquis. Mes del agua, sacrificaban cien
carneros blancos y cien carneros negros en la plaza publica para reclamar lluvias para
los campos. En octubre el Sol pasaba por el cenit. Polo de Ondegardo advierte que
se realizaba el sacrificio de una llama si habia sequia (Ondegardo, 1906, cap. VII:
217).

— Noviembre, ayamarca, cantarayquis. Los rituales estaban destinados a comunicar a
los difuntos que velaban por sus familias y comunidades; se solicitaban lluvias, se
preparaba todo para la fiesta de los jovenes nobles. (De Salazar, Mss. 2010, fol. 40r ;
Ondegardo, 19006, cap. VII: 216). En noviembre era la aparicion de las Pléyades.

Para T. Zuidema hay unas fechas de suma importancia en el calendario inca. Cuando el
Sol estaba en el cenit, el 31 de octubre y el 13 de febrero, y el anticenit, cuando el Sol hacia el
camino mds bajo, el 26 de abril y el 18 de agosto (Zuidema, 2014). Estos datos muestran los
puntos extremos en los cuales la deidad se encuentra.

Hemos observado que tanto los datos que aparecen en las cronicas como la informacion
obtenida en los trabajos de campo en las comunidades actuales de la region centroandina, se-
nalan cierta similitud en la simbologia base de estos. Por ejemplo, uno de los aspectos que mas
nos llamé la atencion es que las informaciones apuntan a concebir cierta relacion entre el tiem-
po vy la estacion del ano; teniendo en cuenta nuestra teoria, entre el tiempo y una esencia deter-
minante intrinseca a este, adjunta, a su vez, a una entidad divina génesis del espacio. Es decir,
un periodo no es solo una determinada fecha, sino que se aprecia que ese periodo posee ciertas
cualidades ligadas a una entidad sagrada. En este caso, nos planteamos la hipétesis de entender
si las estaciones podrian remitir a segmentos divinos, es decir a pequenas parcelas de tiempo-
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espacio. Como consecuencia el tiempo estaria influenciado por esencia divina adscrita al rumbo
cardinal. Por ejemplo, en el solsticio de invierno, mes de junio, se celebraba el Inti Raymi que
era una festividad dedicada a Inti, como deidad suprema, a Inti qoven», cargado de potencia
celeste. En el mes de noviembre, en el solsticio de verano, se celebraba el Capac Raymi, el Sol
se percibia «maduro»; y era el mes de los difuntos. En septiembre se celebraba la Citua, durante
el equinoccio primavera. En el mes de septiembre eran expulsados los perros de la ciudad. Pa-
rece ser que se expulsaban seres que se relacionan, de alguna manera, con el Hurin Pacha o
espacio-tiempo inframundano (Molina, 1989: 74). Durante la investigacion nos dimos cuenta de
que los rituales realizados durante las fiestas presentaban pautas basicas, que determinaban ob-
jetivos especificos de adoracion determinados por las fechas: basicamente masculino-femenino;
admitiendo mayor complejidad que el clasico estructuralismo binario de Levi Strauss. Para Leach
la experiencia del tiempo es percibida como el resultado de una discontinuidad, como una se-
cuencia de oscilaciones entre dos polos opuestos: dia/noche, invierno/verano, sequia/inunda-
cion, joven/viejo, vida/muerte, etc.; en sus propias palabras, una «discontinuidad de contrastes
repetidos» [ | «al pasado le falta profundidad propia, cualquier pasado es igualmente pasado; es,
simplemente, aquello opuesto al presente» (citado en Carbonell, 2002: 20).

Los tres periodos del calendario ritual, entiende la investigadora Olinda Celestino, abar-
can desde abril a julio, posteriormente agosto, y desde septiembre hasta marzo. Existe un perio-
do «amasculino», solar, de cosecha y sequia (que abarca los meses junio y parte de julio); un pe-
riodo de transicion desde el fin de la cosecha a la siembra (que abarca parte del mes de julio y
agosto) y un periodo {emenino», lunar de gestacion (empieza en el mes de septiembre) (Celes-
tino, 1997: 15-28). Por ejemplo, el mes de noviembre estaba dedicado, periodo en el cual germi-
nan los cultivos, a los antepasados. Entre diciembre y marzo, cuando los campos estin cultiva-
dos, fechas en las cuales se realizan las batallas para asegurar el ciclo productivo, es decir, donar
fluido vital, sangre, a la Pachamama. Incluye el tiempo de carnaval (Celestino, 1997: 15-28).

Los astros marcaban el espacio-tiempo con caracteristicas sagradas que debemos percibir,
en la medida de lo posible. Los astros y la materializacion de la naturaleza formaban un calen-
dario ritual-material que intentaremos mostrar bajo un sistema masculino-femenino hanan-hu-
rin. La invasion de esencia sagrada adscrita a un espacio-tiempo determinado se aprecia clara-
mente, por ejemplo, en el ritual de la Citua. Cada ayllu se encargaba de un espacio que tenia
que cuidar, del cual era origen, para evitar la enfermedad a la comunidad que habitaba en ese
espacio. Los mitos explican un equilibrio que se debe sustentar en las regiones del cosmos, los
datos nos hacen pensar que la geometria que se recorria en el ritual se debia resguardar como
extension de la divinidad y la enfermedad durante ese periodo. Esta idea es similar al concepto
que aparece narrado, por ejemplo, en el texto de Huarochiri (Avila, 1975: 53). El periodo de
muerte-enfermedad es vinculado a la percepcion de inframundo', hurin pacha, a un espacio
peligroso, relacionado con la muerte, con el hedor, a un periodo que conocemos por los mitos,
se halla desplazado bajo el kay pacha por desplazamiento, etc.

Los datos que hemos analizado sobre este periodo, septiembre, nos hicieron pensar que
las cuatro regiones que componian la geometria del plano horizontal eran distinguidas como
entidades divinas que debian evitar, en este caso, la enfermedad. De esta manera se podria en-
tender que la geometria era extensible, sagrada y viva; si esta enfermaba o se enojaba, la comu-
nidad que la cuidaba, por extension, se vinculaba a este hecho. Recordamos que esta idea se
fundamenta, ademas, en la narracion de la creacion geométrica desde Pariacaca y sus hijos o
advocaciones.

7 GARCIA ESCUDERO, Carmen (2009): «<El Mundo de los muertos en la Cosmovision centro andina», Gaceta de Antropologia
[en linea] 25/2, articulo 51, Universidad de Granada. Disponible en: http://www.ugr.es/“pwlac/G25_51Carmen_Garcia_Es-
cudero.html.
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En el mes de enero se realizaba el ritual de Moro urco (Molina, 1989: 113), teniendo en
cuenta los rituales de junio-diciembre-enero, esta festividad manifiesta la expresion del ciclo
hidrologico andino e integraba a la del mes de junio. Se complementaban ceremonialmente,
pues son rituales que marcan el espacio definido por el rio Vilcanota, el cual dibuja, a su vez,
la ruta de Inti en el firmamento. En junio se viajaba hasta Pomacanchi, que marcaba uno de los
puntos extremos, y en enero se realizaba el éxodo religioso hasta Ollantaytambo, que delimita-
ba el otro punto extremo de la linea imaginaria que forma el Sol. De igual manera, en la laguna
de Pomacanchi nace el manantial del rio Vilcanota, y en contraposicion en Ollantaytambo el
Vilcanota se pierde, dibujando asi la salida y entrada del Sol. Estas ceremonias estaban caracte-
rizadas por una peregrinacion que se realizaba, toda ella, acompanando al Sol en su trayectoria
y prestando vigilancia para que llegasen las ofrendas al mar, region relacionada con el Ordena-
dor-Hacedor (Avila, 1975: 30). El objetivo principal del ceremonial fue la veneracion de las dos
divinidades mas importantes que adoraba la cosmovision: Inti y Viracocha. Al igual, recuerda
los pasos analizados en la historia cosmica en los cuales se explica el génesis de la cultura an-
dina: el norte como pacarina de la deidad.

Cada mes estaba dominado por una divinidad, claramente se aprecian los meses de llu-
vias, pertenecientes a Quilla, o de sequia, perteneciente a /nti. Estas deidades le conferian un
conjunto de fuerzas especificas, una personalidad, un caridcter diferente, sustancia, fuerza, etc.
Basicamente hemos hallado datos que proponen dos periodos: uno hanan, dominado por esen-
cias relacionadas con lo alto, lo masculino, lo cilido, la luz, etc. Y un periodo hurin, dominado
por esencias relacionadas con lo interior, lo himedo, lo oscuro, lo gélido, etc. A su vez, estarian
periodos intermedios que marcaban el paso de un periodo al otro: hanan-hurin.

El pacha y su relacion con los ceques: espacios y propiedades

Siguiendo con nuestra hipétesis, cada mes estaba dominado por una divinidad que le conferia
un conjunto de fuerzas especificas, una personalidad, un caracter diferente, sustancia, fuerza,
etc. Entendimos que el rastreo de posibles similitudes entre el tiempo y aspectos hurin-hanan
se completaba si analizdbamos, ademas, la informacion sobre los ceques. Los ceques eran unas
lineas, no visibles, que estaban repartidas en trescientas veintiocho huacas que equivalen a los
dias del «ano Lunarm; que se reparte, a su vez, en cuarenta y una semanas del «calendario Lunar.
Estas lineas mostraban cuarenta y una direcciones hacia el horizonte. Del <Ombligo del Mundo»,
del templo del Sol, Coricancha, a modo de rayos solares salian los ceques hacia los cuatro suyus
que formaban el Tabhuantinsuyu. Teniendo en cuenta que los datos que poseemos hasta el mo-
mento muestran la relacion entre el espacio y el tiempo, el sistema de ceques tendria que poseer
ciertas caracteristicas definitorias que apoyen nuestra hipdtesis. Los ceques, como bien describe
T. Zuidema, son una descripcion, un registro de todos los aspectos de la cultura andina, al ser
los incas los dltimos representantes de las civilizaciones andinas precolombinas y, afadiriamos,
recopiladores de aquello que su politica de expansion territorial les ofrecia. Es un sistema del
registro del espacio-tiempo (Zuidema, 2014). Estas investigaciones, como se viene diciendo, se
centran en el registro cuantitativo, pero, como veremos, el registro tiene una informacién muy
valiosa sobre otros aspectos que le confieren al estudio del concepto de pacha una amplitud que
no se habia analizado hasta el momento.

Las cuatro fiestas relacionadas con los solsticios y equinoccios empezaban con la prime-
ra Luna nueva. El nimero de huacas y ceques estaba basado en cdlculos lunares, asi, las tres-
cientas veintiocho huacas representaban un periodo igual a doce meses sidéreos lunares (Ga-
lindo Trejo, 1994: 229). En los ceques estaban situadas las huacas, o adoratorios, que habia en
la region, custodiadas por las familias designadas segin la parcialidad que atendian «a ofrecer a
sus tiempos los sacrificios estatuidos» (Cobo, 1956: 169). La familia real, explica T. Zuidema, es-
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taba dividida en diez grupos denominados pancacas. Cada panaca estaba a cargo de los ritos del
mes, diez meses, diez fiestas y sus consecuentes obligaciones, rituales, en cada mes. Tenian 12
meses, pero, habia dos meses que no se servia a las panacas o al inca. Eran los meses de siem-
bra y cosecha cuando no habia culto. Seis meses pertenecian al Hurin Cuzco y otros seis meses
la Hanan Cuzco (Zuidema, 2014). Esta idea parte del concepto de tiempo ligado a espacio y a
custodia; el tiempo se cuida y se venera. El tiempo se alimenta, es un ser, pero un ser sagrado,
una deidad.

Hemos observado que en los datos recopilados sobre el sistema de ceques imperan las
huacas relacionadas con el agua y las rocas. En general el paisaje se percibe como un gran con-
junto sagrado; en algunos casos, ademas, formaban marcadores naturales. Al igual, existian
huacas que velaban por la salud del inca, y por las victorias, etc. Todos estos testimonios mues-
tran una serie de caracteristicas que determinan las influencias ubicadas en las diferentes regio-
nes del paisaje andino. O, al menos, las definen.

Teniendo en cuenta que el ceque era una linea imaginaria que marcaba los tiempos a
través de su observacion, el espacio se dividia, en el plano horizontal, en cuatro cuartos deter-
minados por estas lineas imaginarias: los cuatro suyus que formaban el Tahuantinsuyu. Cada
una de las cuatro partes del Incanato estaba limitada por un espacio-tiempo que dominaba ese
rumbo y que le caracterizaba: en direccion, olor, influencias, fuerzas, sustancias, etc. Se podria
considerar, ademas, que los rumbos se asociaban a la division primaria hanan-burin, como
hemos indicado; detectada en la percepcion del espacio-tiempo. De esta manera las huacas si-
tuadas en los ceques del Chinchaysuyu y del Contisuyu, revelarian acontecimientos relacionados
con el concepto de Hanan, por el contrario, los ceques ubicados en el Collasuyu y el Andesuyu
revelarian acontecimientos temporales relacionados con las potencias Hurin. Si bien, hemos
mostrado que existen estas influencias espacio-geograficas, estas influencias no se muestran con
un patrén simplemente hanan-burin. Hemos observado que las huacas del Chinchaysuyu, por
ejemplo, estan relacionadas con aspectos hanan, pero al igual aparecen aspectos hurin. De esta
manera, se aprecia cierta tendencia entre el espacio geogrifico y ciertas influencias o bien hurin
o hanan, pero no podemos hablar de una division exacta matematica; estarfamos hablando de
grados de sacralidad.

El territorio denominado Chinchaysuyu, teniendo en cuenta la hipotesis que presenta-
mos, es hanan porque en esa region se ubicaba la nobleza alta, donde nacieron los ayamarca.
El oeste, Condesuyu, tue hanan-bhurin, porque muestra los origenes de la nobleza baja. Pero,
los dos eran hanan, mientras que el sur (Collasuyw) y el este (Antisuyu) fueron hurin porque
se ubicaban los pueblos no pertenecientes a los incas, por consanguinidad (Espinoza Soriano,
1977: 111). Estas relaciones se aprecian, al igual, en las cronicas. Por ejemplo, las alusiones que
se realizan hacia los urus, ubicados en la region del collasuyu, se manifiestan de indole despec-
tiva. Estos basaban su abastecimiento alimenticio en la pesca, se percibia que no tenian agricul-
tura, es decir, el dominio de la naturaleza, por lo tanto, se contemplaron como un pueblo infe-
rior, que vivia en la barbarie. Igualmente, las poblaciones situadas en las regiones del oriente, en
las zonas de selva, fueron caracterizados como salvajes, aunque de diferente modo, pues, los
pueblos de las islas flotantes fueron los mas despreciados en las escala de las jerarquias de do-
minio. Digamos que responde a un orden que se puede apreciar en los mitos cosmogonicos y
que manifiesta un esquema hanan-hurin, doméstico/ salvaje y a la etiquetacion de las cosas y
seres teniendo en cuenta el espacio-tiempo de su nacimiento y de su ubicacion geografica. Asi,
el tiempo, al ser deidad trasfiere caracteristicas el dia del nacimiento: dia es un dios que imprime
cualidades. Como explica Florescano: <Uno de los valores que destaca el mito cosmogonico es
el de la fundacion primera, que es una creacion a la vez original y completa [ ]. Al dividir y nom-
brar el cosmos, el acto creador lo funda, describe sus caracteristicas y lo vuelve un espacio co-
nocido» (Florescano, 2002: 15).
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Hemos observado que gran parte de las huacas de la region norte del Tabuantinsuyu
sefalan, o pertenecen, a formas o aspectos relacionados con las potencias hanan. El Chinchay-
suyu, el norte, tenia ciertas influencias relacionadas con el trueno, lo cilido, lo luminoso, la
deidad Ordenadora, etc. Al igual, las columnas situadas en las colinas que rodean la ciudad, por
el norte, servian para realizar observaciones tanto de salida como de puesta del Sol en el solsti-
cio de junio (Aveni, 1977: 235.). Es decir, en la fiesta en honor al boato de Inti. Una de las hua-
cas de dicho rumbo fue el barrio de Totocache, el barrio donde estaba el templo del trueno,
Intiillapa; lugar creado especialmente por la deidad Creadora. En los mitos, el Norte, el Chin-
chaysuyu, es mencionado como destino final de la deidad Suprema, lugar donde habitan las
deidades celestes, el fluido vital (Avila, 1975: 106, 119). Muchos de los datos analizados indican
cierta tendencia a relacionar este espacio geografico con la Potencia Suprema, con lo masculino,
el Sol, las deidades atmosféricas, con la luz, y con el fluido calido.

El Collasuyu se relaciona con la deidad del pasado, con las fuerzas inframundanas, con
la oscuridad, con las deidades terrestres, con la Luna, con la muerte, con los ayllus de dnferior
categoria», con animales caracterizados como infraterrenos, el oforongo, etc. Estas manifestacio-
nes marcan cierta tendencia hacia un eje de oposiciones basicas, mientras que los aspectos del
Andesuyu y el Contisuyu se ven relacionados con estos a través de una relacion menos defini-
toria, es decir, posefan aspectos intermedios (hanan-hurin/ burin-hanan).

En cuanto a los aspectos geograficos, que son una manifestacion del espacio-tiempo, el
Collasuyu lo hemos relacionado con el Sur, lugar donde nosotros hemos ubicado el bhurin pa-
cha, lugar de las aguas primigenias del Génesis andino. Al igual, en el sur hallamos la huaca del
viento, deidad que nace en los tiempos primigenios; el lugar donde se reunian los difuntos;
Huanacauri, etc. Hacia el Collasuyu, al igual, estaban los templos de la isla del Titicaca, dedi-
cado al Sol. Se concebia la idea de que en este lugar se ubicaba la casa de Inti, su morada ver-
dadera, o como decian otros informantes, donde estuvo escondido y guardado el Sol en el
tiempo del Diluvio (Cobo, 1956: 62 y ss.). De alli nacié y puso en marcha el tiempo como gran
reloj, en palabras de T. Zuidema. También se hallaba la isla de Coata, donde habitaba la Luna.
Se podria decir que es el lugar de recogimiento de los astros, el inframundo cercano, el fértil, el
de los «palacios y el de la prosperidad»*®, donde duermen los astros. Estos templos estaban ubi-
cados en islas, es decir, rodeados de las aguas primigenias, son sagrados porque representan la
forma primera descrita en las cronicas de la creacion del mundo (Sarmiento, 1960: 209) (Figu-
ra 2).

En los textos el Sol aparece como un gran marcador, un reloj establecido por el Or-
denador, pero quiza el dato que mas nos ha llamado la atencién lo hemos hallado en un
manuscrito del Archivo Histérico Nacional, Madrid. La informacién esta relacionada con la
adoracion del Sol, este era adorado: «.. a las mafianas quando salia el Sol y al el punto de
medio dia» (Diversos-Colecciones, 25N.10.A.H.N). El dato informa que existian dos momen-
tos importantes en la adoracion del Sol: cuando sale y el mediodia. Entendemos que el tes-
timonio alude a momentos determinantes en el trayecto del astro: cuando surgia del hurin
pacha, adorado, posiblemente, para que naciese cargado de energia para realizar todo el
trayecto por el cielo, o temido porque este estaba impregnado de sustancia del plano intra-
terreno. También era adorado en el punto medio del cielo, posiblemente, porque en este
punto el Sol formaba un eje, pues estaba en linea recta entre los tres planos del cosmos: en
el cenit de su recorrido. Al igual, se podria entender que si el Sol no caminaba, la vida tam-
poco. Y, ademas, que existen dos periodos espacio-temporales que pertenecen al Sol: el
amanecer y el mediodia. Inversamente existian periodos en los cuales el Sol se distinguia

8 «Palacio» se utiliza en la actualidad para relacionar el inframundo con la riqueza y la prosperidad.

Anales del Museo de América XXIV (2016) | Pags. 230-258

247



248

Maria del Carmen Garcia Escudero

CHINCHAYSUYU

* Una cueva donde se
pensaba salfa el granizo,
cirocaya.

El cerro donde se
sacrificaba para la salud
del inca, Sonconancay;

.

El brasero donde se
encendia el fuego sagrado
para los sacrificios, Nina.

La casa del suefio, pumui.

El lugar donde se hacian
orejones, guamancacha.

.

El cerro donde estaban tres
piedras en representacion

de Pachayachachic, Intiillapa

y Punchao, Chuquipalta

Un idolo del trueno,
Pucamarca.

La plaza principal donde se
ofrecia el sacrificio universal
al Soly a la Luna,
Haucaypata.

.

El cerro donde los jovenes
cogian la paja para los ritos
de iniciacion,
Chacaguanacauri.

La casa-templo donde se
ofrecian los sacrificios a
Pachayachachic.

El camino que se tomaba
hacia el Chinchaysuyu y en
el cual se realizaban
sacrificio universal para los
caminantes, Nan.

La huaca Capi, que significa
raiz.

El Quingalla que eran dos
mojones que sefialaban el
comienzo del verano.

.

El Churuncana era un cerro
donde se hacian sacrificios
a Ticciviracocha.

Mancochuqui, era la
chécara de Huanacauri,
cuyos frutos estaban
destinados a los sacrificios.

Aacaipata era la fuente
donde se bafiaba el Trueno.

.

Sucanca, seflalaban cuando
llegaba el Soly era el
momento de comenzar a
sembrar maiz.

Quinoacalla, era el cerro
donde descansaban los
orejones en la fiesta de Inti
Raymi.

Apuyavira era una huaca
sobre el cerro Piccho.

Figura 2.
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« Churucana, cerro pequefio
en el cual habia tres piedras
tenidas por idolos.

» Guayra, quebrada donde se
metia el viento.

» Limapampa, llano donde se
hacia la fiesta de recogida
del maiz.

* Llulpacturo, cerro donde se
ofrecfan sacrificios a
Ticciviracocha.

» Tancaray, sepultura donde
se juntaban todos los
muertos.

* Huanacauri, huaca
relacionada con la fiesta del
Inti Rayni, el idolo, ademas,
lo llevaban a la guerra.

* Matoro, ladera cerca de
Huanacauri donde
durmieron, la primera
jornada, aquellos individuos
que salieron tras el Diluvio.

* Vilcaraypuquiu, fuente
donde bebieron agua los
que partieron de
Huanacauri.

* Pactaguafiui, para ser
librados de muerte
repentina.

ANDESUYU

» Turuca, Guauque de
Ticciviracocha.

» Chiripacha, era la piedra del
camino hacia el Collasuyu,
para tener un buen viaje.

La casa en la que se
hospedaba inca Yupanqui,
cuando iba de caza.

Huaca de la cantera de
donde se obtenian las
piedras para los edificios.

Guarupancu, un puente que
pasaba del templo del Sol a
la plaza de los peces.

Chugimarca, templo del sol,
ubicado en el cerro
Mantocalla, huaca donde
dormia el sol.

Mantocalla, marcaba el
tiempo para desgranar el
maiz.

Yuncaypalla, era una huaca
se sacrificaba a los
mercaderes para buen viaje,

Maychaguanacauri, similar
al cerro Huanacauri

Usno, piedra ubicada en la
plaza de Hurinaucaypata.

Manantial para obtener sal,
Cachipuquiu.

Curavacaja, fin y mojon de
las huacas, tenfan un jaguar
muerto.

Ayllipampa, un llano que
decian era la diosa
Pachamama.

Picas, piedra que se crefa
abogada del granizo.

Relacion de huacas distribuidas en los diferentes suyus.
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* Pomachupa, la cola de ledn.

» Ravaraya, cerro donde se
terminaba de correr en el
Inti Raymi.

» Dos huacas que se tenian
como puertas, formadas
éstas por dos cerros.

* Asiento donde descansaba
el inca cuando iba al Inti
Raymi, Chichicalla.

» Cerro grande con dos
mojones que marcaban el
tiempo de sembrar.



Introduccion al estudio de la «dimensionalidad» y su aplicacion al concepto «pacha» en el antiguo Per

con menor energia, uno de estos podia haber sido la puesta de Sol, simil de la entrada del
astro al hurin pacha, y la ausencia de este, es decir, la noche. Estos dos espacios pertenecian
a otra divinidad, a Quilla.

La Luna fue una divinidad vinculada, entre otras muchas cosas, con el hurin pacha. He-
mos observado que al igual que al Sol, a la Luna le correspondieran determinados periodos
espacio-temporales. Por ejemplo, fray Vicente de Valverde observo que en Luna nueva los incas
dejaban la guerra, observacion que el fraile dedujo relacionada con un periodo sagrado (Valver-
de, Mss. 3216, B.N.M). Fray Laureano de la Cruz anoté que si nacian gemelos los dias de Luna
ayunaban (De la Cruz, 1653: p. 44v. Mss. 2450, B.N.M). En las cronicas aparece que el inca se
banaba durante los dias de Luna nueva y Luna llena, para obtener la energia que albergaba el
astro, ademads, «... no se banaba en menguante ni creciente porque decia que en tal dia y ora
andava muy lista las enfermedades y peligros del cuerpo y muerte; que los ayres, elementos
andan sueltos de sus naturalezas y anda encontrado con el cuerpo» (Poma de Ayala, 1987: 330).
De igual forma se realizaban sacrificios a los antepasados difuntos en Luna menguante y en
Luna nueva (Duviols, 1997: 317). La Luna llena, el esplendor del astro, se relaciona con la ferti-
lidad, con un periodo de gran potencialidad «dnframundana», concepto que se podria interpretar
como un espacio-tiempo de gran peligrosidad. Los datos hallados sobre la Luna nueva nos ha-
cen pensar que, quiza, este era un periodo que ostentaba fuertes poderes sobrenaturales que
dominaban el espacio. De esta manera no solo el Sol imprimia las pautas de vida, sino que la
Luna, y sus fases, también repercutian en la percepcion del tiempo. La Luna, en concreto la Luna
nueva, marco un periodo exclusivo. Posiblemente la presencia de Quilla determiné un periodo
sagrado en el cual era dacil> conectar con los poderes de otros planos del universo. Las tareas
se abandonaban para comunicarse con los difuntos, purificarse mediante los bafios colectivos,
dejar la guerra, etc. Pero, igual las enfermedades impregnaban el espacio-tiempo pues este per-
tenecia a Quilla.

Tanto en el diccionario de fray Diego Gonzalez Holguin como en el de Jesus Lara, la fase
menguante de la Luna es relacionada con la muerte. Es por esta razon, posiblemente, motivo por
el cual el inca no se banaba durante este periodo, como aparece en las cronicas (Poma de Aya-
la, 1987: 336). Los datos apuntan a comprender que la Luna menguante estaba relacionada con
un espacio-tiempo peligroso durante el cual era mejor abandonar determinadas ocupaciones®.
Estos datos, ademds, nos hacen pensar que la relacion de la Luna, el Sol y la Tierra, sus conjun-
ciones, caracterizaban el espacio-tiempo, al menos, entre favorable y no favorable® para realizar
determinadas faenas como cosechar o viajar. O determinante para el nacimiento y las caracteris-
ticas de la persona.

® Cuando la luna esté en cuarto creciente o menguante se encuentra en angulo recto con el sol, en relacién con la tierra.
Es un periodo de transicion entre luna llena y luna nueva, en cuarto menguante, y de paso entre luna nueva y luna llena,
en cuarto creciente. Los periodos de transicion para la cosmovisién inca se observaban como periodos de caos. Ademas,
por ejemplo, en las zonas de costa, durante este periodo se ocasionan las mareas muertas, el mar se introduce hacia
dentro y dejaba un rastro de muerte, aspecto que suponemos se relacionaba con este periodo caracterizandolo como un
espacio-tiempo temido.

20 | a investigadora Ina Rosing ha observado que, en la actualidad, para los asuntos relacionados con el mundo oscuro, las
curas se realizan los martes o los viernes, pues se entienden que son dias que pertenecen al mundo oscuro, «dias malos».
La curacién para el susto del rayo, que procede de la region celeste, se realiza los miércoles y los jueves (ROSING, 1993:
187-209). En el trabajo que realizamos en el pueblo de Tuysuri, en Potosi, Bolivia, hemos hallado una informacion similar.
La informante, la maestra Patricia Fuertes, nos explicd que: «... aqui hay un lugar que uno solo no debe cruzar, porque en
determinadas horas puede estar el difunto, la gente dice que no debemos caminar a partir de las once y media hasta
antes que llore el gallo. Ya después, una vez que llore el gallo, se puede caminar...» (Trabajo de campo realizado por el
autor en 2006, inédito. Tuysuri, Potosi, Bolivia). Entre los chipaya, comunidad ubicada en las cercanias del Lago Titicaca,
el investigador N. Wachtel observé que todos los dfas las horas del crepusculo y de la noche son percibidas como perio-
dos de peligrosidad. En ese momento los espiritus del inframundo, diablos, muertos, pueden escapar de su universo y
provocar malos encuentros a la poblacion (WACHTEL, 2001: 199).
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Casi todos los datos apuntan a entender una division masculina —Sol- hanan y otra divi-
sion femenina —Luna— burin, que a su vez tenian subdivisiones de mayor o menor intensidad de
los astros. Por ejemplo, como hemos dicho anteriormente, no es lo mismo el dia en general, que
pertenece a Inti, que el mediodia que pertenece al igual al astro, pues, existian periodos en los
cuales el Sol se distinguia con menor o mayor energia. [gualmente no es lo mismo la noche en
general, que pertenece a Quilla, que el periodo de Luna menguante. El espacio-tiempo no in-
volucraba una simple observacion de los astros, sino, ademas, implicaba observar su evolucion,
su estado.

El calendario marcaba las pautas de la agricultura, y como consecuencia directa los sacri-
ficios que se requeria en cada época, segiin una serie de disposiciones generales. Algunos de
los datos analizados nos muestran que cada tiempo-espacio estaba vinculado con ciertas in-
fluencias, un viento, una sustancia, etc. Con una secuencia de influencias que podrian haber sido
intrinsecas, que caracterizaban el entorno, y cuya secuencias se percibian ciclicas y observables
en el mapa celeste. El tiempo y su limitacion espacial mediante los ceques se debe considerar
como una entidad sagrada que se trasforma, cambia y aparenta fases espacio-temporales, visi-
bles y delimitables.

En términos miticos el tiempo-espacio en la cosmovision prehispanica, comprendemos,
no podia entenderse linealmente, sino como una serie de ciclos, después de cada uno de estos,
se introducia un cambio espacio-tiempo, denominado en las crénicas como pachacuti (Avila,
1975: 32). Este episodio de luchas espacio-temporales culminaba con la derrota de la presencia
(deidad/seres), del espacio-tiempo «anterior, y conllevaba la presencia de otra diferente (dei-
dad/seres); que ascendia con mayor energia, fuerza. El pachacuti era una inversion del espacio-
tiempo; como hemos mostrado en el analisis de las cronicas y de los diccionarios. La deidad era
desplazada, expulsada, consecuentemente se ubicada en otro plano de la geometria espacio-
temporal; con ella una serie de seres y caracteristicas intrinsecas.

El Sol es el marcador material del tiempo, su movimiento generaba los periodos compu-
tables que establecian las pautas de la vida en la region centroandina. El movimiento, el viaje
del Sol, trasformaba y marcaba lo creado en vida o en muerte; a la vez, dividia los periodos en
buenos o malos, por lo tanto, nacer en periodos dotados de fuerzas celestes o inframundanas
repercutia en el destino del nacido. La persona, cuando nacia, era un ser temporal, es decir, tenia
los mismos ciclos naturales que dominan la vida en el kay pacha. A su vez, la muerte convertia
al individuo en un ser atemporal.

Como se puede apreciar el concepto de espacio-tiempo no solo abarca los ciclos agrico-
las, los periodos de lluvias, la noche, etc. La escasa informacion de la que disponiamos nos
ofrecia varias interpretaciones. Por una parte, contabamos con los datos en los cuales el espacio-
tiempo se liga a la geometria del cosmos, pero a su vez hallamos informacion sobre existencias
«pasadas», sobre el tiempo «pasado». Comprendimos que, si teniamos en cuenta que la geometria
espacial parte de un nucleo genésico divino, quiza, el tiempo pasado, como muestran las croni-
cas, nos indicase como era la divinidad que dominaba ese espacio-tiempo; y como consecuencia
su lugar antes y después en la creacion actual. Este dato era revelador, pues el tiempo primero,
el purum pacha en las crénicas, es descrito como un tiempo oscuro, con una serie de caracte-
risticas como es la humedad, un periodo de crecimiento y muerte breve, canibalismo, etc. Este
periodo, ademds, es descrito como una entidad divina, aspecto que apoya nuestra tesis: el tiem-
po es sagrado, es una deidad. Pero, sobre todo, la caracteristica mas importante es que esta di-
vinidad sigue existiendo en otro plano de la geometria espacial. Es decir, esas mismas cualidades
estan impresas en otro plano. Las informaciones, ademas, coinciden en afirmar que la divinidad,
ese espacio-tiempo, estd desterrado, es decir ya no ocupa el lugar que ocup6 (Avila, 1975: 15,
53 y ss.). De esta manera podemos hablar de dos regiones, al menos, de la geometria espacial
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con caracteristicas propias. Al igual, este tiempo «pasado» puede desplazarse, como muestran las
cronicas coloniales y los trabajos de campo actuales, e invadir el espacio tiempo del kay pacha.

La lluvia, o su ausencia, determinan los periodos principales que delimitan la actividad.
Periodos en los cuales llueve y las fuerzas del agua atraen la muerte y el Sol se esconde. Con
periodos de maduracion de las plantas, cuando el Sol calienta y madura los cultivos. A su vez
esta division esta marcada por el recorrido del Sol, el periodo hanan, en el solsticio de invierno,
cuando aparecen las Pléyades, y se realiza la fiesta en honor a Inti como deidad suprema. Y el
periodo hurin corresponde a la entrada en el hurin pacha del Sol, al viaje por el inframundo de
este. Podiamos entender que el tiempo viaja, se desliza por la geometria espacial. De esta ma-
nera posee los mismos aspectos que caracterizan la geometria espacial que se ligan, como vi-
mos, en ultima instancia a extensiones de la deidad primera. Estas extensiones se caracterizan
en influencias, el tiempo se impregna de estas caracteristicas divinas y se manifiesta una division,
al menos, masculina-femenina del espacio-tiempo, en el kay pacha. Teniendo en cuenta esta
percepcion, basica, hanan-bhurin, el tiempo era dividido en dos fases, la del invierno, relaciona-
da con el Sol, lo igneo, lo de «arriba», la derecha, y catalogada por hanan: periodo de sequia. Y
por otro lado el tiempo de verano, relacionado con los conceptos de Luna, lo gélido, lo de «aba-
jo», la izquierda, y catalogado como hurin: periodo de lluvias.

Basicamente hemos hallado datos que proponen dos periodos claramente definidos, uno
hanan, dominado por esencias relacionadas con lo alto, lo masculino, lo cilido, la luz, etc. Y un
periodo claramente hurin, dominado por esencias relacionadas con lo interior, lo humedo, lo
oscuro, lo gélido, etc. Ademas de estos dos periodos, a su vez, existirian periodos intermedios
que marcan el paso de un periodo hanan a otro hurin y viceversa.

De esta manera, no se podria hablar de espacios delimitados, sino de espacios compar-
tidos. De deidades que se sitian en un espacio concreto, pero, que pueden moverse en la geo-
grafia. Un ejemplo claro seria el Sol en su recorrido, y la caracterizacion de los cuatro suyus
adscritos a cuatro divinidades con sus cualidades. Y este es un aspecto, que de alguna manera,
se confronta a la teoria que ubica el espacio de una manera monolitica, cuantitativa y en una
sola dimension del espacio geografico. Asi, cuando hablamos de tiempo no solo nos referimos
a la percepcion temporal desarrollada en el kaya pacha, sino a una percepcion dimensional y
sagrada que habita el espacio en su totalidad. El espacio tiempo, de alguna manera cataloga,
como el nombre en los recién nacidos, no delimita. Hasta el momento las investigaciones com-
prende que pacha «delimita las fases historicas (edades y periodos, tiempos relativos (presente,
pasado y futuro), marca cambios fundamentales (naturales y sociales), expresa tiempos de cose-
cha (tarpuy pacha) y acota al tiempo presente». Como manifestamos en el presente articulo, y
en otros que hemos publicado?, el nacimiento es un acto que imprime futuro» a ese individuo.
Es decir, de alguna manera, el acto de nacer recrea los pasos de los mitos de creacion, el ser es
catalogado, y se presume tiene su pasado, presente y futuro predeterminado. Esta idea podria
ser similar, no igual ni semejante, a las concepciones mesoamericanas en las cuales, do esencial
no era el devenir humano sino el acto fundador que al crear un orden en el universo establecia
una armonia en el mundo [ ] para tener orden, fundamento y duracion, las creaciones humanas
tenian que repetir el acto creador por excelencia» (Florescano; 2002: 119). El tiempo no se ubi-
caria de una manera estanca en un espacio concreto, sino que se desplaza. El termino pacha es
espacio-tiempo, son divinidades ubicadas en diferentes regiones de la geografia.

21 Pero este aspecto mereceria una explicacion detenida por su complejidad. Consultar: GARCIA ESCUDERO, Carmen (2011):
«Estudio sobre el nacimiento y la composicién animica del hombre en la cosmovisién prehispanica centro-andina», Anales
del Museo de América, [en linea] edit, Ministerio de Educacién Cultura y Deporte: Subdireccion General de Documenta-
ciony Publicaciones, n.° XIX, pp. 211-232. Madrid. Disponible en: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4150120.
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Conclusiones

Durante el presente articulo hemos mostrado una posibilidad de escribir «erdadera historia»,
crear y generar conocimiento, si investigamos teniendo en cuenta otras «dimensiones» del objeto
de estudio. Para demostrar nuestra propuesta, la teoria de la dimesionalidad, elegimos el térmi-
no pacha, analizado en numerosas investigaciones. Expusimos lo mostrado en las investigacio-
nes hasta el momento, y nuestras aportaciones teniendo en cuenta la dimension cualitativa de
pacha.

En los textos analizados hemos distinguido la idea por la cual se concebia que el cosmos
hubiera sido fundado y modelado por el movimiento de los cuerpos celestes (Avila, 1975: 30).
Ademds, como hemos explicado, este se percibié dominado por dos fuerzas que se confronta-
ban en un escenario determinado, en el Kay pacha (Avila, 1975: 52). Teniendo en cuenta que
planteamos la hipdtesis de que el cosmos indigena prehispdnico inca era producto de la seg-
mentacion de una potencia sagrada, los periodos, el espacio-tiempo, estarian ligados a ciertos
segmentos sagrados. De esta manera, el tiempo se relaciona con, al menos, dos periodos que
dominaban el cosmos: el periodo en el cual dominaban las potencias inframundanas, con sus
caracteristicas oportunas, y el periodo en el cual dominaban las potencias celestes, también con
sus correspondientes caracteristicas. Asi, el tiempo se perfilaba delimitado por la Naturaleza, de
esta manera se comprenden los rituales que se efectuaban a las potencias sagradas en determi-
nadas fechas, pues se veneraba la presencia de una determinada entidad sagrada. Sus caracteris-
ticas imprimen y dotan de calidades especificas a cada ser-objeto. El tiempo determina cambios
espaciales, estos en la cosmovision inca iban relacionados intrinsecamente a influencias y esta-
dos etéreos anexos al dominio particular que demarcaba el movimiento de los astros.

Entendemos el tiempo segmentado en ciclos, como una entidad sagrada que durante la
etapa prehispdnica albergaba un contenido mas complejo que la simple alusion a la secuencia
de periodos calculados. Por ejemplo, el purun pacha es un periodo vinculado a una serie de
caracteristicas, pero, quizd, la mds importante es la ausencia de Sol. Es decir, como hemos apre-
ciado, tanto las fiestas como los ceques estaban intimamente relacionados con percepciones que
unen los espacios a concepciones de la cosmovision inca que materializan el mundo simbdélico
de las influencias sagradas. Los ceques y los cambios estacionales no solo eran determinados por
cambios en la Naturaleza de cardcter material, periodo de lluvias, periodo de sequia, sino que
intrinsecamente las potencias del universo invadian el espacio-tiempo, por lo tanto, los periodos
poseian caracteristicas definibles; vivas, sagradas, mal olor, enfermedad, vientos virulentos, etc.
De esta manera, las huacas situadas en los ceques de la region del Chinchaysuyu, por ejemplo,
respondian no solo a delimitaciones de indole practico, sino a expresiones que definian las po-
tencias del universo; relacionadas con el concepto hanan.

Percibimos dos aspectos basicos en la cosmovision inca. El aspecto calido-luminoso-alto-
masculino-vivo, frente al aspecto frio-oscuro-bajo-femenino-himedo. Una geometria vertical de
tres planos, con sus consecuentes subdivisiones: hanan pacha, kay pacha 'y hurin pacha, y
cuatro segmentaciones o suyus que conformaban el Tahuantinsuyu; mas el centro. En el kay
pacha las proporciones en el ser-objeto de estos fluidos definirian sus peculiaridades. Como
ejemplo se podria hablar del nacimiento de un individuo, ubicado en un espacio-tiempo con-
creto, adjunto a una divinidad duefia de ese espacio, y que le proporcionaba unas caracteristicas
definitorias. Asi, en el nacimiento se retdnen, juntan, una serie de caracteristicas, en cierta medi-
da una catalogacion especifica, que son separadas con la muerte (ver nota 21).

Los textos nos informan que los ciclos largos fueron los afios solares, divididos por espa-

cios temporales que se consagran a unas fiestas de indole sagrado; ademas, de los periodos que
marcaba la Luna. Las fiestas organizadas a lo largo del ano, en el Tabuantinsuyu, se regian por
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el calendario agricola, a través de las pautas que les daba la Luna, Quilla, y el Sol, Inti. Las fies-
tas se interrelacionaban formando una celebracion agricola y sagrada, es una percepcion mate-
rial / espiritual de espacio-tiempo en conmemoracion a las divinidades: una doble dimension,
quiza mucho mas compleja que esta bidimensionalidad presentada. Asi: Desde la creacion
cosmogonica la superficie de la tierra se convierte en un espacio sagrado, divido en partes regi-
das por potencias divinas, con orientaciones espaciales, colores, y simbolos que le infunden a
cada espacio y lugar un sentido trascendente una significacion que se sobrepasa su realidad
material> (Florescano, 2002: 115).

Cuando estabamos realizando el trabajo de campo, en Potosi-Bolivia, observamos que el
concepto de tiempo, en algunas comunidades, se vincula estrechamente con el concepto de
estacion del afio, concepto semejante al puntualizado por el investigador J. Imbelloni en sus
estudios (Imbelloni, 1939: 354) y similar a la percepcion prehispanica. Esta apreciacion pone de
manifiesto que no solo en la época precolonial y colonial el tiempo fue percibido unido al es-
pacio, sino que ademads, en el periodo actual el espacio-tiempo son aspectos inseparables (Tra-
bajo de campo realizado por la autora en 2006, inédito. Potosi, Bolivia, 2006).

Hemos definido las pautas «o visibles» del tiempo, y estas nos han ayudado a determinar
que la geometria era extensible, sagrada y viva; si esta enfermaba, la comunidad que la cuidaba
también (recuérdese el ritual de la Citua). El tiempo, como pacha, era percibido vivo, perpen-
dicular y en constante movimiento. Este movimiento y su materializacion mostraban las calida-
des sagradas de su poseedor, de la divinidad que lo gobernaba, y se definia en el kay pacha
determinante para el presente y futuro del individuo; y su relacion con el pasado®. Los datos
analizados nos informan que las familias cuidaban el tiempo-espacio, lo alimentaban y, posible-
mente, comprendian que este era una entidad sagrada con una serie de «gustos», vinculados a su
ubicacion, que se debian satisfacer.

El texto de Huarochiri nos ayudé a comprender la relacion de la geometria espacial y las
advocaciones de Pariacaca (Avila, 1975: 53). En parrafos contiguos a la narraciéon se describe
que desde el dia en que las potencias hurin son derrotadas por los hijos de Pariacaca, es decir
las cinco direcciones, estos vigilan que no vuelva Huallallo Carbuincho (Avila, 1975: 53; Cobo,
1956: 65). Las cinco formas de Pariacaca se presentan como entidades anexas a la divinidad
misma, pero ubicadas en las direcciones del mundo, guardianes de estas. Entendemos que estas
son advocaciones vinculadas a los poderes celestiales de la lluvia, de los fluidos gélidos, y del
orden, frente a los poderes cidlidos del fuego de la region terrenal. Ademas, aparecen como po-
seedoras de un determinado periodo temporal, «desde el amanecer hasta la tarde», por lo que se
aprecia, ain mas, su relacion con espacios determinados del universo, en concreto con el perio-
do de luz. Una de las posibilidades interpretativas fue concebir la idea de entender estas mani-
festaciones como guardianes de la lluvia, estas manifestaciones velarian, asi, por la comunidad,
por el orden. Desde sus respectivos lugares observan los poderes del inframundo. Se podria
entender que son los donadores de los agentes atmosféricos, armas con las cuales luchan en la
hierofania césmica, frente a los poderes del hurin pacha. El Ordendor-Hacedor, entendemos, se
presenta como una entidad que se sitda como eje de Creacion, pero que a la vez «ostiene» las
regiones que la forman, los extremos que la delimitan, los cinco rumbos horizontales del cosmos
mediante sus advocaciones.

22 En la cosmovision inca y en las comunidades actuales, la relacion del hombre con lo «pasado», con sus ancestros, forma
parte de su vida en el presente. No hay una divisién temporal, se convive con los ancestros y estos ayudan a los vivos. El
pasado, el presente y el futuro se perciben de una manera aglutinante; no hay una separaciéon como la que queremos
realizar hace afios, no son separaciones estancas, lo mismo ocurre con los espacios geograficos, etc. Podemos hablar de
grados de sacralidad, pero no de limites espacio-temporales. El suefio es un espacio-tiempo no relacionado con el sol
como marcador, por ejemplo, pero al cual se puede acceder desde el espacio-tiempo presente, se puede transitar por la
geografia espacio-temporal.
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Apreciamos en la cosmovision inca una doble dimension en sus relaciones con el entor-
no. Como ha descrito el investigador doctor Gabriel Espinosa, «.. se puede decir que cada cul-
tura percibe de una forma peculiar. La percepcion selecciona, dentro del inmenso mar de esti-
mulos fisicos que reciben los sentidos, decanta y pone en relacion con la experiencia anterior;
por lo tanto no solo discrimina y jerarquiza; ademas ejerce una modificacion semantica...» (Es-
pinosa, 2012: 211). Por una parte se encontraba la relacion del hombre con el entorno, con el
ecosistema, su flora, fauna, por otro lado se encuentra esta relacion no fisica, por ejemplo la
relacion del hombre con una montana, un animal, la comunicacion durante el suefio, las carac-
teristicas intrinsecas al individuo en su nacimiento, cuyo vinculo se centra en los nexos animicos.
Estos nexos nos hablan de una realidad cuya comunicacion se halla en esta bidimensionalidad
divergente. El hombre se relaciona con lo circundante fisica y animicamente (aspecto que enten-
demos pudo haber sido dificil de apreciar por un cronista durante la colonia).

El tiempo se presenta como un marcador en el kay pacha que determina la vida-muerte
del individuo; la ubicacion espacio-temporal es determinante. Determinar que el tiempo pertene-
ce al kay pacha encierra» el término en conceptos limitantes, lejos de lo descrito en las cronicas.
Estamos mostrando que el tiempo se presenta como la extension de una deidad en los cuatro
puntos cardinales, estos dioses, poseedores temporales, tienen una serie de caracteristicas. Pero
el tiempo habita el hurin pacha. Y, ademas, estamos hablando de esta bidimensionalidad de la
cosmovision inca. Por ejemplo, los suenios son un canal de comunicacion, cuyo espacio-tiempo
es similar al concepto del tiempo en el hurin pacha, como diria Gabriel Espinosa Pineda, al pe-
riodo cuyas caracteristicas se vinculan al caos, la oscuridad, etc. Por lo tanto, el tiempo no es una
manifestacion del kay pacha, el Sol, Inti, es el marcador en el kay pacha del tiempo computable,
etc. Del tiempo que se determina como la culminacién de una lucha entre entidades sagradas;
como la supremacia de lo civilizado y predeterminado por la sacralidad, pero el tiempo es movi-
ble, dinamico y habita la geografia, no es estanco. Por lo tanto, analizar el tiempo cuantitativo es
de suma importancia, pero anadir el aspecto cualitativo se presenta imprescindible.

Podemos hablar de dos regiones, al menos, de la geometria espacial con caracteristicas
propias: hanan-hurin. Pero,parece mas importante la idea de gradacion, que las diferenciacio-
nes simples. El Sol, o cualquier otro fendémeno caracterizado con atributos hanan, observamos
que también tiene atributos femeninos. Por ejemplo, el Sol se trasforma, pierde potencia celeste,
y se introduce en el inframundo por el contisuyu; desciende de las capas celestes para introdu-
cirse en el hurin pacha. Asi se entenderia que si bien el cosmos fue segmentado bajo unas
formas y leyes determinadas, éste a su vez responde a una potencia mono-formal que caracteri-
za las divisiones como potencias vivas, sagradas. De tal modo que se pueden caracterizar los
dioses con rasgos-caracteristicas femeninas o masculinas, por ejemplo, pero no podemos afirmar
que estén compuestos por una Unica sustancia, sino por formas cambiantes y ambiguas. El es-
pacio-tiempo se presentaria con unas caracteristicas, movibles por el propio origen de este,
apreciables en la taxonomia de los seres que habitan la geometria espacial, hablariamos, en este
caso, de una taxonomia bioldgica y una taxonomia anitologica», sagrada en esencia. Ambos as-
pectos, inseparables para comprender la percepcion de lo creado-ordenado: plantas, animales,
regiones, etc. Asi, por ejemplo, el condor tiene unas caracteristicas biolégicas y otras mitologicas
que integran al condor como tal.

Recapitulando, hemos presentado la diferencia entre tiempo cuantitativo y el tiempo cua-
litativo; hemos demostrado que ambas secuencias temporales son una. Ademas, se ha intentado
mostrar, todavia queda mucho por indagar, que a cada uno de los rumbos se asocian propiedades
especificas, y hemos propuesto que esto es una manifestacion de una idea subyacente mucho
mas rica: es el propio espacio-tiempo, con sus cuatro calidades cardinales, quien imprime a los
pueblos, las criaturas y al espacio mismo una calidad: dota a cada region de una serie de cuali-
dades especificas, con las influencias que emana. Este aspecto complementa los estudios sobre
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cuantificacion y enriquecen la perspectiva que teniamos hasta el momento. Asi, da cosmovision
va mas alld; no solo determina o influye sobre el fendmeno perceptivo, sino que atribuye una
explicacion al hecho y un contenido a cada uno de sus atributos» (Espinosa, 2012: 213). Como se
habia enunciado la intencion del articulo era manifestar que se puede hacer historia, igual de real
que la marcada por los acontecimientos lineales, si nos proponemos puntos de vista diferentes a
los establecidos hasta nuestros dias por la historiografia del Perd. Se ha mostrado un punto de
vista que no es incompatible con el preestablecido hasta el momento, el pacha cuantitativo, sino
que complementa su dimension, con un pacha cualitativo: hemos reconstruido parte de la histo-
ria gracias a una propuesta que hemos denominado estudio de la dimensionalidad.

Fuentes documentales
Biblioteca Nacional de Espana:

Manuscrito 3169, MSS. MICRO/2156. Papeles varios sobre los indios incas, Huarochiris y otras anti-
giiedadles del Perti:

— Relacion de las fdbulas y ritos de los Incas, hecha por Cristébal de Molina, cura de la pa-
rroquia de Nuestra Seiiora de Los Remedios del Hospital de los naturales de la ciudad del
Cuzco, dirigida al Reverendisimo Serior Obispo del Artaum... (h. 2-36v).

— Tratado de un cartapacio, a manera de borrador que quedo en los papeles del Licenciado
Polo de Ondegardo, acerca del Linaje de los Incas y como conquistaron [Perd] (h. 37-61).

— Manuscrito quechua de Huarochiri: Runa yn° niscap Machoncuna naripapacha quill
casta yachan mancarca Chayca... [Capitulos 1-35. Titulos de los 6 primeros capitulos y
notas marginales en esparfiol] (h. 64-105v y las h. 106-107, mal encuadernadas, pertenecen
al final del capitulo 11 y comienzos del 12).

— Tratado y relacion de los errores, falsos dioses y otras supersticiones y ritos diabolicos, en
que vivian antiguamente los indios de las provincias de Huaracheri, Mama y Challa, y hoy
también viven enganiados, con gran perdicion de sus almas; recogido por el doctor Fran-
cisco de Avila, presbitero (cura de la dicha provincia de Huacheri y vicario de las tres
arriba dichas). Anio de 1608 (h. 115-129) [Incompleto al final, capitulos 1-7].

— Relacion de las antigiiedades de este Reino del Peru, por Juan de Santa Cruz Pachacuti
Yamgqui Salcamaygua; incluye dibujos a pluma (h. 131-174).

Descripcion del Perti o llamado América en el mar del sur, llamada imperio de los reynos del Perii.
Descripcion, conquista y evangelizacion, por el Frayle Laureano de la Cruz. 1653. Manuscrito

n.° 2450.

Relacion del origen de los yngas del Pert, sus costumbres en el gobierno, ritos y ceremonias que
usavan en tiempo de su gentilidad. Manuscrito R/62674.

BAUTISTA DE SALAZAR, Antonio: Libro de la descripcion del Perti, discurso de goviernos de los vissorreies
y gobernadores del, grandezas de la ciudad de los reises, calidad de las demas y de los corre-
gimientos, con las rentas que el rei nuestro sefior tiene y otras cosas. 1596. Manuscrito 2010.

Archivo Histérico Nacional:

Diversos-Colecciones, 25N.10.
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del Museo de América en 2016

A. ACCIONES DE DIFUSION SOBRE AMERICA

A.1. ACTIVIDADES DE DIFUSION CULTURAL SOBRE AMERICA

Al.1.

A1.2.

A.13.

Al.4.

A.15.

A.1.6.

Ciclos tematicos de actividades

A.1.1.1. Conmemoracion del 75 Aniversario del Museo de América

A.1.1.2. Noviembre sabe a México

A.1.1.3. Proyecto MusaE

Conferencias

A.1.2.1. Ciclo: El Museo de América cumple 75 anos. Una historia que contar

A.1.2.2. El cine documental y el patrimonio: un acercamiento a las creencias
andinas de los pueblos indigenas de Tungurahua, en Ecuador

A.1.2.3. Tehuelches, danza con fotos

A.1.2.4. El hombre salvaje: mas crudo que cocido

A.1.2.5. Tradicion e innovacion textil: el arte de Ana Mazzoni

A.1.2.6. La vida postuma del dios azteca Huitzilopochtli en el Reino de
Bohemia

Cursos, jornadas y encuentros

A.1.3.1. Masterclass disefio de personajes. Destripando a los personajes del
creador de Pocoyo»

A.1.3.2. Presentacion del documental Expedicion a la Cueva de los Tayos»

A.1.3.3. Demostracion de Cosmética Natural

A.1.3.4. Seminario {Dos miradas interesadas sobre México»

Actuaciones musicales y teatrales

A.1.4.1. Festival para escuelas de musica: <Ahora te toca a ti»

A.1.4.2. Espectaculos con motivo de la XI Edicion del Altar de Muertos

A.1.4.3. Mariachi Mezcal en concierto

Otras actividades

A.1.5.1. Dia Internacional de la Mujer

A.1.5.2. Historias compartidas II

A.1.5.3. Concurso: un museo animado

A.1.5.4. Semana de la Ciencia

Actividades realizadas en colaboracion con otras instituciones

A.1.6.1. Cursos realizados en colaboracion con la FEAM
A.1.6.1.1. <l arte de intercambiar valores: claves del fundraising»
A.1.6.1.2. Resolviendo dudas»
A.1.6.1.3. &En busca del tesoro: descubre las claves de la financia-

cion»
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A.1.6.2. Muestra latinoamericana de cine cientifico. «Obras premiadas ASECIC
en el Festival de Espiello»
A.1.6.3. Concierto/festival CHAMBERart 2016
A.1.6.4. XI Salon del Chocolate
A.1.6.5. El Museo de América en China
A.1.7. El Museo de América en la radio

A.2. ACTIVIDADES DIDACTICAS SOBRE AMERICA

A.2.1. Visitas guiadas para grupos
A.2.1.1. Rutas tematicas guiadas «Contando historias»
A.2.1.2. Rutas tecnologicas <América + Virtual»
A.2.1.3. Visitas guiadas Entre Amigos»
A.2.1.4. Visita teatralizada <Mi nombre es Malinalli»
A.2.1.5. Visitas guiadas a la exposicion «Asi me siento. Posturas, objetos y sig-
nificados del descanso en América»
A.2.2. Actividades para ninos
A.2.2.1. Visita-Taller para grupos escolares
A.2.2.2. XX Escuela de Verano jTodos a Una!
A.2.2.3. Escuela de Navidad jLo vamos a pasar como Reyes!
A.2.3. Actividades para familias
A.2.3.1. Visita-Taller para grupos familiares
A.2.3.2. Visita-Taller para familias a las exposiciones temporales
A.2.3.3. Historias compartidas I: recorrido para grupos familiares
A.2.3.4. Ttinerarios <Tras la pista de... los tesoros virreinales»
A.2.4. Actividades para otros publicos
A.2.4.1. Taller Se ruega tocar para publico con discapacidad visual
A.2.4.2. Visita guiada para publico con discapacidad visual

A.3. EXPOSICIONES TEMPORALES
A.3.1. Exposiciones temporales realizadas en el Museo
A.3.1.1. Sala de exposiciones temporales
A.3.1.2. Salas de exposicion permanente
A.3.1.3. Claustro de la primera planta
A.3.2. Préstamo de obras para exposiciones temporales
A.4. PUBLICACIONES
A.4.1. Publicaciones periodicas
A.4.2. Publicaciones
A.4.3. Edicion de folletos informativos
B. ACCIONES FORMATIVAS PARA ESPANA Y OTROS PAISES DE LA UE
B.1. BECAS DEL MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE
B.2. PRACTICAS FORMATIVAS

C. PROYECTOS
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A. ACCIONES DE DIFUSION SOBRE AMERICA

A.1. ACTIVIDADES DE DIFUSION CULTURAL SOBRE AMERICA

A.1.1. CICLOS TEMATICOS DE ACTIVIDADES

A.1.1.1. CONMEMORACION DEL 75 ANIVERSARIO DEL MUSEO DE AMERICA

El dia 19 de abril de 2016 se cumplieron 75 anos de la publicacion en el BOE del
Decreto de creacion del Museo de América. Con motivo de su aniversario el Museo ha
puesto en marcha este afio un conjunto de actividades dirigidas a publicos muy diversos,
que unidas a la programacion habitual, han contribuido a un mejor conocimiento del
Museo.

Un ciclo de conferencias sirvié para introducir al interesado en la biografia de esta
institucion, al mismo tiempo que las Historias compartidas» dieron a conocer cuentos y le-
yendas de las culturas americanas a familias, jovenes y adultos. Y para dar mayor protago-
nismo a los jovenes el Museo les propuso participar en el concurso <Un museo animado»,
disefiando un personaje inspirado en sus colecciones que pas6 a formar parte de su imagen
a lo largo de todo el ano. Ninos, jovenes y adultos compartieron como intérpretes el festival
«Ahora te toca a ti», en el que participaron diferentes escuelas de musica con sus repertorios
americanos.

A.1.1.2. NOVIEMBRE SABE A MEXICO

El Museo de América, en colaboracion con la Asociacion Colonia Mexicana en Madrid, ha
celebrado este ano la undécima edicion de su tradicional Altar de Muertos, en esta ocasion
dedicado a Roberto Gomez Bolanos.

En torno al altar, que se inaugur6 el domingo 30 de octubre, se programé un
programa mas amplio de actividades bajo el ya tradicional nombre (Noviembre sabe a
México.

30 de octubre. Actuacion del Ballet Folklorico Nahui Ollin y el grupo musical Azafran y
Canela.

1 de noviembre. Proyeccion de la pelicula Un gallo con muchos huevos, seguida de la actua-
cion del grupo EnchiloSon.

27 de noviembre. Actuacion del Ballet Folklorico Nahui Ollin, el grupo musical Azafran y
Canela y el grupo Ampersan como invitado.

A.1.1.3. PROYECTO MUSAE

El Museo de América ha comenzado su participacion en el Proyecto MusaE, un proyecto que
se pone en marcha gracias a la colaboracion de Accion Cultural Espanola, la Fundacion Da-
niel & Nina Carasso y la Fundacién Eutherpe.

A través de esta iniciativa se pretende abrir las puertas de salas de exposicion y au-
ditorios de los museos estatales a los jovenes musicos. El objetivo es crear nuevos circuitos
donde las obras interpretadas tengan una vinculacion directa con los elementos expositivos
del Museo.

La primera actividad tuvo lugar el jueves 22 de diciembre:

Microrrecitales de guitarra en las salas del Museo con Sanja Plohl, una de las guitarristas
clasicas mas destacadas de su generacion.
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A.1.2. CONFERENCIAS
A.1.2.1. CICLO: EL MUSEO DE AMERICA CUMPLE 75 ANOS. UNA HISTORIA QUE CONTAR

A lo largo de las conferencias que configuran este ciclo, los profesionales del museo, con
diferentes responsabilidades en sus departamentos, han desgranado la biografia del Museo
de América, incluso durante el importante periodo de su gestacion, recorriendo asi los 75
anos de historia que se han conmemorado en este 2016.

Sabado 9 de abril
América se incorpora a la museologia espaniola (1867-1893)
Carolina Notario. Departamento de Exposiciones

Sabado 16 de abril
Los cimientos del Museo de América a lo largo de 50 afios de americanismo en Espana (1891-1941)
Concepcion Garcia. Directora

Sabado 23 de abril
Un edificio para un suefio: la construccion del Museo de América en la Ciudad Universitaria
de Madrid (1943-1963)

Encarnacion Hidalgo. Departamento de Documentacion

Sabado 7 de mayo

El inicio del camino: la instalacion del Museo de América en el Museo Arqueoldgico Nacio-
nal (1943-1963)

Beatriz Robledo. Departamento de Etnologia

Sabado 21 de mayo
iPor fin en casa! El Museo de América estrena sede (1965-1980)
Ana Azor. Subdirectora

Sabado 28 de mayo

Historia de un desatino. ;Qué fue del Museo de América en las celebraciones del IV Cente-
nario del Descubrimiento de América?

Concepcion Garcia. Directora

Sabado 4 de junio
Un discurso antropoldgico para un tiempo nuevo (1994-2016)
Félix Jiménez. Exsubdirector

Sabado 11 de junio
El transito de objeto a pieza de museo a través de las colecciones del Museo de América
Ana Zabia. Departamento de Adquisiciones

A.1.2.2. EL CINE DOCUMENTAL Y EL PATRIMONIO: UN ACERCAMIENTO A LAS CREEN-
CIAS ANDINAS DE LOS PUEBLOS INDIGENAS DE TUNGURAHUA, EN ECUADOR

27 de abril

Conferencia impartida por Alba Anaya y Macarena Muscio (Docentes investigadoras ESPOL,
Ecuador), que se centraron en como los lugares sagrados, las creencias y las fiestas tradicio-
nales mds importantes para las comunidades de la provincia de Tungurahua, en la sierra
ecuatoriana, se han visto afectadas a lo largo de la historia por diferentes cambios culturales.
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A.1.2.3. TEHUELCHES, DANZA CON FOTOS

24 de mayo

Osvaldo L. Mondelo present6 su trabajo de investigacion historico-fotografica, donde propo-
ne la fotografia como punto de partida a la narracion para visibilizar la imagen del indigena.
Una aproximacion que muestra las distintas percepciones que tuvieron los que estaban de-
tras de las cimaras, explicando por qué la relacion entre la fotografia y el tehuelche ha sido
tan compleja.

A.1.2.4. EL HOMBRE SALVAJE: MAS CRUDO QUE COCIDO

14 de junio

El doctor Ignacio Diaz de la Serna (Centro de investigaciones sobre América del Norte CI-
SAN-UNAM) nos invit6 a indagar sobre las reflexiones que se realizaban en Europa durante
los siglos xvir y xvir acerca de la figura idealizada del alvaje de América del Norte» como
la antitesis de la civilizacion occidental.

A.1.2.5. TRADICION E INNOVACION TEXTIL: EL ARTE DE ANA MAZZONI

13 de julio

La artista argentina Ana Mazzoni habl6 sobre la creacion del Museo de Arte Nativo de Tex-
tiles Antiguos (MANTA), destinado a preservar colecciones de arte textil etnografico de
América Central y del Sur. También sobre su propia obra pldstico-textil, que ha sido selec-
cionada en algunos de los certimenes internacionales mas prestigiosos.

A.1.2.6. LA VIDA POSTUMA DEL DIOS AZTECA HUITZILOPOCHTLI EN EL REINO DE
BOHEMIA

5 de noviembre

Impartida por el historiador del arte e hispanista checo Pavel Stépanek, especialista en las
relaciones entre el arte checo y el iberoamericano. El conferenciante explicé como la ima-
gen de este dios azteca se expandio a Europa a través de ilustraciones de libros y realizo
una reflexion en torno a su desacralizacion y su conversion en un ente diabdlico. Un nuevo
enfoque que se mostro a través de diferentes ejemplos.

A.1.3. CURSOS, JORNADAS Y ENCUENTROS

A.1.3.1. MASTERCLASS DISENO DE PERSONAJES. (DESTRIPANDO A LOS PERSONAJES
DEL CREADOR DE POCOYO»

2 de abiril

Como parte de las actividades conmemorativas de este ano, y para difundir el conocimiento
del Museo de América entre los jovenes, hemos querido convertirles en protagonistas acti-
vos de la difusion de la imagen del museo, con el diseno de un personaje inspirado en las
colecciones. El pasado 2 de abril contamos con una actividad que buscaba aportar las claves
fundamentales para saber como crear un personaje animado: la Masterclass Diseno de per-
sonajes con Guillermo Garcia Carsi (creador y director de Pocoy6 y director creativo de El
Senor Studio).
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A.1.3.2. PRESENTACION DEL DOCUMENTAL: (EXPEDICION A LA CUEVA DE LOS TAYOS»

7 de mayo
Estreno mundial en exclusiva de esta pelicula documental dirigida por el periodista Juan
José Revenga, en la que se realiza un viaje a la Cueva de los Tayos, al sureste de Ecuador.

A.1.3.3. DEMOSTRACION DE COSMETICA NATURAL

25 de septiembre
En esta charla-demostracion se aproximo a los participantes a la cosmética ecologica, aprendien-
do sobre mantecas, aceites y otros productos naturales, en algunos casos de origen americano.

A.1.3.4. SEMINARIO DOS MIRADAS INTERESADAS SOBRE MEXICO»

3 de diciembre

En este seminario se contd con la participacion de dos expertos procedentes del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM (México): Maria José Esparza y Ernesto Penaloza. La
primera conferenciante explico «Las figuras de cera y su pervivencia en el siglo xx: Luis Hi-
dalgo», seguida de una visita guiada a la coleccion de figuras de cera del siglo xix de la ex-
posicion permanente del Museo. A continuacion se realizo la conferencia Luis Marquez
Romay y la fotografia en México (1926-1945)».

A.1.4. ACTUACIONES MUSICALES Y TEATRALES
A.1.4.1. FESTIVAL PARA ESCUELAS DE MUSICA: cAAHORA TE TOCA A TD»

Incluido en el programa de actividades conmemorativas del 75 aniversario, se ha organizado
un Festival abierto a la participacion de conservatorios y escuelas de musica, buscando una
aproximacion al publico juvenil y sin olvidar la necesidad de divulgar la musica latinoame-
ricana de todas las épocas y géneros.

8 mayo
Agrupacion 20 a Tocar de la Escuela de Musica Municipal del Maestro Barbieri

15 mayo
Duo de contrabajos de la Escuela Katarina Gurska

22 mayo
Trio Gugak & Jazz de la Escuela de Musica Aulajazz

29 mayo
Escuela de Musica del Ayuntamiento de Colmenarejo

5 junio
Orquesta de la Red de Escuelas Municipales de Musica y Danza de Madrid
Concierto de jacaranda guitar ensamble

25 de junio

Esta formacion musical, compuesta por los guitarristas norteamericanos Carlo Pezzimenti y
Leslie Enlow, acompanados por Michael Kokkinakis como artista invitado, interpretaron un
amplio repertorio de temas americanos, transmitiendo su pasion por la musica a través de
la guitarra espanola.
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A.1.4.2. ESPECTACULOS CON MOTIVO DE LA XI EDICION DEL ALTAR DE MUERTOS

30 de octubre
Actuacion del Ballet Folklorico Nahui Ollin y el grupo musical Azafrin y Canela con
motivo de la inauguracion del XI Altar de Muertos.

1 de noviembre

Matiné de peques.

Clausura de la Muestra de cine mexicano organizada por la Colonia Mexicana y RossCamm
Films Distribution Consultancy. La pelicula elegida fue Un gallo con muchos huevos, estrena-
da en 2015. El evento finaliz6é con la actuacion del grupo EnchiloSon.

27 de noviembre
Actuacion del Ballet Folklorico Nahui Ollin y el grupo musical Azafran y Canela acompana-
dos por Ampersan con motivo de la clausura del XI Altar de Muertos.

A.1.4.4. MARIACHI MEZCAL EN CONCIERTO

12 de diciembre

Para conmemorar el Dia de la Virgen de Guadalupe, patrona de México y simbolo del mes-
tizaje, se conté con la actuacion del Mariachi Mezcal, un conjunto musical integrado por
musicos con una extensa carrera profesional que amenizaron la jornada con un repertorio
tradicional de indudable sabor mexicano.

A.1.5. OTRAS ACTIVIDADES
A.1.5.1. DIA INTERNACIONAL DE LA MUJER
8 de marzo

Presentacion del proyecto «La memoria femenina: mujeres en la historia, historia de mu-
jeres»

El Dia Internacional de la Mujer tuvo lugar la presentacion de esta iniciativa que valora a la
mujer a través de los diferentes bienes culturales que se conservan en los museos partici-
pantes. Es parte de uno de los proyectos del programa Ibermuseos, coordinado por la Sub-
direccion General de Museos Estatales. Su objetivo es crear un catidlogo en linea y una pu-
blicacion electronica, para destacar el papel de las mujeres en la historia.

13 de marzo

Actuacion musical «<Aguas de marzo»

Espectaculo audiovisual en el que se reunieron las canciones mas importantes de la carrera
artistica de la cantante brasilefia Elis Regina (1945-1982), una de las mayores representantes
de la musica popular brasilefa.

A.1.5.2. HISTORIAS COMPARTIDAS II

7 de mayo y 4 de junio

En este aniversario del museo hemos querido conseguir que nifos y adultos se familiaricen
con el continente americano a través de una seleccion de leyendas sobre algunas de las
culturas representadas en las colecciones del Museo.

Sesiones de cuentacuentos para diferentes publicos conociendo las mas maravillosas histo-
rias sobre algunas de las culturas americanas.
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7 de mayo: Aventuras del otro lado del océano.
4 de junio: Historias de amor del otro lado del océano.
A.1.5.3. CONCURSO: UN MUSEO ANIMADO

19 de abril a 31 de mayo

El Museo de América ha cumplido 75 anos y ha querido conmemorar este acontecimiento
invitando a los jovenes creadores a disenar un personaje que durante este aflo se convirtie-
ra en su imagen mas visible en su didlogo con el publico. El concurso se convoco el dia del
aniversario del Museo y se resolvio en el mes de julio.

A.1.5.4. SEMANA DE LA CIENCIA

10, 12 y 13 de noviembre

Un afio mas, el Museo de América se ha sumado al programa de actividades de la XVI Edi-
cion de la Semana de la Ciencia con una visita tematica titulada: Mand: poderes sobrenatu-
rales en el Pacifico Sur.

A través de un recorrido por la exposicion permanente, nos aproximamos al mundo de las
creencias religiosas en distintas culturas de Oceania.

A partir de las colecciones recogidas en las expediciones cientificas espanolas de los si-
glos xvil y xix, conocimos como gran parte de las sociedades de la region del Pacifico
Sur creen que el «nand» —el poder sobrenatural de los espiritus— puede transmitirse y
materializarse en personas, animales, plantas y distintos objetos, principalmente de uso
ritual.

A.1.6. ACTIVIDADES REALIZADAS EN COLABORACION CON OTRAS INSTITUCIONES

A.1.6.1. CURSOS REALIZADOS EN COLABORACION CON LA FEDERACION ESPANOLA
DE AMIGOS DE LOS MUSEOS (FEAM)

A.1.6.1.1. <El arte de intercambiar valores: claves del fundraising»

12 de febrero

El curso ofrece las claves basicas para integrar la captacion de fondos de una forma cohe-
rente y efectiva y cumplir uno de los objetivos esenciales de cualquier organizacion, garan-
tizar su sostenibilidad econémica.

A.1.6.1.2. Resolviendo dudas»

17 de junio

Curso dirigido a entidades sin animo de lucro con el objetivo de abordar cuestiones fiscales,
econdmicas y legales de interés para este tipo de entidades.

A.1.6.1.3. En busca del tesoro: descubre las claves de la financiacion»

11 de noviembre

El curso se centré en identificar y conocer la naturaleza y caracteristicas de las posibles
fuentes de financiacion, publicas y privadas.

A.1.6.2. MUESTRA LATINOAMERICANA DE CINE CIENTIFICO. <OBRAS PREMIADAS ASE-
CIC EN EL FESTIVAL ESPIELLO»
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En colaboracion con ASECIC (Asociacion Espanola de Cine e Imagen Cientificos) se organi-
z6 esta muestra de las peliculas premiadas por esta misma organizacion entre 2007 y 2015
en Espiello, Festival Internacional de Documental Etnografico de Sobrabe.

Jueves 7 de abril
El Rebusque (premio 2009) de Monica Moya.

Jueves 14 de abril
El Club de los sin techo (premio 2010) de Claudia Brenlla.

Jueves 21 de abril
Pueblos Originarios III: Pilagd, Banado la Estrella (premio 2011) de Ulises Rosell.

Jueves 28 de abril
Dreaming Nicaragua (premio 2012) de Marcelo Bukin.

A.1.6.3. CONCIERTO/FESTIVAL CHAMBERART 2016

21 de junio

En colaboracion con la Asociacion de Musica de Camara de Madrid, el Museo de América
participo en la organizacion del XII Festival Internacional de Musica de Camara CHAMBE-
Rart 2016, con un concierto que agrupaba a diferentes conjuntos de musica de camara.

A.1.6.4. XI SALON DEL CHOCOLATE

20 y 23 de octubre

Vinculada a la XI Edicion del Salon del Chocolate —que tuvo lugar en el Centro Comercial
Moda Shopping— el Museo de América propuso una visita guiada a las colecciones del Mu-
seo relacionadas con el cacao, para introducir a los asistentes en la evolucion de su concep-
cion cultural desde época prehispanica hasta la conquista europea.

A.1.6.5. EL MUSEO DE AMERICA EN CHINA

28 de noviembre a 5 de diciembre

El conservador del Departamento de América Precolombina, Andrés Gutiérrez Usillos, fue
invitado a una estancia por el Museo de Shangai para dar a conocer, a través de tres confe-
rencias, algunas de las principales colecciones del Museo de América. Las charlas se centra-
ron en la historia de las colecciones arqueoldgicas, el estudio historico del lienzo de Los
Mulatos de Esmeraldas y el Tesoro de los quimbayas.

A.1.7. EL MUSEO DE AMERICA EN LA RADIO

Desde el mes de marzo de 2012, el Museo de América continda su andadura en Radio Ex-
terior de RTVE colaborando en el programa Hora América, que recoge, amplia y analiza las
noticias mads importantes de la actualidad de Iberoamérica a través de entrevistas, reportajes
y comentarios de los protagonistas.

A través del programa mensual Cuatro Mil Millas (distancia que separa la Peninsula
Ibérica del continente americano), el Museo difunde la labor que realiza en el campo de la
investigacion, conservacion, montaje de exposiciones y documentacion de las piezas, sin
olvidar la agenda de actividades que organiza y difunde mensualmente.

Ademas, el Museo de América participa también en un programa de Radio UNED
donde difunde su actividad de forma mensual.
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A.2. ACTIVIDADES DIDACTICAS SOBRE AMERICA
A.2.1. VISITAS GUIADAS PARA GRUPOS
A.2.1.1. RUTAS TEMATICAS GUIADAS «CONTANDO HISTORIAS»

Sabados alternos de febrero a mayo
Con el titulo «Tesoros ocultos: las OTRAS joyas del Museo de América» y «La vida cotidiana
en América a través de las colecciones del Museo de América»

Se programaron para los sibados (de febrero a mayo) dos rutas realizadas por una
investigadora especialista en las colecciones y colaboradora habitual del museo, Maria Jesus
Jiménez Diaz (doctora en Antropologia de América).

A.2.1.2. RUTAS TECNOLOGICAS <AMERICA + VIRTUAL»

Domingos alternos de febrero a diciembre

Visitas dirigidas a publico adulto y a jévenes a partir de 12 afos, en las que se pretendio
mostrar la utilidad de las aplicaciones virtuales a través de una tablet, insertando el uso de
los recursos tecnologicos en el conocimiento general del museo y sus colecciones. La ruta
estuvo a cargo de Alba Pefa.

A.2.1.3. VISITAS TEMATICAS ENTRE AMIGOS»

Visitas realizadas por jovenes investigadores que compartieron con los asistentes sus
conocimientos y estudios acerca de diferentes aspectos relacionados con el continente
americano. De cardcter divulgativo, son visitas dirigidas a publico joven y adulto inte-
resado en profundizar en el conocimiento de América a través de las colecciones del
Museo.

8 de octubre
Grandes hallazgos arqueoldgicos: cultura Paracas

18 de diciembre
Migraciones ayer y hoy en el continente americano

A.2.1.4. VISITA TEATRALIZADA MI NOMBRE ES MALINALLI»

12 y 15 de octubre, 5 y 19 de noviembre

Acompanados de Malinalli Tepenatl, figura protagonista en la conquista de México por par-
te de los espanoles, los visitantes descubrieron como fueron esos primeros contactos con la
poblacion indigena y en qué medida su papel fue decisivo para la formacion del Virreinato
de Nueva Espana y la nueva realidad del mestizaje.

A.2.1.5. VISITAS GUIADAS A LA EXPOSICION ASI ME SIENTO. POSTURAS, OBJETOS Y
SIGNIFICADOS DEL DESCANSO EN AMERICA>»

Visitas para grupos de adultos buscando profundizar en el discurso de la exposicion, que
presenta un enfoque antropolégico.

Algunas de las visitas (una al mes) han sido guiadas por el comisario de la exposi-
cion, Andrés Gutiérrez Usillos, aportando una vision mas personal al recorrido, explicando
las piezas mas representativas de la exposicion y los motivos por lo que éstas habian sido
seleccionadas.
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A.2.2. ACTIVIDADES PARA NINOS
A.2.2.1. VISITA-TALLER PARA GRUPOS ESCOLARES

De enero a junio
Visita «Aventura por América» para grupos de Educacion Infantil y Primaria.

Después de realizar la visita por las salas, se trabajo con los grupos escolares en una
actividad manual que reforzaba los conocimientos adquiridos en el Museo, aplicando lo
aprendido a la vez que desarrollaron sus destrezas manuales.

Especial para nuestros aventureros, el taller de los mas pequefios (4 y 5 afos), <Quién
vive ahi?.

Y para los mas mayores, de 6 a 11 afnos, Ponte frente al espejo» y Dime quién soy.

De octubre a diciembre
Para Educacion Infantil, se oferto la visita-taller «Cuéntame como es... tu hogar que preten-
dia hacer reflexionar al alumno sobre ciertos aspectos de la vida cotidiana relacionados con
la vivienda y establecer una comparativa con la situacion actual.

Para Educacion Primaria, visita-taller «<Cuéntame como son... las tribus de las Grandes
Llanuras» donde se pusieron en relacion las piezas de las colecciones de las culturas nortea-
mericanas, asentando conocimientos y desmontando estereotipos.

A.2.2.2. XX ESCUELA DE VERANO ;TODOS A UNA!

Del 4 al 29 de julio
El Museo de América convoco la XX Edicion de su Escuela de Verano, este afio con el titulo:
iTodos a Una!

Dirigida a ninos de 6 a 11 anos, el principal objetivo era dar a conocer sus coleccio-
nes en un entorno de aprendizaje lidico y participativo, a través de visitas a las salas, juegos
y actividades de todo tipo.

A.2.2.3. ESCUELA DE NAVIDAD jLO VAMOS A PASAR COMO REYES!

23,27, 28,29 y 30 de diciembre y 3, 4 y 5 de enero

Durante las vacaciones navidenas, el Museo de América ofrecié una serie de actividades
dinamizadas para ninos y ninas entre 5 y 11 anos. A través de juegos, canciones, talleres y
visitas a las salas del museo, aprendimos sobre nuestras propias costumbres y otras tradicio-
nes del mes de diciembre en el continente americano.

A.2.3. ACTIVIDADES PARA FAMILIAS
A.2.3.1. VISITA-TALLER PARA GRUPOS FAMILIARES

De enero a junio (fines de semana alternos)
Realizada por educadoras especializadas en las colecciones del museo, la ruta para grupos
familiares «A vuelo de pdjaro» permitia descubrir la importancia del uso del arte plumario en
el continente americano.

Tras acabar la ruta se realizaba con las familias el Taller «El lenguaje de las plumas».
Tras poder observar diversos objetos del arte plumario y conocer las diferentes técnicas de
trabajo de plumas, asi como su origen, uso y significado, el Taller consistio en la realizacion
de una cincha elaborada por cada participante.

De octubre a diciembre (fines de semana alternos)
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A través de la Visita-Taller <Todos contamos» se analizaron algunas piezas de las colecciones
viendo como a través de ellos pueden conocerse muchos aspectos de las culturas america-
nas. Después de haber conocido lo que las piezas nos «cuentan» de otras personas, nosotros
mismos reflexionamos sobre lo que nos importa y lo que queremos «contar» en una actividad
plastica que realizamos entre todos en el taller.

A.2.3.2. VISITA-TALLER PARA FAMILIAS A LAS EXPOSICIONES TEMPORALES

27 de febrero, 12, 13 y 18 de marzo
Taller intergeneracional <Maneras de ver el mundo»

Actividad realizada en torno a la exposicion temporal Pacifico: Espafia y la aventura
de la Mar del Sur que intentaba fomentar la interaccion entre la exposicion y los participan-
tes. El hilo conductor fueron las cartas nauticas, a través de las cuales se exploraron concep-
tos clave para comprender el discurso expositivo.

26 y 27 de noviembre y 10 de diciembre
Visita-Taller <Asi me siento. Posturas, objetos y significados del descanso en América.

Una visita donde el juego y la experimentacion nos permitieron probar distintas mane-
ras de sentarse o descansar. Finalizada la visita, en el taller, los ninos pudieron modelar su
réplica favorita de los asientos y las posturas de los personajes observados en la exposicion.

A.2.3.3. HISTORIAS COMPARTIDAS I: RECORRIDO PARA GRUPOS FAMILIARES.

9, 10, 23 y 24 de abril

Viaje por los origenes de América... En este recorrido por las salas pudimos escuchar los
mas fantdsticos relatos que contaban, tiempo atrds, los inuit, los indios de las Praderas y los
indigenas del Amazonas.

A.2.3.4. TTINERARIOS «TRAS LA PISTA DE... LOS TESOROS VIRREINALES»

Actividad para familias planteada como un recorrido autogestionado apoyado por material
impreso, centrado en dar a conocer algunas de las piezas del periodo virreinal. Las obras de
esta época permitieron conocer a los habitantes de los virreinatos, los lugares en los que
vivian, sus profesiones, ocupaciones y entretenimientos.

A.2.4. ACTIVIDADES PARA OTROS PUBLICOS
A.2.4.1. TALLER SE RUEGA TOCAR»> PARA PUBLICO CON DISCAPACIDAD VISUAL

13 de febrero y 18 de junio

Con la actividad Se ruega tocar el Museo de América puso a disposicion del publico con
discapacidad visual un taller tactil con el objetivo de fomentar la accesibilidad de sus colec-
ciones. Los asistentes, miembros de la ONCE y de la Asociacion Retina, participaron de esta
experiencia que pretende acercar la materialidad de los objetos, el proceso de elaboracion
y su significado, a la vez que se descubrian representaciones iconogrificas complejas, difi-
ciles de transmitir solo con la palabra.

A.2.4.2. VISITA GUIADA PARA PUBLICO CON DISCAPACIDAD VISUAL
21 de abril

Visita guiada para publico con discapacidad visual de la Asociacion Retina. A través de un
itinerario elaborado expresamente para ellos y aportando descripciones detalladas e informa-
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cion adicional, los asistentes pudieron apreciar algunas de las piezas mas significativas del
Museo.

A.3. EXPOSICIONES TEMPORALES

A.3.1. EXPOSICIONES REALIZADAS EN EL MUSEO
A.3.1.1. SALA DE EXPOSICIONES TEMPORALES
«Pacifico: Espafna y la aventura de la Mar del Sur

17 de diciembre de 2015 a 24 de abril de 2016

Muestra itinerante centrada en el descubrimiento y la exploracion del océano Pacifico, que
tuvo como primera sede el Archivo General de Indias y que se enriquecio, en esta ocasion,
con piezas precolombinas, coloniales y etnograficas de las colecciones del Museo de Amé-
rica.

La exposicion buscaba difundir el riquisimo patrimonio documental que sobre el
Océano Pacifico se conserva en los archivos espanoles. Documentos y piezas procedentes
de colecciones publicas y privadas, recursos didacticos, escenografias y audiovisuales con-
forman esta muestra que invita al visitante a un viaje extraordinario por la transformacion de
aquel océano desconocido para el hombre en una via de comunicacion para los pueblos.

«Asi me siento. Posturas, objetos y significados del descanso en América»

27 de octubre de 2016 a 12 de febrero de 2017
En esta exposicion se trato de reflexionar sobre el concepto del descanso y sus posturas con
un claro enfoque antropoldgico. Estos temas, que aparentemente tienen relacion con la co-
modidad, responden principalmente a una adaptacion cultural, con relacion a otras conside-
raciones, como lo pudico, la cuestion del género, el estatus o la accion que se realiza.

A través de una seleccion de piezas procedentes en su mayor parte de las colecciones
del Museo, la exposicion promueve una reflexion sobre lo cotidiano y ayuda a comprender
como algo aparentemente trivial estd cargado de significado e informacion.

A.3.1.2. SALAS DE EXPOSICION PERMANENTE
«Haciendo Historia: Angulo, Marco y Buschiazzo, tres pioneros del Arte Hispanoamericano»

3 de junio a 16 de octubre

La exposicion puso de relieve la biografia de la Historia del Arte Hispanoamericano. A través
de documentos y objetos vinculados con el trabajo de los autores (documentos de viaje,
cartas, borradores, fotografias, cuadernos de viaje, fichas, etc.), adquiere una especial rele-
vancia al superarse los 70 anos de la edicion del primer volumen.

A.3.1.3. CLAUSTRO DE LA PRIMERA PLANTA
«<uz en casa Oaxaca»

19 a 28 de febrero

Exposicion fotografica sobre el programa «Luz en casa Oaxaca» —impulsado por Acciona Mi-
croenergia, la Cooperacion Espafola y el Gobierno del estado de Oaxaca— que ha permitido
llevar la luz eléctrica mediante paneles fotovoltaicos a comunidades aisladas del estado mexi-
cano.
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«Obras ganadoras del Proyecto Kamani
23 de junio a 31 de julio

El proyecto Kamani ha sido una iniciativa de Migrar es Cultura y el Museo de América, con
el apoyo de la Subdireccion General de Promocion de Bellas Artes del Ministerio de Educa-
cion, Cultura y Deporte, que pretendia fomentar y visibilizar el trabajo de nuevos artistas
emergentes, entendiendo el arte como una herramienta de accion y denuncia social.

Las obras de los tres artistas seleccionados —Emigracia», de Patty Pajak; ddentificacion sub-
jetiva», de Cristina Bezanilla, y «Sobrevivientes», de Rio Park— estuvieron expuestas durante
todo el mes de julio en el claustro del Museo de América.

XI Altar de Muertos»

30 de octubre a 27 de noviembre

En colaboracion con la Colonia Mexicana en Madrid, un afio mas se realizé el montaje de
un Altar de Muertos, en esta edicion dedicado al actor, comediante, dramaturgo, escritor y
guionista Roberto Gémez Bolanos. Fallecido en 2014, fue autor de numerosos personajes
que le hicieron famoso en el medio televisivo mexicano, entre ellos el Chavo del Ocho, el
Chapulin Colorado, y otros muchos. Todos estos personajes fueron elaborados para el Altar
de Muertos por el artista mexicano Manuel Ramirez <Manuo.

A.3.2. PRESTAMO DE BIENES CULTURALES PARA EXPOSICIONES TEMPORALES

CAPS TALLATS. SIMBOLS DE PODER
Sede: Museu d’Arqueologia de Cataluya. Barcelona
Septiembre 2015-enero 2016

LA ILUSION DEL LEJANO OESTE
Sede: Museo Thyssen Bornemisza. Madrid
Noviembre 2015-Febrero 2016

BERNANDO DE GALVEZ Y LA PRESENCIA ESPANOLA EN ESTADOS UNIDOS
Sede: Casa de América. Madrid
Diciembre 2015-Marzo 2016

TORNAVIAJE: LA NAO DE CHINA Y EL BARROCO EN MEXICO
Sede: Museo Internacional del Barroco. Puebla (México)
Enero 2016-Julio 2016

VARIACIONES SOBRE UN TEMA MEXICANO
Sede: Torre Iberdrola. Bilbao
Abril 2016-Junio 2016

LOS TENDILLA. SENORES DE LA ALHAMBRA. EN EL QUINTO CENTENARIO DE D. INIGO
LOPEZ DE MENDOZA (1515-2015)

Sede: Patronato de la Alhambra y Generalife (Palacio de Carlos V). Granada

Abril 2016-Junio 2016

LA BIBLIOTECA DEL INCA GARCILASO DE LA VEGA
Sede: Biblioteca Nacional de Espana. Madrid
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Enero 2016-Mayo 2016
Sede: Centro de Arte Contemporaneo Rafael Boti. Cordoba
Junio 2016-Septiembre 2016

TRATADOS DE PAZ

Sede: Museo de San Telmo. San Sebastian

Sede: Centro Cultural Koldo Mitxelena. San Sebastian
Junio 2016-Octubre 2016

ALASKA: PASSE /PRESENT
Sede: Musée de Boulogne-sur-Mer. Francia
Junio 2016-Diciembre 2016

EL ARTE DE LAS NACIONES. EL BARROCO COMO ARTE GLOBAL.
Sede: Museo Internacional del Barroco. Puebla (México)
Octubre 2016- Febrero 2017

IN SEARCH OF UTOPIA
Sede: M-Museum. Lovaina. Bélgica.
Octubre 2016-Enero 2017

CARLOS III: PROYECCION EXTERIOR DE UN REINADO ILUSTRADO
Sede: Museo Arqueol6gico Nacional. Madrid.
Octubre 2016-Febrero 2017

(PEREGRINAJES: ANHELO DE FELICIDAD?
Sede: Cultures of the World. Rautenstrauch-Joest Museum. Colonia. Alemania.
Octubre 2016-Abril 2017

UNA COLECCI(/)N7 UN CRIOLLO Y UN REY. UN GABINETE PARA UNA MONARQUTA ILUSTRADA.
Sede: Museo Nacional de Ciencias Naturales. Madrid.
Noviembre 2016-Mayo 2017

METAPINTURA: UN VIAJE A LA IDEA DEL ARTE
Sede: Museo Nacional del Prado. Madrid.
Noviembre 2016-Febrero 2017

CARLOS IIT Y EL MADRID DE LAS LUCES.
Sede: Museo de Historia de Madrid.
Diciembre 2016-Abril 2017

A.4. PUBLICACIONES
A.4.1. PUBLICACIONES PERIODICAS

Anales del Museo de América. Edicion: Secretaria General Técnica. Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte. N.° XXIII, 2015.

A.4.2. PUBLICACIONES

Asi me siento. Posturas, objetos y significados del descanso en América (Catalogo de ex-
posicion). Gutiérrez Usillos, Andrés (editor cientifico), Secretaria General Técnica. Ministerio
de Educacion, Cultura y Deporte, 2016.
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El Tesoro Quimbaya. PEREA, Alicia; VERDE CASANOVA, Ana; GUTIERREZ UsiLLos, Andrés (eds.).
Secretaria General Técnica. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2016.

Publicacion electronica: Metdforas de Linaje. Sillas mantenias del Ecuador prebispdanico. Es-
tudio, restauracion )y andlisis de una silla de piedra en el Museo de América. GUTIERREZ USIL-
1os, Andrés (Ed.). Secretaria General Técnica. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte,
2016.

A.4.3. EDICION DE FOLLETOS INFORMATIVOS

Asi me siento. Posturas, objetos y significados del descanso en América. Secretaria General
Técnica. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Folleto de exposicion.

Una joya arquitectonica. Folleto sobre la arquitectura del Museo de América editado con
motivo del 75 aniversario de su creacion.

Proyecto Kamani. Secretaria General Técnica. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
Folleto de Proyecto vinculado a Migrar es Cultura.

Ademas de cada de las actividades resenadas anteriormente se editaron periodicamente fol-
letos informativos para su comunicacion y difusion.

B. ACCIONES FORMATIVAS PARA ESPANA Y OTROS PAISES DE LA UE

B.1. BECAS DEL MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE

Una Beca Formarte de formacion museologica ofrecida a través del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte con una duracion de nueve meses (septiembre 2016-mayo
2017).

Departamento de Difusion y Didactica: Maria Soler Gomez.

B.2. PRACTICAS FORMATIVAS

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura

y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid y el Instituto Universitario de
Investigacion, con una duracion de tres meses (19/9/2016 a 19/12/2016).

Departamento de Exposiciones: Lucia Sinchez Alvarez.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte y la Universidad Auténoma de Madrid, con una duracion de tres meses (1/6/2016
a 8/10/2016).

Departamento de Exposiciones: Begona Alvarez Lopez.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte y I'Ecole du Louvre, con una duracion de tres meses (16/5/2016 a 12/8/2016).

Departamento de América Precolombina: Agathe Torres.
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Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte y la Escuela Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de
Madrid, con una duracion de tres meses (3/5/2016 a 31/7/2016).

Departamento de Conservacion y Restauracion: Maria Hernansanz Agustin.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de tres meses
(27/4/2016 a 29/7/2016).

Departamento de América Precolombina: Sara Mejias Galan.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Autonoma de Madrid, con una duracion de tres meses
(17/5/2016 a 1/8/2016).

Departamento de Adquisiciones: Cristina Salcedo Solis.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Autonoma de Madrid, con una duracion de tres meses
(17/5/2016 a 1/8/2016).

Departamento de Adquisiciones: Daniel Casasola Bel.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de tres meses
(14/3/2016 a 13/6/2016).

Departamento de América Precolombina: Violeta Fraile del Rio.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de tres meses
(5/5/2016 a 5/8/2010).

Departamento de América Precolombina: Maria Bao Santos.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de cuatro meses
(16/2/2016 a 16/6/2016).

Departamento de América Colonial: Bruno de la Serna Nasser.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de tres meses
(22/2/2016 a 01/6/2016).

Departamentos de Conservacion y Etnologia: Diego Martin Ramos.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura

y Deporte y el Sciences Po Grenoble, con una duracion de cinco meses (2/2/2016 a

30/6/2016).
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Departamento de América Precolombina: Laura Jude.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de tres meses
(17/2/2016 a 27/5/2016).

Departamento de América Precolombina: Pilar Rey Rodriguez.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de cinco meses
(17/2/2016 a 15/7/2016).

Departamento de Etnologia: Eduardo Aldeanueva Cobo.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de cinco meses

(16/2/2016 a 29/7/2016).
Departamento de Etnologia: Raul Lara Redondo.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de tres meses
(10/2/2016 a 27/5/2016).

Departamento de Difusion y Didactica: Azahara Asensio Caceres.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de tres meses
(10/2/2016 a 27/5/2016).

Departamento de Difusion y Didactica: Lorena Baez Larach.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de tres meses
(01/2/2016 a 13/5/2016).

Departamento de Difusion y Didactica: Elvira Fabregat Beltran.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de cuatro meses
(26/10/2015 a 16/2/2016).

Departamento de Conservacion y Restauracion: Christel Maria Moller.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de cuatro meses
(26/10/2015 a 16/2/2016).

Departamento de Conservacion y Restauracion: Elena Calderon Aldez.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de cinco meses
(1/10/2015 a 28/2/2016).

Departamento de América Precolombina: Maria del Mar Belver Garcia.
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Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duracion de cinco meses
(1/10/2015 a 28/2/2016).

Departamento de América Precolombina: Elena Garrandes Megia.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte y la Universidad Autonoma de Madrid, con una duracion de tres meses
(28/9/2015 a 21/1/2016).

Departamento de Difusion y Didactica: Marta Souto Martin.

C. PROYECTOS

Proyecto Kamani

Iniciativa de Migrar es Cultura y el Museo de América, con el apoyo de la Subdireccion
General de Promocion de las Bellas Artes del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte,
que pretende fomentar y visibilizar el trabajo de nuevos artistas emergentes, entendiendo
el arte como una herramienta de accion y denuncia social.

El proyecto Kamani ha sido una invitacion artistica para todas aquellas personas que
quisieran participar en la creacion de un proyecto en el que el arte fuera el vehiculo para
reflexionar en torno a la emigracion y la vision que tenemos sobre el «otro.

Las tres obras seleccionadas por un jurado especializado estuvieron expuestas durante el
mes de julio en el claustro del Museo.

Tejiendo un futuro

Proyecto realizado por el Museo de América como parte del Plan Museos +Sociales

de la Subdireccion General de Museos Estatales (MECD), en el marco del Acuerdo
interdepartamental entre el MECD vy el Ministerio del Interior firmado el 13 de enero de
2014.

El objetivo del proyecto ha sido apoyar a mujeres presas (preferentemente inmigrantes
latinoamericanas) en su proceso de integracion y darles las herramientas necesarias desde
el Museo de América (a través de sus colecciones y especialmente las textiles) para que
expresen sus inquietudes y puedan formarse en una actividad artistica que tenga utilidad
practica en su vida cotidiana.

El proyecto ha sido realizado con un grupo de internas del centro Penitenciario Madrid I
en Alcalda Meco.

Proyecto de accesibilidad cognitiva

Para favorecer una mejor accesibilidad cognitiva a las colecciones del museo se ha
comenzado, en colaboracion con los profesionales de Plena Inclusion Madrid, un proyecto
de adaptacion de los materiales divulgativos sobre el museo y sus colecciones, realizando
su adaptacion a lectura facil.

Investigacion sobre la silla de piedra de la cultura Mantefia

Este proyecto, que conté con el estudio integral del objeto recientemente adquirido por el
Museo, culminé en una publicacion en la que se incluye el andlisis del objeto, entendido
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como silla, pero que realmente parece tratarse de un elemento funerario, asi como el
proceso de restauracion de la misma, que desvelo el color rojo utilizado para la policromia
del objeto y el informe de la analitica realizado por el Instituto del Patrimonio Historico
Espanol.

El estudio, que cuenta solo con la version en linea, lleva por titulo Metdforas de Linaje.
Sillas mantenas del Ecuador prehispanico. Estudio, restauracion y analisis de una silla de
piedra en el Museo de América» y se encuentra disponible en:

https://sede.educacion.gob.es/publiventa/metaforas-de-linaje-sillas-mantenas-del-ecuador-
prehispanico-estudio-restauracion-y-analisis-de-una-silla-de-piedra-en-el-museo-de-
america/arqueologia-museos/20795C

Arqueometalurgia y nuevas tecnologias. Aplicaciones y procedimientos MEB, IBA
y SIG para una investigacion arqueometalurgica. El caso del oro precolombino.
Se da por finalizado este proyecto, que ha tenido por objeto el estudio de los metales

del Museo de América y especialmente la metalurgia del Tesoro de los Quimbaya, con

la publicacion de un catilogo completo y una serie de estudios en torno al tesoro y a la
arqueologia quimbaya que constituyen un referente sin duda en cuanto al conocimiento
de esta cultura y de su manifestacion artistica.

El estudio completo sobre el Tesoro de los Quimbaya se ha publicado en 2016 en una
edicion conjunta entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte y el Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas (CSIC) con la coordinacion de Alicia Perea, Ana Verde y
Andrés Gutiérrez Usillos.

Disponible en https://sede.educacion.gob.es/publiventa/el-tesoro-quimbaya/arqueologia-
conservacion-restauracion/20832C

Continuacion del Proyecto Migrar es Cultura

Migrar es Cultura es un proyecto permanente del Museo de América. A través de una
pagina web dindmica y participativa se trabaja con la cultura en movimiento, entendida
como construccion social dinamica que se origina, se incrementa, transmite y transforma
mediante la creacion propia, pero sobre todo gracias a la difusion o el contacto de ideas
y productos a partir del movimiento de personas emigradas, generandose formas de
aculturacion, enculturacion, o transculturacion diferentes.
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Normas para la publicacion de originales

ANALES DEL MUSEO DE AMERICA es una publicacion del Museo de América (Madrid),
editada por la Secretaria General Técnica del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
Tiene por objeto la publicacion de investigaciones relacionadas con el americanismo, el
patrimonio cultural americano y las Indias.

1. Los trabajos deberan ser inéditos. El Consejo de Redaccion se reserva la posibilidad de
admitir trabajos publicados que, por su especial relevancia, sea de interés darlos a conocer
en los Anales del Museo de América.

2. En la confeccion de originales se tendrd en cuenta lo siguiente:

2.1.

2.2.

2.3.

2.4.

2.5.

Los originales deberan ir precedidos de una hoja en la que figure el titulo del
trabajo, el nombre del autor (o autores), el nombre de la institucion a la que
estan vinculados, la direccion postal, el teléfono, el fax y el correo electronico.

Resumen y palabras clave. El texto ird encabezado con un resumen de unas 6
a 8 lineas, y un maximo de 6 palabras clave. Titulo, resumen y palabras clave

deberan ir en espariol e inglés.

Formato de pdgina. Texto mecanografiado a 1,5 espacios, con letra de cuerpo 12
y en tamano DIN 4. El texto se presentara sin maquetar.

Divisiones del texto. Se recomienda que los articulos se dividan en apartados y
subapartados, en el caso de ser necesario.

Citas bibliogrdficas. Se incluiran en el propio texto. Ejemplos:

.... segn ha establecido Lechman (1973: 43)
.... atendiendo otras propuestas (Kroeber, 1994: 14-17)

La bibliografia se redactara al final del trabajo por orden alfabético. Ejemplo:

KROEBER, A. L. (1944): Peruvian Archeology in 1942. Viking Fund Publications
In Anthropology n.° 4. Johnson Reprint Co. Nueva York.

LECHTMAN, H. (1973): <A tumbaga object from the High Andes of Venezuela».
American Antiquity, 38 (4): 473-482.
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2.0.

2.7.

2.8.

2.9.

2.10.

2.11.

LISTA (1881): ista de objetos que comprende la Exposicion Americanista».
Congreso Internacional de Americanistas. Madrid.

SNARSKIS, M. J. (1985): «Simbolism of gold in Costa Rica and its archeological
Perspective». En J. JONES (ed.), The Ert of Precolombian Gold. The Jan Milchell
Collection: (23-33). Weidenfeld & Nicolson. Londres.

Las fuentes manuscritas e impresas deberan constar en cursiva y con la signatura
completa (archivo, legajo, expediente, etc.).

Notas a pie de pdgina. En el caso de ser necesarias se entregaran reunidas al final
del manuscrito, numeradas con formato de nimero en el mismo orden en que
aparecen en el texto.

Hlustraciones. Para ser reproducidas en fotomecdnica deberan presentar una
buena calidad de reproduccion y presentarse en soporte informatico. Toda la
documentacion grafica (fotografias, cuadros, tablas estadisticas, mapas...) se
debe numerar correlativamente para su identificacion, y se habra de aludir a ella
explicitamente en el texto (ejemplo, figura 1). Asimismo, debera ir acompanada
de su correspondiente leyenda, fuente y/o fotografo al final del trabajo.

Entrega de originales. Para facilitar la publicacion se entregara un CD-rom con
la version digital del articulo, preferentemente en procesador de textos Microsoft
Word en el que se incluirdn también los cuadros y el material grafico. Cada
imagen debera entregarse en ficheros individuales en formato jpg o tiff, con la
numeracion que corresponda en el texto, y con una resolucion minima de 300
puntos.

Fecha de recepcion. Aunque se aceptaran originales a lo largo de todo el ano, el
numero del afio en curso se cierra en noviembre, por lo que para su publicacion
en el mismo es conveniente entregarlos antes de octubre.

Derechos de autor. Una vez que el articulo es aceptado por la Revista, los autores
ceden los derechos para publicar y distribuir el texto tanto en formato impreso
como electronico, asi como para archivarlo y hacerlo accesible en linea. Los textos
publicados son propiedad intelectual de sus autores y de la revista, y pueden
ser utilizados por ambos, citando siempre la publicacion original. Los textos
podran utilizarse libremente para uso educativo, siempre que se cite el autor y la
publicacion. Los lectores podran distribuir el articulo en formato electrénico con
fines no comerciales, citando la fuente original. No se permite la reproduccion o
copia del archivo y su posterior publicacion en otro sitio web, a menos que se
disponga de la autorizacion expresa de sus autores y de la revista.

Aceptacion de originales. El Consejo de Redaccion revisard los originales
presentados, aprobara o no su publicacion y podra sugerir al autor (o autores)
las modificaciones que crea oportunas tanto formales como de contenido.
Asimismo, cuando lo estime conveniente, podra recurrir al arbitraje de personas
de reconocido prestigio ajenas al Consejo de Redaccion.
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