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urante la Segunda Guerra Mundial gran parte de

los objetos considerados patrimonio histérico y

artistico de los paises europeos en conflicto fue-
ron resguardados en sétanos, cuevas, estaciones de tren
subterraneas y otros refugios para protegerlos de la des-
truccion ocasionada por los bombardeos constantes en las
ciudades mds importantes para la historia de esas nacio-
nes. Terminado el conflicto bélico, muchos edificios his-
téricos habian sido dafiados por las bombas, y los bienes
muebles que habian sido escondidos presentaban dete-
rioros debidos a las precarias condiciones de almacena-
miento, donde la humedad y la temperatura imperantes no
fueron las optimas.

Como respuesta ante la crisis, se crearon institucio-
nes internacionales abocadas a proteger y restaurar el
patrimonio mueble e inmueble de los pafses devasta-
dos por la guerra. Entre esas se encontraba el Instituto
Internacional para la Conservaciéon de Objetos de
Museos, que desde 1952 comenzé a publicar la revis-
ta Studies in Conservation (Reino Unido), con articulos
en inglés y francés: al principio dos nimeros al afio y
ahora con ocho entregas anuales, s6lo en inglés, edita-
da por el actual International Institute for Conservation
of Historic and Artistic Works (IIC, Instituto Internacional
para la Conservacion de Obras Histdricas y Artisticas).
Al correr de los afios surgieron otras revistas dedicadas a
la conservacién del patrimonio tangible, como el Journal
of the American Institute for Conservation (JAIC-IIC, Reino
Unido), que comenzé como un boletin del Grupo
Americano del 1iCc (EUA) en la década de 1960.

Aunque en el mundo académico la lingua franca al dia
de hoy es el inglés, los investigadores iberoamericanos
dedicados a la conservacién, restauracion, museologia,
museografia, gestion y estudio del patrimonio cultural
buscabamos la oportunidad de leer y escribir articulos de
alto rigor académico en nuestra lengua materna. Después
del chino, el espafiol es el idioma con mas hablantes en
el mundo, por arriba del inglés o el francés. En respues-
ta a esa necesidad, desde 1997 se publica anualmente
la revista Conserva en Chile (Direccién de Bibliotecas,
Archivos y Museos [Dibaml). Ya en el presente siglo nace
Ge-conservacion (GEIC), editada en Espaina a partir de
2009, cuya periodicidad ha pasado de ser anual a semes-
tral. Estos no han sido los primeros ni los Gnicos intentos
por generar publicaciones periédicas en los campos arri-
ba mencionados: ha habido otros, de impacto mds local o
de vida mds efimera, que sentaron las bases para que exis-
tieran las revistas con que contamos hoy. Con nostalgia
recuerdo, porque fueron mas cercanos a mi, Imprimatura,
revista que edit6 varios nlmeros y pocos ejemplares,
como un loable esfuerzo de los alumnos de la Escuela
Nacional de Conservacién, Restauracién y Museografia
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(ENCRyM), del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH), asi como El Correo del Restaurador, editado por
la Coordinacion Nacional de Conservacién del Patrimonio
Cultural (CNCPC-INAH).

En ese contexto se comenzé a publicar Intervencion
(ENCRyM-INAH), que con este nimero 20 cumple 10 afios
de publicaciones semestrales ininterrumpidas. En la pre-
sentacion de la primera entrega de esta revista, Liliana
Giorguli escribié:

Con la certeza de que las publicaciones periédicas no
son solamente producto de un equipo de trabajo o de una
administracién especifica, sera responsabilidad de la co-
munidad académica de la ENCRyM, asumir Intervencion
como propia para fortalecerla y desarrollarla. Construir
y redibujar el rostro que presentara cada nimero de hoy
en adelante serd una tarea cotidiana, enriquecida por las
capacidades intelectuales individuales y colectivas que
existen en esta escuela [Giorguli Chavez, “Presentacion”,
Intervencion 1 (1): 4].

Sus augurios fueron mas que superados: este proyec-
to ha sido apoyado por varias administraciones, comen-
zando por la misma Liliana Giorguli como directora de
la ENCRyM, a quien siguieron en el mismo cargo Andrés
Triana y ahora Gerardo Ramos Olvera. De igual manera,
el Instituto Nacional de Antropologia e Historia ha te-
nido varios directores generales en este decenio, desde
Sergio Radl Arroyo, después Alfonso de Maria y Campos,
Maria Teresa Franco y hoy Diego Prieto Herndndez: todos
han apoyado a la revista. Es mas, a pesar de importantes
cambios en el ambito federal: de formar parte del otrora
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta),
presidido por Consuelo Sdizar y después por Rafael Tovar
y deTeresa, el instituto estd hoy en la Secretaria de Cultura,
en un inicio a cargo de Rafael Tovar y de Teresa, después
de Maria Cristina Garcia, y ahora de Alejandra Frausto;
a pesar de esos cambios, digo, |a revista Intervencién ha
mantenido su intencién original.

También al interior del comité editorial de la revis-
ta (CErl, Comité Editorial de la Revista Intervencién) ha
habido reorganizaciones; asimismo, en la manera en la
que este opera. Al principio éramos pocos miembros,
s6lo seis, todos académicos de la ENCRyM. En estos 10
afos se han unido al CERI muchas personas, y otras se
han separado; algunos estamos en el comité desde el ini-
cio, otros han sido miembros desde hace poco tiempo,
y hubo quien solo participé en uno o dos niimeros; en
fin, mucho movimiento. Ahora los integrantes del comi-
té no s6lo somos miembros de la ENCRyM, sino de otras
instancias del INAH, como el Centro INAH Guanajuato,
el Centro INAH Jalisco y la Coordinacién Nacional de



Monumentos Histéricos (CNMH); también hay académi-
cos de la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM), de El Colegio de Michoacan (Colmich), de
la Universidad Auténoma Metropolitana (UAM), del Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL)
y de la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas
(Unicach), todas éstas en México.

En 2012, en el ndmero 5 de Intervencion se anuncio,
con gran jubilo, que la revista se indexaba en Latindex
(sistema regional de informacién en linea para revis-
tas cientificas de América Latina, el Caribe, Espana y
Portugal). Las contribuciones publicadas en esta revista
eran, en un principio, mas bien endémicas; sin embar-
go, la creciente reputacion de Intervencion ha atraido
a autores de otros paises, como Perl, Chile, Espafa,
Cuba, Argentina, Estados Unidos y Venezuela. Los esfuer-
zos por garantizar procesos editoriales acordes con las
normas establecidas por los organismos encargados de
la revisién permitieron que la revista fuera incluida en
otros indexadores. Desde su lanzamiento en 2010, hasta
2014, Intervencion se consolidé como revista académica
y logré integrarse al Sistema de Clasificacion de Revistas
Mexicanas de Ciencia y Tecnologia de Conacyt (Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia) y otras indizaciones
importantes que la han reconocido como revista de
buena calidad. A la fecha ha mantenido esos logros, su-
mandose a otros repositorios, directorios e indizaciones
académicas de reconocimiento nacional e internacional.
Para nuestra revista es importante seguir en estos reposi-
torios e indizaciones, lo que ha significado también un
reto tecnoldgico, ya que ahora el conocimiento se dise-
mina por medios digitales: la sociedad ha cambiado sus
formas de acceso a la informacién e Intervencién sabe
que debe ser participe de esa evolucién.

Este, su vigésimo nimero, nos permite conocer mas
sobre los museos y recintos de Cérdoba, Argentina, y, en
la Republica mexicana: Guadalajara, capital de Jalisco, la
Ciudad de México y el estado central de Tlaxcala, asi
como San Cristébal de las Casas, en Chiapas.

En el &mbito de los museos, sus objetivos, creacién y
publico, tenemos por un lado los museos de la mujer
y, por el otro, los de arte, que cumplen funciones muy
distintas. En esta edicién de Intervencion se abordan
unos y otros.

En el nimero anterior de Intervencién, Eréndira Munoz
hizo patente la invisibilidad de las mujeres a través del
andlisis del discurso de dos salas del Museo Nacional
de Antropologia (MNA-INAH, México). Este tipo de situa-
ciones es una de las muchas razones que dieron origen
a un tipo particular de museos, como lo explica Nicole
Gonzalez en su INVESTIGACION “"Museo de la Mujer en
la Ciudad de México una reflexién museoldgica de su
historia, México”. La autora se pregunta hasta qué punto
el museo esta cumpliendo con sus objetivos, que no se
limitan a sefalar el papel de las mujeres en distintas eta-
pas de la historia de México, sino que fundamentalmente

pretenden educar y crear un cambio de conciencia que
derive en un marco juridico y social que garantice los
derechos de las mujeres. La Federacién Mexicana de
Universitarias, A. C. (Femu), tiene ante si un importante
reto al coordinar este museo, inserto en un pais catalo-
gado como uno de los mas inseguros de América Latina
para la vida de las mujeres, no sélo por las tentativas de
homicidio, sino por los abusos y el acoso. Es importante
considerar que también desde el campo del patrimonio
cultural es posible hacer algo que contribuya a disminuir
los indices de violencia, tema muy preocupante en la ac-
tualidad, por lo menos en México, que de unos afios para
acd se ha tornado cada vez mas inseguro.

Aunque también en América Latina, el caso expuesto
por Alejandra Panozzo en su INFORME “La visita a los mu-
seos de arte. ;Qué atrae a los visitantes de fin de sema-
na a recorrer el Museo Evita-Palacio Ferreyra?, Cérdoba,
Argentina“, resulta completamente distinto. La autora
explica cémo, a partir de un planteamiento capitalista,
algunos museos han llegado a concebirse como un atrac-
tivo desde el punto de vista de la industria del ocio, el
entretenimiento y el turismo, principalmente en el orden
municipal. Al saber si el piblico es atraido por la belleza
del edificio, o por un interés en conocer la coleccién que
el museo resguarda, o bien por otras actividades organi-
zadas en ese espacio, sera entonces posible llevar a cabo
algunas modificaciones para mejorar la experiencia de
los visitantes. El objetivo no debe ser sélo aumentar el
nuimero de estos, o de boletos vendidos, sino atender la
diversidad de intereses del pdblico y producir experien-
cias significativas.

Como hemos visto hasta ahora, la comunidad aca-
démica responde a los estimulos del entorno. Tras los
sismos acaecidos en México hace dos afnos, en este na-
mero se presenta una contribucién en torno del tema
de la vulnerabilidad del patrimonio arquitecténico ante
este tipo de eventos. En el INFORME ”La aproximacién de
una evaluacion analitica a un efecto sismico real: el caso
del templo de Santa Lucia, San Cristébal de las Casas,
Chiapas, México”, Carla Angela Figueroa, José Manuel
Jara'y Miguel Angel Pacheco presentan un caso bastan-
te particular. Hace algunos afios se realizé un estudio
sobre la vulnerabilidad del templo de Santa Lucia en el
cual, mediante herramientas digitales, se elaboraba una
prediccion sobre los efectos que tendria un sismo en los
diferentes componentes del templo, como la fachada y
la cdpula. Poco mas de un lustro después se presenté la
infortunada ocasion de comprobar la exactitud de estas
predicciones, ya que el templo estudiado fue afectado por
los sismos ocurridos en México en septiembre de 2017.
Una oportunidad inusitada, y bien aprovechada por los
autores, para comparar las predicciones elaboradas por
medio de modelos con los efectos reales ocasionados por
un sismo. Si bien no es posible predecir cuando ocurrira
un terremoto, ni se puede evitar que suceda, con la cultu-
ra de la prevencién es posible reducir sus impactos.
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Desde el campo de la conservacion de bienes mue-
bles, tenemos dos investigaciones que muestran cémo la
ciencia puede ayudar a conocer la historia de los obje-
tos, ya sea proporcionando indicios sobre el momento
de su creacién o bien revelando datos sobre procesos de
restauracion ejecutados en el pasado. El primer caso lo
describen Nathael Cano, Alejandra Quintanar-Isaias, José
Luis Ruvalcaba-Sil, Fdgar Casanova, Manuel Espinosa
Pesqueira, Ana Teresa Jaramillo, Marfa Angélica Garcia
y Jazziel Lumbreras en la INVESTIGACION titulada "Testigo
material de un retablo desaparecido: conjunto tabular
del ex convento de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala,
México”. Tras el descubrimiento de tres pinturas sobre
tabla en las ruinas del templo anexo al ex convento fran-
ciscano, un grupo conformado por restauradores, his-
toriadores del arte, bidlogos, fisicos y quimicos realizé
un trabajo detectivesco que permitié inferir que las pin-
turas originalmente formaron parte de un retablo. Pese
al avanzado estado de deterioro de los materiales y a la
gran cantidad de suciedad que presentaban los cuadros,
mediante diversas técnicas que combinan analisis no in-
vasivos y examen de muestras fue posible determinar el
tipo de materiales utilizados y conocer las técnicas em-
pleadas para su manufactura, ademas de descubrir que
los paneles tienen dos etapas pictéricas. El trabajo inter-
disciplinar permite un mayor conocimiento sobre las tec-
nologias usadas en el pasado, a la vez que los hallazgos
pueden sentar las bases para nuevas investigaciones.

La segunda INVESTIGACION, presentada por Ana Paula
Garcia, hace referencia a materiales aplicados en la
restauracion de papel, la malla de monofilamento de
nylon y un adhesivo a base de nitrato de celulosa. En
”Identificacion de adhesivos en laminados en papel vy
recomendaciones de conservacién para la Coleccion
Antigua de la Biblioteca Nacional de Antropologia e
Historia (BNAH), México”, se describen los analisis rea-
lizados sobre muestras de documentos que presentaban
laminados y refuerzos hechos a mediados del siglo pa-
sado. El desarrollo de la profesion conlleva una revisién
constante de los procedimientos empleados con el fin de
evaluar la pertinencia de las técnicas y la estabilidad
de los materiales; los hallazgos presentados en esta con-
tribucién abren nuevas lineas de investigacién en torno
de la interaccién entre los elementos originales y aqué-
[los utilizados para su conservacion.

Este nimero incluye también la RESENA de una exhi-
bicién temporal montada para celebrar el centenario del
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museo mas importante de la regién occidental de nues-
tro pafs, “Una mirada a la exposicion Esencias, riquezas
y secretos. 100 afios custodiando el patrimonio”, inau-
gurada en 2018 en el Museo Regional de Guadalajara.
Alejandra Mosco senala los aciertos que, como experta
en museologia, encontr6 en esta muestra, en la que estu-
vo presente parte de un acervo que se caracteriza por su
amplia variedad. Se describen, asimismo, las dificultades
que podria experimentar un visitante al tratar de entender
esta propuesta, en la cual la distribucién de los objetos en
cada sala no se basa en su tipologia ni en su cronologia.

Para terminar, Rubén Pdez-Kano y Alvaro Zarate pre-
sentan la RESENA del libro Los nuevos alquimistas, de la
pluma de Alfredo Vega Cardenas. Desde hace mas de una
década, Vega ha trabajado en el andlisis de la restaura-
cién con base en los postulados del sociélogo francés
Pierre Bourdieu. Su labor como docente de la Escuela de
Conservacion y Restauracién de Occidente motivé a otros
investigadores a continuar explorando esa linea de pensa-
miento, como hacen constar Mauricio Jiménez y Mariana
Sainz en un ensayo del tercer nimero de Intervencion.
Tras arduo trabajo de investigacién, el afo pasado Vega
publicé el libro aqui analizado. Los autores de esta rese-
fia, ademas de ofrecer una visiéon panoramica de la obra
en cuestion, sefalan las tareas que, derivadas de las re-
flexiones de Vega, quedan pendientes no sélo para los
restauradores que ejercemos la profesion sino también,
y mas importante, para las instituciones dedicadas a la
formacién de restauradores al momento de plantear el en-
foque de sus asignaturas.

Este vigésimo nimero de Intervencion ha sido posible
gracias al esfuerzo constante de muchas personas, parti-
cularmente el de Isabel Medina-Gonzalez, editora funda-
dora de esta revista. Ella, en coautoria con Concepcién
Obregdn y Valeria Valero, escribieron hace siete afios en
la pagina editorial del ndmero 5: “A esta confrontacién
contextualizada que media entre el presente y el pasa-
do dedicamos este quinto nimero de Intervencion [...]
Sélo el tiempo podra documentar si la semilla plantada
logra germinar” (Medina-Gonzélez, Obregén Rodriguez
y Valero Pié, “Editorial”, Intervencién 5 [1]: 4). Ante los
ojos de nuestros amables lectores estd la prueba de que
la semilla germind, y la planta ha extendido sus ramas.

Carolusa Gonzalez Tirado
Editora
Octubre de 2019
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Resumen

Desde finales del siglo xx la museologfa manifesté la necesidad de contar con espacios “de mu-
jeres” que, como tematica auténoma, aportaran a la emancipacién de los museos tradicionales
del antropocentrismo histérico y de la hegemonia masculina. Esta investigacién busca rescatar
los escenarios epistemolégicos que llevan a la creacién de los museos de la mujer en el mundo,
particularmente, del que se inauguré en la Ciudad de México en 2011. Al ser una reflexién criti-
ca, tiene por objeto ahondar en las condiciones histéricas y politicas de su gestacién, reconocer
quiénes participaron en su creacién e identificar las corrientes de la museologia que se ejecutan

€n sus muros.

Palabras clave

museologia critica; Museo de la Mujer; México; feminismo; estudios de género

Abstract

Since the late twentieth century, museology expressed the need to have spaces “for women” that
contributed, as an independent theme, to the emancipation from anthropocentrism and male he-
gemony. This research aims to rescue the epistemological scenarios that lead to the creation of
Women Museums, particularly the one founded in Mexico City in 2011. The aim, being a critical
reflection, is to delve into the historical and political peculiarities of its history, recognize those
who participated in its creation, and identify the museological currents that run in its walls.

Keywords

critical museology; Women’s Museum; Mexico; feminism; gender studies
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Introduccion

sta investigacién busca iniciar una reflexion critica

en torno del Museo de la Mujer que desde 2011

existe en la Ciudad de México. El primer Museo de
la Mujer en el mundo se creé en la ciudad de Bonn, Ale-
mania, debido a las gestiones de Marianne Pitzen, prac-
tica que se extendié por distintos contextos geograficos
hasta alcanzar América Latina, donde, en 2006, fue Ar-
gentina el primer pafs en contar con este tipo de museos,
gracias a la labor de Graciela Tejero Coni. En la actuali-
dad existe una genealogia universal que alcanza 96 ins-
tituciones culturales: a ellas se pliega el caso mexicano,
que, ademds, ha reforzado su vocacién al incorporarse,
desde 2012, a la Asociacién Internacional de Museos de
Mujeres (IAWM, por sus siglas en inglés).

La institucién en cuestion plantea interesantes esce-
narios para la museologia mexicana: por un lado, incre-
menta el nimero de museos existentes, y, por el otro,
inaugura en el pafs una tipologia de éstos que venia de-
sarrollandose desde 1981: los museos de mujeres. Este
modelo museolégico plantea la especificidad tematica
del género y de “la mujer”, con lo que remarca una dis-
crepancia respecto de los museos de historia tradiciona-
les, pues opta por ser un nicho con contenidos completa
y exclusivamente dedicados a la mujer.

El marco disciplinar de los estudios de género ayudé
a dimensionar cémo las diferencias sexuales contienen
secuelas sociales perjudiciales para las mujeres, en tanto
que son subvaloradas, subrepresentadas, invisibilizadas y
estereotipadas, perpetuando relaciones de poder desigua-
les entre los varones, las mujeres y otras orientaciones o
expresiones sexuales (Nash 1984; Liceaga 2011; Mayayo
2007). Frente a esto, el museo mexicano se propuso rea-
lizar una revisién histdrica “desde la época prehispanica
hasta el tiempo presente, con la finalidad de hacer visible
el quehacer histérico de las mujeres y su contribucién en
la construccién de la nacién” (Museo de la Mujer 2011:
10), con miras a saldar la asimetria de los relatos histéri-
COS y expositivos.

Ante este panorama, la finalidad serd ahondar en las
condiciones histdricas y politicas de la gestacion, reco-
nocer quiénes participaron en su creacion e identificar
las corrientes de la museologia que se ejecutan en sus
muros. Los museos, vinculados con las comunidades y
las problematicas que las aquejan, conforman un entra-
mado difuso entre economia, politica y cultura, escenario
que se ve intensificado en las sociedades neoliberales,
cuyos intereses y propdsitos deben atender la consecu-
cién de financiamientos publicos y privados para subsis-
tir. En este marco, las demandas feministas que cuestio-
nan el statu quo de la sociedad, la inamovible estructura
social y la cultura dominante, toman el espacio museal
para reflexionar y tensionar las mdltiples dimensiones del
género, principalmente en un pais cuyo conflicto con las
mujeres alcanza ribetes graves.
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Museo(s) de la mujer

La definicién de museo, segin la visién tradicional del
Comité Internacional de Museos (ICOM), alude a una ins-
titucién cultural vinculada con la preservacién del patri-
monio' que “adquiere, conserva, investiga, comunica y
expone” (ICOM 2007). Estando, como se explica, “al ser-
vicio de la sociedad y su desarrollo” (Icom 2007), este
espacio abierto al publico tiene como misién reforzar su
posicién y su vocacién sociales. En ese sentido, la pre-
sentacion de objetos patrimoniales busca que las diver-
sas comunidades que lo visitan dialoguen condiciones
histéricas, presentes y futuras. La compenetracién entre
institucionalidad y comunidad debiese alcanzar un cariz
esencial, pues una se vale de la otra y se moldean nego-
ciando la conformacién de las audiencias, de modo que
en todos los museos deberia existir una responsabilidad
social (consciente o inconsciente) recogida desde la pla-
neacién museoldgica. De ahi que resulte imperioso men-
cionar que en dichas instituciones no existe una neutra-
lidad y que, en la mayoria de las ocasiones, “constituye
una herramienta al servicio del patriarcado” (Jiménez-Es-
quinas 2017: 19), puesto que no proponen transformar la
jerarquia de los sexos.

Los museos, como agentes comunicativos que in-
ciden en la interrelacion social, deben “cuestionar la
validez de los criterios utilizados, lo que los convierte
en una especie de observatorio critico de la vida so-
cial” (Deloche 2008: 133). Sus problematicas actuales,
su administracién politico-econémica y su regulacién
por parte de marcos epistemolégicos constrefiidos, am-
parados en una vision tradicionalista del patrimonio, la
raza, el sexo y la clase, atentan contra sus capacidades
critico-reflexiva y de accién reformadora e incluyente.
Las propuestas tedricas de la nueva museologia 'y la mu-
seologia critica buscaron, con pasos certeros, impulsar
una idea de museo hacia la transformacion y la actua-
lizacién social. Paralelamente, la necesidad de concitar
nichos museales “de mujeres” respondid a la urgencia
de incorporar las diferencias y las diversidades de la po-
blacién anteriormente excluida por sesgos hegemanicos
y androcéntricos.

Durante el periodo de posguerra (1945-1971), los mu-
seos y sitios patrimoniales concienciaron sobre la necesi-
dad de defender de manera previsora y mancomunada la
preservacién del patrimonio, mediante la generacion de
organizaciones y alianzas internacionales que resolvie-
ran conflictos en comdn y dictaminaran lineamientos de
accion ante el trafico ilicito, el vandalismo, las guerras,
la apropiacién indebida de bienes, etc. En ese sentido,
la profesionalizacién que perseguia el ICOM, creado en
1946, también concibi6 una:

! Para una problematizacién del concepto patrimonio, véase Jiménez-
Esquinas 2016.



Divisién por comités de especialistas, pues para poder ser
operativa en cuestiones profesionales, la asociacién se di-
vidié en grupos internacionales por campos: 1. los museos
de ciencia y técnica, 2. los museos de ciencias naturales,
3. los de etnografia, 4. los de arqueologia e historia, 5. los
de bellas artes, 6. los de artes aplicadas, 7. los expertos en
arquitectura y museografia [Lorente 2012: 43].

La separacion por tipologias de museos pretendia crear
areas de trabajo afines y compartir recomendaciones
atingentes a las necesidades particulares de cada recinto.
Si observamos la primera segmentacion de manera cri-
tica, vemos como responde a una preocupacioén por las
colecciones y objetos en si, los cuales daban las pautas
para una manipulacién cercenada y disciplinarmente es-
pecializada, de acuerdo con sus caracteristicas utilitarias
o materiales. Tales articulaciones operativas se dieron de
la mano de una mayor formacién y estudio del campo
museal y de la publicacién de revistas, estudios e inves-
tigaciones propios del campo. La influencia académica e
intelectual interesada en democratizar los museos y di-
versificar lo que se consideraba valioso llevé durante la
década de 1970 a un nuevo planteamiento histérico con
la nueva museologia, que proponia enriquecer la partici-
pacion en los museos, potenciar su valia social y su rela-
cién con los/as visitantes, considerando la experiencia y
los contextos locales como un motivo central. Portanto, los
objetos en si promoverian una serie de resignificaciones,
descentrando la atribucién y construccién de valores
en una relacién dialéctica con las comunidades que los
crean y usan, actores y actrices, en un mecanismo per-
manentemente, complejo, polémico y dindmico.

Por otro lado, desde otras veredas y corrientes discipli-
nares, la aportacion que las feministas europeas venian
realizando desde el siglo xvil con demandas ligadas al
derecho a la educacion y al trabajo; derechos matrimo-
niales y respecto de los/as hijos/as y derecho al voto; su-
mados al devenir de la segunda y la tercera ola feminista,
los aspectos simbdlicos y culturales de cada sociedad
fueron cobrando mayor trascendencia. No sélo promo-
vian espacios de inclusion, representatividad y equidad,
sino también de reconocimiento, visibilizacién, segu-
ridad, intimidad, entre otros. Fue en 1971, gracias a la
contribucién de la historiadora del arte y critica estadou-
nidense Linda Nochlin, cuando esos cuestionamientos de
género permearon el campo de los museos, el arte y su
significacion social. La pregunta concreta de por qué no
han existido grandes artistas mujeres (Nochlin 2007: 17)
constituyé un llamado a analizar la invisibilizaciéon de
las artistas mujeres, lo que desentrainé el valor artistico
apegado tanto a las obras y a los/as artistas productores/
as como a la situacién real que los/as origina: la estruc-
tura social y las instituciones sociales que moldean su
recepcién por parte del publico. Este modo de cuestionar
las disciplinas académicas y la realidad misma impulsé a
pensar si: “;Deben las mujeres crear sus propios circuitos

de venta y exposicién? ;Sus propias escuelas, museos,
galerias o revistas? ;O deben acaso intentar integrarse
en el mundo artistico establecido? En definitiva, ;hemos
de abogar por la consecucién de la igualdad o por la
afirmacion de la diferencia?” (Mayayo 2007: 102).

Estas reflexiones, ligadas a determinar el lugar de vi-
sibilizacién que le corresponde a la mujer en el campo
cultural, inevitablemente adquieren un ribete politico,
puesto que definir su participacion al interior de las ins-
tituciones requiere estrategias de administracién y nego-
ciacion de los discursos, las demandas y los conflictos.
En linea con los cuestionamientos que persigue la mu-
seologia critica, cuya incidencia “ha estado presente des-
de la década de los setenta en la Academia Reinwardt de
los Paises Bajos” (Navarro 2008: 155), se reconoce que
“los museos son los espacios donde tales litigios pueden
tener la oportunidad de exhibirse y debatirse dindmica
y participativamente” (Castilla 2010: 30). No obstante,
para que tales efectos logren exhibirse en su dimensio-
nalidad problematica es necesario contar con voluntades
politicas, institucionales o personales, dispuestas a ello, y
ser atentamente criticos respecto de cémo los organismos
culturales se apropian del aparato discursivo sélo en aras
del desarrollo, la inclusién y la diversidad, dejando la
participacién en un plano netamente linglistico y retori-
co, no asi politico.

Otra pregunta critica y emotiva, elevada por el co-
lectivo artistico Guerrilla Girls, y difundida en las calles
de Nueva York, resumia el problema equiparando a las
mujeres como modelos del arte y como audiencia de un
museo pUblico: “;Las mujeres tienen que estar desnudas
para entrar al Museo Met?”.? En una critica que entrelaza
arte, museologia, discriminaciéon por género, elitismo y
otros sesgos, se debate el tratamiento de género (o la se-
xualizacién) que se propagaba en los muros del museo.
En Iinea con estas reflexiones, remarcando el fracaso de
inclusividad que comportan tanto los museos tradiciona-
les como sus colecciones, “Las mujeres ya sabemos que
no estamos, que al asomarnos en ese espejo llamado
museo, nicho de identidades, no estamos todas las que
somos, estamos desvestidas, sumisas, interpretadas por la
otredad...” (Liceaga 2011: 108).

Ante la inquietud de que los museos de historia no
mostraban con equidad los contenidos y aportes trans-
versales de mujeres y hombres, los museos de la mujer
buscaron responder a una nueva percepcion de la cul-
tura: amplia, interdisciplinaria, comunicativa, diversa,
socializada y activa desde la diferencia. En definitiva,
abogaron por la conjuncién de dos conceptos distantes:
museos y mujeres, pues la historia del segundo sexo en
su percepcion naturalizada y doméstica siempre fue su-
jeto complementario al relato historiografico masculino

2 “Do women have to be naked to get into the Met Museum?” fue una
intervencion artistica, callejera y anénima llevada a cabo en 1989 con
carteles que empapelaron la ciudad.
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y nunca goz6 de un resguardo particular de sus valores
auténomos. La decisién de crear un concepto propio de
museo instalaba un campo contradictorio y paradéjico
en algunos casos; asi lo refiere Astrid Schénweger, con-
servadora del Museo de la Mujer de Merano y una de
las organizadoras del Primer Congreso Internacional
de Museos de Mujeres (2008):

La ventaja del museo de la mujer es la posibilidad de tra-
bajar continuamente y especificamente con tematicas
femeninas, la desventaja es quedarse marginado e intere-
sante s6lo para ciertos grupos femeninos. Una ventaja es
que podemos demostrar temas especificos a un publico
mds amplio, contribuir al cambio de consciencia y rom-
per un dominio viril. La desventaja es que las exhibicio-
nes son esporddicas y un estudio de género casi imposible
[Schénweger 2010: 56].

En términos generales, la mayoria de estas institucio-
nes han sido creadas para visibilizar el papel de las mu-
jeres en la historia, saldar algunos aspectos oscurecidos
u olvidados y reconocer su contribucién tanto simbélica
como material, por lo que centran sus colecciones en
bienes histéricos o artisticos, como da cuenta el Museo
de la Mujer en la Ciudad de México. Otras organizacio-
nes, ademas de proteger el bagaje histérico, enfocan sus
esfuerzos en preservar la lengua y la escritura de la mujer
como un aspecto esencial en la expresién de sus dife-
rencias, sentido que ejemplifica el Museo de la Mujer de
Xian (China).

El origen de estos museos emana del feminismo, de
los estudios de género y de la nueva historiografia social
que buscé identificar roles o clases sociales anteriormen-
te desatendidos, ya fuesen como grupos de marginacién
o de opresién social. A finales del siglo xx comenzé un
auge de investigaciones relativas, entre otros temas, al
campesinado, el movimiento obrero, la migracién, la es-
clavitud, la historia local y la mujer. Si bien el conjunto
de las mujeres no puede considerarse como una minoria
social, la historia tradicional tampoco puede entenderse,
de acuerdo con sus pretensiones totalistas, como una his-
toria universal, general, completa, de toda la humanidad.
A razén de ello debe reconocerse que “La ausencia, la
invisibilidad de la mujer en los estudios histdricos no se
debe a una conspiracién malvada de ciertos historiadores
masculinos, sino al arraigo de una concepcién androcén-
trica de la historia” (Nash 1984: 17); serdn justamente
estos cuestionamientos transformadores de la disciplina
histérica los que promuevan un estudio especializado en
la experiencia colectiva e individual de las mujeres, dan-
do pie a la representacién y visibilizaciéon que exponen
los museos de la mujer.

El escenario internacional que caracteriza a este tipo
de instituciones tiene como antecedentes el Pioneer
Women Museum en Oklahoma (Estados Unidos), el
Pioneer Women’s Memorial Folk Museum en Brisbane
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(Australia) y el National Women’s Hall of Fame en Seneca
Falls (Estados Unidos), instancias creadas entre los anos
cincuenta y sesenta que no alcanzaron a tener el posi-
cionamiento tedrico y politico que concibié Alemania
en 1981. Al gesto museal en Bonn, le siguié uno crea-
do en Washington, D. C. (Estados Unidos), en 1987, con
la propagacion de esfuerzos que afloraron en Granada
(Espafia) en 1990; en Merano (ltalia) en 1993; en la Isla
de Gorée (Senegal) en 1994; en Xian (China) en 1997,
y, para nuestro continente latinoamericano, en Buenos
Aires (Argentina) en 2006; Ciudad de México (México)
en 2011; Espacio Cultural del Museo de las Mujeres
(Mumu) en Cérdoba (Argentina) y Museo de las Mujeres
en San José (Costa Rica) en 2012, y el Museo Memoria de
la Mujer Peruana en Lima (Perd). El incremento de mu-
seos marcados por la perspectiva de género alcanza para
el afo 2019 un total de 96 instituciones, cifra infima si se
compara con el directorio de Museos del Mundo editado
por De Gruyter, que registra mas de 55 000 instituciones.

Entre las constantes que determinan y condicionan la
accion de estos museos destaca que fueron producto de
gestiones, personales o privadas, de largo aliento. En el
caso de Argentina, su directora remite a un trabajo de
mas de 20 afos entre proyeccién y concrecién, mientras
que en México Patricia Galeana data su concepcién en
1995 y su creacién en 2011, esto es, debieron pasar 16
afios para su efectiva materializacién.

Por otro lado, estos museos “son en su mayoria de ges-
tién privada pero con sedes otorgadas por los Estados co-
rrespondientes y declarados de interés cultural con exen-
ciones impositivas” (Tejero 2009), es decir, no cuentan
con colecciones publicas: casi todos estan constituidos
mediante asociaciones civiles o federaciones sin animos
de lucro, pero también sin un claro anclaje en la respon-
sabilidad estatal y su promocién de los derechos huma-
nos necesarios para la mujer.

Cabe mencionar, asimismo, que algunos museos de la
mujer no cuentan con un lugar fisico de exhibicién y sélo
alcanzan un cariz virtual, como el Museo de Mujeres
Artistas Mexicanas en México (Muma) y el Museo de las
Mujeres de Costa Rica. Otra variacion presenta el Museo
de las Mujeres de Chile, que propone realizar exposicio-
nes, debates y actividades en diversos espacios itineran-
tes. Dichas realidades reflejan la dificil concrecion de
estos espacios.

Al reconocer estos aspectos generales presentes en los
museos de la mujer y aquello que la museologia critica
recoge como el “’posicionamiento” de los museos desde
su accién, gestién y operacion, es alcanzable una meto-
dologia capaz de desentrafiar las coordenadas especifi-
cas que dieron cabida al Museo de la Mujer en la Ciudad
de México. En definitiva, “las coordenadas o factores que
sefalan los grados de libertad y acciéon del museo son
los factores histdricos, estructurales, profesionales y so-
ciales” (Navarro y Tsagaraki 2011: 51), elementos indis-
pensables para el andlisis critico del fenémeno museal.



El Museo de la Mujer en la Ciudad de México

Si bien el objeto de estudio es una institucién reciente,
inaugurada en el afio 2011, el marco estructural y admi-
nistrativo remite a un edificio histdrico, propiedad de la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), en
pleno centro histérico de la ciudad,® espacio que fun-
cionaba como la Antigua Imprenta Universitaria desde
1937. Los esfuerzos previos a su gestacién se deben al
trabajo de la licenciada en historia, doctora en Estudios
Lationoamericanos y profesora de la catedra “Historia de
las Mujeres en México”, Patricia Galeana, quien, segin
su propio relato, en el Foro de Programas para la Ense-
fianza de los Derechos Humanos de la Organizacion de
las Naciones Unidas (ONU) en 1995, present6 una ponen-
cia que promovia la creacién de un museo especializado
en las mujeres mexicanas. Desde aquella ocasién buscé
apoyos gubernamentales e institucionales que permitie-
ran materializar esa idea; sin embargo, por prejuicios y
diferencias politicas, la tnica instancia que dio facilida-
des concretas fue la propia UNAM. El museo respondié a
una iniciativa de la Federacién Mexicana de Universita-
rias (Femu), creada en 1929, que acoge a mujeres acadé-
micas y profesionales como promotoras esenciales para
“el desarrollo integral de los pueblos” (Museo de la Mujer
2011:9).

El 8 demarzode 2011, en ocasion del Dia Internacional
de la Muijer, entre el doctor José Narro Robles, rector
de la UNAM, la doctora Clemetina Diaz y de Ovando,
presidenta honoraria vitalicia de la Femu, la docto-
ra Patricia Galeana, presidenta fundadora de la Femu,
y el licenciado Marcelo Ebrard, jefe de Gobierno de la
Ciudad de México, se dio por inaugurado el Museo de
la Mujer. La institucién, coordinada por afiliadas a la
Femu, pertenece a su vez a la Graduated Women
International (Gw1) —antes, Federacion Internacional de
Mujeres Universitarias (IFUW)—, organizacion que desde
1919 venia posicionando los intereses particulares de las
mujeres académicas y su claro compromiso en la cons-
truccién de sociedades mas comprensivas y amistosas.
Ese periodo, posterior a la Primera Guerra Mundial, fijé
un caracter pacifista y una busqueda por el desarrollo
integral de los pueblos. La versién mexicana, fundada 10
afnos después, presupuso, ademds, un caracter plural y
antipartidista, que enlazé con labores de docencia, inves-
tigacion y difusién.

A raiz de estas coordenadas histéricas y estructurales se
reconoce que el museo, subrogado por la Coordinacion
de Humanidades de la UNAM, tiene un cardcter predomi-
nantemente académico, donde “la Universidad propor-
ciona los recursos para el funcionamiento, pero su admi-
nistracién y manejo de recursos dependen directamente

3 Repdblica de Bolivia nimero 17, Centro, Alcaldia Cuauhtémoc, Ciu-
dad de México, en una zona comercial, altamente estigmatizada por su
peligrosidad social.

de la Femu” (Delgado 2017: 73). Su misién busca “que la
historia de las mujeres en México deje de ser una historia
olvidada” (Museo de la Mujer 2011: 10). Si bien cuenta
con una escasa coleccién de bienes artisticos, consegui-
dos mediante donacién para la Femu, no responden ne-
cesariamente a criterios definidos por su valor artistico,
estético o creativo.

Los factores profesionales para la museologia critica
representan la mano de obra con que cuenta el museo;
para este caso se presenta una imbricacién entre profe-
sionales de la Femu y del museo. Tres dreas: direccion,
tesoreria y centro de documentacion, corresponden a la
federacion, mientras que actividades, difusion, adminis-
tracion y atencién de usuarios/as son parte del organi-
grama interno. La exposicién permanente cuenta con la
curaduria de su directora, la doctora Patricia Galeana, y
con la museografia de José Enrique Ortiz Lanz, colabora-
dor externo.

La museografia se constituye principalmente por el
uso de paneles informativos, televisores con videoanima-
ciones documentales, fotografias, fotoesculturas, lineas
de tiempo y pantallas tactiles. Espacialmente, el recinto
consta de ocho salas de recorrido (Figura 1), un espacio
destinado a las exposiciones temporales, un centro de
documentacion y una sala multiusos colindante.

SALA NOMBRE DE LA SALA TEMATICA

Equidad, principio

) B Introduccién
universal de armonia

Cosmovision dual del . P
2 P . Periodo prehispanico
México antiguo

El marianismo
novohispano

3 Periodo colonial
Las mujeres en la casa
. . Periodo de la
4 Las mujeres insurgentes .
Independencia
. - Consolidacion de la
5 Libertad y educacion

naciéon

De maestras a ., .
6 . . Revolucién mexicana
revolucionarias

Reformas a la
Constituciéon

La ciudadania de las
mujeres

Feminismo de los
siglos XX y Xxi

De la revolucion feminista
al tiempo presente

FIGURA 1. Estructura temdtica por salas (Tabla: Gonzdlez Herrera,
2019; fuente: Museo de la Mujer, 2011).

Las ocho salas del museo son de tamafio reducido,
habilitadas para recibir a grupos de 10 personas como
maximo; por lo tanto, se espera que las audiencias, or-
ganizadamente, circulen, guarden silencio, escuchen,
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reciban la informacién y se sienten, lo que potencia la
pasividad de sus cuerpos. Este paradigma de educacion
no sélo se contrapone con el propésito constructivo y
participativo de algunos museos contemporaneos sino,
ademads, deja entrever el factor social del museo, dirigi-
do hacia —o inserto en— la poblacién joven y adulta,
habituada a la recepcién de cétedras en entornos de alta
concentracién y esfuerzo intelectual.

En términos macrosociales, hay que afirmar que el
museo esta situado en el pais nimero uno en cantidad
de feminicidios de América, con cifras que hablan de
siete mujeres asesinadas por dia en razén de género,*
lo que representa no sélo la manifestacién mds radical
del machismo sino también hechos de alta brutalidad
e impunidad. Asimismo, 66.1% de mujeres mayores
de 15 afos han enfrentado por lo menos un incidente de
violencia por parte de cualquier agresor.” La violencia
feminicida esta caracterizada por un continuum y un
aumento que alude a practicas abusivas que operan de
manera sistémica y estructural en México, a pesar de
que existen aparatajes legislativos como la Ley General
para la lgualdad entre Mujeres y Hombres (2006) y la
Ley General de Acceso de las Mujeres a una Vida Libre
de Violencia (2007).

Museo y género: territorios siempre en disputa

El Museo de la Mujer, al ser administrado por la Femu,
compromete acciones que trascienden los propésitos mu-
seoldgicos y culturales habituales: navega, desde su ca-
racter académico, por diversas sendas disciplinares y pro-
fesionales, recogidas todas en la mas amplia extension de
los conocimientos. Asi, entre otros objetivos, busca fo-
mentar actividades que promuevan la actualizacién del
marco juridico en relacién con los derechos humanos de
las mujeres, establecer politicas publicas con enfoque
de género y con una reflexion académica de altura y trans-
versalidad, asi como también fomentar un sistema educa-
tivo formal e informal que promueva el respeto entre las
personas sin discriminacién alguna (Museo de la Mujer
2011). El museo, por tanto, busca hacerse cargo de su as-
pecto social e intelectual para presionar/disputar en las
diversas instancias plblicas, federales, gubernamentales o
presidenciales, el respeto a las convenciones internacio-
nales firmadas y ratificadas por México, como la Conven-
cién sobre la Eliminacién de todas las formas de discrimi-
nacién contra la mujer (CEDAW) de 1979. La premisa es
justamente utilizar el “posicionamiento” y la instituciona-
lidad del museo para modificar los caminos erréticos que
manifiesta la sociedad mexicana contemporanea.

* Informe del Fondo de Desarrollo de Naciones Unidas para la Mujer
(Unifem) y la Secretaria de Gobernacién, 2016.

® Encuesta Nacional sobre la Dindmica de las Relaciones en los Hoga-
res (Endireh), 2016.
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El museo, como archivo y presentacion, debe buscar
formas estratégicas para desnaturalizar las cargas socia-
les de negatividad, carencia, ausencia, estereotipacion o
estigmatizacion, que pudieran parecer dirigidas exclusi-
vamente a las mujeres o a algunos segmentos de la so-
ciedad, aunque si se rastrean todas sus aristas, funcionan
como criterios del pensamiento patriarcal que inciden en
lo familiar, lo educativo, lo comunitario, lo laboral, etc. El
museo, por tanto, en una conciencia, sensibilidad y aper-
tura autorreflexiva permanentes, debe crear e incentivar
instancias que lo conecten no sélo con las mujeres del
pasado sino, enfaticamente, con las mujeres del presente
que ven menoscabada su calidad de vida por todas las
problemadticas sociales que afrontan por el simple hecho
de haber nacido en sociedades machistas.

El Museo de la Mujer en la Ciudad de México, como
institucion fisica, puede tener muchos problemas asocia-
dos con la falta de espacio; puede tener una nocién his-
toriografica marcada por la disciplina académica tradi-
cional, pero debe cuestionarse también por la incidencia
de mujeres que no estan suficientemente representadas,
como las indigenas contemporaneas, las zapatistas, las
muxes originarias de Oaxaca, las mujeres purépechas, las
lesbianas, las trans, entre otras. El museo, en su museo-
grafia actual, tiende a configurar una centralizacion del
“ser mujer” ligado a la profesion, a la adultez, a la urba-
nidad y a los hitos de la Ciudad de México, hecho que
opaca la multiplicidad y diversidad de memorias de mu-
jeres y de cuerpos feminizados que han poblado el pais.

Asimismo, en relacién con su matriz educadora y aca-
démica, el museo debe explicitar cémo estructura la re-
lacion estudiante-museo, primeramente pensando en la
UNAM pero, seguidamente, en la diversidad de estudian-
tes que visitan y recorren sus dependencias. Es necesa-
rio abrir los debates, interna y externamente, sobre las
practicas educativas y modos de ensefianza para generar
audiencias responsables, activas, sensibles y comprome-
tidas con las tematicas de género.

Conclusiones

De inicio, es muy importante reconocer la importancia
de instituciones especificas creadas para visibilizar la
presencia y los aportes de la mujer. El Museo de la Mu-
jer en la Ciudad de México se inserta en una genealo-
gia museoldgica universal dedicada a ello, cuyo objeto
principal consiste en testimoniar la historia de las mu-
jeres para que ésta “deje de ser una historia olvidada”
(Museo de la Mujer 2011: 10). Sin embargo, al analizar
el contexto mexicano desde la museologia critica, con
atencién a los factores histéricos, estructurales, profesio-
nales y sociales propuestos por Oscar Navarro y Chris-
tina Tsagaraki (2011), surge una virtuosa distincién que
amplia las potencialidades educativas de la museologia
contemporanea.



Aunque el museo ostenta debilidades que atraviesan
lo estructural y profesional (espacio reducido, falta y alta
rotacion de personal, carencia de recursos, entre otros),
el caracter predominantemente académico y profesional
que sustenta al museo y a la Federacion Mexicana de
Universitarias abre una valiosa posibilidad de tender re-
des y puentes entre practicas disciplinares alejadas tra-
dicionalmente de la museologia, como la abogacia, la
administracién pablica y la promocion de politicas pabli-
cas. Pero también la psicologia, la nutriologia, la poesia
y mas.

El museo, en la tarea de desprenderse de los museos
tradicionales de historia, de marcar su particularidad des-
de la perspectiva de género, busca un reconocimiento
simbdlico de todas las formas de vivir que han tenido las
mujeres. Reconocer, en primer lugar, la cooptacién ha-
cia las mujeres que ha existido desde el ambito publico,
pero continuar por dinamizar los papeles, aportes, expe-
riencias, ideas, conocimientos y memorias de las mujeres
en todas las practicas del saber y del vivir. No sé6lo de
aquellas que han sido valoradas socialmente o remune-
radas econdmicamente, sino de todas las desarrolladas
por mujeres o por cuerpos feminizados. El museo esta
capacitado para abandonar los imaginarios que siempre
fijan a la mujer entre los extremos de victima y heroina,
negando, una vez mas, su realidad humana concreta.

Finalmente, como ha evidenciado esta investigacion,
el Museo de la Mujer en la Ciudad de México y su red
nacional e internacional de mujeres profesionales cuen-
ta con un inmenso bagaje teérico y multidisciplinar para
forjar mesas de trabajo articuladas junto al sinfin de orga-
nizaciones sociales, estudiantiles, de habitantes, acadé-
micas, que conforman la practica politica y activista del
movimiento feminista contempordneo. Es momento de
hilvanar objetivos claros que, movilizados por el museo
y su fuerza intelectual, puedan debatir, intervenir y res-
ponder a los acontecimientos inmediatos que construiran
una manana mas inclusivo.
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Resumen

Siempre se ha buscado intervenir mas objetos patrimoniales en menor tiempo y con mayores ga-
rantias de estabilidad. Después, la efectividad de una nueva técnica o material puede ser sobrees-
timada y utilizada en contextos y problematicas para los que no fueron desarrollados; al pasar de
los afios, deben revalorarse. Esto fue observable en el caso del adhesivo Cemento Duco®, utilizado
ampliamente para refuerzos y laminados en papel en la Biblioteca Nacional de Antropologia e
Historia (BNAH, México) y en la Biblioteca Central de la Universidad Nacional Auténoma de Mé-
xico (BC-UNAM, México). Para su identificacién, primero se realizé una investigacion bibliografica,
que se corrobor6é més adelante por medio de analisis de espectrometria infrarroja por transforma-
da de Fourier (FTIR, por sus siglas en inglés). Finalmente, se dan recomendaciones de conservacién

para los libros que presenten estas intervenciones.

Palabras clave

adhesivo; analisis FTIR; pH; nitrato de celulosa; papel laminado; Cemento Duco

Abstract

It has always been sought to intervene more heritage objects in less time and with more guaranties
of stability. Later, the efficiency of a new technique or material can be overestimated and used on
contexts and problems for which it was not developed; with time, they must be revaluated. This
happened with the Duco Cement®, which was widely used on lamination and reinforcement of
paper in the National Library of Anthropology and History (BNAH, México) and the Central Library
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of the National Autonomus University of México (BC-UNAM, México). For
its identification first, a bibliographic investigation eas carried out which
was later corroborated by means of Infrared Spectrometry (FTIR) analysis.
Finally, recommendations on conservation are given for the books with
this kind of interventions.

Key words

adhesive; FTIR analysis; pH; cellulose nitrate; paper laminates, duco
cement

Introduccion

urante el mes de mayo de 2014 se apoyé al Taller

de Restauracion de la Biblioteca Nacional de An-

tropologfa e Historia (BNAH, México) en la reali-
zacién del diagnéstico de su Coleccién Antigua, con la
finalidad de hacer un proyecto para su conservacion, el
cual se llevé a cabo ese mismo afo (Cruz Pérez 2015).

Al revisar la coleccion se observaron varios libros en
los que habia laminados y refuerzos hechos con malla
sintética semejante a la malla monyl' y adhesivo transpa-
rente (Figura 1).

Se advirtié que unos y otro habian generado deforma-
cién del plano, rigidez del soporte de papel, diferencia
del color en las zonas con refuerzos, aumento del volu-
men de los libros, acumulacién de polvo en la malla y
sangrado de los sellos de propiedad. La malla cambia
dramdticamente las propiedades fisicas del papel y no
permite observar a detalle algunas de sus caracteristicas,
como marcas de agua o incluso el texto. Algunos de los
objetos de estudio se descosieron para realizar los lami-
nados y se mantienen sin coser, guardados en cuader-
nillos dentro de su cartera a manera de carpeta, lo que
representa un cambio de formato y riesgo de disociacién
en el futuro.

Luego se consideraron la estabilidad quimica del papel
a largo plazo, las condiciones de conservacién que re-
queriria e incluso si era posible eliminar la intervencion.
El presente estudio se realizé sobre este tipo de lamina-
dos y refuerzos, con el objeto principal de identificar el
adhesivo utilizado y, después de conocer sus propiedades
y mecanismos de envejecimiento, dar recomendacio-
nes de conservacién para la preservacion de los libros.
Como propésito secundario se realizaron observaciones
con microscopio y mediciones de pH, cuya finalidad fue

! Se conoce como “malla monyl” la tela de monofilamento de nylon
que se usa cominmente en serigrafia. Las fibras sintéticas de monofi-
lamento (nylon, poliéster o polipropileno) se pueden tejer de manera
muy precisa para crear textiles industriales con una distribucién de poro
muy reducida; sus aplicaciones mas comunes son como filtros. Al estar
hechas de un solo hilo, producen telas de superficie muy lisa, con un
minimo de restriccién del flujo (Industrial Netting s. f.).
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FIGURA 1. Manuscrito CA 624 con luz UV para resaltar los refuerzos
con malla monyl (Fotografia: Ana Paula Garcia Flores, 2017; cortesia:
BNAH, México. Reproduccion autorizada por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia [INAH]).

conocer si el adhesivo se estd degradando v si este proce-
so estd afectando el papel de los manuscritos.

Antecedentes

El adhesivo utilizado en los laminados y refuerzos es
transparente, presenta velos blanquecinos, no se reblan-
dece con agua vy, en algunos casos, tiene baja adhesivi-
dad, que se observa al retirar la malla facilmente de ma-
nera mecanica. Al leer los informes de restauracién dispo-
nibles en el Taller de Restauracién de la BNAH se encontr6
que desde los afios cuarenta hasta los sesenta del siglo
pasado el responsable de las restauraciones en la biblio-
teca era el sefor Juan Almela Melia, que ademds habia
escrito libros sobre la restauracién de papel (Almela Me-
lia 1949; 1976).

Al consultar los informes, se encontraron referencias
sobre el uso de “gasa de nylon? blanca” para sustituir a la
seda o muselina en los laminados y refuerzos, la cual se

2 Se opt6 por dejar el término nylon por razén de que se entiende mejor
su composicién como palabra y por tener mas clara relacién con la ma-
Ila monyl que se menciona en el articulo. [Nota de la editora.]



empleaba para reforzar un papel quebradizo que se colo-
caba entre dos trozos de seda y se adherian con almidon
o dextrina; también podria colocarse entre dos laminas
de acetato de celulosa, usando calor y presion como mé-
todo de adhesion (Plenderleith 1967: 69-70). En cuanto
al adhesivo, reporta el uso de “gelatinas sintéticas”, que
podrian ser el acetato de celulosa o el nitrato de celulosa
(Cemento Duco®), segin el mismo libro (Almela Melia
1976: 164).

También fue posible entrevistar al sefor Ricardo
Tinajero, trabajador de la Biblioteca Nacional de México
(BNM, México), quien aprendi6 a restaurar papel con el
maestro Jorge Francisco Salas Estrada, alumno de Almela.
El sefior Tinajero ha laborado en el archivo desde 1985,
y, al preguntarle sobre los materiales que utilizaba, expli-
c6 que normalmente se usaba el Cemento Duco® diluido
en tiner y malla monyl de distintos calibres, dependien-
do del grosor del papel por restaurar. Ademas, mencioné
que se llegé a usar el acetato de celulosa para laminados
y refuerzos: después de aplicarlo como un encolante, se
colocaba la malla antes de que secara, aprovechando su
adhesividad, pero debia secarse lentamente o se harian
velos blanquecinos (Tinajero Franco 2017).

Alumnos de la Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia “Manuel del Castillo Negrete”
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (ENCRyM-
INAH, México) han intervenido libros y grabados pertene-
cientes a la Coleccién Antigua, como parte del programa
de actividades del Seminario-Taller de Restauracién de
Documentos y Obra Grafica sobre Papel. En [a mayoria
de los casos donde se trabajaron objetos con estos la-
minados y refuerzos, se decidié no eliminar la interven-
cién, excepto con la obra Protocolo del Colegio de San
Francisco Javier de Tepotzotlan (Ruiz de Ahumada 1673),
trabajada en 1997. Se trata de un manuscrito con tinta fe-
rrogdlica en papel de trapo, con encuadernacién comple-
ta en pergamino. En el informe se hace referencia a que el
adhesivo habia provocado grandes manchas amarillas y
era soluble en acetona, caracteristicas por las que se con-
sideré que debia tratarse de acetato de celulosa, aunque
no se realizaron pruebas para comprobarlo; acerca de la
tela, se indica que se habia utilizado organza.’ Las man-
chas provocadas por el adhesivo dificultaban la correcta
lectura del libro, ademas de darle un aspecto desagrada-
ble, razones por las cuales se decidié retirarlas por medio
de bafos de inmersién en acetona (Ortega L. 1997: 38).

Por otro lado, uno de los casos, en esta misma colec-
cién, en que se decidié no retirar la intervencién fue con
el documento Informacion promovida por los descendien-
tes de Cuautemoczin y Moctezuma (Anon. 1588-1688).
Consta de un manuscrito de papel de trapo con tintas
ferrogalicas y tres ilustraciones sueltas, donde se retrata

* En el mismo informe se especifica que es una tela similar al monofila-
mento de nylon pero de menor espesor (Lorena Roman citado en Ortega
L. 1997: 30).

a Netzahualpilli, Tocuepotzin y Cuauhtlatzacuitzin, que
estan laminadas.

En el informe se reporta que la malla empleada fue
“monyly un adhesivo en base solvente (de otro modo, los
colorantes de la capa pictdrica se hubieran solubilizado).
Es posible que el adhesivo utilizado haya sido Mowilith,
el cual es soluble en acetona, es transparente y de as-
pecto plastico” (Esquivel Alvarez 2009: 20). También se
reporta que las ilustraciones se encuentran estables, pero
que eliminar el laminado podria poner en riesgo el papel,
ya que presentaba algunos deterioros, como manchas de
ataque de hongos, galerias y rasgaduras que con un pro-
ceso tan radical como la eliminacion de los laminados
podria derivar en pérdidas mayores. Para esas ilustracio-
nes se realizaron guardas de primer nivel que van dentro
de un contenedor rigido que se guarda junto con el libro.

Con base en los escritos del sefior Almela asi como en
el testimonio del sefior Tinajero, se deduce que la malla
utilizada en los laminados y refuerzos sea malla monyl,
y que el adhesivo sea el Cemento Duco® o acetato de
celulosa; para corroborar la identificacion del adhesivo se
realizaran andlisis por medio de espectroscopia infrarroja
por transformada de Fourier.

Acetato y nitrato de celulosa. Usos, propiedades
y mecanismos de deterioro

El acetato de celulosa tiene la propiedad de ser soluble
en acetona, por lo que su secado es rapido. Es un po-
[imero transparente y termoplastico que se llegd a usar
como consolidante de pigmentos en piedra y papel (Ho-
rie 2010: 131); en México se utilizaba desde los afos se-
tenta como consolidante en la restauracién de papel (Go6-
mez Urquiza de la Macorra y Huerta Coria 1979); tam-
bién se llegd a emplear para laminados de papel en el
método Barrow (Barrow 1948), donde el documento se
coloca entre dos laminas de acetato de celulosa y luego
pasa por una prensa caliente, de manera que el acetato
penetra en las fibras del papel.

Por otro lado, el Cemento Duco® o nitrato de celulosa,
al secar forma una pelicula que también es transparen-
te y resistente, ademas de que tiene la ventaja de seguir
siendo soluble aun si esta envejecido (Selwitz 1988: 3).
Era ampliamente utilizado como adhesivo, consolidante
o barniz durante la primera mitad del siglo pasado: prac-
ticamente en todos los materiales, segin Horie (2010:
133), en especifico como consolidante en piedra, mura-
les, pigmentos, madera, materiales organicos y ceramica;
sin embargo, desde un inicio se tenfan reservas sobre su
estabilidad a largo plazo (Selwitz 1988: 2).

El principal deterioro que compromete la integridad
del acetato de celulosa es la desacetilizacién, en la cual
un grupo hidroxi sustituye un grupo de acetato en la cade-
na; el acetato desplazado reacciona con la humedad del
ambiente, dando como resultado acido acético, el cual

Identificacién de adhesivos en laminados en papel... 15



actda como autocatalizador (Shashoua 2008); debido al
olor caracteristico de este deterioro se le conoce como
“sindrome del vinagre”. El acido acético, al ser un acido
volatil, puede afectar materiales cercanos. Por esta razén,
de acuerdo con la clasificacién utilizada por el Victoria &
Albert Museum (Williams 2002), se le considera un poli-
mero maligno, ya que sus productos de envejecimiento
afectan no sélo su propia estabilidad sino también la de
las piezas a su alrededor.

Ademas de la humedad relativa, la temperatura ele-
vada provoca la pérdida de aditivos. Esta hace que los
componentes se muevan dentro de la matriz del pldstico
para luego migrar a la superficie, movimiento que cau-
sa distorsiones, encogimiento y superficies mordentes
(Rambaldi et al. 2014).

En el contexto mexicano, Gémez Urquizay Huerta rea-
lizaron un estudio sobre el envejecimiento del acetato de
celulosa. Este, segln sefalan en su tesis, no es recomen-
dable para el proceso de consolidacién de papel, puesto
que lo acidifica, ademas de formar una pelicula blanca en
un contexto con alta humedad relativa (Gémez Urquiza
de la Macorra y Huerta Coria 1979: 185).

En relacién con la degradacién del nitrato de celulosa,
su inestabilidad comienza con la presencia de diéxido de
nitrégeno (NO,), que se puede formar a partir de reaccio-
nes térmicas, incluso en condiciones normales, y se sabe
que su produccién se acelera si el nitrato de celulosa tie-
ne altos contenidos de iones de sulfato, derivados de un
pobre enjuague durante la produccién. El NO, reacciona
con el agua del ambiente para formar acido nitrico, que
a su vez actlia como catalizador para producir mas NO,,
amén de que ataca a la cadena de celulosa, lo cual resulta
en una reduccién del peso molecular que se traducira en
pérdida de flexibilidad y de resistencia (Shashoua 2008).

A este mecanismo se le conoce como hidrélisis, y es
el que mas afecta al nitrato de celulosa —el que mayores
danos le causa al material—, ademas de ser una reaccién
autocatalitica que puede crecer mas alla del objeto origi-
nal, afectando a los que se encuentran cerca (Shashoua et
al. 1992: 114).

Selwitz (1988: 15) sefiala que los productos de nitrato
de celulosa mas estables son los que han pasado por un
riguroso tratamiento de limpieza para eliminar la mayor
cantidad de sulfatos posible. Por otra parte, en el estudio
de Shashoua, Bradley y Daniels (1992), quienes concuer-
dan en que la cantidad de iones de sulfuro es importante
para determinar la estabilidad del nitrato de celulosa, se
indica que el plastificante puede jugar un papel predomi-
nante en su preservacion, ya que actGa como buffer para
contener la acidez causada por reacciones de degrada-
cién. Desde su introduccion al mercado hasta los anos
treinta el plastificante mas comun para esta sustancia fue
el alcanfor, el cual se sublima a temperatura ambiente
(Shashoua 2008).

Sibien los plastificantes pueden ser indispensables para
la estabilidad quimica del nitrato de celulosa, su pérdida
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ocasiona encogimiento o deformacion; florescencia, si se
reacomoda en cristales, o sudado, si se queda en forma
liquida (POPART 2016: 2-5).

Andlisis sobre el adhesivo

Ya que la finalidad de los andlisis era determinar si el
adhesivo utilizado en los refuerzos y laminados es nitrato
o acetato de celulosa, se decidié tomar muestras* de 10
manuscritos con refuerzos y laminados provenientes del
Archivo Histdrico; de cada manuscrito se tomaron mues-
tras de papel sin adhesivo y con adhesivo. La lista se pre-
senta a continuacion (Figura 2).

Se eligi6 hacer la identificacién del adhesivo por me-
dio de analisis FTIR, ya que esta clase de método distingue
tipos de enlaces en la muestra en estudio y permite el
conocimiento cualitativo de gran cantidad de sustancias,
como barnices, adhesivos, aglutinantes, pigmentos, etc.
(Matteini y Moles 2001: 107-108).

Para la identificacion positiva de un polimero por me-
dio de FTIR se recomienda detectar los grupos funciona-
les que mas distinguen al material analizado y comparar
el espectro con uno de referencia (Derrick et al. 1999:
87). Las referencias pueden encontrarse en bases de da-
tos como el Infrared and Raman Users Croup. En nuestro
caso se decidi6 usar en la interpretacion las del adhesivo
Cemento Duco® y del acetato de celulosa,”® ya que la in-
formacion de ambos adhesivos estaba disponible.

La principal dificultad de esta identificacion fue la pre-
sencia de otras sustancias en la muestra, como el papel
y la malla, ademéds de que todas ellas han pasado por
procesos de degradacién; de tal manera, el espectro de la
muestra del manuscrito y del adhesivo mostraron diferen-
cias, particularmente en la intensidad y la forma de banda
(Derrick et al. 1999: 83). Sin embargo, se considera que la
identificacion de las bandas de absorcion, aunada a una
comparacion entre espectros, es suficiente para diferen-
ciar si se usé nitrato o acetato de celulosa. Las principales
bandas de absorcién para la identificacion del acetato y
del nitrato de celulosa son las que se muestran a conti-
nuacion (Figura 3).

Para la correcta identificacién de un polimero compa-
rando la muestra analizada con un espectro de referen-
cia, se requiere experiencia en la lectura de ésta y, por
lo tanto, se recomienda realizar la interpretacién con la
asesoria de un especialista.

4 Los manuscritos no podian salir de la biblioteca por politicas internas,
y como también se iban a realizar las mediciones de pH, que son des-
tructivas, se decidié tomar muestras y que éstas fueran las que se usaran
para el andlisis FTIR y después se emplearan para pH.

5 El Cemento Duco® se consiguié por medio de la Biblioteca Central de
la UNAM, mientras que el acetato de celulosa se encontré en el Taller de
Restauracion del Museo Nacional del Virreinato (INAH, México).



Papel solo (B)

FIGURA 2. Listado de las muestras de los manuscritos de la Coleccion
Antigua (Tabla: Ana Paula Garcia Flores, 2017).

FTIR

Para poder identificar el adhesivo se realizd el andlisis
FTIR (Modelo Alpha Platinum-ATR, Marca Bruker) en el
laboratorio de Conservacién, Diagnéstico y Caracteriza-
cién Espectroscopica de Materiales (Codice, México) de
la Coordinacién Nacional de Conservacion del Patrimo-
nio Cultural del Instituto Nacional de Antropologia e His-
toria (CNCPC-INAH, México), en el que se analizaron® las
muestras de los manuscritos, y las muestras frescas de Ce-
mento Duco® y de acetato de celulosa. Posteriormente se

® Este andlisis se realizé en julio de 2017.

7 NUM. DE q - NUM. DE 7 ;
CATALOGACION PAGINAS | TIPO DE MUESTRAS POLIMERO ASIGNACION | TIPO DE VIBRACION
MUESTRAS BANDA
257 Papel con malla 3430 cm™ OH..O Tensidn (stretching)
CA 4.12 2 (A) Tension simétrica y
258 Papel solo (B) 3 000-%1840 CH, y CH, asimétrica (symgtrtc
Papel con malla cm and asymetric
(A) stretching)
CA 256A 2 >3 Malla con ACETATO |1 743 cm! C=0 Tension (stretching)
adhesivo (B) bt Deformacién del
CELULOSA 1 !
54 Papel solo (C) 1368 cm” CH, plano (in plane
Papel con malla deformation)
CA 332 2 3 (A) L | c=oy > )
Papel solo (B) 1237 cm cC—_0 Tensién (stretching)
Papel con malla 1027 cm™ C — O | Tension (stretching)
CA 340 2 123 (A) 3389 cm™ OH..O | Tensién (stretching)
Papel solo (C) SR
Tensién simétrica y
Papel con malla 3 000-2 840 CH asimétrica (symetric
CA 441 2 141 (A) cm™ 2 and asymetric
Papel solo (C) stretching)
1 Papel con malla NITRATO Tensién asimétrica
(A) DE 1634 cm™ NO, (asymetric
CA 497 3 Papel con malla CELULOSA stretching)
115 (©) Tonsion simétr
. ension simétrica
Papel solo (D) 1278 cm NO, (symetric stretching)
“El *Papel con malla 1063cm” | C — O | Tension (stretching)
Emperador,” (B) 5 -
CA 558 3 p.3 Papel solo (C) 845 cm CH, Balanceo (rocking)
“Imperio”, | Papel con malla ) By o _
10 A) FIGURA 3. Bandas de absorcion caracteristicas del acetato y nitrato de
p- celulosa (Fuente: Shashoua, 2008).
Papel con malla
CA 624 2 55 (A)
Papel solo (B) compararon los espectros para determinar cual de las dos
Papel con malla sustancias se utilizé. A continuacién se ofrecen las lectu-
CA 628 2 18 (A) ras de los laminados (azul) junto con el Cemento Duco®
Papel solo (B) (rojo) (Figuras 4 a 6).
Papel con malla Después de la primera medicién de las muestras de
CA 632 2 92 (A) laminados se observé que el espectro resultante sélo pre-

sentaba la malla, por lo que se decidié eliminarla de las
siguientes mediciones v, asi, el FTIR leyera el adhesivo.

Conclusién de los analisis FTIR

Lo primero que se observé en este analisis fue que las ban-
das de absorcién del espectro de los laminados (azul) co-
rresponden con las mencionadas en la bibliografia como
caracteristicas del nitrato de celulosa (Figura 3). Con base
en esto, sumado al hecho de que hay muchas semejanzas
entre el espectro del laminado y el de la muestra de ni-
trato de celulosa, se puede concluir que el adhesivo utili-
zado en los laminados y refuerzos es el Cemento Duco®.

También fue evidente que la intensidad y, en algunos
casos, la forma de la banda de absorcién variaban entre
ambos espectros. Esto se debe a varios factores, como la
concentracion menor del adhesivo —pues se diluia en
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FIGURA 4. Rojo (Cemento Duco®), azul (laminado). En el espectro se
observan las bandas de absorcién que corresponden con las que se en-
cuentran en la bibliografia (Shashoua, 2008).

FIGURA 5. Rojo (Cemento Duco®), azul (laminado). En el espectro se
observan las bandas de absorcion que corresponden con las que se en-
cuentran en la bibliografia (Shashoua, 2008).

FIGURA 6. Rojo (Cemento Duco®), azul (laminado). En el espectro se
observan las bandas de absorcion que corresponden con las que se en-
cuentran en la bibliografia (Shashoua, 2008).

1 8 Intervencién ® Afo 10. NGm. 20 e Julio-diciembre 2019

tiner antes de usarse— asi como las reacciones de de-
gradacién. A pesar de esta variante, la coincidencia entre
los espectros de las figuras 4 a 6 indica que se trata del
mismo adhesivo.”

Otros estudios

En conjunto con la identificacién del adhesivo, se deci-
di6 realizar una observacién con microscopio asi como
la lectura del pH con el objeto de determinar si los lami-
nados y refuerzos se estaban degradando vy si este pro-
ceso afectaba al papel. En contacto con la humedad, el
nitrato de celulosa produce acido nitrico, por lo tanto, si
estd en proceso de degradacion, deberia reflejarse como
un pH bajo. Otros signos de deterioro serian craque-
laduras en la superficie del adhesivo y exudado de los
plastificantes,® los cuales se buscaron con el microscopio
(POPART 2016: 2-5).

El microscopio que se usé fue MIScope MP2€. No se
observaron rastros de degradacién del adhesivo, excepto
en los manuscritos CA 332 y CA 632, donde se encontra-
ron cristales blancos sobre la superficie del papel. Estos
son la eflorescencia de los aditivos, y su pérdida es lo que
ha causado el encogimiento (Shashoua 2008).

La medicién del pH puede condicionarse por otros
mecanismos de deterioro, como los que se llevan a cabo
en las tintas ferrogalicas. Debido a que las muestras se
tomaron de la misma pagina (una del refuerzo y otra de
una zona sin refuerzo), o, en el caso de los laminados, en
la pagina inmediata, se espera obtener una lectura que
establezca una clara diferencia de pH entre la zona con y
sin intervenciones.

Para conocer si las tintas estaban degradadas se utiliza-
ron las tiras indicadoras de Fe*?, de University Products®,
que desarrollé el Departamento de Investigacion en
Conservacion del Netherlands Institute for Cultural
Heritage. Es un estudio cualitativo que sirve para deter-
minar el nimero aproximado de iones de hierro Il en el
trazo, donde se indican, dependiendo de la coloracion
que tome el papel indicador en referencia a una esca-
la que viene con el producto, las partes por millon (Neevel
y Reissland 2005: 32-33). Esta medicién se hizo en los
trazos mds cercanos a la zona de la toma de muestra de
forma que se pudiera establecer si la lectura de pH era
resultado del adhesivo o de las tintas. A continuacién se
muestran las cifras de la medicién de pH y de las tiras
(Figuras 7 y 8).

7 Esta conclusién fue confirmada por el M. en C. Armando Arciniega
Corona, con quien se realizaron las lecturas en el laboratorio Codice.

8 En la pagina 3 del manuscrito CA332 se observaron cristales blancos,
producto del adhesivo que migré a superficie, como se observa en el
Damage Atlas de POPART (2016: 4).



NUM. Pt MUESTRA LECTURA PH
CATALOGACION
A 6.7
CA 4.12
B 7.6
A Se perdi6 la muestra
CA 256A
C 6.8
A 4.1
CA 332
B 6.6
A 6.8
CA 340
C 6.8
A 5.0
CA 441
C 6.5
A 6.6
CA 497 C 7.5
D 6.8
A 6.7
CA 558 B 6.5
C 6.8
A 6.6
CA 624
B 6.5
A 6.7
CA 628
B 6.5
A 6.5
CA 632
B 6.5
FIGURA 7. Mediciones de pH.
NUM. DE CATALOGACION PAGINA INDICADOR’
257 1
CA 4.12
258 10
53 No aplica
CA 256A
54 No aplica
CA 332 3 50+
CA 340 123 1
CA 441 141 No aplica
1 No aplica
CA 497
115 1
“Imperio”, p. 10 1
CA 558 P P
“Emperador”, p. 19 25
CA 624 55 1
CA 628 18 1
CA 632 92 25

* Este método es cualitativo; la escala (1, 10, 25 y 50+) se divide en

cuatro colores, donde se estima la concentracion de hierro.

En los casos donde dice “No aplica” se debe a que en esta pagina
no habia tintas (CA 441) o porque estdn laminadas por ambos lados.

FIGURA 8. Resultado de las tiras indicadoras de Fe*?.

Discusion de resultados de observacion con microscopio
y medicion de pH

Después de observar los resultados de las mediciones de
pH vy de las tiras indicadoras de Fe*? se puede concluir
que ni el adhesivo ni las tintas inciden en el pH del papel,
salvo en los manuscritos CA 332, CA 441 y CA 632.

En el manuscrito CA 332, especificamente en la pagina
3, se conjugan una baja lectura de pH y una alta concen-
tracion de hierro I, segln las tiras indicadoras. Como se
menciond anteriormente, también se encontraron crista-
les blancos en la superficie del adhesivo, los cuales son
la cristalizacién de aditivos exudados a superficie, en este
caso, alcanfor,? de acuerdo con la ficha técnica del pro-
ducto (DEVCON Versachem 2017). Es interesante como es-
tos cristales interactGian con la tinta, ya que en la pagina
3 se ha observado que crecen alrededor de los trazos,
siguiendo su contorno. La diferencia en las mediciones de
pH son indicio de que en este refuerzo se estan llevando a
cabo reacciones de hidrdlisis en el adhesivo.

En el caso del manuscrito CA 441, el Gnico indicio de
degradacion del adhesivo observado fue la baja lectu-
ra de pH (5.0) en la muestra de papel con malla, el cual
también nos habla de un proceso de hidrdlisis del adhe-
sivo. El manuscrito CA 632 presenta el caso contrario: la
lectura de pH estd dentro del rango neutral (6.5), pero se
detectaron cristales blancos. Parece ser que la eflorescen-
cia de plastificantes no siempre se relaciona con un pH
bajo, pero si es un indicador de que el adhesivo es mas
susceptible a agentes de degradacion, debido a que pier-
de el plastificante que también servia de estabilizador,
por lo que debe mantenerse en vigilancia.

Los manuscritos CA 4.12, CA 256A, CA 340, CA 497,
CA 558, CA 624 y CA 628 presentan lecturas de pH en
el rango neutral (6.5 a 7.5) y no se observé eflorescencia
de plastificante en superficie; sin embargo, si se observd
tanto la deformacién del plano como el amarillamiento.

Conclusiones

Si bien la investigacion bibliografica nos hacia suponer
que el adhesivo utilizado en los laminados y refuerzos
era nitrato de celulosa, esto sélo se confirmé gracias al
analisis FTIR de las muestras. Fue en este punto donde la
satisfaccion de haber identificado el adhesivo se convirtié
en aprension, por lo mucho que tiene como consecuen-
cia para la conservacion de los manuscritos la presencia
de este compuesto.

Como se dijo anteriormente (“Acetato y nitrato de ce-
lulosa. Usos, propiedades y mecanismos de deterioro”),
el nitrato de celulosa es un polimero inestable y se con-
sideraba como tal desde los inicios de su utilizacién en

? Se cree que el alcanfor en el nitrato de celulosa actda como plastifican-
te y estabilizador (Shashoua, 2008).
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conservacion; sin embargo, se siguié empleando debido
a su facilidad de aplicacion y alto poder adhesivo (Horie
2010: 134). La observacion con microscopio asi como la
medicion de pH sirvieron para detectar la presencia de
cristales y zonas con un pH bajo, que, en conjunto con
las observaciones realizadas al inicio de la investigacion
(deformacion de plano y amarillamiento), indican proce-
sos de degradacion en este polimero.

La pérdida de plastificantes conduce al encogimiento,
que en los manuscritos se observa como deformacién del
plano. Es después de esta pérdida cuando el nitrato de ce-
[ulosa se vuelve mas vulnerable a la degradacién quimica
(Shashoua 2008), y si en este estado de vulnerabilidad
entra en contacto con la humedad, se pueden llevar a
cabo reacciones de hidrdlisis, las cuales son, como ya se
expuso, autocataliticas; si los productos de degradacion
no se remueven (diéxido de nitrégeno o &cido nitrico),
haran que la velocidad de las reacciones aumente y éstas
se extiendan mas alld del objeto inicial (Shashoua 2008).

Con base en lo observado, se considera que, después
de aproximadamente 70'° afos de haberse aplicado, los
laminados y refuerzos apenas estan en las primeras eta-
pas de degradacioén. El siguiente paso sera una mayor y
mas rapida produccién de compuestos voldtiles, lo que
supondra la presencia de productos poco favorables para
la conservacién de los manuscritos.

Recomendaciones de conservacion preventiva

Para los manuscritos de este caso de estudio se recomien-
da eliminar los laminados y refuerzos, ya que, desde el
punto de vista de la estabilidad quimica, el nitrato de celu-
losa es un polimero quimicamente inestable, cuya degra-
dacioén, una vez que comienza, no puede detenerse ni re-
vertirse, sino sélo ralentizarse. Otra perspectiva es la de la
lectura del objeto, como se menciond en los antecedentes
estos laminados y refuerzos han causado amarillamiento,
deformacién, sangrado de sellos de propiedad, que difi-
cultan la lectura de los documentos y durante el proceso
de aplicacién de estas intervenciones se cambi6 el forma-
to de algunos de los manuscritos. Eliminar los laminados
y refuerzos dard una mejor lectura, ademds de que reesta-
blecera su flexibilidad, grosor y formato. En el informe de
Ortega L. (1997: 38) se describe el uso de inmersiones en
acetona para retirar los laminados del libro Protocolo del
Colegio de San Francisco Javier de Tepotzotlan.

Si no es posible eliminar los laminados y refuerzos, ya
sea por cuestiones técnicas o administrativas, se considera
necesario un sistema de almacenaje que evite el contacto
de la obra con agentes que promuevan su degradacién asi

19 E| sefior Almela trabajé en la BNAH desde los afios cuarenta hasta los
sesenta; si consideramos que intervino la Coleccién Antigua desde los
inicios de su carrera, los laminados y refuerzos tienen aproximadamente
79 anos.
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como monitoreo constante para detectar cambios como
amarillamiento, deformacion del plano u olor (para el ni-
trato de celulosa se ha descrito como un olor “fuerte y
bien definido, agudo”). Se recomienda que, de ser posi-
ble, observen con microscopio paginas seleccionadas al
azar para buscar craqueladuras o cristalizacion del plasti-
ficante en el adhesivo.

Sobre parametros de conservacién preventiva, no exis-
ten lineamientos especificos de conservacion para ob-
jetos de papel intervenidos con adhesivo de nitrato de
celulosa, pero si varios estudios sobre parametros para
fotografias y cintas hechas de este material, los cuales se
adaptaran al contexto de este estudio.

Humedad y temperatura. Ya que el nitrato de celulosa
puede llevar a cabo reacciones de degradacién a tempe-
ratura ambiente, es recomendable almacenar los manus-
critos a bajas temperaturas. La iri Media Storage Quick
Reference (Adelstein 2009: 3) recomienda que los rollos
y fotografias hechos a base de nitrato de celulosa se alma-
cenen a 2 °C, con una humedad de 20%-30%. Los rangos
de temperatura y humedad recomendados para papel son
de 18-22 °C (+-3 °C), con una HR de 50-60% HR (+-5%)
(Crespo y Vifias 1984: 39), por lo que el limite mas bajo
sera de 15 °C, con 45% HR. Se sugiere mantenerse lo mas
cercano posible a este rango, o mas bajo, si el documento
lo permite.

Embalaje/almacenamiento. Si el nimero de documen-
tos que presentan esta intervencion, y que no pueden eli-
minarse, es reducida, se podrian hacer guardas especiales
con gel de silice y carbén activado. El primero ayudara a
mantener la humedad en el rango arriba descrito, mien-
tras que el segundo servira para absorber el diéxido de
nitrégeno (Shashoua 2014: 14) y, con ello, se evitara la
formacion de dcido nitrico. Se recomienda que el con-
tenedor esté sellado y contenga un compartimiento para
carbén activado y gel de silice; deberd estar hecho de
materiales estables, es decir, libre de dcido vy, de ser posi-
ble, que tenga una reserva alcalina (Rotaeche Gonzélez
de Ubieta 2012). Se sugiere almacenar los manuscritos
lejos de otros libros, en un lugar bien ventilado.
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FIGURA 1. Crucifixion, Santa Catalina y panel lateral izquierdo. (Fotografia: Eumelia Herndndez Vazquez, 2012; cortesia: Laboratorio de Diagnésti-
co de Obras de Arte [LDOA], Instituto de Investigaciones Estéticas [IIE], Universidad Nacional Auténoma de México [UNAM], México).

Resumen

La presente INVESTIGACION expone la recuperacién de tres fragmentos de
pintura sobre tabla del estado de Tlaxcala que, a finales del siglo xx, supu-
so un planteamiento tedrico de estudio y aplicacién de una metodologia
interdisciplinaria e interinstitucional de andlisis historiogréfico y técnico
de las obras para conocer su significado, materialidad y alteracién.

El testimonio documental que aporté el andlisis histérico-formal,
complementado con la interpretacién de los resultados sobre la tecno-
logia y el deterioro del conjunto en ruinas, permitié relacionarlo con un
corpus pictérico que posiblemente se insert6 en el retablo principal del
templo conventual franciscano de Tepeyanco en la Noble y Leal Repui-
blica de Indios de Tlaxcala en el siglo xvi.

Palabras clave

pintura sobre tabla; conservacién; estudios técnicos de conservacién;
retablo mayor; Tlaxcala; México

Abstract

This research presents the recovery of three fragments of panel painting
in the state of Tlaxcala, Mexico. At the end of the twentieth century, these
fragments were subject to a theoretical study, applying an interdisciplin-
ary and inter-institutional methodology of historiographic and technical
analysis in order to understand their meaning, technique, and alteration.

The documentary testimony provided by the formal historical analy-
sis, and the interpretation of the results on the technology and deteriora-
tion of the ruined complex helped relate these to a pictorial corpus that
was likely inserted in the main altarpiece of the Franciscan conventual
temple of Tepeyanco in the Noble and Loyal Republic of Indians of Tlax-
cala in the 16th century.
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Introduccion

ntre 1990 y 2010 personal de conservacién del
Centro INAH Tlaxcala recuperé tres fragmentos de
pintura sobre tabla (Figura 1) en el templo en rui-
nas del ex convento franciscano de Tepeyanco (Lumbre-
ras 2010). La ausencia de documentacién histérica rela-
cionada con estas pinturas o de registro o inventario en
archivos publicos, el grado de abandono y mal estado de
conservacion del espacio arquitecténico en el que se ex-
hibieron, la gran deposicién de materia y suciedad en la
superficie de las obras asi como la inestabilidad del so-
porte y estratos pictérico, requirieron un estudio interdis-
ciplinario con perspectivas metodolégicas desde la con-
servacion, la historia del arte y la ciencia para entender
el contexto en el que se elaboraron, su significado y fun-
cién, su técnica artistica y la complejidad de procesos de
alteracion que la llevaron a ese estado de abandono.
Con base en una primera limpieza superficial del pol-
vo acumulado en superficie, de la observacién de las
obras y de una revision inicial sobre el lugar de origen,
se infirié que las pinturas posiblemente formaron parte de
un programa pictérico mas complejo, el cual pertenecié
al retablo principal de San Francisco Tepeyanco, altar iné-
dito para el estado de Tlaxcala realizado en el siglo xvi,
cuyo repinte también se hizo en época novohispana.
Con el fin de resolver la problematica de esas obras,
la estructura de investigacién tuvo dos etapas: la primera



consistié en realizar un estudio histérico sobre su con-
texto de origen, complementado con el andlisis formal e
iconogréfico de los elementos constructivos de templos,
retablos y pinturas del siglo xvi del valle Puebla-Tlaxcala,
para reconstruir el posible lugar y aspecto de presenta-
cién de las pinturas.

La segunda etapa comprendié la aplicacion de la
metodologia basada en la secuencia de estudio técnico
desarrollado por el Laboratorio de Diagnéstico de Obras
de Arte (LDOA) del Instituto de Investigaciones Estéticas
(IE-UNAM), colaboracién fundamental en la que también
se involucraron el Instituto de Fisica (IF) y la Facultad
de Veterinaria (Fv) de la propia Universidad Nacional
Auténoma de México, el Laboratorio de Anatomia y
Tecnologia de la Madera de la Universidad Auténoma
Metropolitana-lztapalapa (LATM-UAM-I) y el Instituto
Nacional de Investigaciones Nucleares (ININ), con la fina-
lidad de conocer las caracteristicas materiales, tecnoldgi-
cas y alteracion de los tres cuadros. En la experiencia de
este grupo de trabajo se han estudiado, de forma exitosa y
con aportaciones al estudio de la pintura sobre tabla no-
vohispana, notables obras sobre madera, como son: Los
Cinco Senores, El Martirio de San Lorenzo y La Sagrada
Familia con San Juan Nifio de Andrés de Concha (Amador
et al. 2008), El Martirio de San Ponciano de Echave Orio,
San Cristobal y La Virgen del Perdén de Simén Pereyns
(Arroyo-Lemus 2007, 2008a, 2008b y 2011).

El trabajo interdisciplinario de esta etapa, dirigido al
estudio del aspecto y materia, se dividi6 en tres fases: la
primera incluyé técnicas de registro y estudio de imagen
basadas en las diferentes radiaciones electromagnéticas:
luz visible, infrarroja (IR), ultravioleta (Uv), y Rayos X; la
segunda consisti6 en el estudio con analisis puntuales, no
destructivos, por espectroscopfas: Fluorescencia de Rayos
X (XRF, por sus siglas en inglés) y Raman; mientras que
la tercera fase, complementaria, consté del andlisis por
microscopia éptica (MO) y Microscopia Electrénica de
Barrido (SEM-EDS Scanning Electron Microscopy-Energy
Dispersive X-Ray Spectroscopy) de cortes transversales
de las pinturas y del soporte de madera (Cano 2014:
79-96).

Es asi como la presente investigaciéon se divide en
tres apartados: el primero desarrolla el estudio sobre el
contexto y las caracteristicas de los retablos en el valle
Puebla-Tlaxcala con el fin de “reconstruir” el posible al-
tar principal de Tepeyanco. El segundo incluye el andlisis
formal e iconografico de las imagenes para esa misma
zona; lo que da pie al tercer apartado, que describe el
estudio técnico que comparte el conjunto tabular.

Metodologia
En cuanto a las tres pinturas halladas en el templo fran-

ciscano, el andlisis histérico-artistico, el estudio de la
técnica de factura y del estado material de conservacion

tuvieron seguimiento y colaboracién interdisciplinarios
entre especialistas en restauracion, historia del arte, qui-
mica, fisica y biologia. Esta metodologia de estudio se
encuentra en constante desarrollo y revision, conforme
a las investigaciones sobre aspectos artisticos, sociales y
econémicos que se relacionan con los avances y el me-
joramiento de las técnicas de andlisis instrumental y sus
resultados sobre la materialidad de las obras.

Estudio historico-artistico

Fue necesaria la revisién de documentacion en el archivo
de concentracién del Centro INAH Tlaxcala y la Coordi-
nacion Nacional de Monumentos Histéricos del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (CNMH-INAH), ade-
mas de investigaciones acerca de partidos arquitecténi-
cos, retablos y pinturas sobre tabla del siglo xvi del va-
lle Puebla-Tlaxcala o en la Nueva Espaia. Tras el ana-
lisis documental, la siguiente fase implicé la revisién in
situ de los templos en los que permanecen retablos de
aquel siglo (San Juan Bautista Cuauhtinchan, el templo
parroquial de Tecali y el templo del convento franciscano
de San Miguel Huejotzingo, Puebla), cuyo estudio po-
siblemente aportaria similitudes con los tableros de Te-
peyanco. Las caracteristicas registradas para el retablo
consistieron en: ubicacién en el interior del templo, di-
seflo, construccion y anclaje al muro; mientras que para
las pinturas se hicieron andlisis y comparacion formales
e iconograficos.

Estudio y registro visual en el espectro visible

La siguiente fase, que implicé el estudio técnico in situ,
comenzé con el registro de las propiedades fisicas y vi-
suales en una ficha técnica de las pinturas con un equipo
de iluminacién Elinchrom® D-Lite-400 y una camara di-
gital Nikon® D80 con lentillas especiales Nikon® Macro
105 mm, lente Nikon® 18-105 mm y lente Nikon® 18-
200 mm. El acercamiento registr6, asimismo, caracteristi-
cas de las obras como el color, la localizacién de modifi-
caciones de forma o color por el artista (pentimentos), al-
teraciones en superficie y repintes. En cuanto al soporte,
las caracteristicas de la madera analizadas corresponden
al veteado, hilo, color y corte, ademds de la construccién
del panel, unién, ensamble y refuerzo.

Estudio y registro con radiacion ultravioleta (Uv)

La finalidad del estudio fue observar la respuesta del ma-
terial (barnices y adhesivos), la forma de su aplicacién y
distribucion tanto sobre los estratos pictéricos como so-
bre el soporte y zonas de repinte. Las lamparas uv em-
pleadas fueron de la marca uvP® modelo UVGL-58, con
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dos fuentes de radiacién: onda corta de 254 nm y onda
larga de 365 nan6metros.

Estudio de imagen con rayos X

Este estudio permite observar la construccion o alteracién
estructural del soporte. La toma de rayos X se realizé con
un equipo de radiografia digital Minxray HF8015 a 15
mA-50KVDC.

Caracterizacion material por métodos no destructivos

Esta fase incluyé los estudios por Fluorescencia de Ra-
yos X (XRF) y Raman. El Sistema de Analisis No Destruc-
tivo por Rayos X (SANDRA), desarrollado en el IF-UNAM,
se realizé con un tubo con dnodo de molibdeno mode-
lo XTF5011 a 75 W (50 kV y 1.5 mA). El tubo de rayos
X se alimenté mediante una fuente de alto voltaje XL-
G50P100. El detector de rayos X Si-Pin® modelo XR-100-
CR Amptek cont6 con un drea activa de 0.5 a 4 mm de
didmetro, un grosor de 500 p y una ventana de berilio de
0.5 p. Las senales tratadas mediante el procesador digital
de pulsos se adquirieron y visualizaron en la computa-
dora porttil con el software ADMCA® y procesados con el
software AXIL®.

Para la espectroscopia Raman se empled el sistema
portatil Inspector, Delta Nu, laser 785 nm, con potencia
maxima de 120 mW y resolucion de 8 cm™ en el inter-
valo espectral 200-2000 nimero de onda/cm™. Para SERS
(SURFACE-ENHANCED RAMAN SPECTROSCOPY) se aplicaron 5
pl KNO, con 20 pl de coloide. Para el estudio Raman con
He se utiliz6é un flujo de 5 SLPM y 6 SLPM.

Analisis puntuales a través de microscopia éptica (MO)

Para la identificacién de la madera se tomaron muestras
de 0.5 x 0.5 cm de cada lado para que fueran represen-
tativas de las tablas estudiadas. Estas se hidrataron y pos-
teriormente se incluyeron en un medio de soporte Tis-
sueTech®. Con un criostato marca Leica® se obtuvieron
cortes transversales, tangenciales y radiales de las mues-
tras, cortes que se llevaron a un tren de deshidratacion en
el que se usé alcohol etilico y se hicieron preparaciones
permanentes en resina Entellan®. Los tipos celulares ca-
racteristicos y diagnosticos que se revisaron para designar
género se compararon con las descripciones de la litera-
tura y con preparaciones de muestras conocidas pertene-
cientes a la coleccién del Laboratorio de Anatomia Fun-
cional y Biomecanica de Plantas Vasculares de la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana-lztapalapa (UAM-1). El
microscopio empleado fue el Carl Zeiss Axiotech® 100x
y 400x, acoplado a una camara de luz reflejada como
fuente de iluminacion.
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Para los cortes transversales de pintura, el estudio
por microscopia distinguié la distribucién de las capas
de color y materiales que lo forman; las caracteristicas
observadas son el grosor de estratos, la distribucién de
particulas y su descripcién morfolégica: tamafio, forma
y textura. El microscopio usado fue un equipo Carl Zeiss
Axiotech®, que cuenta con un juego de cuatro lentes de
aumento: 5x, 10x, 50xy 100x, fuente de iluminacién de luz
visible por medio de una lampara de tungsteno marca
HAL® de 100 W e iluminacién Uv con una ldmpara de
mercurio HBO marca Osram® de 50 W con dos filtros:
filtro 01, con un rango de radiacién transmitida entre
353-377 nm, y filtro 05, con un rango de 372 a 463 nm.
El registro de imagenes en computadora se realizé con
la conexion entre el computador y el microscopio por
medio de una cdmara marca Carl Zeiss Axiocam® MRc y
el software Axiovision® 4.7.

Microscopia electronica de barrido y microsonda
de analisis quimico elemental (SEM-EDS)

Este estudio permite responder con mayor eficacia cues-
tiones relacionadas con el nimero y el grosor de los es-
tratos presentes en una muestra estratigrafica asi como la
morfologia y la naturaleza de sus componentes cuando
éstos se han alterado. La caracterizacién morfolégica de
pigmentos inorgdnicos y materiales presentes en la base
de preparacion se llevé a cabo con un microscopio elec-
trénico JEOL JSM® 6610lv de 3.0 nm de resolucion punto
a punto, que cuenta con una microsonda EDX libre de N,
liquido Oxford modelo INCA-X ACT®.

Resultados y discusion

Pesquisas del retablo principal del templo conventual de
San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala

San Francisco Tepeyanco (Figura 2) fue la segunda fun-
dacién conventual en la Noble, Insigne y Leal Republica
de Indios de Tlaxcala de la orden franciscana (Mufoz
Camargo 1994: 89), precedida tan sélo por el convento
principal de Nuestra Sefiora de la Asuncién y seguido
por la fundacién de la cabecera doctrina de Atlihuetzia
en el ano de 1543 (Martinez 2009: 201). Entre sus ca-
racteristicas sociales, geograficas y econémicas como
cabecera de doctrina (Arimura 2008: 14-22) destaca
la redensificacion de la poblacién indigena; conté con
gran extension territorial, amplios recursos naturales
terrestres, laguna cercana, y fue geograficamente pri-
vilegiada al encontrarse en el “camino real”, una via
para solucionar las necesidades de comercio y comu-
nicacion del virreinato, la cual enlazaba Tlaxcala a tra-
vés de “Topoyanco” con Ixtlacuixtla, Puebla y Veracruz
(Fernandez 2004: 23).



FIGURA 2. Detalle del ex convento de San Francisco Tepeyanco, Tlaxca-
la, antes de su restauracion. Destaca el estado de abandono del conjunto
arquitectonico. En la zona inferior derecha se observa el panteén que
durante la restauracion de 1990 se removié y convirtié en jardin (Foto-
grafia: s. f., siglo xX; cortesia: Archivo de Restauracion del Centro INAH
Tlaxcala-Instituto Nacional de Antropologia e Historia [INAH], México).

La historiografia de este espacio describe los diversos
conflictos o conciliaciones sociales sobre sus funciones
durante la época novohispana; sin embargo, no existe
pesquisa que trate sobre el ajuar eclesidstico y los retablos
que debieron insertarse en el interior del templo en ese
periodo. Incluso asi, el estudio de la construccién indica
que para el siglo Xvi Tepeyanco, como otras fundaciones
franciscanas del valle Puebla-Tlaxcala (Cuauhtinchan,
Tecali y Huejotzingo), comparte caracteristicas arquitec-
ténicas y de presentacién de un retablo principal en el
abside (Cano 2014: 25-75).

En primer lugar, la construccion de esos espacios pre-
senta una planta rectangular, dbside octogonal, clpula
de nervaduras y una nave de canén corrido (Kubler 1985:
268). En cuanto a los retablos del siglo xvi de esos tem-
plos (Cuauhtinchan, Tecali y Huejotzingo), muestran que
el mayor estaba disefiado para un espacio concreto: po-
siblemente, el presbiterio determiné parte de su forma y
construccion final. Estudios previos sobre esos aparatos
devocionales (Vidal 2005: 114; Parrado 2002: 219-238)
confirman que los retablos se forman por la superposi-
cién de soportes que cargan elementos horizontales,
conformando los cuerpos y calles con una planta lineal u
ochavada. El ensamble de esos retablos buscaba el orden
y el rigor en la adaptacion de los temas a un esquema
arquitecténico, es decir, una organizacién de cajas distri-
buidas por los distintos cuerpos en un sistema de cuadri-
cula. Mediante la observacion de estas obras, el anclaje
al paramento coincide con la insercién de estructuras le-
fiosas de manera perpendicular al muro con refuerzos de
fibras, pernos y clavos de forja en las uniones, ademas
de que recibe pinturas, nichos y relieves para la reticula,
los cuales son unidades independientes que, clavadas o
empalmadas a la estructura por el reverso del retablo, se
apoyan entre los largueros de ésta.

En cuanto al disefio, los altares analizados de
Cuauhtinchan, Tecali y Huejotzingo se daban como

retablo pictérico o escultérico-pictérico, y coinciden
con las tres calles principales, tres cuerpos y elementos
triangulares que flanquean los remates. En esos paneles
se representan enormes roleos con frutos o cuernos de
la abundancia mediante tallas directas sobre la madera,
doradas y policromadas (Figura 3).

De esta manera, considerando las cualidades histori-
cas del contexto, la forma de construccion del templo, las
huellas del montaje de un altar y las caracteristicas de los
fragmentos recuperados, se propone que en el siglo xvi el
templo de Tepeyanco tuvo una planta rectangular con un
abside poligonal y cipula de “laceria” (Vetancurt 1982:
75), y que su posible colapso sucedi6 en el siglo xvil, tras
un sismo que promovio la reedificacion al ras del primer
contrafuerte (Montoya 1998: 46).

El muro del abside poligonal presenta espacios cua-
drangulares dejados por los polines del posible retablo,
que debi6 estar adosado (Figuras 4 y 5): un par con restos
de madera para los cuatro primeros niveles, dos pares en
el quinto nivel y tres espacios intermedios para los ulti-
mos (Cano 2014: 59-61). Esto quiza indica que conté con
tres cuerpos, tres calles principales y un remate triangu-
lar que debi6 soportar un programa pictérico sobre tabla.
Dos fragmentos son, posiblemente, las piezas laterales
del remate con forma de tridngulo escaleno; en la parte
central presentan la imagen titular y los corona una espe-
cie de frontén que completaba su iconografia. En cuanto
al tercer tablero rectangular, debi6 insertarse en una de
las calles principales con un aparente anclaje directo a la
estructura de madera (Figura 6).

Programa pictérico

De acuerdo con el estudio formal e iconografico de los
restos de Tepeyanco, la pintura triangular izquierda pre-
senta grandes pérdidas de los estratos pictéricos y el so-
porte. En ella s6lo es perceptible el detalle de falanges
de una mano sosteniendo un elemento vertical que en
su mayoria exhibe la madera que fungié como soporte
de la pintura asi como una talla de roleos, frutas, ho-
jas de acanto y listones que flanquean la parte exterior
del formato (Figura 7).

La pintura triangular derecha presenta a Santa Catalina
(Réau 2002: 507-508), una mujer ricamente ataviada con
joyas y corona sobre una cabellera castafia; su piel blan-
ca y rosada da la sensacion de vida; su vestimenta, de co-
lor azul, verde y manto rojo, esta pintada por pinceladas
delgadas, largas y en direccién de pliegues de las telas
en caida horizontal. No se muestra una anatomia defini-
da; sin embargo, la proporcién de cabeza y extremidades
es homogénea. Carga en su mano izquierda una palma,
mientras que la derecha se ha perdido (Figura 8).

Tanto Santa Catalina como la figura que debié haber
estado representada en el panel lateral izquierdo posi-
blemente formaron parte del discurso iconografico de
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RETABLOS

RETABLO DE CUAUHTINCHAN

RETABLO DE TECALI

RETABLO DE HUEJOTZINGO

RETABLO DE TEPEYANCO

PLANTA

Lineal

Lineal

Semihexagonal

Lineal

DISENO DEL RETABLO

Retablo pictérico

Retablo pictérico

Retablo pictérico-
escultérico

Retablo pictérico

REMATE

Triangular

Triangular

Triangular

Triangular

MONTAJE A MURO

Tensores de madera

Tensores de madera

Tensores de madera

Tensores de madera

SISTEMA DE
CONSTRUCCION

Médulos independientes
ensamblados por
empalmes y uniones con
clavos de forja

Médulos independientes
ensamblados por
empalmes y uniones
con clavos de forja

Médulos independientes
ensamblados por
empalmes y uniones con
clavos de forja

Médulos independientes
ensamblados por
empalmes y uniones con
clavos de forja

TALLAS DE ELEMENTOS
DECORATIVOS

Directa

Directa

Directa

Directa

POLICROMIA

Oleo y corladuras sobre
hoja de oro y plata

Oleo y corladuras sobre
hoja de oro y plata

Oleo y corladuras sobre
hoja de oro y plata

Oleo y corladuras sobre
hoja de oro y plata

DISTRIBUCION DEL
CORPUS PICTORICO

Reticular

Reticular

Reticular

Reticular

TEMA ICONOGRAFICO

Cristolégicos, marianos

Cristolégicos, marianos

Cristolégicos, marianos

Cristol6gicos, marianos

TEMPORALIDAD

Siglo xvi

Siglo xvi

Siglo xvi

Siglo xvi

FIGURA 3. Caracteristicas de los retablos del siglo xvi del valle de Puebla-Tlaxcala (Tabla: Nathael Cano Baca, 2018 fuente: Cano, 2014: 61).

FIGURAS 4. Se observa la forma octogonal del abside y los espacios
que recibieron los polines que mantuvieron en pie el retablo (Fotogra-

fia: Nathael Cano, 2012; cortesia del autor).

FIGURA 5. En el esquema se ve la planta arquitecténica del templo
y convento franciscano de Tepeyanco (Esquema: Juan Carlos Ramirez,
2012; cortesia del autor).

28

FIGURA 6. Posible ubicacion de la Crucifixion, Santa Cata-
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lina y panel lateral izquierdo en el altar mayor del siglo xvi
del templo conventual de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala
(Esquema: Nathael Cano, 2012; cortesia del autor).




FIGURA 7. Panel lateral izquierdo. Imagen con luz visible (Fotografia:

Nathael Cano, 2012; cortesia del autor).

personajes devotos a Maria o Cristo, asi como ejemplos
a seguir en la vida religiosa: su aparicién en las calles
laterales o entrecalles de los remates en los retablos
comparados de Tecali, Cuauhtinchan y Huejotzingo dan
muestra de ello.

En cuanto a la tercera pintura de forma rectangular
(Figura 9), representa la crucifixiéon. En un paisaje noc-
turno, la escena presenta a Jesus clavado en una cruz. El
se acompafa de la Virgen Maria en sollozo, por el acon-
tecimiento de su muerte; de Juan Evangelista, con ges-
to compasivo vy triste, en el extremo derecho y de Maria
Magdalena, hincada al pie de la cruz, que abraza los pies
del Sefior. En esta escena claroscurista resaltan los perso-
najes sobre el fondo oscuro y plano; su aspecto formal
y compositivo nos indica una temporalidad distinta del
siglo xv1; sin embargo, la composicién subyacente se de-
sarroll6 en un paisaje a cielo abierto con luz de dia, como
lo demostré el estudio de la imagen por medio de luz uv,
rayos X y los cortes transversales. Del cuerpo de Cristo
salia un amplio resplandor dorado que iluminaba toda la
escena, y el colorido de la composicién era de una pa-
leta brillante y clara. La aplicacién del color elaborada
a partir del manejo dindmico —y con gran cantidad de
material— del pincel formé empastes que se fundieron
gradualmente entre colores complementarios para la de-
gradacion de luz y la notoriedad de las sombras. Mientras
tanto, para los pliegues la pincelada se trabajé con soltura

FIGURA 8. Santa Catalina. Imagen con luz visible (Fotografia: Eumelia
Herndndez Vazquez, 2012; cortesia: Laboratorio de Diagndstico de
Obras de Arte [LDOA], Instituto de Investigaciones Estéticas [lIE], Uni-
versidad Nacional Auténoma de México [UNAM], México).

y dinamismo, de acuerdo con el tipo de tela y ajustandose
a la postura o flexién del cuerpo (Cano 2014: 62-75).

A partir del andlisis iconogréfico de las escenas en
retablos del siglo xvi como Cuauhtinchan, Huejotzingo
y Tecali, fue recurrente la representacién de la vida de
JesUs y Maria, de las estaciones de la Pasion de Cristo o la
vida de los santos (Maquivar 1993: 96). Las imagenes que
presentan los retablos mencionados son: Anunciacion,
Adoracién de los Pastores, Adoracion de los Reyes,
Crucifixion, Resurreccion o Pentecostés. Con base en
esto, es posible que la tercera pintura de Tepeyanco fuera
parte de un ciclo mds complejo en el cual se posicion6
en el tercer cuerpo de la calle central del altar tal y como
se presenta en Cuauhtinchan y Huejotzingo.

Estrategias técnologicas del conjunto de pintura tabular

Tras el andlisis de las pinturas, el procesamiento de los
resultados, la confrontacién y comparacion con bases de
datos y publicaciones de los estudios de otras obras, es
posible conocer la seleccion de los materiales y la técni-
ca empleada para la elaboracién de estos fragmentos. La
descripcion de la tecnologia se desarrollara desde el so-
porte hasta los estratos pictéricos.
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FIGURA 9. Crucifixién. Imagen con luz visible (Fotografia: Eumelia
Herndndez Vazquez, 2012; cortesia: Laboratorio de Diagnostico de
Obras de Arte [LDOA], Instituto de Investigaciones Estéticas [IIE], Uni-
versidad Nacional Auténoma de México [UNAM], México).

Soporte

En general, la madera de las tres pinturas estudiadas pre-
senta similitudes de corte, color y dimensién (Cano 2014:
97-154). Con base en el estudio del corte de la madera,
se observa que el uso de tablas radiales proveen mayor
estabilidad y resistencia debido a la anchura del anillo, a
la proporcién de la madera temprana (duramen) frente
a la tardia (albura) y a nivel celular a las dimensiones
de las paredes de las traqueidas en gimnospermas (Hoad-
ley 1994: 5-12). La madera de las tablas de Tepeyanco es
de dos tipos de género: tablones, marco y moldura fito-
morfa pertenecen al Pinus sp., mientras que los travesa-
fios pertenecen al Abies sp. (Quintanar, Jaramillo y Cano,
2013: 30). El uso diferenciado de maderas para el panel,
travesafios y elementos decorativos indica conocimiento
profundo de las propiedades del material y su empleo
como soporte para las pinturas de un retablo. Mientras
que el pino permite la utilizacién de diferentes cortes y
su desbaste, el otro tipo de madera esta empleado en su
seccion radial, justo al centro del arbol, lo que le da mas
fuerza al polin que integra el travesano.

En cuanto a la construccién del panel, las tres pin-
turas presentan cuatro tablones unidos entre si con una
capa de adhesivo organico. Cada tablero se sostiene por
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FIGURA 10. Detalle de reverso de la Crucifixion, Santa Catalina y el pa-
nel lateral izquierdo (Fotografia: Eumelia Hernandez Vazquez, 2012;
cortesfa: Laboratorio de Diagnéstico de Obras de Arte [LDOA], Institu-
to de Investigaciones Estéticas [IIE], Universidad Nacional Auténoma
de México [UNAM], México).

travesanos con disposicién horizontal, reforzados por seis
clavos de hierro forjado introducidos por el anverso de
la obra. Los estudios de retablos y pinturas espanolas
de los siglos xvi y xvi (Cfr. Véliz 1998: 137), asi como
la documentacion reportada y analizada en tratados ar-
tisticos y contratos de obra (Cfr. Bruquetas 2002: 222-
223), constatan que la tecnologia del conjunto tabular
de Tepeyanco se ajusté a una tradicién relacionada con
las caracteristicas de produccion de la peninsula ibérica
(Cano 2014: 147-149) (Figuras 10y 11).

Refuerzo

La aplicacion del refuerzo de fibras vegetales o anima-
les resultaba una tarea necesaria para mantener la unién
del panel; en el conjunto antes descrito es posible ver
diferencias y similitudes en la solucién, cuyos resultados
comparten las estrategias de uso sugeridas en los tratados
artisticos y los reportes estudiados de obras en la Nueva
Espana y Europa del siglo xvi (Cfr. Pacheco 1990: 480;
Bruquetas 2002: 222; Nadolny 2006: 198-201; Arroyo
2008a: 61). Los ligamentos identificados, de naturaleza
proteica, se adhirieron al panel con una pasta de cola y
yeso por el anverso; no obstante, la Crucifixion recibié un
refuerzo del mismo material por el reverso, adherido ani-
camente con una capa de cola.

Otro tipo de refuerzos que presentan las pinturas son
los fragmentos de lino; éstos se encuentran en el anver-
so o el reverso del panel, en las tallas fitomorfas y los
marcos laterales. No obstante, el refuerzo textil sobre la
fractura de tablones de la Crucifixion y Santa Catalina
corresponde a la segunda etapa pictérica, ya que se en-
cuentra a manera de reparacion de esta alteracién del
soporte, cubierta Gnicamente por la base de preparacion
y los estratos pictéricos del repinte. La evidencia de esta
actividad como acto consecuente a una alteracién en el
panel propone que las pinturas se removieron del empla-
zamiento original en el retablo, lo que se asocia con el
acto de renovacion al gusto de la época para mantener su
vigencia (Figura 12).



MEDIDAS MAXIMAS DEL TABLERO .
CARACTERISTICAS DE LA MADERA
(cm)
Madera de ~
PINTURA Alto Ancho Espesor tablones Color | Travesafos | Color Marco Color | Moldura Color
HUE HUE
7.5YR 7.5YR
CRUCIFIXION | 237 173 3.2 Pinus sp. 6/6 Abies sp. 5/6 - - - -
amarillo amarillo
rojizo rojizo
HUE
SANTA 7H5L¢ER 7H5L¢ER 7:5YR HUE
CATALINA 237 173 2.7 Pinus sp. 54 Abies sp. 6/6 café Pinus sp. 5/6~ Pinus sp. 7.5YR~5/4
castafio fuerte castano castafo
fuerte
HUE
PANEL 7H5L¢[; 7.5YR
LATERAL 237 173 3.2 Pinus sp. 4/6 café - - Pinus sp. 4/6~ - -
IZQUIERDO fuerte castano
0scuro

FIGURA 11. Caracteristicas del soporte de las pinturas de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala (Tabla: Nathael Cano Baca, 2018; fuente: Cano, 2014: 144).

PINTURA Incisién Ennervado Ennervado | Refuerzo textil | Refuerzo textil | Refuerzo textil Refuerzo textil
romboidal anverso reverso anverso reverso en marco en talla
CRUCIFIXION X X X X X - -
SANTA
- X - X X X X
CATALINA
PANEL LATERAL
- X - - X X X
IZQUIERDO

FIGURA 12. Caracteristicas del refuerzo de las pinturas de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala (Tabla: Nathael Cano Baca, 2018 fuente: Cano, 2014: 150).

Estratos preparatorios

La base de preparacién y la imprimatura son elementos
importantes en la construccién de una imagen, pues su
funcién como capa homogénea sobre el soporte de ma-
dera consiste en contrarrestar los efectos negativos de
éste (Santos 2005: 29). A su vez, la imprimacién funge
como fondo vy sellado graso de color para la capa pict6-
rica, haciendo evidente también que, en produccién de
pintura sobre tabla como trabajo colectivo, genera dife-
rencias de aplicacién del material, aunque se empleen
los mismos recursos. Gracias a cortes transversales de las
pinturas por microscopia éptica y SEM-EDS se observan
estratos gruesos que se superponen a la mezcla de yeso

y cola que adhiere el enervado en la Crucifixion y Santa
Catalina, mientras que la aplicacion de yeso fino sélo esta
presente en la imagen de la santa martir. Sin embargo, su
diferencia es mas notable en el grosor, color y composi-
cién de la imprimatura: mientras que en la Crucifixion es
delgada y grisacea, en Santa Catalina es parda, con ma-
yor mezcla de pigmentos y aceite secante (Cano 2014:
150-151) (Figura 13).

Estratos pictoricos

La complejidad de construccion del color en estas pintu-
ras se sustenta por la interpretacién de los resultados del
analisis instrumental y su confrontacién historiogréfica,
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Yeso grueso Yeso fino . . . " .
PINTURA Imprimatura | Color | Mezcla de pigmentos identificada Aglutinante
(CaSO,) | (CaSO,-2H,0)
CRUCIFIXION X - X Gris | Albayalde, negro de humo y minio | Aceite secante
SANTA CATALINA X X X Pa'r.do Albayalde, tierra pard,a’ ocrey Aceite secante
rojizo negro de carbén

FIGURA 13. Caracteristicas de los estratos preparatorios (base de preparacién e imprimatura) de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala (Tabla: Nathael

Cano Baca, 2018; fuente: Cano, 2014: 151).

en los cuales se pueden ver estos detalles técnicos de la
pintura y, con ello, definir la estrategia pictérica compar-
tida y sus consecuentes modificaciones (Kirsh y Levenson
2000: 101-106; Cano 2014: 152-154).

En estas pinturas resaltan: la diferencia de construc-
cién del color por diferentes pinceles en dos etapas pict6-
ricas; el grosor y cantidad de capas aplicadas; la mezcla
y cantidad de pigmentos, y la calidad y tamafo de parti-
cula para éstos, asi como el efecto producido. En cuanto
a la aplicacién del color, el conjunto de pintura compar-
te para la primera etapa una matriz compacta, mezcla
abundante de particula frente al aceite, con un barniz
denso y homogéneo, el cual separa una etapa de otra. La
similitud de trabajo que presentan la Crucifixién y Santa
Catalina en relacién con pinturas sobre tabla del siglo xvi
es la aplicacién de una primera capa gruesa de un co-
lor intenso con mayor poder cubriente, seguida de capas
mas delgadas, logradas a partir de las mezclas con menor
cantidad de pigmentos y mayor uso del medio. A este
efecto se le conoce como veladuras o “bafios” (Zavala
2013: 141), con lo cual se logra un color saturado y bri-
[lante sobre un color intenso.

La segunda etapa de este conjunto coincide con una
matriz heterogénea de construccién del color: presenta
una relacién de mezcla con mayor uso de aceite secante
frente al pigmento. Esta simplificacién de superposicién
del color aporta tonalidades y efectos plasticos diferentes
a los mencionados en estudios de pinturas sobre tabla de
los siglos xvi y xviI, relaciondndolos con las soluciones
materiales que se han identificado en pinturas del siglo
XVIIl (Zavala 2013: 141-143; Cano 2014: 153-154).

En cuanto a la paleta cromatica identificada por los
estudios complementarios de XRF, Raman y SEM-EDS, sa-
bemos que las pinturas presentan materiales de origen
mineral y orgdnico, y que su presencia se encuentra de
manera constante en la paleta novohispana de los siglos
XVI, Xvil'y xviil (Cano 2014: 135-140) (Figura 14).

Cuatro de los matices identificados en todas las eta-
pas pictoricas coinciden para el blanco, negro, pardo y
verde; en cuanto al blanco, el pigmento conocido como
blanco de plomo o albayalde (CAMEO 2018; Gettens et
al. 1993: 67-81; Tumosa y Mecklenburg 2005: 39-47) se
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empled para las zonas de luz o como matriz de otros pig-
mentos debido a sus propiedades secativas y excelente
poder cubriente, ademas de proporcionar cuerpo y opa-
cidad a las capas.

En cuanto al amarillo, el pigmento conocido como
amarillo de plomo estafio tipo | (CAMEO 2018) vy la tie-
rra ocre seran reemplazados por el oropimente para la
segunda campana pictérica, favoreciendo el uso de vela-
duras con tonos mas saturados. En el rojo de la primera
etapa de la Crucifixion, se tiene la presencia de minio, a
diferencia de la segunda, que sélo presenta laca carmin
y bermellén.

Para finalizar, el matiz azul muestra tres variantes de
construccion: para el manto de laVirgen en la Crucifixion,
la relacion azurita-esmalte de la primera etapa consta de
una superposicién de capas con un pigmento con mayor
poder cubriente y otro para dar efectos cromaticos, como
luces. Esta solucion sera reemplazada en la segunda cam-
pafa por una superposicion de capas mas delgadas de
esmalte-indigo para la misma area. A su vez, en Santa
Catalina, la construccion de una sola capa de color azul
en la vestimenta la dard el esmalte mezclado con una
matriz de albayalde.

Conclusiones

El conjunto de pintura sobre tabla estudiado formé parte
de un programa iconografico mas complejo que debié in-
sertarse en un retablo del siglo xvi. Sin embargo, el esta-
do en ruina de estas obras requiere una comparacion en
todo momento con otros ejemplos para contrastar y con-
cluir los resultados obtenidos. A pesar de no contar con
documentacién sobre el encargo o construccion, es posi-
ble proponer, con base en las evidencias materiales, que
haya existido un altar principal en el templo franciscano
de Tepeyanco, lo cual abre para la regién tlaxcalteca un
panorama de investigacion relacionada con la extension
del trabajo de retablos de gran tamafio y con pintura so-
bre tabla.

En cuanto al corpus pictérico, es posible que el al-
tar presentara un total de entre 8 y 10 pinturas, cantidad



PINTURA Blanco Amarillo Rojo Azul Negro Pardo Verde
CRUCIFIXION, Albayalde Ocre, amarillo Laca carmin, Azurita Neoro de Tierra de Siena Resinato de
PRIMERA ETAPA de plomo-estafio, | bermellén, esmalte: h%mo tostada, tierra de cobre

PICTORICA laca amarilla minio sombra tostada
CRUCIFIXION Albayalde . . ) . .

SEGUNDA ETAF/'A 4 Laca amarilla, Laca carmin, | Esmalte, | Negro de Tierra de Siena Resinato de

PICTORICA oropimente bermellén indigo humo tostada cobre

SANTA CATALINA, . ) . .
PRIMERA ETAPA | Albavalde Laca carmin, Negro de | Tierra de Siena Resinato de
PICTORICA Y bermellén humo tostada cobre
SANTA CATALINA, . .
Laca carmin, . Resinato de
SEGUNDA ETAPA | Albayalde - bermellén Esmalte - Tierra parda cobre
PICTORICA

FIGURA 14. Caracteristicas de la paleta cromatica identificada de San Francisco Tepeyanco, Tlaxcala (Tabla: Nathael Cano Baca, 2018; fuente: Cano,

2014: 154).

recurrente en los retablos estudiados del valle de Puebla.
No se conoce el paradero del resto de esas posibles obras,
y lo mds probable es que hayan desaparecido con el co-
lapso del retablo en el siglo xviil o que en época posterior
las haya disgregado un expolio.

En cuanto al andlisis histdrico y artistico, el conjunto
de Tepeyanco pudiese estar asociado con obras produci-
das en el dltimo cuarto del siglo xvi. Después de hacer
el rastreo de la historia edilicia del conjunto conventual,
las similitudes artisticas y la tecnologia: construccién del
tablero, refuerzo y materiales empleados en los estratos
preparatorios y pigmentos identificados, apuntan a la co-
laboracién de artifices con una impronta manierista en
comun. Esto propone que, a pesar de no contar con una
firma o documento, el estudio de la tecnologia y los ma-
teriales aplicados en las obras pueden ser una via para
explicar la posible tradicién artistica.

Acerca de la paleta cromatica identificada en la
Crucifixién y en Santa Catalina, ambas muestran un cam-
po de investigacion de los pigmentos y posibles colo-
rantes empleados por los artistas en el siglo xvi, lo cual
presenta oportunidades de estudio en cuanto al origen de
los materiales, preparacion, ruta comercial y usos en las
técnicas de aplicacion de pintura.

Por otro lado, respecto del segundo colateral en el que
estuvieron las imagenes, es decir, el del siglo xviil, no que-
da vestigio de su forma. Sin embargo, es posible que se
haya construido debido a la renovacién de la imagen de
acuerdo con el decoro de las imagenes en la Crucifixion
o reutilizaciéon del soporte para Santa Catalina, las cuales
son intervenciones parciales, encomendadas a artistas de
la época, destinadas a renovar el conjunto aprovechan-
do viejas estructuras de acuerdo con soluciones forma-
les barrocas. Es decir, las pinturas se “modernizaron”
y ajustaron a las reglas del decoro en época posterior,
con lo cual también se abre un panorama de estudio

sobre la apropiacién de los objetos, la renovacién mate-
rial y la pertinencia de su eliminacién en un proceso de
restauracion.
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Resumen

Este INFORME muestra los resultados de la comparacion entre la respuesta estructural y dafos re-
gistrados de monumentos histéricos (iglesias y templos) sujetos a movimientos sismicos en Mé-
xico y la obtenida de un modelo analitico. El caso de estudio es la iglesia de Santa Lucfa, en San
Cristébal de Las Casas, Chiapas, zona de alta sismicidad. El modelo numérico emplea elementos
finitos, y se le sometié a sismos de diversas intensidades con periodos de retorno de 30, 100, 500
y 1 000 afios. El 7 de septiembre de 2017 se presentd un sismo de gran intensidad, que alcanzé
una aceleracién de 500 gales en zonas cercanas al epicentro. Los dafios generados en el templo
coincidieron con los deterioros detectados en el trabajo de investigacién.

Palabras clave

vulnerabilidad sismica; sismos; arquitectura religiosa; dafios; modelo de elementos finitos;
monumento histérico; Chiapas; México

La aproximacién de una evaluacién analitica a un efecto sismico real... 3 7


mailto:figueroaesquinca@gmail.com
mailto:jmjara70@gmail.com

Abstract

This REPORT presentsthe results from the structural response and record-
ed damages to historical monuments (churches and temples) subject
to seismic movements in Mexico and those from an analytical model.
The case study is the Temple of Santa Lucia, located in San Cristébal de
las Casas, Chiapas, an area of high seismic activity. The methodology
implemented the finite element method, analyzing the temple under
different seismic intensities with return intervals of 30, 100, 500,and
1000 years. On September 7, 2017, a powerful earthquake struck Mex-
ico achieving an acceleration of 500 gal in areas near the epicenter.
The damages caused to the temple coincided with those predicted in
the research work.

Key words

seismic vulnerability; earthquakes; religious architecture; damages; fini-
te element model; historical monument; Chiapas; Mexico

Introduccion

| 7 de septiembre de 2017 la poblacién al sur y

centro de México experimenté un sismo de gran in-

tensidad, cuyo foco se localizé en las cercanias de
(Figura 1). El Servicio Sismolégico Nacional (ssN 2017)
reportd el sismo con magnitud 8.2 grados Richter y pro-
fundidad de 58 km. En zonas cercanas al epicentro, el
movimiento alcanzd aceleraciones de hasta 500 gales
(cm/s?), de acuerdo con la Unidad de Instrumentacién
Sismica (smis 2017).

En la figura 2 se observan algunas mediciones de es-
taciones sismoldgicas del Centro de Instrumentacién y
Registro Sismico, A. C. (CIRES), que registraron el sismo
del 7 de septiembre de 2017.

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH
2017), como organismo del gobierno federal cuyo objeto
es la proteccién y conservacion del patrimonio cultural
tangible e intangible, report6 que los estados de Chiapas
y Oaxaca sufrieron las mayores afectaciones y dafios gra-
ves debidos a ese sismo.

La preservacién del patrimonio histérico es un esfuer-
zo multidisciplinario, ya que requiere la participacion de
expertos en distintas materias, como son antropélogos,
historiadores, ingenieros, arquitectos, restauradores y
otros, con la Unica finalidad de prolongar la vida de una
construccion histdrica.

En las Gltimas décadas se ha realizado un importante
esfuerzo por entender desde el punto de vista estructural
el comportamiento de los edificios histéricos, puesto que
no satisfacen muchas de las hipétesis utilizadas en el es-
tudio de las estructuras modernas (Orozco-Rivas 2005).

Por lo tanto, el objeto fundamental de este INFORME
es comparar los resultados de la predicciéon de dano del
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FIGURA 1. Localizacién del sismo del 7 de septiembre de 2017 (Fuen-
te: Pacheco Martinez, 2017).

FIGURA 2. Registros sismicos en estaciones del Centro de Instrumenta-
cién y Registro Sismico, A. C., del temblor del 7 de septiembre de 2017
(Fuente: CIRES, 2017).

modelo analitico realizado con informacién fundamen-
tal del inmueble (caracterizacién de materiales mediante
observacion y levantamiento geométrico) frente al com-
portamiento estructural y los dafios observados de un sis-
mo real para, asi, conocer la utilidad de esa metodologia
en el diagnostico de elementos vulnerables y de dafos a
edificios histéricos. Ese conocimiento reforzard la toma
de medidas preventivas para salvaguardar el patrimo-
nio arquitecténico y cultural y la integridad fisica de sus
usuarios, y permitira establecer procesos de rehabilita-
cion eficientes y econémicos.

Vulnerabilidad y referentes histérico-culturales
de las primeras fundaciones poblacionales de
origen prehispanico

La gran mayoria de las actuales ciudades mexicanas na-
cieron durante la época virreinal (Anda 1995). El siglo xvi
fue la época durante la cual los frailes mendicantes reali-
zaron la mayor parte de las refundaciones coloniales es-
panolas donde ya existian asentamientos prehispanicos,
los cuales eran elegidos por los indigenas por la inter-
dependencia paisaje-asentamiento-misticismo segin las
creencias de la comunidad:



Las fuentes etnohistéricas del siglo xvi en México eviden-
cian diversidad de cognitividades referencialmente em-
pleadas por las etnias emigrantes mesoamericanas, cuando
era su proposito localizar lugares para asentarse. Dentro
de esta conceptualizacién se demostraba preferencia por
ocupar lugares rocallosos donde brotaban manantiales en
medio de verdeantes frondas boscosas (Garcia-Zambrano
2009: 18).

La presencia de cafnadas o barrancas como “montanas
sagradas” proporcionaba un entorno propicio para fun-
daciones indigenas debido a la creencia religiosa de que
esos lugares eran un conducto expulsor de seres vivientes
(Olay-Barrientos 1987).

Otros elementos simbdlicos, como manantiales, arro-
yos, rios, cerros, montafnas sagradas, cuevas o arboles
sagrados (ceibas, nopales, sabinos o ahuehuetes) fueron
factores determinantes para la seleccién de sitios destina-
dos a servir como centros ceremoniales y habitacionales
(Garcia-Zambrano 1992).

Lo anterior sugiere que las comunidades prehispanicas
vinculaban estrechamente el medio ambiente circundan-
te con la eleccién y fundacién de sus centros urbanos por
una cosmovisién magico-religiosa, lo que era descono-
cido para los colonizadores, que decidieron establecer
las nuevas ciudades en esos centros sin considerar los
riesgos del sitio, lo que derivé en edificaciones altamente
vulnerables.'

Antecedentes sismicos en México

La Republica mexicana se encuentra entre cinco placas
tecténicas: Cocos, Pacifico, Norteamérica, Caribe y Ri-
vera. El movimiento relativo entre esas placas es lo que
hace que nuestro pais esté asentado en una peligrosa
zona sismica (Figueroa-Esquinca 2009).

Aunque muchos de los sismos se originan en las fron-
teras entre las placas tecténicas, un ndmero menor lo
hace en el interior del territorio mexicano (CNPC 2014).

Entre los afios 1965 y 1995, el Sistema Sismoldgico
Nacional (ssN) determiné un promedio de los sismos que
se presentan al ano en el pais asi como sus magnitudes
segln la escala de Richter:? 100 con magnitudes mayores

' Se le llama vulnerabilidad al grado en el cual un sistema es susceptible
de ser afectado. Se puede ser vulnerable ante un tipo de peligro y simul-
taneamente no serlo respecto de otros (CNPC 2014).

2 La escala de Richter mide la magnitud de un temblor, y puede re-
lacionarse con medidas subjetivas de intensidad: magnitud menor de
3.5: generalmente no se siente, pero es registrado; magnitud entre 3.5
y 5.4: a menudo se siente, pero sélo causa dafnos menores; magnitud
entre 5.5y 6.0: ocasiona dafios ligeros a edificios; magnitud entre 6.1
y 6.9: puede ocasionar dafios graves en areas muy pobladas; magnitud
entre 7.0 y 7.9: terremoto mayor, causa graves dafos; magnitud mayor
a 8: gran terremoto, destruccién total de comunidades cercanas al
epicentro.

o iguales a 4.5; 3 con magnitudes mayores o iguales a 6.0;
1 cada 5 aflos con magnitud mayor o igual a 7.5 grados.

Histéricamente, en México existen regiones donde han
ocurrido grandes sismos, como en el afio 1787 en las cos-
tas de Oaxaca, con magnitud entre 8.4y 8.7; en 1932, en
las costas de Colima y Jalisco, con magnitud 8.2; en 1985
en las costas de Michoacan, con magnitud de 8.1; en
1995 en las costas de Colima, con magnitud de 8.1, y
en 2017 en las costas de Chiapas con magnitud de 8.2
grados.

Entre los afos 1990 y 2016 el ssN report6 un total de
75 561 sismos en la Repulblica mexicana, de los cuales
20 712 se registraron en el estado de Chiapas, 26 626
en el de Oaxaca y 2 111 en Jalisco. De éstos, tuvieron
una magnitud mayor de 6.0 grados: 37 en Chiapas; 11 en
Oaxaca, y 11 en Jalisco.

Aun hasta el 11 de septiembre de 2017 se presentaron
17 sismos con magnitud mayor o igual a 5.5, de los cuales
8 se registraron en Chiapas (los maximos, de 7 y 8.2 gra-
dos), 7 en Oaxaca (con magnitud maxima de 6.1) y 2 en
el norte del pafs (con magnitud méxima de 5.6 grados
en la escala citada).

Como es de apreciarse, el mayor peligro ocurre con
los sismos originados en las costas del Pacifico, entre los
estados de Jalisco y Chiapas, y en el norte del pais, por
la falla de San Andrés; las primeras entidades son don-
de se producen sismos con mayor frecuencia y donde
se han registrado los epicentros de temblores de mayor
magnitud.

Caso practico de estudio

El templo de Santa Lucia se encuentra en el municipio de
San Cristobal de Las Casas (antes llamado Ciudad Real),
dentro del perimetro del centro histérico (protegido por
el INAH). Se eligié por ser uno de los centros culturales
mas importantes y representativos de la ciudad, ya que
mantiene la estructura tradicional —poco estudiada (Meli
2011)— de la region: una sola nave cubierta de madera
y teja. El templo es una obra estilo neoclasico, realizada
por el ingeniero Carlos Z. Flores en 1884. Sus torres ori-
ginales se afectaron por el terremoto que azot6 la Ciudad
Real en 1902, por lo que se sustituyeron por unas mas
pequefias y con un estilo distinto del resto del inmueble
(INAH 1999). El 20 de octubre de 1995 el templo sufrié
una vez mas graves dafios, en esa ocasion por el sismo
con epicentro en Chiapas.

El inmueble presenta elementos arquitecténicos carac-
teristicos, como capillas adosadas, fachada principal de
pared gruesa; en los dos extremos de la fachada existian
torres con campanarios (antes del sismo de septiembre
de 2017), muros gruesos, clpula en el altar y techumbre
de madera.

El material constructivo original del inmueble es mam-
posteria de ladrillo, con mortero cal-arena, revestida por
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FIGURA 3. Templo de Santa Lucfa (Fotografia: Figueroa Esquinca, 2009).

gruesa argamasa de cal. En la figura 3 se muestra la ima-
gen del templo previo al sismo de 2017.

Modelos de analisis

Los modelos analiticos® se realizaron con el programa
SAP2000, utilizando un andlisis modal en la historia del
tiempo.*

Los sismos se normalizaron para generar las acelera-
ciones del suelo maximas esperadas para periodos de

? Los modelos analiticos buscan representar numéricamente una estruc-
tura y utilizan métodos donde es necesaria cierta informacién basica,
como caracteristicas de las edificaciones y de los materiales con los
que se construyeron, planos de la estructura, entre otros (Safina 2003).
* El andlisis modal en la historia del tiempo se emplea para obtener en
cada instante del movimiento del terreno el propio movimiento de la
estructura y, con ello, evaluar los dafios que va presentando. Se utilizan
registros de aceleracion y se emplean los modos de vibrar de la estruc-
tura para determinar su comportamiento (Bazan y Meli 1999).
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retorno’® de 30, 100, 500 y 1 000 anos, pertenecientes a
la zona donde se ubica el modelo.

Cdpula

El modelo cuenta con 6 985 nodos y 6 720 elementos
shell de 20 cm de espesor. El material considerado para
este elemento es de baja resistencia; algunas de sus propie-
dades mecdnicas son un peso volumétrico de 1.8 m?, un
médulo de elasticidad de 12 500 kg/cm? y un coeficiente

% El periodo de retorno es el periodo en afios en el que se espera que la
intensidad del sismo alcance o exceda cierto nivel de referencia (Benito
y Jiménez 1999).

© Los nodos son los puntos de conexién entre dos o mds elementos en
una estructura, mientras que los elementos tipo shell son elementos fini-
tos, utilizados para modelar el comportamiento esfuerzo-deformacién
de dreas como membranas, cdscaras y placas en estructuras planas y
tridimensionales (CSIAmerica 2012); éstos permiten modelar los dife-
rentes componentes estructurales de la iglesia.



de Poisson de 0.25. Los esfuerzos de mayor interés son los
de tensidn, pues son los que generan los primeros agrie-
tamientos en los elementos construidos de mamposteria.

Fachada

Formada por 2234 nodos y 1651 elementos shell, va-
riando sus espesores entre 40 y 80 cm. Las propiedades
mecanicas dadas al material de esta estructura son las
mismas que para el modelo de la clpula, variando los
espesores de los elementos shell; es necesario tomar en
cuenta que, aunque se trate del mismo material, sus pro-
piedades pueden diferir en cada una de las piezas.

Modelo tridimensional

Integrado por todos los elementos estructurales pertene-
cientes a la iglesia, el modelo incluye elementos shell
para formar los muros, la fachada, la cipula, etc., y mar-
cos para representar su techumbre. La figura 4 ilustra el
modelo tridimensional introducido en el programa.

Consideraciones sismicas

La Base Mexicana de Datos de Sismos Fuertes es un
proyecto iniciado en 1992, cuyo propésito es recopilar
toda la informacién disponible sobre redes, estaciones,
instrumentos, acelerogramas y sismos recolectados en
México desde 1960 (Quaas et al. 1995). De ese catalo-
go se eligieron 10 sismos representativos de la zona en
estudio con aceleraciones maximas variables, 4 perte-
necientes a fuentes sismicas de subduccién y 6 a fuen-
tes de fallamiento normal.” También se utilizan los es-
pectros de respuesta eldsticos® calculados por Galvan
(2008), cuyos resultados arrojan que el valor medio de
la demanda mdxima de seudoaceleracion® para un pe-

7 La fuente sismica de subduccion se localiza en el Pacifico entre Chia-
pas y Jalisco y es producto del proceso de subduccién de la placa del
Pacifico por debajo de la placa de Norteamérica. La fuente de falla-
miento normal corresponde al rompimiento de la placa del Pacifico
subducida; normalmente tiene focos a profundidades mayores de 45
km. Los esfuerzos generados por el proceso de subduccién producen
sistemas de fallas de cardcter regional; tales fallas se caracterizan por
la generacién de sismos de magnitudes locales intermedias y con foco
superficial, por lo cual los sismos generalmente son mds destructivos
cuando ocurren cerca de una localidad (Climent, Salgado, Slob y Van
Westen 2003).

8 Los espectros de respuesta eldsticos son figuras que muestran pard-
metros de respuesta maxima (aceleracion, velocidad o desplazamiento)
para un sismo determinado. Se utilizan para estudiar las caracteristicas
del sismo y su efecto sobre las estructuras (Crisafulli y Villafane 2002).

? La seudoaceleracion es el producto del desplazamiento méximo espe-
rado por el cuadrado de la frecuencia de vibrar del sistema estructural.

FIGURA 4. Modelo tridimensional en elemento finito (Modelo: Figue-
roa Esquinca, 2009).

riodo de retorno de 100 afios es de 390 gales; para uno
de 500 afios se presenta una seudoaceleracién media
de 680 gales, y a un periodo de retorno de 1 000 afios
le corresponden 830 gales para las fuentes sismicas de
subduccién.

Para las fuentes sismicas de fallamiento normal con un
periodo de retorno de 100 afios se obtiene una seudoace-
leracion media de 444 gales; para el periodo de retorno
de 500 afios, de 778 gales, y para 1 000 anos le pertenece
una seudoaceleracion de 942 gales.

Considerando como una condicién de servicio un
periodo de retorno de 30 afos, para la fuente de sub-
duccioén se obtuvo una seudoaceleracion méxima de 240
gales, mientras que para la de fallamiento normal fue de
274 de estas unidades.

Resultados obtenidos
Cdpula

Este elemento bajo peso propio trabaja a compresion,
pero, al estar sometido a distintas combinaciones (car-
ga vertical, sismo en direccién x y sismo en direccién vy:
transversal y longitudinal), se generan esfuerzos de ten-
sién, de menor magnitud en su clspide y mayores en sus
apoyos, como lo muestra la figura 5.

Conforme aumenta la aceleracién para cada periodo
de retorno, los esfuerzos obtenidos aumentan en forma
gradual: como se ha observado en la practica, durante
la ocurrencia de un sismo los primeros agrietamientos
aparecen en la parte interior de este elemento, donde se
encuentran los valores maximos de esfuerzos de tension.

En promedio, en la parte inferior de la ctpula, para un
periodo de 30 afios, se encontraron esfuerzos de tension
del orden de 95 kg/cm?; para 100 afios, de 170 kg/cm?;
para 500 afios, de 300 kg/cm?, y para 1 000 afos, de 400
kg/cm?. Los valores obtenidos son altos comparados con
los correspondientes a los esfuerzos Gltimos de tension,
que para este material varian entre 5-15 kg/cm?, pero
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FIGURA 5. Modelo de elemento finito de la cdpula (Modelo: Figueroa
Esquinca, 2009).

dichos esfuerzos se localizan en pequenas dareas, por lo
que se esperan dafnos en pequenas superficies, lo que no
provocaria colapsos. Sin embargo, su importancia radica
en que, al iniciar el agrietamiento del elemento, éste, a su
vez, puede agrietarse por esfuerzos de menor magnitud.

Fachada

Para este elemento son importantes tanto los esfuerzos de
tension como los desplazamientos producidos por mo-
vimientos sismicos en direccion x y en direccién y, pues
esas deformaciones pueden ser las que hagan que colap-
se la fachada o parte de ella.

Se observa que, para los periodos de retorno de 30 y
100 afios, la parte inferior de la fachada conserva esfuer-
zos de tension y compresion aceptables, mientras que,
para los periodos de 500 y 1 000 afios se generan esfuer-
zos de tension que producirian grietas en el elemento.

En promedio, para un periodo de retorno de 30 afios,
las torres en sus extremos generan esfuerzos de tensién
del orden de 140 kg/cm?; para un periodo de retorno
de 100 afios, de 210 kg/cm?; para un periodo de 500
anos, de 320 kg/cm?, y de 370 kg/cm? para un periodo de
1 000 anos.

Los esfuerzos maximos se generan en areas mas am-
plias que en la clpula, por lo que se esperan agrietamien-
tos mds graves en esas superficies. En la figura 6 se ilus-
tran los esfuerzos maximos generados en los extremos de
las torres.

Como es de esperarse, los desplazamientos de mayor
magnitud estan en las torres, por lo que estos elementos
probablemente son los primeros que colapsarian.

En promedio, los desplazamientos obtenidos del mo-
delo —en direccién longitudinal en todos los casos— in-
dican que para un periodo de retorno de 30 afos oscilan
entre 4.66 y 8.18 cm; para 100 anos, entre 7.46 y 13.14
cm; para 500 anos, entre 12.83 y 22.87 cm, y para 1000
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FIGURA 6. Modelo de elemento finito de la fachada (Modelo: Figueroa
Esquinca, 2009).

afios, entre 15.63 y 27.64 cm para fuentes sismicas de
subduccion y de fallamiento normal respectivamente.

Los desplazamientos limite varian, segin la NTC-
2004, entre 0.005h y 0.010h, por lo que, para la altura
total de h=13.80 m, los desplazamientos limite varian de
6.90 cm a 13.80 centimetros.

Es notorio que los mayores esfuerzos que se presentan
son de tension, por lo que el inicio temprano del agrieta-
miento disminuiria la rigidez del elemento, incrementan-
do los desplazamientos anteriormente comentados.

Modelo tridimensional

El modelo de elementos finitos nos da una idea muy cer-
cana del comportamiento real de esta estructura bajo
cada solicitacién; sin embargo, no debe considerarse
como un resultado “exacto”, pues existen varias incerti-
dumbres en las propiedades mecanicas de los materiales
que lo constituyen, y las juntas suelen tener un comporta-
miento no lineal, que podria incorporarse en un modelo
mas refinado. Con todo rigor, para este tipo de analisis se
deberfa realizar la toma de muestra de materiales y ensa-
yes experimentales que permitieran obtener sus propie-
dades indice; dicha intervencion, sin embargo, requiere
licencias y permisos, ademas de que causa afectaciones
histéricas, por lo que la caracterizacion de los materiales
es de forma visual. Adicionalmente, un modelo refina-
do podria incorporar el comportamiento no lineal de las
juntas en cada uno de los macroelementos estructurales
(torres, muros, fachada, etc.) de la iglesia.

Los resultados de los modelos tridimensionales de este
caso de estudio muestran que los elementos con mayor
vulnerabilidad son la clpula, las torres y la fachada de
la iglesia, razén por la que esos elementos se trabajaron
como macroelementos separados.

1% Normas Técnicas Complementarias del Reglamento de Construccio-
nes del Distrito Federal 2004.



Indudablemente, este tipo de construcciones suele
tener un comportamiento adecuado bajo cargas gravita-
torias, pero, al ser sometidas a sismos, los elementos y
materiales que las conforman, con baja resistencia a la
tension, presentan dafios, como ha sucedido en sismos
anteriores.

Evaluacion de la vulnerabilidad

En este apartado se establecerd la vulnerabilidad sismi-
ca de los elementos del templo utilizando densidades de
probabilidad, usualmente empleadas en estudios de pe-
ligro sismico.

Resultados de vulnerabilidad en cipula

Con base en los resultados obtenidos, las conclusiones res-
pecto de la aceleracion maxima de cada periodo de retorno
y los esfuerzos obtenidos se resumen en la figura 7.

En dicha tabla se indica lo siguiente: en promedio, la
probabilidad de que se generen esfuerzos maximos de
tensién en la cdpula de 95 kg/cm? para un periodo
de retorno de 30 afios es de 54%; de 170 kg/cm? para un
periodo de retorno de 100 afos, de 57%; de 300 kg/cm?
para un periodo de 500 afios, de 60%, mientras que de
400 kg/cm? para un periodo de retorno de 1 000 afios es
de 60 por ciento.

Las tablas subsecuentes indican probabilidades para
cada elemento.

Resultados de vulnerabilidad en fachada

La figura 8 indica lo siguiente: en promedio, la probabi-
lidad de que se generen esfuerzos maximos de tensién
en la fachada de 140 kg/cm? para un periodo de retorno
de 30 anos es de 55%; que resulten de 210 kg/cm? para
un periodo de retorno de 100 afios es de 57%; que sean
de 320 kg/cm? para un periodo de 500 afos es de 47%,
mientras que sean de 370 kg/cm? para un periodo de re-
torno de 1 000 afios es de 47%. En la figura 9 se mues-
tra la probabilidad de que se generen desplazamientos
maximos en la fachada.

PERIODO DE ESFUERZO MAXIMO
- . PROBABILIDAD
RETORNO (ANOS) DE TENSION
30 140 kg/cm? 55%
100 210 kg/cm? 57%
500 320 kg/cm? 47%
1000 370 kg/cm? 47%

FIGURA 8. Tabla de probabilidad de ocurrencia de esfuerzos maximos
con su respectivo periodo de retorno en fachada (Tabla: Figueroa Es-

quinca, 2009).
PERIODO DE DESPLAZAMIENTOS
5 . PROBABILIDAD
RETORNO (ANOS) MAXIMOS

30 4.66cm-8.18 cm 65%
100 7.46cm-13.14 cm 59%
500 12.83 cm-22.87 cm 64%
1000 15.63 cm - 27.64 cm 58%

PERIODO DE ESFUERZO MAXIMO
~ . PROBABILIDAD
RETORNO (ANOS) DE TENSION
30 95 kg/(:m2 54%
100 170 kg/(:m2 57%
500 300 kg/cm2 60%
1000 400 kg/cm2 60%

FIGURA 7. Tabla de probabilidad de ocurrencia de esfuerzos maximos
con su respectivo periodo de retorno en ctpula (Tabla: Figueroa Esquin-
ca, 2009).

FIGURA 9. Tabla de probabilidad de ocurrencia de desplazamientos
maximos con su respectivo periodo de retorno en fachada (Tabla: Fi-
gueroa Esquinca, 2009).

Dafos esperados (modelacién de prediccion de
elementos vulnerables)

Basados en el modelo de elementos finitos, los primeros
dafios esperados en la estructura son en los elementos
con mayor vulnerabilidad: las torres y la fachada de la
iglesia (Figura 10). Unas y otra, asi como las zonas de los
arcos y muros de mamposteria de las torres, presentan
mayores concentraciones de esfuerzos, por lo que es de
esperarse que ante la ocurrencia de un sismo real dichas
zonas presenten mayor dafio.

Danos reales en la iglesia debido al sismo del 7
de septiembre de 2017

Derivado de la accion sismica del 7 de septiembre de
2017, el templo de Santa Lucia presenté dafo estructural
en diversos elementos portantes, como muros y clpula, y
colapso parcial de sus torres y fachada, como se observa
en la figura 11. El estado de dafo del inmueble es tal que
tanto su resistencia global como la estabilidad de algunos
de sus muros y fachada se ven altamente reducidas.

Conclusiones

Los esfuerzos maximos a tensién resultantes en la cipula
fueron excesivamente mayores al esfuerzo limite del ma-
terial estructural, pero Gnicamente en superficies peque-
fias, por lo que los agrietamientos se esperarian en pe-
quenas areas, lo que no colapsaria al elemento, a menos
que las grietas se expandieran.

La aproximacién de una evaluacién analitica a un efecto sismico real... 43



FIGURA 10. Prediccion de danos (Fuente: Pacheco Martinez, 2017).

FIGURA 11. Dafios en Santa Lucia debido al sismo del 7 de septiembre
de 2017 (Fotografia: Figueroa Esquinca, 2017)

Los esfuerzos maximos a tension resultantes de la fa-
chada se concentran en los extremos de las torres y arcos,
donde se espera que el elemento se agriete considerable-
mente, y es precisamente en esas zonas donde se han
producido colapsos.

Dentro de los parametros empleados en la modelacién
se empled el sismo del 20 de octubre de 1995, con epi-
centro en Chiapas y aceleracion méaxima de 442 gales
—valor muy cercano a la aceleracién esperada para un
sismo caracteristico de fallamiento normal con un perio-
do de retorno de 100 afios, donde se espera una acelera-
cién de 444 gales—. Ese sismo ocasioné graves dafios a
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la fachada, lo que fue comprobable en el modelo analiti-
co y de vulnerabilidad.

Bajo solicitaciones gravitatorias, los elementos es-
tructurales y materiales del modelo de estudio trabajan
eficientemente, pero al ser sometidos a movimientos sis-
micos que generan esfuerzos de tensién, no demuestran
eficiencia.

Los dafios que manifest6 el inmueble con el sismo del
7 de septiembre de 2017 concuerdan con los dafios pre-
vistos en el modelo analitico en las dos torres de cam-
panarios, el remate central y el entablamiento entre el
primero y el segundo cuerpos de la fachada, sin coinci-
dencia aparente en lo previsto en las pilastras de la puerta
principal, lo cual permite calibrar este método como un
procedimiento de verificacion observacional confiable
en la evaluacién de la vulnerabilidad estructural para los
templos sujetos a sismos (Figura 12).
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Resumen

Dar voz a los visitantes para reconocer las razones que los llevan a acercarse al museo de arte
nos remonta a las viejas discusiones dentro de la museologia vinculadas con el contenido y el
continente, pero, a su vez, nos obliga a plantearnos los nuevos propédsitos de la sede museal en la
contemporaneidad. Vista la magnitud de este desafio, se procura trazar, con el foco puesto en un
caso particular en el entramado de los museos argentinos, algunos lineamientos sostenidos en los
enfoques teérico-criticos aplicados a la museologia. En cuanto al aspecto metodolégico, se recu-
rrié a un estudio de pdblicos que combina lo cuantitativo y lo cualitativo, realizado en el Museo
Superior de Bellas Artes Evita-Palacio Ferreyra (Cérdoba, Argentina) durante 2018. Este recinto
permite, desde sus especificidades, identificar algunos indicios para comenzar a delinear motiva-
ciones tanto generales como especificas en relacién con la visita a los museos de arte.

Palabras clave

visitantes; motivos; estudio de publicos; museo de arte; Argentina

Abstract

Giving visitors a voice in order to recognize the reasons that lead them to approach art museums
brings back old discussions within museology connected to the content and the building. It leads
to pondering the new purposes of the contemporary museum space. Provided the magnitude of
this challenge, the focus is on a particular case within Argentinean museums, aiming to establish
guidelines supported by the theoretical-critical approaches applied to museology. The methodolo-
gy used audience studies, combining quantitative and qualitative research, carried out at the Evita
Fine Arts Museum housed in Ferreyra Palace, Cérdoba, Argentina, during the year 2018. This mu-
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seum, from its specificities, allows identifying
some indications to outline both general
and specific motivations for visiting art muse-
ums.

Key words

visitors; motives; studies of the publics; art
museums; Argentina

Introduccion

ste trabajo intenta reflexionar

acerca de varios resultados ini-

ciales por la puesta en marcha
de un proyecto de investigacién pos-
doctoral (2017-2019), cuyo propdsi-
to es indagar la experiencia de la vi-
sita a los museos de arte argentinos
creados a partir del siglo xx1." Actual-
mente, la visita a este tipo de entidad
pone especial énfasis en los rasgos
particulares aportados por su arqui-
tectura y su coleccion, aspectos que
refieren a los vinculos entre los inte-
reses del sistema capitalista y el artfs-
tico, lo que, para el establecimiento
museistico, demarca un nuevo pro-
posito. La atencién hacia esos dm-
bitos trae a colacién discusiones ya
clasicas, que vuelven a hacerse pre-
sentes. Nuevamente se ponen a de-
bate el contenido y el continente, y
los visos que toma esta polémica nos
[levan a pensar en los motivos por los
que las personas se acercan a reco-
rrer el museo de arte.

Surge, asi, la siguiente interrogan-
te: ;qué motivos esgrimen los visitan-
tes al ser consultados sobre lo que
los lleva a escoger, los fines de se-
mana, los museos de arte argentinos
inaugurados en el siglo xxi? Para dar
algunas respuestas a esta pregunta,

! Se trata, como el nombre del proyecto

lo indica, “La visita al museo de arte
contemporaneo como experiencia. Estudio de
publicos en el Museo de Arte de Tigre y en el
Museo Superior de Bellas Artes Evita-Palacio
Ferreyra de Cérdoba (2017-2018)”, de dos
instituciones radicadas respectivamente en
Tigre (Buenos Aires, Argentina) y en Cérdoba
(Cérdoba, Argentina).

apelamos a un estudio de publicos
que combino los enfoques cuantitati-
vo y cualitativo, el cual se realizé du-
rante 2018 en el Museo Superior de
Bellas Artes Evita-Palacio Ferreyra,
situado en la ciudad de Cérdoba,
joven instituciéon —data de 2007—
que nacio en la légica de los museos
argentinos en la contemporaneidad.
En tal sentido, cabe aclarar que este
trabajo pretende sustraerse de la tra-
dicional referencia a la centralidad
de la capital argentina, Buenos Aires,
que ha sabido definir tanto las insti-
tuciones culturales del pais como su
sistema artistico.

A nuestro entender, los rasgos
considerados en nuestro interrogan-
te, asi como la eleccion del caso
constituyen factores claves para reco-
nocer algunas especificidades rela-
cionadas con dar voz a los visitantes
de los museos de arte argentinos, v,
al mismo tiempo, atender a una mi-
rada democratica y federal de este
fendomeno. Por ello, estructura el arti-
culo, en un primer momento, a partir
de algunos aspectos claves en torno
a la discusién contenido-continente.
Luego se abordan rasgos de esta ti-
pologia de museo en el contexto ar-
gentino; vy, finalmente, en el dltimo
apartado se indaga en las motivacio-
nes manifestadas por los publicos
que escogieron visitar este museo.
Al respecto, se procura profundizar
en la voz de los pablicos a partir de
la clasificaciéon ofrecida por Nelson
Graburn (1980), quien diferencia
entre motivaciones reverenciales,
socio-recreativas y educacionales.

El cruce de los datos obtenidos con
una base tedrica interdisciplinaria
—se articulan lineamientos ofrecidos
por la Museologia, la Sociologia, la
Psicologia y las Artes— puede contri-
buir al conocimiento empirico de los
motivos por los que en la actualidad
publicos diversos se acercan a visitar
un museo de arte. Este andlisis, asi-
mismo, puede significar un aporte
a futuras proyecciones y un recurso
de gran utilidad para potenciar po-
liticas de gestion diversificadas en
relacion con los diferentes visitantes
de este tipo de institucion cultural en
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general, y de las de arte en particu-
lar. En sintesis, buscamos destacar
algunos indicios para comenzar a
reconocer qué rasgos adquiere, en la
medida en que conjuga lo educativo
y el ocio, la experiencia de la visita
segln las l6gicas actuales del sistema
capitalista.

Una vieja discusion, un nuevo
proposito

El museo de arte supo identificarse
de acuerdo con las cualidades di-
ferenciadoras de sus colecciones.?
Al comienzo, estas sedes musea-
les fueron depositarias de todo tipo
de objetos de gran valor artistico y
cultural, lo cual condujo a que se
les asignara un papel disciplinador,
vinculado con educar a la ciuda-
dania en lo artistico. Sin embargo,
como postula Tony Bennett (1996),
otro rasgo concreto que se suma al
del acervo es el de la arquitectura.
Tanto el continente —reconocido en
el edificio— como el contenido —la
coleccién— se reconfiguran, segin
las logicas globales actuales, para
brindar multiples ofertas que per-
miten repensar por qué se acercan
los visitantes a este tipo de recintos.
Es mas, nos aventuramos a conjetu-
rar que, probablemente, en algunos
casos las edificaciones dejan de ser
simples contenedores —esto es, de
funcionar de un modo lo mas neutro
posible— para convertirse no s6lo en
obras sino también en el mensaje. En
otras palabras, en ocasiones la arqui-
tectura entra en didlogo con las co-
lecciones y, mds aun, se les impone.

Un ejemplo de estas situaciones
puede reconocerse, segin Andrea
Fraser (2007), al ingresar por prime-
ra vez en el Museo Guggenheim de
Bilbao; alli se observa un constante ir

2 La diferencia que presentan los objetos
museales de los museos de arte reside en la
categoria que adquieren al ser considerados
obras de arte. Esta concepcion destaca el valor
simbélico por encima del valor de uso, en pos
de establecer su condicién estética (Mairesse
2013).



y venir entre las obras presentes en la
nave central, las galerias y el exterior,
y los espacios-servicios, circulacion
que genera una sensacién perma-
nente de asombro y entretenimien-
to, ademds de ampliar la fluidez y
la continuidad espaciales a través de
una multiplicidad de ofertas. De este
modo, la visita se transforma en una
gran experiencia que abarca, en pa-
labras de la conservadora del MoMA,
Terence Riley, un espacio libre don-
de la gente puede dormir, comer, en-
contrarse con otras personas o ver las
propuestas plasticas (Foster 1998).
Estamos ante una nueva dimension
de la sede museal dedicada al arte,
en la cual lo estético —vinculado
con el contenido— se funde con
otras practicas, servicios, actividades
y propuestas consumibles, ofrecidas,
principalmente, por el continente.
Desde finales del siglo xX, y mas
marcadamente desde los inicios del
nuevo milenio, la entidad puede op-
tar por una nueva construccion de
caracter majestuoso: el museo como
espectaculo,® o bien por la reutiliza-
cién de edificios simbdlicos de las
ciudades: el museo como reciclaje
(Casamor 2010). Estas sedes musea-
les se convierten en los escaparates
espectaculares en que los habitantes
de una ciudad se reflejan y que, a su
vez, le permiten a ésta dar una ima-
gen de si hacia el exterior. De esta
manera, el museo de arte se asocia
a una logica del capitalismo segin
la cual las nuevas construcciones o
el capital arquitecténico urbano se
reutilizan para ser presentados como

3 Dentro de esta condicién, Casamor (2010)
construye la siguiente clasificacién: el museo
estuche, basado en el Kanno Museum (Japén);
el museo escenario, ejemplificado en el
Ozeaneum, German Oceanographic Museum
(Alemania); el museo promocién, cuyo
modelo es el Porshe Museum (Alemania); el
museo paisaje, representado por el Musée des
Landes de Gascogne (Francia); el museo cofre,
identificado con el Museo de Arqueologia de
Alava (Espaia); el museo obra, reflejado en el
Liaunig Museum (Austria), y el museo neutro,
cuya principal manifestacion es el Centro
de Arte Contempordnea Graga Morais, de
Braganca (Portugal).

iconos culturales. Se constituyen,
asi, en dignos objetos de contempla-
cién dentro de las ciudades que bus-
can persuadir a todos los ciudadanos
para que los visite, en consonancia
con otras propuestas que presentan
las industrias culturales del ocio y del
consumo masivo. A este aspecto, se
suma una tendencia a coleccionar y
mostrar producciones artisticas con-
tempordneas (Laseca 2016; Bishop
2018). Cabe preguntarnos, entonces,
si el contenido y el continente pue-
den pensarse por separado. Si bien
en sus origenes el mayor atractivo so-
Ifa darlo las colecciones —condicién
que sigue siendo la principal para al-
gunos visitantes—, actualmente, en
palabras de Umberto Eco, “en donde
la arquitectura amenaza con aplas-
tar a la obra, no hay nada malo en
visitar un museo valorandolo sobre
todo como contenedor; al contrario,
el atractivo del contenedor puede
animar a descubrir las obras” (Eco
2016: 32). Ambas opciones parecen
validas desde el punto de vista de la
institucion, pero queda por ver qué
piensan los visitantes.

La visita a los museos de arte supo
asociarse con algunos grupos de visi-
tantes integrados por individuos que
pertenecian a una clase social privi-
legiada. La asistencia, seglin Pierre
Bourdieu y Alain Dardel (1969), obe-
decia tanto a un interés por marcar
esa posicion social como a la inte-
riorizacién de un “habito” de clase,
pero habia “un requisito elemental:
la conciencia de que eso que se le
enfrenta es, efectivamente, una obra
de arte” (Olivera 2008:124). Esa
condicién se ha visto modificada,
actualmente, por un abordaje diver-
sificado de los visitantes, sumado a
la multiplicidad de lenguajes y prac-
ticas artisticas, lo que en conjunto
conduce a concluir que “no existe
un publico de arte sino piblicos de
arte” (Coelho 2000: 420).*

* A modo de ejemplo, identificamos dos
posibles clasificaciones. Por un lado, la
propuesta de Guido Ballo (1966), quien
plantea mayor diversidad de Vvisitantes
identificados como el ojo comdn, el esnob, el

A su vez, cabe senalar el cre-
cimiento de la visita por parte de
aquellos individuos no vinculados
estrechamente con el arte: esto no
significa que no sepan que eso con
lo que se van a encontrar es una obra
de arte, sino que disfrutan de las ofer-
tas del museo como un fenémeno
“de masas”. Este actor, diferente del
ojo critico, se desplaza hacia estas
instituciones culturales porque se ve
atraido por las nuevas légicas del ser
museistico contemporaneo, y lo con-
sume como un espacio asociado con
la recreacion vy el ocio, lo cual re-
percute en otro tipo de indagaciones
sobre la experiencia de la visita. Este
visitante, en realidad, permite ahon-
dar en un aspecto mds importante:
el que refiere a las transformaciones
que se estan suscitando dentro de la
cultura tanto a escala nacional como
transnacional. Ello posibilita, asimis-
mo, poner en tension qué buscan las
personas al recorrer los museos: ya
no sélo se acercan por experiencias
educativas, sino también por ocio
o entretenimiento. De alli que los
museos de arte, en la contempora-
neidad, configuren “cada vez mas
[...] un territorio dentro del cual se
realiza una serie de opciones, justi-
ficaciones y representaciones, estas
dltimas, sobre todo, dirigidas hacia
audiencias mdltiples y espacialmen-
te dislocadas” (Appadurai 2001: 57).

Al respecto, cantidad de inves-
tigaciones han ahondado en la vi-
sita e indicado diferentes aspectos.
Estan, por ejemplo, aquellas que
indagan en la forma en que influye
la dimensién educativa de la expe-
riencia de la visita (Gardner 1983;
Honey y Mumford 1995); algunas

absolutista y el critico. Por el otro, cabe referir
el planteamiento de Andrea Giunta (2004),
quien distingue un primer grupo que se cife
a los criterios de juzgar las obras desde la
mimesis y el oficio, y un segundo, compuesto
por sujetos inmersos en el arte contemporaneo:
artistas, curadores, historiadores; se trata,
segin la autora, de especialistas que
diversificaron sus instrumentos de andlisis
y se han vuelto inmunes a las rarezas de la
produccién contemporanea.
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revisan aspectos vinculados con
el contenido expuesto (Orr 2004;
Morris, Hargreaves y Mclntyre 2005;
Pekarik, Schreiber, Hanemann,
Richmond y Mogel 2014), vy, final-
mente, hay las que se detienen en
las motivaciones de los individuos
(Dierking 1994; Falk 2009; Falk y
Dierking 2013).

De este conjunto, nos interesa
destacar las formulaciones de Nelson
Graburn (1980), quien diferencié las
motivaciones de la visita entre “reve-
renciales, sociales-recreativas y edu-
cacionales”. Las primeras se pueden
relacionar con aquel individuo que
se acerca porque contintGa ideali-
zando esa entidad como templo: su
visita le proporciona una experien-
cia personal del orden de lo sagrado
—que, en los museos de arte, se ob-
serva ligada a la obra—. En el segun-
do caso, los individuos se aproximan
al museo en busca de experiencias
que satisfagan sus demandas de ocio
y entretenimiento, y les permitan
mantener diversas relaciones socia-
les. Las motivaciones del dltimo gru-
po se asocian con la percepcién de
la entidad como agente educativo:
su visita se centra en la bisqueda de
herramientas que le permitan, prin-
cipalmente, aprender. Aunque esta
clasificacién puede resultar escueta,
la simplicidad de los datos brinda in-
dicios que nos acercan a los aspectos
especificos propios de esta tipologia,
pues vincula las motivaciones con el
papel educativo-disciplinador, y con
los rasgos de espectacularidad y ex-
perimentacién —no sélo en relacién
con lo artistico, sino también con el
ocio— que actualmente distinguen
al museo de arte. Este, en la contem-
poraneidad, ofrece asi un conjunto
de opciones que, mientras que al-
gunas pueden percibirse mas cerca-
nas al contenido, otras se presentan
como mas afines al continente.

De ahi que dar voz a los visitan-
tes facilite indagar por qué se acer-
can y recorren este establecimiento.
Afrontar tal desafio exhorta a leer las
motivaciones desde las peculiarida-
des contextuales y las politicas ins-
titucionales particulares. Para ello,

comenzaremos por adentrarnos en
las especificidades que marcaron a
estas instituciones culturales en las
Gltimas décadas en el territorio ar-
gentino, y que dieron como resul-
tado un conjunto de museos de arte
en los que, en algunos aspectos vin-
culados con el continente y con el
contenido, lo local se desdibuja en
lo global.

El contenido y el continente en
los museos de arte argentinos

En el territorio argentino existen, se-
gun el Gltimo estudio realizado por
la Guia nacional de museos del Mi-
nisterio de la Nacién en 2013, apro-
ximadamente, un total de 108 mu-
seos de arte,® todos, creados con el
eje en el objeto museistico: la obra
de arte. Es decir, sus colecciones pre-
sentan producciones artisticas parti-
culares —materialidades, formatos,
temporalidades, técnicas, nacionali-
dades— que generaron variedad, re-
conocible en sus nomenclaturas, de
sedes museales a lo largo del pars.
Dentro de este espectro de insti-
tuciones culturales es posible identi-
ficar, en primer término, los museos
de bellas artes, entre los cuales se
hallan los de dependencia nacio-
nal: en las provincias de Buenos
Aires y Neuquén; aquellos de de-
pendencia provincial: en los casos
de Catamarca, Coérdoba, Chaco,
Corriente, Entre Rios, Jujuy, La Rioja,
Mendoza, Misiones, Salta, Santa Fe,
Santiago del Estero y Tucumdn, v,

> El registro escogido no es el Gnico que
ofrece informacién sobre este aspecto, ya
que se conocen otros, tales como el generado
por la Fundacién Internacional Ilam, que
informa la existencia de un total de doscientos
ochenta y dos museos de arte. También,
puede mencionarse el Registro Nacional
de Museos, generado en 2018 que releva
un total de cincuenta establecimientos con
estas caracteristicas. Sin embargo, optamos
por la referencia de la Guia Nacional de
Naciéon (2013) a pesar de reconocer su
desactualizacion, por tratarse de un trabajo
sistemdtico llevado adelante como parte de
una politica publica del Estado argentino.
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finalmente, los de orden municipal:
situados en distintas ciudades del te-
rritorio. En segundo lugar, deben con-
siderarse los museos de arte moder-
no, emplazados en las provincias de
Buenos Aires y Mendoza, y, en tercer
y ultimo término, los actuales mu-
seos de arte contemporaneo, sitos en
las ciudades de Salta (Salta), Mar del
Plata (Buenos Aires), Bahia Blanca
(Buenos Aires) y Rosario (Santa Fe).
También deben tomarse en cuenta
las sedes que poseen creaciones ar-
tisticas especificas: museos de arte
decorativo, en Buenos Aires y Santa
Fe; de arte oriental, en Buenos Ai-
res; de arte popular, en Buenos Aires,
Entre Rios, Salta, Santa Fe y Santiago
del Estero, y de arte sacro, en distin-
tas dependencias de Buenos Aires,
Cérdoba, Jujuy, La Rioja y Santa Fe.
Otro grupo incluye aquellos que
responden a un tipo concreto de
produccion plastica, como la pin-
tura naif, en Chubut; de escultura,
en Chacoy Misiones, y de grabado, en
Buenos Aires. Esta tipificacién puede
completarse con los museos-atelier,
concebidos en torno de las figuras
de artistas como Xul Solar y Rémulo
Raggio, ambos en Buenos Aires;
Fernando Fader, en Mendoza; Lino
Enea Spilimbergo, en Cérdoba, y
Francisco Ramoneda, en Jujuy.

Este entramado de museos, que
desde el siglo xix se expandi6é por
todo el territorio argentino, experi-
menté en las primeras décadas del
siglo xXI nuevas transformaciones.
Esto ocurrid, especialmente, por los
cambios que generd la reforma neo-
liberal emprendida en los afos no-
venta del siglo xx,° que modificé los
® El proceso de reforma neoliberal que
afecté a todo el pais y que fue llevado
adelante por el gobierno menemista (1989-
1995/1995-1999) dio lugar a medidas de
apertura y dominio de mercado: liberacion
financiera, industrial y comercial, las cuales
llevaron a la desarticulacién del poder del
Estado y la pérdida de la soberania, junto a
la informalizacion del empleo, el aumento
de la desocupacion y el abandono de las
politicas sociales, todo lo cual produjo una
acelerada marginalidad y empobrecimiento
de la poblacién. En consecuencia, luego del



esquemas de financiamiento de los
museos. En aquellos afios, la gran
mayoria de los museos de Argentina
se sostenia con fondos estatales; tras
los sucesos de principios del siglo
xx1,” dichas entidades tuvieron que
generar sus propios recursos y bus-
car nuevas estrategias. Por otro lado,
en esa misma época se establecio
un cambio en el mapa de las activi-
dades culturales: se crearon nuevos
espacios y otros, alentados por la
realidad global-internacional, se re-
acondicionaron, pero inspirados en
particularidades locales. A éstos los
impulsaron, principalmente, gobier-
nos municipales que ampliaron y
multiplicaron las escenas culturales
ideando museos como lugares de
atraccioén, investidos de las légicas
de las industrias del entretenimiento,
el ocio y el turismo (Panozzo, 2018).
Estas transformaciones dieron origen
a un conjunto singular de entidades
en todo el territorio, aunque con
procesos diversos y temporalidades
distintas. Tales sedes museales con-
tinuaban apoyandose en un conte-
nido singular; aunque en algunos
casos también se hicieron de piezas
mas cldsicas o modernas —de fines
del siglo xix hasta principios del siglo
XX—; en su mayoria coleccionaban
y exhibian producciones artisticas
contemporaneas. Segun las gestiones
directivas, algunos museos apelaron
a lo que llamaban arte contempora-
neo —en el marco de los afios no-
venta, las obras adquiridas eran parte

gobierno de la Alianza (1999-2001), esta
situacion no se pudo revertir, lo que condujo
a una serie de hechos desafortunados.

7 Luego del gobierno de la Alianza (1999-
2001), esta situacién no se pudo revertir; ello
condujo, como se dijo en la anterior nota de
pie, a una serie de hechos desafortunados,
que se desarrollaron principalmente durante
el 19y 20 de diciembre de 2001: una retahila
de saqueos y la insostenible crisis politica y
social Ilevaron a las multitudes a ocupar las
calles y a exigir la caida del gobierno, que
respondié con brutal represién. A partir de
alli se sucederian varios presidentes, hasta
el llamado a elecciones que daran origen a
un cambio en las politicas implementadas
durante esos afios.

de una produccién actual—, mien-
tras que otros ampliaron el recorte,
dando lugar a obras de los anos se-
senta, setenta y ochenta, que tenian
en comun un cardcter experimental
y rupturista (Giunta 2014). Sin em-
bargo, como advierte Roc Laseca, al
igual que otros museos del mundo,

despliegan una programacién estan-
darizada que facilita el visionado
mas rapido que demanda el tran-
selnte, y ocupa el lugar de la pla-
za publica para permitir encuentros
esporadicos —nada que requiera
una conversacion excesiva o Cir-
cunspecta— en sus zonas comunes;
ademds, habitualmente dispone de
amplios accesos, cémodos aparca-
mientos, cafeterias (por lo general,
semiabiertas para evitar largas e in-
timas tertulias) y una tienda/libreria
con la que cubrir los compromisos
mas comunes. Todo ello genera un
entorno nada autoritario y sugiere
una organizacién recreativa [Laseca
2016: 40].

Esta l6gica se puede vincular no
s6lo con la manera de presentar las
obras —mas asociada con el con-
tenido— sino, principalmente, con
las particularidades que ofrecen las
arquitecturas de las sedes museales
dentro de la dinamica contempora-
nea —hacemos referencia al con-
tinente—. En el caso de los museos
de arte argentinos, tanto privados
como publicos, se presentan edi-
ficaciones que se configuraron a la
manera de museos-espectaculo o
al modo de museos-reciclaje. En el
primer caso, se levantaron nuevas
estructuras, emulando a los museos
de bellas artes de principios del siglo
XIX; en el segundo caso, en cambio,
se apeld a la reutilizacién de edifica-
ciones que habian tenido otros fines.
En Argentina, esto dltimo supuso,
principalmente, la reapropiacién de
espacios emblematicos de determi-
nado sector de la burguesia; aunque
no son predominantes, también hay
ejemplos que se ajustan a la condi-
cién planteada por Hall Foster, quien
sefala que “la reapropiacion de un

simbolo arquitecténico también sir-
ve como un emblema de la vieja
industria reciclada como una nueva
cultura” (Foster 2011: 148).

Entre los museos-espectaculo,
pueden mencionarse, por ejemplo,
los nuevos edificios que albergan,
respectivamente, a los museos: de
Arte Latinoamericano de Buenos
Aires (MALBA) (Buenos Aires, 2001);
de Arte Contempordneo de Bahia
Blanca (MAC, Bahia Blanca) (Buenos
Aires, 2004); Fortabat (Buenos Aires,
2008); de Arte Contemporaneo de
Mar del Plata (MAR) (Buenos Aires,
2013), y de Arte Contemporaneo de
Unquillo (MAcu) (2017). En cuan-
to a los museos-reciclaje, mientras
que algunos se apropiaron de “ar-
quitecturas  residenciales”,  tales
como el de Arte Contemporaneo de
Salta (MAC, Salta) (Salta, 2004); el de
Arte de Tigre (MAT) (Buenos Aires,
2006), y el Superior de Bellas Artes
Evita-Palacio  Ferreyra  (Cérdoba,
2007); otros, como el Museo de Arte
Contemporaneo de Rosario, reutili-
zaron “espacios ferroviarios o por-
tuarios” (Macro) (Santa Fe, 2004).

En la contemporaneidad, el mu-
seo de arte, ya sea que se lo aborde
desde el contenido o desde el conti-
nente, brinda una variedad de ofer-
tas masivas e individuales, asociadas
tanto con la educacién como con el
ocio, con el fin de atraer a los publi-
cos para que se acerquen a disfrutar
de ellas. Es decir, el visitante de un
museo ya no tiene por qué estar alli
con el solo propésito de contemplar
una obra; pero, dada tal multiplici-
dad de opciones, resulta pertinente
indagar sobre los diversos motivos
por los que deciden acercarse a la
sede museal. Dar respuesta a estos
interrogantes implica dar voz a los
visitantes. En otras palabras, se trata
de repensar el vinculo entre éstos y
el museo, y, a su vez, de comenzar a
idear un perfil institucional mas de-
mocratico, inclusivo y participativo.

Es en esta linea donde destacamos
el aporte que puede significar para
los museos el uso de los “estudios de
visitantes o de puablicos” (Bourdieu
y Darbel 2002; Hooper-Greenhill
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1998; Pérez Santo 2008; Castellano
2006; Eidelman, Roustan y Goldstein
2013; Pérez Castellanos 2016,
2017).% Estas indagaciones, si bien
no deben considerarse el Ginico me-
dio, son un recurso valioso y consti-
tuyen un puntapié inicial para cono-
cer las motivaciones de los distintos
publicos, atender sus necesidades
e identificar como experimentan la
visita al museo de arte. Ello impli-
ca, asimismo, valorar la diferencia y
la singularizacién como estrategias
acertadas para generar propuestas
museales acordes con estos tiempos.
A continuacién, ofrecemos un po-
sible ejemplo de cémo este tipo de
practica puede ayudar a dar pistas
para desentrafiar los motivos de la
visita a los museos de arte.

Museo Superior de Bellas Artes
Evita-Palacio Ferreyra

En 2007 se cred en Argentina el Mu-
seo Superior de Bellas Artes Evita-Pa-
lacio Ferreyra, recinto que apuesta a
las légicas de las entidades del siglo
XXl (Figura 1). Se ubica dentro del Par-
que Sarmiento, a pocas calles del mi-
crocentro de la ciudad de Cérdoba,
situada en la region central del pais,
con importantes puntos histéricos,
culturales y turisticos. Se trata de un
espacio verde que cuenta con dis-
tintos sectores, como el Rosedal, el
Jardin Zoolégico, el Museo Caraffa,
el Museo de Ciencias Naturales y la
ciudad universitaria.

Su continente, que, construida en
1914, supo ser la vivienda familiar
del médico Martin Ferreyra, presenta
como rasgo principal una arquitec-
tura de estilo clasicista monarquico
Luis XIV.? El disefio actual, que da

8 “Los estudios de visitantes o estudios de
publicos suelen trabajarse indistintamente
en la bibliografia hispanohablante. En los
textos de habla inglesa, por el contrario, se
dividen en las terminologias visitor studies o
visitor research, que suelen relacionarse con
el término audience development” (Pérez
Castellanos 2016: 23).

? Llevado adelante por el arquitecto francés

FIGURA 1. Fachada del Museo Superior Bellas Artes Evita-Palacio Ferreyra, Cérdoba, Argentina.

albergue al museo, mantiene la con-
dicién preeminente y jerdrquica ori-
ginal de la edificacién, pero con un
nuevo eje de circulacioén, el cual lo
convierte en un prisma de cuatro la-
dos en cuyo disefio se vincula fisica
y visualmente con el resto del con-
junto. Este se organiza alrededor de
un gran hall —donde se ubican tres
salas y la cafeteria—, desde el cual
se levanta una escalera imperial que
conduce al nivel superior (Figura 2).
Alli se emplazan tres salas expositi-
vas, que se expanden hacia un nue-
vo mirador, realizado en vidrio y con
forma de cubo —inico elemento
contemporaneo—, que permite dis-
tintas vistas del parque que lo rodea.
En el subsuelo se ubican otras tres
salas expositivas, ademas del audi-
torio, la administracion y las bode-
gas. Los nuevos ambitos destinados
a exposicién se han planteado como
espacios neutros y, para proteger el
material expuesto, poseen un bajo
nivel de iluminacion; asimismo, se
encuentran organizados alrededor
de un corredor perimetral, mante-
niendo la esencia de la composicién
tipoldgica original. El palacio esta ro-
deado de jardines que invitan a una
caminata alrededor del inmueble y

Ernst-Paul Sanson, el cual ejecutaron el
ingeniero Carlos Agote y el paisajista Carlos
Thays.
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configuran un espacio afin a su en-
torno mayor, el mencionado Parque
Sarmiento.

El contenido —Ila coleccion—
cuenta con mas de 200 piezas de
autores nacionales y locales, como
Emilio Caraffa, Fernando Fader,
Francisco Pedone, José Malanca,
Joaquin Sorolla, Benito Quinquela
Martin, Antonio Segui, Aquiles Badi,
Ezequiel Linares y Raul Pecker, en-
tre otros. Actualmente, el programa
de exposiciones se monta sobre dos
grandes ejes. Por un lado, consiste en
la presentacion, en la zona superior,
de piezas de la coleccién, dividida
en cinco nucleos tematicos: exis-
tencias; viajes; escenarios |; escena-
rios 1l, y confluencias, los cuales se
construyen dentro de una linealidad
histérica. Por otro lado, se proyectan
exposiciones temporales; entre ellas
podemos mencionar Sinchi Nawi
(2015), de Maximo Laura; El costo
humano de los agrotoxicos (2017),
de Pablo Piovano, y Manos anoni-
mas (2018), de Carlos Alonso. A ve-
ces incluso el parque se utiliza como
espacio de exposicion para el empla-
zamiento de algunas piezas; tal fue
el caso de No todo lo que brilla es
oro (2016), de José Luis Torres. Este
sector verde se brinda, a su vez, para
diversas actividades culturales y edu-
cativas o actos especificos y masivos,
como sucede en los interiores.



FIGURA 2. Interior del Museo Superior Bellas Artes Evita-Palacio Ferreyra, Cérdoba, Argentina.

Durante los meses de marzo y
abril de 2018, la asistencia duran-
te los fines de semana fue de apro-
ximadamente 900 personas, cifra
que, cabe aclararlo, puede variar de
acuerdo con las ofertas expositivas y
la época del afio.'® Pero, a la luz de
lo que venimos manifestando, aque-
llo que en verdad nos interesa cono-
cer son los motivos por los que las
personas visitan el museo. Para dar
respuesta a dicho interrogante, deci-
dimos realizar un estudio cualitativo-
cuantitativo que se concentr6 en la
diferencia y la singularizacién del
publico del fin de semana, el menos
indagado en este tipo de entidad.
Como se adelantd, el periodo de re-
cogida de los datos estuvo compren-
dido entre marzo y abril de 2018, y
se realiz6 durante un dia del fin de
semana, en el horario de apertura y
cierre de la sede museal. La técnica
de recoleccién de datos adoptada
consistié en breves entrevistas se-
miestructuradas realizadas al finali-
zar del recorrido; éstas se efectuaron
en espafol, también fueron respon-
didas por hablantes de otras lenguas
—portugués, francés, inglés, quienes
manifestaban comprender el idio-
ma—. La entrevista conté con un to-
tal de dieciséis preguntas —algunas

19 Dato suministrado por el museo, a partir del
estudio de entradas.

de ellas de opciones y otras de res-
puestas abiertas—.Las primeras tres
interrogantes obedecian al interés
por caracterizar socio-demografi-
camente a los visitantes; el segundo
grupo apuntaba a obtener informa-
cién sobre aspectos especificos de
la visita, en particular, vinculados a
factores psicoldgicos;'" el ndmero
de personas consultadas asciende a
un total de doscientas once. Dado el
recorte presupuestal para este traba-
jo, nos proponemos profundizar en
el andlisis de los motivos de la visita
especificamente.

Los visitantes, ademds de propor-
cionar informacion sociodemogra-
fica: edad, grado educativo y proce-
dencia (Figuras 3, 4 y 5) respondieron
acerca del motivo de su visita; 46% se
refirio al edificio; 24% aludid a fines
turisticos; 16% manifesté su interés
por la coleccién; 10% expuso moti-
vos profesionales o de estudio, y 4%
se mostro atraido por la participacion
en actividades especificas (Figura 6).

Del conjunto de las respuestas
emerge, asimismo, un principal

"' Por ejemplo, se los interrogé sobre qué
actividades habian realizado anteriormente,
cémo se enteraron del museo; cémo llegaron;
con quién lo visitaron; qué los motivé; cémo
se sintieron durante su visita; qué recursos
utilizaron y qué sugerencias realizarian al
museo.

(Porcentaje)
® -18 anos

® 19-30 anos
31-45 anos

46-65 anos

@ +66 anos
s/d

FIGURA 3. Rango de edad de los entrevista-
dos en el Museo Superior Bellas Artes Evita-
Palacio Ferreyra, Cérdoba, Argentina (Grafico:
Alejandra Panozzo, 2018).

(Porcentaje)
@ Estudios
universitarios
® Estudios
terciarios

Estudios
secundarios

Estudios
primarios

@ s/d

FIGURA 4. Nivel de estudios de los entrevis-
tados en el Museo Superior Bellas Artes Evita-
Palacio Ferreyra, Cérdoba, Argentina (Grafico:
Alejandra Panozzo, 2018).

(Porcentaje)
@ Cordobeces
@ Extranjeros

Resto del
pais

s/d

FIGURA 5. Lugar de procedencia de los en-
trevistados en el Museo Superior Bellas Artes
Evita-Palacio Ferreyra, Cordoba, Argentina
(Gréfico: Alejandra Panozzo, 2018).

(Porcentaje)
@ Actividades
especificas

® Coleccioén

Profesional/
Estudio

Fines
turisticos

@ Edificio

FIGURA 6. Motivo de la visita al Museo Su-
perior Bellas Artes Evita-Palacio Ferreyra, Cor-
doba, Argentina (Gréfico: Alejandra Panozzo,
2018).
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interés de los visitantes por el con-
tinente, el cual aparece referencia-
do en relacion con las ofertas en
los espacios-servicios, asociadas no
s6lo con lo expositivo artistico sino
también con el entretenimiento. Este
aspecto permite inferir que se trata
de visitantes casuales que se acercan
al museo atraidos por el edificio o
las actividades generadas desde sus
espacios, y es a partir de alli donde
son animados a descubrir las obras
exhibidas. Esta condicion puede
vincularse con el hecho de que, al
encontrarse situada en una ciudad
del pais tradicionalmente turistica, la
institucion cultural cordobesa recibe
un importante caudal de visitantes
que no son residentes. La visita de fin
de semana, en este contexto, no sélo
se asocia con el papel educativo del
museo. Por ejemplo, los visitantes no
se muestran interesados Gnicamente
en conocer y aprender sobre el arte
de los siglos XIX y XX u otras tematicas
especificas que agrupan a las obras,
o bien, acerca de las propuestas
plasticas de los artistas argentinos,
cordobeses o de ciudades aledanas.
Lo que las personas también mani-
fiestan es su preferencia por disfru-
tar de un tiempo de ocio en el que
conjugan el entretenimiento con lo
educativo.

Ahora bien, con el fin de indagar
en algunos aspectos mas concretos
relativos a la tipologia del museo,
analizamos los dichos y expresio-
nes de los visitantes desde los indi-
cadores de Graburn (1980). Esta in-
dagacién cualitativa requiere cierta
flexibilidad, en vista del marcado
caracter personal e idiosincrasico de
algunas respuestas obtenidas.

En primer lugar, reconocemos la
manifestacién de “motivaciones re-
verenciales”. Estas se pueden ligar
con algunas condiciones que Ana
Maria Guasch (2008) vincula con
cierta visualidad asociada con la
sacralidad, es decir, con cierta fasci-
naciéon o asombro suscitados por el
original. Esta condicién se estable-
ce por la presencia de los objetos:
“de objetos que han sido coleccio-
nados, conservados, clasificados y

exhibidos; de objetos que tienen, por
su presencia en el museo, una con-
dicion particular relacionada con lo
Unico, lo significante y lo represen-
tativo” (Silverstone s. f.). El museo
constituye a sus objetos a través de
una referencia existencial de conti-
gliidad espacio-temporal, como indi-
ca Regis Debray: “El fémur del santo
en un relicario es el santo” (Debray
1994: 183). Se reconocen, asi, ex-
presiones de los visitantes del museo
cordobés que refieren, en este senti-
do, motivaciones vinculadas con las
obras, por ejemplo: “me encanta dis-
frutar de las obras”; “me gusta visitar
lugares que tengan piezas de arte”, o
“nos acercamos porque nos dijeron
que es impresionante la coleccién
que tiene el museo”. No obstante,
muchas expresiones también dotan a
la arquitectura de una condicién sa-
cra en el sentido de la obra, y aluden
a ella como otro motivo de la visi-
ta: “veniamos caminando y nos im-
presiond la arquitectura, y quisimos
conocerla”, y “estamos maravilla-
dos con el edificio, ya nos lo habian
dicho”.

A las motivaciones reverenciales
le siguen, en orden, las “sociales-
recreativas”; acorde con la propuesta
de Andreas Huyssen (2010), se ob-
servan elementos de la cultura de
masas que estan presentes no sélo
en el interior del museo sino en al-
gunos “usos mdltiples” del exterior.
El perfil de este museo cordobés se
diferencia, asi, de el del guardian
de tesoros del pasado, discretamen-
te exhibidos para un sector de ex-
pertos y conocedores de arte, para
atraer a otras personas que lo disfru-
tan como un parque de atracciones
y de entretenimiento de masas. Este
tipo de testimonios se destaca entre
aquellos visitantes que sefialaron as-
pectos vinculados con la interaccién
social, el ocio y el acceso; se ob-
servan expresiones como: “vinimos
porque hay una actividad en que
participa una companera”; “nos dije-
ron en el otro museo que podiamos
visitar todos con la misma entrada”,
y “estamos de paseo por la ciudad y
conociendo”.
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Por dltimo, las motivaciones edu-
cacionales tienen lugar significativo
en la identificacion del museo como
institucién cultural y educadora de
ciudadania (Bennett, 1996), perfil
que, a finales del siglo xvi y duran-
te el x1x, se afianzd segln el paradig-
ma positivista e historicista. Aunque
es posible que esta motivacion se
encuentre mas vinculada con los vi-
sitantes asiduos de caracter escolar,
también durante el fin de semana se
recogieron expresiones que permiten
detectar un interés de la visita en re-
lacién con un proceso educativo. Asi,
se registraron manifestaciones del
tipo: “estudio arte y vine a ver qué ha-
bia expuesto” o “voy a un taller y que-
ria ver las obras que estan expuestas”.

En lineas generales, podemos de-
cir, entonces, que aunque el mayor
nimero de las personas entrevista-
das se acerca al museo de arte por
el edificio, al ahondar en el andlisis,
se aprecia alguna indiferenciacion
entre el caracter de obra del conte-
nido y del continente, como si, en
esta tipologia de museo, no se los
pudiese considerar por separado. No
obstante, constituyen con claridad
dos rasgos centrales de los motivos
por el que se visita el museo de arte
cordobés.

Asimismo, se observa que estos
visitantes buscan experiencias que
unan lo educativo —aqui representa-
do por lo artistico— con propuestas
mas cercanas al ocio y el entreteni-
miento; el museo bascula entre edu-
car y divertir, como si se tratase de
dos caras de la misma moneda. Este
cruce, tal como plantea Laseca, per-
mite leer “una reconciliacién entre
musas y masas” (Laseca 2016: 30).
Sin embargo —ya lo hemos visto—,
dar voz a los visitantes pone de relie-
ve, simultdneamente, cudn complejo
resulta integrar a los diferentes publi-
cos en los museos ante lo amplio y
variado de su composicion.

Comentarios finales

Todavia queda mucho que explorar
para acercar respuestas mas certeras



sobre los motivos de visita a los mu-
seos de arte; este recorrido se ofrece
s6lo como un posible inicio. El pre-
sente trabajo intenta pensarse, ante
todo, como un conjunto de pistas
para construir opciones diferentes.
En tal plano, el continente y el con-
tenido se consideran como espacios
de comunicacién y mensajes. Aun
asi, se reconoce que la motivacion
reverencial, que guarda un fuerte ca-
racter de sacralidad, asociado tanto
con la obra arquitecténica como con
la obra de arte, se desdibuja, dada la
condicién ambivalente de mercan-
cia que ambas ostentan. Asimismo,
este impulso del interés por lo artisti-
co asociado con la experiencia de la
visita se ve atravesado por fines edu-
cativos, de ocio y de entretenimien-
to. Al respecto, una vez mas, el pa-
pel disciplinador e instrumental del
museo se sostiene (Bennett 1996), al
tiempo que cambian los modos y las
dindmicas de ejercerlo.

Los museos de arte argentinos,
como muchos otros, se encuentran
ante un reto: no se trata inicamente
de aumentar el ndmero de visitan-
tes —siguiendo la légica del siste-
ma capitalista—, sino de atraerlos y
atender a la diversidad de intereses
y motivaciones que manifiestan, con
el objeto principal de contrarrestar la
desigualdad en el acceso a la cultu-
ra. Ello implica, igualmente, alentar
una apropiacién vy resignificacion
de aquello que se experimenta en
la visita. El caso de analisis, a pesar
de su marco restringido en cuanto al
tiempo disponible y el tamafio de la
muestra, brinda elementos para co-
menzar a concebir de manera plu-
ral a los visitantes de los museos de
arte creados a partir del siglo xxi, vy,
principalmente, para escucharlos.
Sélo asi sera posible llevar adelante
politicas institucionales participati-
vas que no apelen exclusivamente a
acontecimientos particulares dentro
de la programaciéon o la oferta de
servicios, espacios y actividades pla-
nificados en funcién del ndmero.

En este sentido, un dato pertinen-
te a destacar del caso de andlisis
es que, a fines de 2017, se llevo a

cabo en el Museo, la muestra Final
Abierto, la Casa Grande entre 1890
y 1930; dicha propuesta surgié
por el Ensamble Creativo-Consejo
Asesor de Adultos que trabaja junto
con el establecimiento. Alli, aten-
dieron a uno de los datos recabados
que incidia en que la mayoria de las
personas que visitaba el estableci-
miento queria conocer informacién
sobre el edificio; y con este fin se
genero la exposicion, que se mantu-
vo en el programa durante un afo.
Principalmente, se intent6 revalori-
zar la historia de la Casa, y evocar el
barrio, los personajes y costumbres
de una Cérdoba en expansion.

Creemos que este ejemplo ofrece
una muestra contundente de lo que
podria implicar atender, en la dinami-
ca de los museos, a los intereses, ne-
cesidades y gustos de los visitantes y
que, por tanto, destaca la utilidad de
los estudios de publicos. Se observa
que algunos de los resultados expues-
tos en este trabajo se encuentran en
clara sintonfa con el ejemplo ofrecido;
pero, también, intentan abrir el juego
a otras dindmicas que se pueden ge-
nerar a futuro en el museo cordobés.
Es decir, se piensa en proyectos que
contemplen lo recreativo y lo educa-
tivo; en acciones que diversifiquen las
propuestas, tanto en el interior como
en el exterior; y en tareas orientadas
a la conservacién y el mantenimiento
del continente y el contenido.

Reconocemos, no obstante, los
Iimites de la muestra generada me-
diante nuestro analisis. Al respecto,
creemos que seria oportuno profun-
dizar los aspectos tratados amplian-
do la indagacién a otros momentos
del afio, o dias de la semana, y ape-
lando a nuevos instrumentos de re-
coleccion de datos. De esta manera,
se abre la posibilidad de corroborar
si los indicadores trabajados sufren
algln tipo de cambio o presentan
una continuidad, lo que daria lugar a
establecer una constante que contri-
buya a optimizar la relacion entre los
publicos y el museo.

Las respuestas no son claras ni
univocas; no obstante, confiamos
en que es hora de escuchar a los

visitantes con la esperanza de demo-
cratizar, finalmente, al museo; éste
es un modo legitimo de impulsar un
cambio cultural y social dentro de la
museologia. Ampliar las voces de los
actores involucrados genera entida-
des inclusivas dentro del entramado
social, valor central al que, creemos,
debe aspirar esta instituciéon cul-
tural, inmersa en la dindmica de la
contemporaneidad.
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Resumen

El Museo Regional de Guadalajara (MRG) cumplié 100 afios en 2018. Como parte de las celebra-
ciones de su centenario, preparé una exposicién conmemorativa. Aqui se presentan algunos an-

tecedentes de la fundacién del recinto, una descripcién de sus salas y una “mirada” a la muestra

como visitante.
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Abstract
The Regional Museum of Guadalajara (MRG) celebrated its 100" anniversary in 2018. As part of
its centenary celebrations, it prepared a commemorative exhibition. This review presents a brief

background on the founding of the museum, describes its exhibition rooms, and provides a small
glance at the exhibition through the eyes of a visitor.
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| 16 de marzo de 2018 se in-

auguré la exposicién Esencias,

riquezas y secretos. 100 afios
custodiando el patrimonio, que mar-
ca el inicio de los festejos por el cen-
tenario del Museo Regional de Gua-
dalajara (MRG).

Para contextualizar la relevancia
de esta muestra es necesario hacer
una breve revision de los anteceden-
tes del recinto. Se inauguré el 10 de
noviembre de 1918 como Museo de
Bellas Artes, Etnograffa y Ensefianzas
Artisticas de Guadalajara.' Tiene co-
lecciones de paleontologia, arqueo-
logia, historia y etnografia del estado
de Jalisco. Destaca porque cuenta
con la coleccién prehispanica de
culturas de Occidente mds comple-
ta, pero, ademas, por razén de que,
a diferencia del resto de los museos
del INAH, resguarda, dado que nacié
como museo de bellas artes, una
coleccion artistica tan valiosa que
puede considerarse la pinacoteca
en la entidad con mayor nimero de
obras de los siglos xvi al xX, con pie-
zas de artistas de la talla de Miguel
Cabrera, José de Ibarra, Cristobal de
Villalpando asi como con trabajos
de Gerardo Murillo, mejor conocido
como Dr. Atl, Juan O’Gorman, Diego
Rivera y David Alfaro Siqueiros, en-
tre otros.

Juan Farfas y Alvarez del Castillo,
mejor conocido como Ixca Farfas?,
uno de los fundadores y el primer
director del MRG, en Datos relativos
al Museo de Guadalajara explica
que se inaugurd con las piezas que
él habia rescatado en su calidad de
Inspector de Monumentos en Jalisco,
“de templos y conventos de los que
habian tomado posicién las fuerzas

" El Gnico documento, hasta ahora encontra-
do, donde se refiere este nombre es en el Acta
de fundacion. En el resto de la documentacién
oficial-administrativa se inscriben de manera
indistinta diferentes nombres: Museo del Es-
tado, Museo de Guadalajara, Museo Regional
y finalmente Museo Regional de Guadalajara
(MRG) (Cfr. en Copia del acta [...] 1918).

? Artista jalisciense que cambi6 su nombre por
el de Ixca, que en lengua indigena quiere de-
cir alfarero.

constitucionalistas, objetos que po-
drian correr peligro de perderse o
destruirse, embodegandolos para su
seguridad” (Farfas 1934). Junto con
“ciento un cuadros que fueron adqui-
ridos en la capital de la Republica,
procedentes de la Academia de San
Carlos” (Farias 1934). Las gestio-
nes fueron hechas en la Ciudad de
México por Jorge Enciso, Inspector
y conservador de Monumentos
Coloniales y de la Republica para
traer los cuadros y demds objetos,
ademds de “diez y ocho vaciados en
yeso de monumentos arqueolégicos
del Museo Nacional” (Copia del acta
[...]7 1918).

Enciso, desde el gobierno federal
gestiona en colaboracion con la Es-
cuela Nacional de Bellas Artes, la
Academia de San Carlos y grandes
artistas amigos suyos, la seleccién de
las obras que serian donadas vy trasla-
dadas a Guadalajara para la apertura
del museo. Su formacién como ar-
tista y su filiacion jalisciense, fueron
determinantes. La seleccién que hizo
de la coleccion pictérica para el mu-
seo es de muy alta calidad, hoy en dia
es ampliamente reconocida en to-
do el pais (Montes 2018).

Farias relata que, junto con
Enciso, solicitaron en 1917 al enton-
ces gobernador de Jalisco, general
Manuel M. Diéguez, el edificio que
hoy ocupa el museo (Farias 1934). El
inmueble data del siglo xvii (1743-
1758), fue construido para ser sede
del Seminario Conciliar de San José
(Jiménez 2018: 6-11). Después,
como consecuencia de las Leyes de
Reforma, en 1861 el edificio fue ocu-
pado como Liceo de varones hasta
1914, fecha en que quedd abando-
nado hasta 1918 (Rivera s.f.: 14-15),
cuando se convierte en sede del
Museo del estado.

Ixca Farias fue director del museo
desde su fundacién hasta su muer-
te en 1948. Direccién en la que se
dio a la tarea de incrementar las co-
lecciones del museo recuperando y
gestionando la donacion, rescate y
compra de piezas de muy diversa in-
dole; desde antigliedades arqueol6-
gicas, piezas de arte popular, objetos
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histéricos de personajes ilustres de
Jalisco, objetos cotidianos y artes
decorativas de la élite jalisciense del
siglo xIx, hasta especimenes de ani-
males disecados, fésiles botanicos y
paleontolégicos, dando como resul-
tado una coleccion particularmente
heterogénea (Colecciones e inventa-
rios 1917-1931).

En 1940, el museo se integra a la
red de museos del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH).
En 1943, el inmueble es declarado
monumento histérico (INAH 2000: 8).
Finalmente, fue hasta 1976, después
de un proceso de restauraciéon del
inmueble y de reestructuracion de
sus salas, cuando se reabri6 al pu-
blico con su nombre actual: Museo
Regional de Guadalajara (Olmedo
1990: 11).

Regresando a la exposicién con-
memorativa, la propuesta curatorial
se trabajé en conjunto entre cinco
especialistas del museo,® que se die-
ron a la tarea de seleccionar las pie-
zas mas representativas del acervo y
organizarlas en otros tantos nicleos
tematicos: Obras fundacionales, El
patrimonio recuperado, Proyeccion
a otras latitudes, Colecciones revela-
das e lconos.

Cabe mencionar que el recorrido
no es cronoldgico ni estd clasificado
por especialidades, sino, mas bien,
en cada tema se entremezclan pie-
zas de paleontologia, arqueologia,
historia, etnografia y arte. De ahi que
la articulacién de tan diverso acervo
sea mas bien tematica. Uno de los
objetivos principales de la exhibi-
cién es mostrar la riqueza y diversi-
dad de sus colecciones.

A continuacién, haré una descrip-
cién de como se organiza y se pre-
senta la exposicion y posteriormen-
te emitiré algunas opiniones. En el
primer ndcleo, Obras fundacionales,
se muestran las primeras piezas que

3 Daniel Ruiz, Otto Schondube, Graciela
Abascal, Gladys Abascal y Adriana Cruz Lara,
todos investigadores adscritos al MRG-INAH 'y
curadores de las colecciones de paleontolo-
gia, arqueologia, historia, etnografia y pintura
respectivamente.



FIGURA 1. Vista de la seccion Obras fundacionales (Fotografia: Alejandra

Mosco, 2018; cortesia: MRG, 2018).

FIGURA 3. Piezas histéricas del siglo xix de la seccién Obras fundaciona-
les (Fotograffa: Alejandra Mosco, 2018; cortesia: MRG, 2018).

recolecté uno de los iniciadores del
museo, su primer director, Juan, Ixca,
Farias. Aqui encontramos el f6sil de
un arbol y la defensa de un mamut
petrificado (Figura 1), en convivencia
con pinturas de los siglos xvii al xx de
autores como Cabrera, O’Gorman,
Dr. Atl, Siqueiros y Rivera, entre
otros (Figura 2). También se exhiben:
dos ejemplos de trajes tradicionales
de principios del siglo xX, un quex-
quémetl de lana poblano, una cuera
hecha en Guerrero asi como piezas
de arte popular de Morelos vy Jalisco.
Como parte de la muestra histdrica
encontramos objetos de uso coti-
diano de la clase alta del siglo xix:

FIGURA 2. Vistas de obra pictérica de la seccién Obras fundacionales

(Fotografia: Alejandra Mosco, 2018; cortesia: MRG, 2018).

FIGURA 4. Apoyo museogréfico, “nube” de fotografias sobre los prime-

2018).

costurero, joyero, sellos para lacre
e incluso una pequena maquina de
coser portatil (Figura 3). Como apo-
yos museograficos pende del techo
una “nube” de fotografias de los pri-
meros afos del museo, reproducidas
en paneles luminosos, que cierran
dos pantallas tactiles con la cronolo-
gia de algunos de los objetos desta-
cados de la muestra en su conjunto
(Figura 4). Todo esto, como se ad-
vierte en la cédula introductoria,
“da cuenta del cardcter universal y
ecléctico de esta primera etapa del
museo” (MRG 2018).

Continuando el recorrido, en E/
patrimonio recuperado se observa

ros anos del museo (Fotografia: Alejandra Mosco, 2018; cortesia: MRG,

un breve y estrecho pasillo, donde
se encuentra una pared con vitrinas
que muestran piezas paleontoldgi-
cas, entre ellas, fosilizadas, las rose-
tas de carapacho y la mandibula de
un gliptodonte, y vestigios arqueo-
|6gicos, como una vasija en forma
de jaguar de la cultura zapoteca de
Oaxaca vy trabajos del siglo xix he-
chos de barro policromado, como la
figura, procedente de Tlaquepaque,
Jalisco, de un jinete montando su
caballo (Figura 5). Justamente fren-
te a todas ellas, en el otro muro del
pasillo, aparecen cuatro pinturas de
autores desconocidos, una del siglo
xviy tres del xix (Figura 6), las cuales
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Figura 5. Vista de la seccién El patrimonio recuperado (Fotografia: Ale-

jandra Mosco, 2018; cortesia: MRG, 2018).

tienen en comin que se integraron
o recuperaron para el acervo, dado
que “el museo ha coadyuvado en la
recuperacion y registro de diversas
piezas entregadas por particulares,
decomisadas a saqueadores e inclu-
so robadas” (MRG 2018).

El tercer ndcleo, Proyeccion a
otras latitudes, exhibe las piezas mds
“viajeras” de la coleccién, que han
visitado otros espacios como parte
del trabajo de “difusion del patrimo-
nio cultural de Jalisco dentro y fue-
ra del pafs” (MRG 2018). Comienza
con cuatro obras de arte popular del
siglo XIx hechas en barro, proceden-
tes de Tonald. Sobresalen objetos
prehispanicos de cerdmica estilo
Tumba de Tiro y piezas de metal,
entre ellas, delicados ornamentos
de oro con aplicaciones de turque-
sa de la region de Occidente; tam-
bién se pueden ver los catalogos don-
de aparecieron algunas imagenes de
las colecciones del MRG expuestas en
museos de Paris, Roma, Seul y Tokio.
Cuatro obras pictéricas se seleccio-
naron para este ndcleo: La Asuncion,
de Cristobal de Villalpando, del siglo
xvil (Figura 7); el Escudo emblema
de lturbide, del siglo xix, y dos obras
del siglo xx, Las banistas de Gerardo
Murillo, y un Retrato de Guadalupe
Marin, hecho por Amado de la Cueva
(Figura 8).

El cuarto y el quinto nicleos son
los mas extensos. En Colecciones

Figura 6. Vista de la seccién El patrimonio recuperado (Fotografia: Alejan-

dra Mosco, 2018; cortesia: MRG, 2018).

FIGURA 7. Vista de la seccién Proyeccion a
otras latitudes (Fotografia: Alejandra Mosco,
2018; cortesia: MRG, 2018).

reveladas se presentan las “piezas
que no habian sido expuestas an-
teriormente, o bien, lo habian sido
de manera esporadica” (MRG 2018).
Al centro de la sala aparece el
gran Lienzo de la conquista de San
Sebastian (Figura 9), datado en el si-
glo xvii, proveniente de Tlajomulco
de Zuniga, Jalisco, el cual compar-
te espacio con una trilogia sobre la
vida de la Virgen Maria atribuida a
Luca Giordano y tres pinturas anéni-
mas, todas del siglo xvi, con temas
religiosos.

También encontramos otros f6-
siles, el fragmento de la mandibula
de un gonfoterio y varios moluscos
bivalvos (Figura 10). En esta sala esta
la mayor cantidad de piezas de arte
popular manufacturadas en diversas
zonas de Jalisco, desde las de cera-
mica y miniaturas de vidrio, hasta
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FIGURA 8. Otra vista de la secciéon Proyec-
cion a otras latitudes (Fotografia: Alejandra
Mosco, 2018; cortesia: MRG, 2018).

los textiles bordados de muy bue-
na factura asi como un traje com-
pleto y la mascara de Tastoan de
Zapopan; asimismo, la copia de la
obra de José Obregén, Xochitl y el
descubrimiento del pulque, que re-
presenta un motivo de la mitologia
prehispanica, pero con aplicaciones
de arte plumario hecha por un arte-
sano local y fechado en 1886. Sobre
el tema histdrico el visitante puede
admirar algunas pinturas miniatura
asi como tres piezas mds: pequefia
lupa, lapicero y cigarrera decorada,
todos del siglo xix. Aqui vuelven a
destacar las piezas de ceramica del
antiguo Occidente: Colima, Nayarit,
Michoacan vy Jalisco, el Brasero del
dios Tldloc y la figura de un cacique
sentado, que resaltan no sélo por
su tamano sino por su impresionan-
te factura y simbolismo (Figura 11).



Esta sala cierra con cuatro imagenes
fotograficas de principios del siglo
XX, realizadas, dos, por Tina Modotti
y otras dos, por Edward Weston, las
cuales, como se comenta en la cédu-
la, formaron parte de una exposicién
que se llevé a cabo en este mismo
museo en 1925, en un esfuerzo por
situar la fotografia como parte de las
bellas artes.

Con el tema de Iconos, la expo-
sicion concluye en la dltima sala
—Ila mas extensa espacialmente— o
nicleo, a cuyo centro aparece una
fila de vitrinas con piezas de cera-
mica prehispanica, como un Hacha
antropomorfa con elementos olme-
cas, la Vasija antropomorfa de estilo
elefantino, personajes de tradicién
Tumba de Tiro y otras piezas de la
region de Occidente. Se presentan:
del tema paleontolégico, el enorme
craneo y los huesos fosilizados de un
rinoceronte; del etnogréfico, un 6leo
que representa la Gran feria comer-
cial en platanar; destaca la escultura
tallada en cantera de la representa-
cién de Uteanaka, algunos utensilios
—morral, escobeta con mango de
hueso e incrustaciones de concha y
una exquisita licorera de vidrio so-
plado— del siglo xx. Siete pinturas
se observan casi al final de la sala:
dos retratos de gran formato, junto
a otras cuatro obras de los siglos XIx
y XX, y un 6leo de santa Teresa del
siglo xvil. La parte histérica esta re-
presentada por un facsimilar del Acta
de Independencia del Imperio mexi-
cano, junto a una pila bautismal de
piedra caliza tallada y la escultura de
madera tallada y policromada de fray
Antonio Alcalde (Figura 12), ambos
del siglo xvini. Finalmente, Esencias,
riquezas y secretos cierra con un
6leo del siglo xix, en gran formato,
titulado Prisciliano Sanchez alegoria
de las artes liberales, firmado por
José Maria Uriarte.

En primer lugar considero que la
exposicion cumple con el propésito
de mostrar la riqueza, pero, princi-
palmente, la gran diversidad del acer-
vo resguardado en el MRG. Encuentro
como gran acierto el trabajo que los
curadores hicieron en cuanto a la

FIGURA 9. Vista de la seccién Colecciones reveladas (Fotografia: Alejandra Mosco, 2018; cortesia:

MRG, 2018).

FIGURA 10. Otra vista de la seccion Colec-
ciones reveladas (Fotografia: Alejandra Mosco,
2018; cortesia: MRG, 2018).

seleccion de piezas. Creo, ademds,
que existe un buen equilibrio entre
el nimero de objetos que represen-
tan cada especialidad.

Por otro lado, los textos que
acompanan a la exposicion tienen
varias virtudes. En primera instancia,
estan bien jerarquizados, es muy cla-
ro identificar visualmente la cédula
que introduce a toda la exposicion,
las tematicas introductorias a cada
uno de los nicleos y las subtemati-
cas que tratan temas especificos de
cada especialidad. Los textos son
cortos y claros —su lenguaje no es
especializado— y, lo mds importan-
te, explican y sintetizan muy bien
la idea central de cada tema. Sin

FIGURA 11. Piezas de cerdmica del antiguo
Occidente —procedentes de Colima, Nayarit,
Michoacan y Jalisco—, el Brasero del dios Tla-
loc y la figura de un cacique sentado, seccién
Colecciones reveladas (Fotografia: Alejandra
Mosco, 2018; cortesia: MRG, 2018).

FIGURA 12. Escultura de madera tallada y po-
licromada de fray Antonio Alcalde, siglo xvii,
seccién Iconos (Fotograffa: Alejandra Mosco,
2018; cortesia: MRG, 2018).
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embargo, la muestra omite uno de
los principios basicos de la interpre-
taciéon tematica aplicada al campo
museoldgico, falta una cedula de
cierre o conclusién que sintetice y
destaque la importancia de los apor-
tes del MRG en estos cien afos a la
historia cultural y artistica de Jalisco
y la regién; asi como la importante
labor de conservacién del patrimo-
nio que viene desempefiando desde
hace un siglo (como se especifica en
el titulo).

Ahora bien, de manera general,
considero que como publico no re-
sulta sencillo comprender la pro-
puesta. Hago esta conjetura a partir
de trabajar la presente resefia, pues
para escribirla hice varias visitas a
la exposicion, observé el croquis
que aparece en la entrada, segui el
recorrido ordenadamente de acuer-
do con los nicleos, hice un registro
fotografico de las piezas y de su dis-
tribucién en las salas, también anoté
todos los textos del cedulario, los lei
mas de una vez y observé el recorri-
do y las rutas que hicieron algunos
visitantes. Es evidente que no soy la
visita promedio, y aun asi me costé
trabajo relacionar los objetos con los
temas, las temporalidades, los con-
textos, las regiones, los materiales y
las técnicas tan extraordinariamente
distintos. Ahora bien, es una realidad
que una exposicion de estas carac-
teristicas presenta retos importantes,
como tener que sintetizar cien anos
de la historia del museo, coordinar
y equilibrar el trabajo de cinco cura-
dores y resolver la distribucion de la
obra en el espacio que no fue disefa-
do para ser museo (recordemos que
el edificio fue pensado y construido
como seminario en el siglo xvin).

El primer inconveniente al que
se enfrenta el pudblico es la ruta de
circulacion: aunque no se trata de

un recorrido lineal-cronolégico, la
entrada queda casi justo a la mitad
de las salas, por lo que el inicio y el
fin de los nicleos tematicos no estan
muy bien delimitados. Por otro lado,
algunos espacios dentro de la expo-
sicion resultan muy estrechos. Asi, a
pesar de que las cédulas estan muy
bien escritas, si no se leen cuidado-
sa y comodamente, y justo al inicio
de cada nucleo, practicamente no
es posible comprender por qué es-
tan conviviendo piezas tan diversas,
es decir, como publico la primera
pregunta que surge es: jcual es la
relacién entre cédulas? Este proble-
ma se agudiza dado que los objetos
s6lo estan identificados con datos
técnicos, ninguno tiene una explica-
cién especifica, por tanto, las piezas
pueden apreciarse casi exclusiva-
mente por sus caracteristicas fisicas
o estéticas, dado que no se ofrecen
mayores elementos para comprender
otros aspectos, como usos, simbolis-
mos, corrientes, etcétera, sobre todo
la relacién entre ellas y la historia del
museo a través de sus colecciones en
el contexto de sus cien afos.

Esto en realidad no parece grave,
sin embargo, en virtud de que en la
cédula introductoria se advierte que
“La historia de Jalisco y el occidente
de México se encuentran plasma-
dos en estos objetos...” (MRG 2018);
pero en ningln texto se explica por
qué las colecciones del museo se nu-
trieron de piezas de otras partes del
pais y cémo éstas también contribu-
yen en la construccion de la historia
de Jalisco.

Debo decir que, no obstante el
enorme esfuerzo y los grandes acier-
tos de esta exposicion, creo faltd
enfatizar justamente la historia de
su fundacién, explicar cémo se con-
formaron las colecciones y por tanto
su importancia para el desarrollo del
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estado. Me recuerda mds a los gabi-
netes de curiosidades del siglo xvii,
donde los coleccionistas reunian en
un mismo espacio objetos valiosos
de origen natural, artistico, histori-
co y aun fantastico pero sin criterios
claros de seleccién y organizacién;
sin lugar a dudas, amerita un estu-
dio profundo, pero celebro que el
Museo Regional de Guadalajara, a
sus 100 anos, nos siga asombrando
con muestras como ésta.
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Resumen

Esta RESENA DE LIBRO invita a leer el texto Los nuevos alquimistas: una sociologia de la restauracién
desde Meéxico, de Alfredo Vega Cardenas. El autor considera la disciplina de la conservacién y
restauracion parte de las ciencias sociales y la define como una practica que se estructura de co-
nocimientos particulares, en donde el objeto restaurable es abordado por medio de un proceso de
actualizacién cuyo fin es transmitir su caracter objetivado. Alfredo Vega analiza la practica de los
restauradores mexicanos —a través de su experiencia— aplicando la teoria del sociélogo Pierre
Bourdieu, sin dejar de reconocer la necesidad de buscar otras perspectivas teéricas para abordar-
la. Es indispensable estudiar la restauracion contempordnea por medio herramientas y modelos
provenientes de diversos enfoques criticos.

Palabras clave

sociologia; restauracién; teoria de la restauracién; ciencia; patrimonio cultural; habitus

Abstract

This BOOK REVIEW invites to read The new alchemists: a sociology of the restauration in Mexico,
by Alfredo Vega Cardenas. The author considers that the discipline of conservation and restaura-
tion is part of the social sciences and defines it as a practice that structures a particular acknowl-
edgement where the restorable object is comprehended by an actualization process that aims to
transmit its objectivable character. Alfredo Vega analyses the practice of the Mexican restaurateurs
trough his own experience, applying the sociological theory by Pierre Bourdieu, recognizing the
need to look into other theoretical perspectives to approach the practice. The study of the con-
temporary practice of conservation by means of tools and models derived from other critical ap-
proaches is requiered.
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sociology; conservation, restauration theory; science; cultural heritage; habitus
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...s6lo de esta manera, la restau-
racion podrd no sélo componer y
tocar la musica de la transmision
cultural, sino integrarse a la gran
orquesta transdisciplinaria del
conocimiento.

Alfredo Vega Cardenas

os nuevos alquimistas: una so-

ciologia de la restauracién des-

de México, libro coeditado en
2018 por la Escuela de Conservacion
de Occidente (ECRO) y el Instituto
Tecnolégico y de Estudios Superiores
de Occidente (ITESO), trata la restau-
racibn como una practica social que
constituye un modo particular de co-
nocimiento, en la cual el objeto res-
taurable es abordado por medio de
un proceso de actualizacién tanto
a través de su interpretacion —y la
consecuente toma de decisiones a
partir de ésta— como de su modi-
ficaciéon material o del contexto en
que se encuentra, con el fin de ha-
cer perdurar su “estructura cultural”,
—conformada tanto por aspectos
materiales e inmateriales—, es de-
cir, con el propésito de que el objeto
logre transmitir el caracter objetiva-
do que lo conforma (Vega Cardenas
2018: 66).

Las reflexiones de Alfredo Vega
Cardenas provienen de inquietudes
largamente maduradas, cuyos orige-
nes se remontan a su formacién en la
Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion 'y Museografia (EN-
CRyM); en la Maestria en Filosofia
Social del Instituto Tecnolégico y de
Estudios Superiores de Occidente; y
sus experiencias como profesor fun-
dador de la Escuela de Conservacion
y Restauracion de Occidente, de
Guadalajara, y su conocimiento de
la restauracién europea al estudiar
en la Maestria en Conservacion en La
Sorbona, en Paris.

Para definir a la restauracién como
una practica social que se ejerce so-
bre un hecho cultural materialmente
objetivado, Alfredo Vega se vale de la
sociologia, disciplina interesada en

los comportamientos y las practicas
sociales. Muestra, asi, por un lado, el
papel que puede jugar el punto de
vista sociolégico tanto en la cons-
truccién del objeto de estudio de una
ciencia o arte como en el examen y
la aproximacién a los mecanismos
y a los factores que intervienen en
la conformacion y en la evolucién
simbdlica —ademas de material—
de los objetos restaurables; vy, por
otra parte, la funcién que cumplen
dichas practicas y comportamientos
en la dinamica de relaciones que se
establecen entre individuos y entre
instituciones, en el campo de las re-
laciones disciplinares que sustentan
a la restauracion.

Vega Cardenas desmenuza la pro-
puesta tedrica de Bourdieu y la tras-
lada a la restauracion mexicana: al
hacerlo, desplaza el enfoque de la
materialidad del objeto y del sujeto
que actla sobre aquella, y lo coloca
en el campo social de la restauracion,
esto es, en el conjunto de relaciones,
tanto internas como externas, que
ocurren en él: no solamente entre los
individuos o entre los aspectos aca-
démico-docentes, sino también en
la investigacion, en las instituciones
y en la practica de la profesion, ya
en el &mbito publico o en el privado,
con la recomendacién de aplicar de
manera permanente la reflexividad y
la vigilancia epistemolégica postula-
das por el sociélogo galo.

Llevar dicha propuesta al campo
de la restauracion, que es el espacio
de una préctica vinculada intrinse-
camente con el ser y el quehacer de
las disciplinas dedicadas a la preser-
vacién del patrimonio cultural, le
permite al autor observar las estra-
tegias colectivas de sus practicantes
“muchas veces sin llegar a establecer
un nuevo paradigma” (en el sentido
de Kuhn) y aproximarse a los diver-
sos procesos que suceden en dicho
campo. El autor de Los nuevos alqui-
mistas esta convencido de que la so-
ciologia, ademds de que es una pla-
taforma epistemoldgica desde la cual
es posible replantear las fronteras de
la interdisciplinariedad, proporciona
las bases para establecer un sistema

que puede ayudar a cohesionar y
fundamentar el proceso de defini-
cién y estructuracion de la disciplina
de la conservacion-restauracion. Por
ello, emprende la tarea de aplicar el
modelo metodolégico planteado en
Las reglas del arte de Bourdieu. Al
destinarla a la restauracion, en parti-
cular a la que se practica en México,
Vega Cardenas desvela:

1. La posicion del campo de la res-
tauracion en el seno del campo del
poder.

2. La estructura interna del campo
de la restauracion y las relaciones
de dominacién o subordinacién de
los individuos o grupos que actian
en él.

3. La génesis del habitus de los ocu-
pantes de estas posiciones, es decir,
los restauradores, y de su capital
cultural (Vega Cérdenas 2018: 79
5.5.).

El habitus se convierte, de esta ma-
nera, en el punto de enlace entre lo
objetivo y lo subjetivo, entre la ma-
terialidad objetiva de lo restaurable y
el sujeto que actida sobre ella, y es el
punto de encuentro entre los aspectos
materiales e inmateriales del objeto
susceptible de ser intervenido. Entre
los restauradores, indica el autor, exis-
te un habitus general entendido como
conocimiento adquirido, producto,
por un lado, de condicionamientos
sociales, politicos, econémicos, cien-
tificos y cognoscitivos relacionados
todos con una idea del patrimonio, la
historia, el pasado, la identidad y los
valores culturales, y, por el otro, de la
labor propia de restaurar, que se con-
forma de un particular y complejo
tejido de realidades y saberes cienti-
ficos, técnicos y empiricos.

De esa manera establece, ademas,
que parte del modo de ser de los res-
tauradores es el discurso sobre los
deberes profesionales propios dirigi-
dos a la salvaguarda de la integridad
y la autenticidad del patrimonio cul-
tural —labor definida como loable y
que ennoblece a quien la ejerce—,
que abre simultdneamente la posi-
bilidad de acceder, desde el propio
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campo de formacién, a cierto cono-
cimiento de la realidad, inalcanzable
por otra via, asi como de incidir en
su devenir.

Para llevar a cabo su analisis, el au-
tor del libro coloca bajo la lupa el
campo de la restauracién en México,
no en su trayectoria histérica sino en
el momento presente. Asi, sus pes-
quisas nos conducen por medio de
una “instantdnea” de lo que ocurria
en 2017. Analiza, por ejemplo, los
agentes que constituyen la discipli-
na: el lugar de los dominantes lo tie-
nen quienes cuentan con mas capital
econémico y cultural, y participan
en el establecimiento de las reglas
del campo y de los procesos de pa-
trimonializacién —Ilas instituciones
del Estado que regulan y legislan el
patrimonio, las asociaciones civiles,
las escuelas de restauracion, los la-
boratorios de investigacion y diag-
nostico, los museos y las galerias,
entre otros—, mientras que el lugar
de los dominados lo ocupan quienes
tienen menor injerencia en dicho ca-
pital econémico y cultural.

El hecho de que los practicantes
de la restauracion sean participes de
ambos extremos revela que en los
diversos procesos de produccién
cultural la restauracion cumple una
“funcion intermediaria”’, la cual les
otorga a los restauradores una posi-
cion privilegiada, pues, con cono-
cimiento de ella, su practica puede
ejercerse desde el sitial de los do-
minantes, pero también desde el
lugar de los dominados. Asi, los res-
tauradores se ubican en el ndcleo
mismo de las tensiones que perma-
nentemente ocurren en el panorama
académico y politico de las ciencias
dedicadas a los aspectos sociales y
humanos, asi como al proceso de
patrimonializacién y de creacion de
identidad.

El conocimiento del habitus puede
explicar cémo algunos restaura-
dores, desde los primeros afios de
su formacién, parecen marcados
por un destino exitoso para ocupar
puestos importantes, mientras que
otros parecen destinados a puestos
subalternos y otros mas a la deser-
cién de la profesién como una con-
secuencia ‘légica’ de su falta de mo-
tivacion, talento o nivel académico
[Vega Cardenas 2018: 102].

El reconocimiento de lo anterior
le abre a los practicantes de la res-
tauracion la posibilidad de reflexio-
nar sobre el ejercicio de su profesion
y de su estatuto, ya que plantea las
bases para una epistemologia que se
aleja de la idea de que la teorfa es un
conjunto de preceptos, principios y
normas, y da paso a una estructura
para el discernimiento, cuya plastici-
dad se funda en la dimension ética
del restaurador y no en la deontolo-
gia estructurada desde los ambitos
institucionales:

Para lograr que la restauracion con-
solide un proceso de explicitacion
epistemoldgica que defina, y que
actualice, sus objetivos, sus métodos
y su lugar frente a las demas areas
del conocimiento, resulta impres-
cindible, aunado a los aportes de las
disciplinas conexas, ahondar en los
modos de construccién de los esque-
mas culturales del restaurador y en
sus mecanismos de formacién con-
ceptual [Vega Cardenas 2018: 176].

Al colocar los reflectores en la
doxa incorporada en el restaurador,
esto es, en los habitus, prenociones,
creencias, prejuicios, etc., Alfredo
Vega muestra que el andlisis socio-
l6gico se yergue como un aspecto
determinante del ejercicio profesio-
nal de la restauracién —asi como de
la actualizacién de los programas de
formacion de los restauradores—, y
permite avanzar en la conformacién
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de los fundamentos conceptuales y
bases metodolégicas para la reali-
zacion de un ejercicio reflexivo de
la practica profesional, que debera
tener como fundamento la constitu-
cién del objeto restaurable como en-
tidad epistemolégica de la disciplina.

En Llos nuevos alquimistas de
Alfredo Vega Cérdenas también se
aborda el estatuto cientifico de la
restauracion, el cual trasciende la
cuestion de una simple denomina-
cién terminoldgica, ya que no se
trata de si nos referimos a nuestra
profesion como oficio, disciplina
emergente, preciencia o ciencia,
sino a la produccién de un conoci-
miento particular, propio, desde un
campo y un enfoque especificos,
pues en cada intervencién se identi-
fican problemas, se hacen preguntas
y se generan respuestas, lo que da
lugar a un conocimiento nuevo, que
es imperioso sistematizar, producido
en un campo.

Finalmente, debe indicarse que en
un contexto en el que existen pocas
publicaciones que traten aspectos
tedricos sobre la disciplina de la res-
tauracion, Los nuevos alquimistas es
necesaria para que los practicantes
de esa profesion se acerquen a la im-
portancia y las repercusiones que las
aproximaciones teéricas tienen en la
constitucién de ese quehacer.

Como se sabe, a diferencia de las
ciencias naturales, cuyos inicios se
remontan al siglo xvii, y de las cien-
cias sociales, surgidas a mediados
del siglo xvi, la restauracion como
aproximacion cientifica se empieza a
consolidar, al igual que algunas otras
nuevas, en la posguerra, por lo que
todavia se encuentra en proceso de
fundamentacioén. Este libro, precisa-
mente, permite aproximarnos al mo-
mento histérico de discusion y defini-
cion disciplinar que hoy se vive.



En suma, el aporte de Los nuevos alquimistas a la dis-
cusion tedrica contemporanea en el campo de la restau-
racién nos enfrenta, asimismo, a una tarea, indicada por
su autor cuando sefiala que el andlisis de la restauracién
que presenta “exige su confrontacién con las herramien-
tas y modelos de otros enfoques y marcos criticos”.
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