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Queridos amigos:

Llega el otono con nuestro compromiso de editar un nimero
nuevo de la revista Amigos de los Museos, publicacion que
pretende informar a los Amigos sobre los temas de mas
actualidad en relacion a los museos, y pretende también mostrar
a la sociedad la importante tarea de colaboracion y apoyo a
estas instituciones que realizan las asociaciones de Amigos.

Hace unos anos la revista sufri6 una modificaciéon en su diseno
para adaptarla a los nuevos tiempos; ahora presenta un cambio
de formato con el fin de reducir los costes de edicion y envio,
al tiempo que sigue la linea de un tamano reducido, adoptada
por muchas publicaciones de prestigio.

En cuanto a su contenido, en esta ocasiéon hemos querido poner
nuestra atencion en la misién pedagégica de los museos y en
los programas educativos que éstos ofrecen con la colaboracion,
en multiples ocasiones, de Amigos y voluntarios. Programas para
que los ninos, mayores y jovenes puedan disfrutar de la visita

al museo de una forma mas cercana y para que el disfrute

del momento les invite a volver.

Con ese mismo propésito, la Federacién trabaja desde hace
unos meses en el desarrollo de la Seccion Joven de la pagina
web, disenada con el fin de acercar el arte y la cultura a los
jovenes mediante la utilizacion de una tecnologia que es su
herramienta habitual de trabajo. Seria muy interesante la
colaboracién en este proyecto del mayor nimero posible de
asociaciones para llevar a cabo la elaboracion de contenidos, lo
que aumentaria el abanico de intereses y enriqueceria la oferta.

Confio en que en el préximo Congreso Nacional de Amigos

de los Museos, que tendra lugar en Vigo del 13 al 15 de marzo,
podamos presentar con mas detalle tan interesante proyecto

y recibir vuestras sugerencias sobre el mismo.

Aprovecho la ocasién para animaros a participar en esa préxima
reunién en tierras gallegas. Los congresos nos brindan la
oportunidad de intercambiar experiencias y de compartir con
otros Amigos ilusiones comunes que nos hacen sentirnos parte
de una gran familia.

Hasta entonces, os esperamos a todos.

Ana Luisa Delclaux



SALAS DE EXPOSICIONES FUNDACION
Paseo de Recoletos 23. Madrid @ MAPFRE

Programa Educativo

Visitas-taller para colegios

Educacion Infantil (5 afios): Lunes y martes a las 10:00
Educacidn Primaria: Miércoles, jueves y viernes a lag 10:00
Educacion Secundaria Obligatoria: Lunes a las 10:30;
miéreoles y viernes a las 11:30
Bachillerato: Martes a las 10:30 y jueves a las 11:30
Informacion y reservas:
tel.913 23 28 72 y 609 02 54 18

Visitas guiadas gratuitas
Dirigidas al piblico general.
Martes de 11:00 a 13:30 y de 17:00 a 20:00.
Pases cada media hora.

Visitas-taller para familias
Dirigidas a nifios entre 6 y 12 afios
acomparnados por algin familiar

Sabados de 10:00 a 12:00 y de 16:30 a 18:30
Domingos de 11:00 & 13:00 y de 16:30 a 18:30
Informacidn y reservas:

1el.913 23 28 72 y 609 02 54 18






Entrevista con

Rafael Azuar

“Queremos que el
visitante realice una
verdadera inmersion

en el desconocido mundo
de la arqueologia

y del patrimonio
cultural subacuatico”

Por Elena de la Guardia

Rafael Azuar Ruiz es el actual director del Museo Nacional de Arqueologia Subacuatica de

Cartagena (ARQUA), presidente del comité espaiol del Consejo Internacional de Museos

(ICOM) y ex director del MARQ (Museo Arqueologico Provincial de Alicante). Posee una larga

trayectoria en el campo de la arqueologia, materia sobre la que ha publicado varias monografias.

Edificado con criterios de innovacion,
accesibilidad y sostenibilidad, el nuevo Museo
Nacional de Arqueologia Subacuatica de
Cartagena (ARQUA) nace con la vocacion de
convertirse en un referente internacional en la
renovacion museografica de la arqueologia
subacuatica y en la puesta en valor de tan
importante patrimonio cultural.

¢Qué se entiende por arqueologia
subacuatica? ¢Como se estudian y tratan los
materiales de procedencia submarina?

Como establece la Convencién Internacional sobre
la Proteccién del Patrimonio Cultural Subacuatico,
se entiende por arqueologia subacuatica toda
aquella intervencion efectuada con criterios de

investigacion cientifica y encaminada al
descubrimiento, documentacion, conservacion

y difusién del Patrimonio Cultural Subacuatico.
Por su propia naturaleza, los bienes de procedencia
subacuatica necesitan de un largo proceso de
desalinizacion, estabilizacién y tratamiento —sobre
todo en el caso de las maderas— antes de su
exhibicion al publico. Asi, en la nueva exposicion
del Museo vamos a poder mostrar por primera vez
los restos de las embarcaciones de Mazarron,
extraidas hace una década.

¢Cual es la mision y el ambito competencial
de este nuevo museo nacional?

El pasado 16 de septiembre, el Consejo de
Ministros aprobé la creacion del Museo
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Nacional de Arqueologia Subacuatica (ARQVA)
—antiguo Museo Nacional de Arqueologia
Maritima—, con la misién de ser “la institucion
responsable del estudio, valoracion,
investigacion, conservacion, difusion y
proteccion del Patrimonio Cultural Subacuatico
Espanfol, en colaboracion con las distintas
administraciones autonémicas y sus centros de
investigacion, y en cooperacion con los Estados
Parte, firmantes de la Convencioén de la
UNESCO”". Esto significa que, en estos
momentos, ARQUA es un museo nacional con
un ambito de competencia internacional.

Aspecto exterior de uno de los accesos a la nueva sede del
Museo Nacional de Arqueologia Subacuatica de Cartagena
(ARQUA). Fotografia: José Antonio Moya. Archivo MNAM-CNIAS.

También es el observatorio permanente de la
aplicacion del Plan Nacional de Proteccién del
Patrimonio Arqueolégico Subacuatico Espanol.

¢Cuales son los fondos mas importantes que
atesora el Museo? ¢{Qué se puede contemplar
en sus salas?

Ademas de la rica y variada coleccion de
anforas de distintas épocas, el Museo dispone
de un importante conjunto de colmillos de
elefantes con inscripciones fenicias, y de los
restos de dos embarcaciones de los siglos
VII-VI'a.C. que son los mas antiguos
conservados en todo el Mediterraneo.

Todo ello lo vamos a poder contemplar en las
salas del Museo, junto con una coleccion
selecta de casi un millar de piezas y objetos,
fruto de mas de treinta anos de excavaciones
arqueoldgicas subacuaticas.

Cartagena es una ciudad de gran riqueza
arqueolégica. ¢Qué proyectos y excavaciones

ha llevado a cabo este museo nacional desde
su constitucion como Museo de Arqueologia
Maritima hasta la fecha?

Los primeros trabajos de seguimiento de la
draga del puerto de Cartagena, efectuados
hace casi un cuarto de siglo, han dado paso a
otros trabajos mas recientes y espectaculares
de prospeccion geofisica en profundidad. Estas
actuaciones, en colaboracién con la Fundacion
AURORA TRUST, con sede en Malta, nos estan
permitiendo levantar una precisa cartografia de
los desconocidos fondos de la bahia de
Cartagena. Fruto de este proyecto ha sido el
descubrimiento de un extraordinario pecio
romano de época altoimperial, a casi un
centenar de metros de profundidad y
perfectamente conservado, con un cargamento
de casi un millar de anforas.

La forma arquitectonica del edificio tiene por
objeto que el visitante penetre en las
profundidades para acceder al patrimonio
sumergido que es objeto de exposicion. ¢Es
importante en un museo de estas caracteristicas
que los visitantes experimenten un contacto
directo con el patrimonio subacuatico?

Esta es la base de nuestro proyecto expositivo:
queremos que el visitante realice una verdadera
inmersion en el desconocido mundo de la
arqueologia y del patrimonio cultural subacuatico.

En el aio 2004, y bajo su direccion, el MARQ
(Museo Arqueoldgico Provincial de Alicante)
recibié el premio al Mejor Museo Europeo del
Ao (EMYA). ¢Qué retos se plantea para este
nuevo Museo?

Cada proyecto es diferente y se debe
evolucionar y, en este caso, la exposicion del
ARQVA da un paso importante al concebirse
como interactiva, totalmente accesible a todos
los niveles, y tecnolégicamente sostenible: no
se utilizan canones, ni proyectores de costoso
mantenimiento, ni focos de alto consumo

o de luces calorificas. Se ha apostado por el
aprovechamiento de la luz natural dominante
y por la utilizacién de una tecnologia limitada
en linea con la museografia de los museos
emergentes del siglo XXI.

1 Museo Nacional de Arqueologia Subacuatica (ARQUA)
Paseo Alfonso Xll, s/n

Cartagena (Murcia)

Tel. 968 12 11 66
Www.museoarqua.mcu.es
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Entrevista con Mikel Asensio

“lLos museos

espanoles estan
en la
tecnologica”

rehistoria

E. G.

Mikel Asensio. Doctor en Psicologia. Premio Nacional de Investigacion y profesor titular
de Psicologia Cognitiva en la Universidad Complutense de Madrid. Ha dirigido proyectos
de investigacion sobre museos, psicologia y educacion y es autor de mas de un cente-
nar de publicaciones. Desde el ano 2007 es el director del proyecto del centro cultural
La Corrala de la Universidad Autonoma de Madrid, que acogera en breve un centro cultu-

ral y dos museos en pleno Rastro de Madrid.
|

Hablamos con Mikel Asensio de como ha
evolucionado la oferta educativa de los museos
a la hora de acercarse a los diferentes
sectores de publico, y de cuales son las
ventajas y restricciones que plantean las
nuevas tecnologias en su utilizacion como
plataformas de aprendizaje.

¢Como ha cambiado y se ha vuelto mas
compleja la oferta educativa de los museos?
En los dltimos 15 anos la oferta educativa de los
museos ha cambiado muy notablemente en
cantidad. La mayoria de los museos ofrecen hoy
programas publicos y educativos similares a los
de los paises de nuestro referente cultural, con un
alto grado de diversificacioén de contenidos y para
una gran variedad de segmentos de audiencia.
Por desgracia, en esos mismos anos no ha
habido un aumento similar en cuanto a calidad.

Observamos hoy muchas falsas historias de
éxito con museos que plantean experiencias
supuestamente eficaces cuando en realidad
son muy superficiales, y con muy poca
evaluacion de la eficacia conseguida por los
programas en cuanto a satisfaccion e impacto,
fidelizacion y diversificacion de recursos,

y comprensibilidad y aprendizaje.

Es obvio que hay instituciones con excelentes
programas publicos y educativos, pero en
términos generales estamos aun muy lejos de
las ofertas de calidad de paises como Canada
o Estados Unidos.

¢£Qué importancia tiene el estudio del publico

a la hora de planificar las propuestas educativas
de los diferentes espacios museisticos?
Fundamental. Los estudios de publico, los
estudios de comunicacién y los estudios sobre



los programas publicos y educativos forman un
bloque muy compacto que debe planificarse en
conjunto. Constituyen el “a quién” me dirijo, el
“como” me dirijo, y el “qué” ofrezco y “qué” les
voy a aportar. Los estudios de publico
constituyen la base que permite segmentar
adecuadamente los tipos de personas que
vienen a nuestra institucion: publico real, y por
qué volverian; los que no vienen (el no publico),
y los que podrian venir (publicos potenciales, y
por qué vendrian). Esto es lo que llamamos hoy
gestion de audiencias (tipos de publicos,
usuarios y clientes). Son ya muchas las
instituciones que se han dado cuenta de que
los estudios de publico no son un gasto sino
una inversion, ya que les ahorra una gran
cantidad de dinero en la planificacion mas
eficaz de la comunicacién y de los programas
publicos y educativos.

Los niilos constituyen el grupo mas numeroso
de visitantes en todos los museos del mundo.
¢Cuales son las demandas que plantean las
audiencias infantiles?

Existe la idea de que los ninos tienen
necesidades especiales y es verdad solamente
en parte. Los ninos plantean las mismas
demandas genéricas que cualquier otro tipo de
segmento de publico y que podriamos resumir
en tres: comprensibilidad de los mensajes
expositivos, amenidad de la sintaxis de visita,
del programa o de la actividad propuesta, y
confortabilidad del conjunto de la experiencia
museal.

Obviamente, las soluciones a estas demandas
con respecto a lo que los ninos necesitan
pueden diferir en cuanto a la forma pero no
en cuanto al fondo.

Es cierto que muchos museos practican un
cinismo de salén, en el que sus responsables
siguen instalados en la ilusién de que su
discurso va dirigido principalmente a
especialistas y a un publico muy experto

y cultivado, cuando en sus salas tienen
mayoritariamente un publico escolar y de
tercera edad poco instruido y con unos
intereses muy genéricos. En los cientos de
evaluaciones que hemos realizado, el publico
experto de los museos nunca supera el 1%

y el publico interesado no alcanza el 5%. Por
ello, el museo no puede encerrarse en el
encriptamiento del mensaje experto, sino que
se precisa una trasposicion interpretativa

que debe ir apoyada de una diversidad de
medios comunicativos. Aqui hay dos claves
fundamentales: una es que el museo disene
espacios adecuados para el desarrollo de
programas, y la otra es que se cuente con una
oferta adecuadamente perfilada de dichos
programas publicos y educativos.

La idea de un museo vivo e interactivo es una
preocupacion constante de la reciente filosofia
museistica. ¢Qué papel tienen las
innovaciones tecnologicas dentro de los
programas educativos de los museos?

Las etiquetas de museos vivos o de montajes
interactivos estan tan gastadas y se han

“Es obvio que hay
Mmuseos con excelentes
programas publicos

y educativos, pero en
términos generales
estamos aun muy lejos
de las ofertas de
calidad de paises como
Canada o Estados
Unidos”

Programa publico de circo realizado por un grupo de nifios israelies y palestinos en
el City Museum de St. Louis, MO (EE UU,).



Programa educativo sobre adaptacion biologica para familias
en el Royal Ontario Museum (Canada).

utilizado de una manera tan superficial que ya
pocos saben de lo que estan hablando. Vivimos
en los museos el mismo enmascaramiento que
existe en la sociedad en general, en la que los
discursos (politicamente correctos) y las
apariencias (generalmente basadas en el
diseno) no necesariamente van en consonancia
con la realidad. Recientemente veiamos la
propuesta de un modelo de juego virtual para
implementar en ordenador o en Internet, que
consistia en una sopa de letras. Evidentemente
no parece que hacer sopas de letras sea la
utilizacion mas inteligente de las posibilidades
de las tecnologias digitales.

Debemos separar innovacion tecnolégica de
innovacion educativa, y ésta de la innovacion
museistica. No siempre van de la mano y una
no justifica necesariamente las otras. En
muchas ocasiones las tecnologias son la
coartada perfecta para lavar la cara a
planteamientos adn mas involucionistas de
museo y escuela tradicional.

Recientemente ha dirigido el proyecto de
investigacion “Lazos de luz azul” que estudia
la utilizacion de las tecnologias de la
informacion y de la comunicacién para el
aprendizaje informal en museos y espacios de
presentacion del Patrimonio. ¢Cuales son las
primeras conclusiones que se extraen de este
proyecto nacional?

La conclusion fundamental es que estamos en
la prehistoria tecnolégica. El uso de las
tecnologias de la informacioén y la comunicacion
(TIC), el uso de la disposicion para el e-learning

o el m-learning, o de las plataformas 2.0, son
herramientas muy lejanas aun en los museos.
Su uso es muy escaso a pesar de ser
tecnologias ya disponibles y de que aportan
una gran cantidad de posibilidades. Las
paginas web de la mayoria de los museos son
simples escaparates de direcciones y horarios
con contenidos minimos y descriptivistas, y en
contadisimas ocasiones se aventuran con
funciones mas complejas realmente
interactivas, mientras que los llamados
interactivos no son mas que bases de datos
nada interactivas. O, por ejemplo, la utilizacién
de las PDA rara vez va mas alla del uso que se
hacia de las viejas audioguias, con un dominio
aun escasisimo de sus posibilidades para que
el visitante se envie a su teléfono movil los
textos y las imagenes que mas le han gustado,
0 para que el museo se quede con sus datos
para sus programas de fidelizacion. Son muy
pocos los museos que disponen de elementos
realmente interactivos como las posibilidades
que nos ofrecen los sistemas de tablex, que
permiten trabajar in situ sobre varios analisis
de realidades alternativas al mismo tiempo,

y de autorizar en tiempo real el proceso de
interpretacion. O, por ejemplo, las enormes
posibilidades de juegos cooperativos tanto
online como offline, o incluso la opcion real de
evaluaciones de impacto también en linea, o de
que se activen sistemas de fidelizacion
mediante la recogida de datos de los visitantes
y usuarios.

¢Qué recursos educativos deberia incorporar
el museo ideal?

Lo ideal es un concepto metafisico, lo eficaz es
un concepto cientifico. No creo que haya
férmulas ganadoras y recursos buenos y malos.
No conozco ningiin museo que haga una oferta
monorecurso y que ésta sea efectiva. El primer
mandamiento es la diversificacion. Conocemos
muchos “formatos” de recursos y hay que
intentar utilizar los mas posibles porque es la
estrategia mas adecuada para fidelizar y
dinamizar los distintos segmentos. El segundo
mandamiento es la evaluacién constante de la
oferta. Y mi tercer y dltimo mandamiento
supone que el verdadero norte del diseno de la
oferta educativa tiene que depender, no tanto
de los discursos, contenidos y colecciones del
museo, como de la definicion de nuestra vision
y de la mision de como plantear este mensaje y
sus valores a la comunidad y a los ciudadanos.
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La faceta didactica y social de los museos ha ganado en
las tltimas décadas un creciente protagonismo no sélo en
la vida de estas instituciones, sino también en el
panorama de actividades culturales de nuestras ciudades.
Desde posiciones diversas y complementarias, los
articulos que presentamos coinciden en senalar el decisivo
papel de mediadores que asumen los educadores en el
dialogo entre museo y publico, y proponen, entre otras
muchas, las siguientes ideas para el debate: en primer
lugar, la situacion actual combina, paradéjicamente, el
mayor auge de los departamentos educativos de los
museos con la asignatura pendiente del reconocimiento
social de los educadores de museos. En segundo lugar,
fueron los museos de ciencias quienes, desde la necesidad
de interpretar el conocimiento de sus colecciones, se
adelantaron historicamente en la tarea de tender puentes
entre el museo y el publico. En tercer lugar, dado que no
hay dos museos iguales ni dos piblicos iguales, no puede
existir un programa universal ni un método universal; por
el contrario, se hace imprescindible la especifidad. En
cuarto lugar, se registra un cambio de parametros en los
objetivos y actividades de los departamentos de
educacion de los museos, que comienzan a ver las
colecciones del centro, no tanto como objetivo de
conocimiento y objeto de difusion, sino también como
medio para la integracion social.

Gracias a todos los autores, reconocidos expertos en la
materia, por aportar sus enriquecedores puntos de vista a

esta apasionante discusion.

Maria Dolores Jiménez-Blanco



Inicios, evolucion y desarrollo de los departamentos
de educacién en los museos espanoles

Pedro Lavado, jefe de servicio de Educacion y Difusion de la Subdireccion General de

Promocion de las Bellas Artes, analiza el proceso de formacion de los primeros departamen-

tos de educacion en los museos espanoles y subraya la escasez de atribuciones y la falta de

reconocimiento profesional a la labor de los educadores en nuestro pais.
|

Dr. Pedro J. Lavado Paradinas

Igual que en la geometria euclidiana, tres son
los puntos sobre los que se apoya el museo
como institucion en cualquiera de los ambitos
en los que nos movamos: los objetos, el
contenedor o programa y el publico. Para los
conservadores, las obras de arte, los objetos
y colecciones del museo y su proceso de
recoleccién, acumulacién, estudio y publicacion,
lo justifican todo, y, sin ello, el museo no
existiria. Por tanto, el segundo de los puntos:
el edificio, contenedor, programa museolégico
y museografico, existe en funcion de las piezas
a exhibir y conservar. Contenido y contenedor

se justifican porque tampoco seria posible un
espacio abierto para salvaguardar esos tesoros
del pasado, de la ciencia y de la tecnologia. Por
ello mismo, el museo se ha adecuado para dar
prestigio a estos edificios: no existen museos
sin grandes escalinatas, columnas de 6rdenes
clasicos y gigantescas salas de aparato casi de
un culto secular, a la manera de los positivistas
del siglo de la Razén y a los herederos de la
llustracion.

Los museos han sido hasta nuestros dias un
ejemplo de los conceptos historicistas y de una
clase social y de poder que justificaba sus

Los animales
del mundo,
una curiosa
maleta del
MNCN de
Madrid.
Fotografia:
Alida Moi.
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logros, su permanencia y su papel con
elementos arquitecténicos, un lenguaje de
formas y un proceso expositivo que tendia a
marcar las diferencias en la cultura, propiedad
de unos pocos —en especial de las clases
privilegiadas— que no sélo poseian esas obras
de arte y objetos valiosos del pasado, sino que
también estaban vinculadas a todos los
hallazgos y al desarrollo de la tecnologia
industrial. No cabe tampoco la bobalicona
creencia de que los nuevos museos con su
arquitectura sorprendente, sus nombres en
mayuscula y su disefio o programas hayan
variado un apice este dualismo que hace que
se necesiten objetos y contenedor, y que sean

oF

Actividad educativa en el Museo Sorolla de Madrid. Fotografia: M. A. Otero.

ambos un reflejo del momento y de lo que unas
clases sociales pretenden justificar.

El tercer punto de ese tripode es el publico,
tanto el que externamente visita el museo,
como el que trabaja en él, y no sélo los
técnicos de conservacion o restauracion,

sino también los responsables de la difusion,
comunicacion, educacién y de cuantos
servicios se precisan en un museo (atencion,
acogida, vigilancia, venta, mantenimiento).
Todos pensamos que tras el Congreso
Internacional del ICOM en Québec-Montreal,
que tuvo como punto de inflexién al publico,
habiamos comenzado a pensar en museos mas
humanos y mas participativos. Vano sueno
contra el que todavia se resisten numerosos
técnicos que, haciendo honor al nombre de
conservadores, han hecho de su funcién y
postura una posicion clara e irreductible.

Cuanto atane a la atencion al publico no puede
ser considerado tan s6lo como cosas de nifos
y escolares, ya que los técnicos estan para
labores mas sublimes con profesores

y especialistas. Es asimismo sintomatico que
nuestros departamentos de educacién de
museos sean de muy reciente creacion, y que
tan s6lo a partir de los anos ochenta del siglo
pasado, conozcamos algunos timidos ensayos
en museos de Valladolid, Madrid, Bilbao

y Barcelona que, tras unas primeras reuniones,
cristalizaron en la formacién de los
Departamentos de Educacion y Accion Cultural
en Museos (DEAC). Estos, junto a las jornadas
estatales programadas al principio cada tres

Un hecho realmente
doloroso es el
abandono de tantos
educadores de los
museos espanoles,
quiza aburridos

y hastiados de una
lucha sin futuro

anos y luego cada vez mas proximas, abrieron
una primera brecha en la preocupacion de
algunos museos por la actividad educativa

y formativa.

Estas jornadas DEAC han continuado hasta este
mismo ano (Coruna, 2008) con aportaciones tan
importantes como las de Valladolid, Mérida,
Albacete, Jaén, Bilbao, Salamanca o Las
Palmas. Todas ellas publicadas y referidas

a temas como el visitante de museos, la
estructura de los DEAC, la investigacion, el
publico en los museos, la integracion social

y la accesibilidad. Desgraciadamente, quedan
aun pendientes algunas aportaciones de las
restantes jornadas de Granada, Madrid,
Tenerife-Las Palmas y Murcia, donde también

se debatieron otros temas de interés.

Los DEAC han asumido la responsabilidad
educativa reglada y libre de los museos, han



canalizado las actividades culturales y han
programado todo tipo de acciones, talleres,
cursos para docentes y gran publico, aunque no
hayan contado en los Ultimos quince anos con
el apoyo del propio comité espanol del ICOM.
Ello ha servido para consolidar los
departamentos de educacion o los gabinetes
pedagogicos que pueblan los museos
espanoles. En un principio, las iniciativas
partieron de profesores liberados y de
ensenantes vinculados a los centros de
formacién del profesorado, para poco a poco
decantarse por una especializacion mas
concreta. En ello también ha tenido gran parte
de responsabilidad la formacion de
educadores, impartida en el postgrado,
primero, y luego en el Master de Educadores
de Museos de Huesca y otros tantos masteres
de museologia que han atendido a la formacion
del nuevo personal. Existen actualmente dos
Iineas en el campo de la educacion de museos:
la de los pedagogos puros, méas interesados
por la estadistica, los estudios de ptblico o la
museografia didactica, y la de la pedagogia
sociocultural, mas preocupada por interpretar
las demandas sociales y culturales de nuestro
tiempo y por hacer de los museos una
alternativa de aprendizaje, encuentro y
desarrollo de actividades formativas. La
primera linea ha entregado su actividad

a numerosas empresas particulares que
comercializan la educacién de forma privada;
mientras, la segunda sigue dando la batalla en
sus museos respectivos con talleres, muestras
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didacticas, materiales accesibles y maletas
pedagégicas. Fruto de la primera interpretacion
pedagogica son los observatorios y estudios
de publico, el rediseno de senalizacion, logos
y materiales didacticos y la acomodacién a una
comercializacion libre. En la segunda linea han
surgido algunos libros al respecto como el de
Jacinto Montenegro o el de Victoria Batista

y numerosas actividades mas alld de las
pintorescas festividades de noche y primavera
de los museos, o incluso de las mas recientes:
las noches blancas.

No podemos encontrar ejemplos tan antiguos
como el de los museos de Berlin, que ya en
1930 contaban con este servicio y ademas con
programas de accion pedagoégica clara 'y
definida. EI mismo proyecto del museo aleman
de Munich tiene un concepto educativo

y pedagégico muy claro desde su fundacién a
comienzos de este siglo. Ni tampoco vamos

a retrotraernos a los conceptos que tienen
algunos museos incluso desde su inauguracion,
ya que en el siglo XIX, el Museo Britanico
consideraba que las obras se exponian para la
formacion y elevacién cultural del publico.

Eso explica la apertura y la gratuidad que han
definido a este museo hasta ahora.

Espafa también tuvo una experiencia
verdaderamente genial anterior a la Guerra
Civil, con las misiones pedagégicas y el Museo
del Pueblo. Lastima que esa misma
denominacién no haya servido ni para salvar

al Museo del Pueblo Espanol, ni para hacer que
existiera una continuidad y una misién

Resulta

sintomatico que

los departamentos
de educacion de los
museos espanoles
sean de muy reciente
creacion

Taller de familias y maleta didactica en un museo espafiol. Fotografia: Alida Moi.



Los DEAC han asumido
la responsabilidad
reglada y libre de los
museos, han canalizado
las actividades
culturales y han
programado todo tipo
de acciones, talleres y
cursos para docentes

y gran publico, aunque
no hayan contado en
los ultimos anos

con el apoyo del comité
espanol del ICOM

Exposicion jToca, toca! en el Museo Municipal de Ciencias Naturales de Valencia.
Fotografia: Pedro Lavado.

pedagogica como la de Manuel Bartolomé
Cossio o las experiencias de Francisco Giner de
los Rios. Como bien dijo Julio Caro Baroja, ni la
dictadura, ni los herederos politicos, ni los
gobiernos elegidos por las urnas o los feroces
hijos del nacionalismo quisieron que hubiera tal
Museo del Pueblo Espanol. Incluso hoy, nadie
esta por la labor, mas por miedo politico que
por realismo o concepcion museolégica.

Los departamentos de educacion desde su
creacion hacia la década de los anos ochenta,
han tenido que bregar con el triste papel que
se les adjudicaba de atender a las escuelas

y a los ninos, antes de dedicarse a papeles de
responsabilidad —que es lo que pedia esa
funcion educativa moderna— y al apoyo a la
ensenanza reglada escolar con el uso serio y
organizado de visitas a museos, talleres, textos
y materiales didacticos varios. Desde 1982,
algunos museos espanoles, a ejemplo de
museos franceses e ingleses, habian
comenzado a editar las llamadas hojas
didacticas, traduccion de las hojas de trabajo
anglosajonas o alemanas y de algunas guias
francesas. Con el espiritu de hacer lo mismo
que en otros paises europeos, museos como el
Arqueoldgico Nacional, el Museo Nacional de
Escultura de Valladolid, y casi todos los
museos de Barcelona, se lanzaron a unas
ediciones sencillas y multicopiadas de textos

adaptados para profesores y alumnos. En
algunos casos, museos de mas prestigio como
el Prado, tuvieron que echar mano de los
Amigos del Museo para editar las primeras
unidades didacticas, ya que éstas nunca se
consideraron como tema de publicacion
cientifica, ni mucho menos la pedagogia tuvo
una repercusion practica. Por esos mismos
anos algunas personas lograron empezar a
editar textos para las escuelas y unas maletas
didacticas en el Museo Sefardi o en el de
Valladolid, uno de los pioneros en educacion.
Otros departamentos pioneros de la educacion
en los museos espanoles se encontraban en el
Museo de Zaragoza y, naturalmente, en el
colectivo de los museos de Barcelona desde su
central del Palacio de la Virreina. El ano 1985
fue el del arranque de actividades serias dentro
de la educacion en Espana. La determinacion
de posicionar en Barcelona el Congreso
Internacional del ICOM y del CECA (Comité de
Educacién y Accién Cultural) —uno de los mas
activos y luchadores dentro los comités de
museos y posiblemente con el mayor nimero
de miembros—, seria determinante para el
despegue de la educacion en los museos
espanoles.

No es facil traer a colaciéon aqui a todos
cuantos desarrollaron esos primeros pasos: los
cuidadosos disefnos y produccién de material



pedagégico de los museos de Alava o de

La Rioja, las exposiciones itinerantes sobre

Patrimonio y la produccion didactica de

Andalucia desde sus gabinetes; y la

preocupacion por el tema de la accesibilidad

de minusvalidos seguida por museos como

el de Lugo, el Tiflolégico de Madrid, y el de

Ciencias de Valencia. Junto a los ya clasicos

departamentos de educacion de Valencia,

Albacete, Bilbao, Navarra, Oviedo, Barcelona,

Gerona y Canarias, han surgido otros nuevos

en Murcia, Baleares, Castilla y Ledn y Castilla-

La Mancha, que ya cuentan con varios anos de % ~
institucionalizacion. También los surgidos en Los Reyes Magos en el Museo del Ferrocarril de Madrid.
los dltimos tiempos en el ambito de los Fotografia: Luis Legido.

museos estatales vinculados al tema de la

difusion, cuyo personal ha tenido muy baja o puestos de direccion o de conservacion de
escasa formacion en temas de prensa, medios museos, mas gratificantes profesional y

de comunicacion o publicidad, y para lo que econdémicamente. Los educadores siguen
habra que esperar a que se retome el tema estando en un plano muy secundario a pesar
mas seriamente. de ser parte de la imagen y de la cara mas
Un hecho realmente doloroso es el abandono atractiva del museo. Seria triste aceptar este
de tantos educadores de los museos destino y resignarse a un futuro por el que no y
espanoles, quiza aburridos o hastiados de una pase la educacion y la accion cultural como uno
lucha sin futuro, y su encaminamiento hacia de los tres pilares fundamentales del museo.

Je > > ~ N e
Vixm et o Morion f'.(//zf‘r.-'//z//r//fr///J Vi

x

R
- =,

(i
.t

\.
S R,
e |

SRS

XXIII

ESTILO EN MARCOS DE ARTESANIA

CALLE VILLANUEVA, 23 - 28001 MADRID
I'LF. 91 426 01 52 - FAX. 91 426 28 74

[ \f
[y . p . ~ - - v
\\_\[[I marcosvillanueva@villanueva23.com - www.villanueva23.com XXIII



La Géode, Cité
des Sciences et
Techniques, Paris.
Bruno Bernier.
Fotolia :
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Pioneros en la implantacion
y actualizacion de programas didacticos

FEusebi Casanelles Rahola, director de mNACTEC

Esther Font Guiteras, responsable de accion educativa de mNACTEC

La educacion desde mediados del siglo XX comienza a considerarse como una actividad inhe-

rente a la institucion museistica. En 1974 el ICOM (Consejo Internacional de Museos) pensé

que la educacion y la comunicacion debian incorporarse a los museos y recomendo la crea-

cion de departamentos de educacion y de accion cultural (DEAC).

En la actualidad existe una gran diversidad de
museos y centros de ciencia. Una de las
caracteristicas comunes a todos ellos es la
gran preocupacion por hacer comprensibles
al publico en general, y al publico escolar en
particular, los conceptos cientifico-
tecnolégicos que se hallan en sus
exposiciones o colecciones. Debido a la
complejidad de dichos conceptos, ha sido
necesaria la interpretacion y la participacion

de diversos profesionales que no son
estrictamente del mundo museistico, tales
como cientificos, investigadores y
departamentos de universidades.

Esta necesidad de interpretar el conocimiento
cientifico y tecnolégico empez6 en los primeros
museos de ciencias: los museos de ciencias
naturales o de historia natural. Fueron los
primeros en adoptar los llamados gabinetes
pedagogicos, formados por personal del



museo, pedagogos, investigadores y amantes
de las ciencias naturales.

Esta relacién entre la didactica y los museos
de ciencia no ha sido siempre positiva. Hubo
un tiempo en el que los museos de ciencias
naturales olvidaron la necesidad de
explicaciones y rompieron su relacién con el
publico (entendido como no especialista), para
centrarse plenamente en la investigacion y en
la difusién de sus colecciones en ambitos
restringidos de eruditos y especialistas en los
temas de sus colecciones.

Posteriormente, aparecieron los centros de
ciencia y museos de ciencia en general
(Science Museum), cuya filosofia era la de
comunicar la ciencia por si misma sin
necesidad de tener ninguna coleccion de
piezas. Lo mas importante era la ciencia como
concepto global. Fue una época de gran avance
en la didactica de la cienciay en la
comunicacion cientifica.

Ahora, los “objetos” propios del museo son
mecanismos interactivos, inicialmente sélo
mecanicos y eléctricos y, posteriormente, todos
los instrumentos que las tecnologias
audiovisuales y multimedia han puesto al
alcance de los museos.

Los gabinetes pedagdgicos han sido
sustituidos progresivamente por los llamados
servicios educativos, departamentos de
educacioén o de accién didactica.

¢Qué es ESERO?

Estos nuevos departamentos o areas
especializadas del museo se encargan de las
relaciones entre el museo y de su papel en el
aprendizaje no formal, tanto del individuo
adulto como de los nifos y ninas en edad
escolar.

Por ello surgen unas nuevas relaciones entre
docentes y museo. Por ejemplo, la
planificacién desde el inicio de cada actividad
(exposicion, taller, visita, representacion
teatral...) por parte de un grupo de personas
cada vez mas multidisciplinar para poder
explicar de forma comprensible la gran
cantidad de conceptos que se hallan en los
museos.

Es de remarcar el caso de los museos de
ciencia y técnica, donde ademas de los
especialistas en las disciplinas clasicas de los
conocimientos cientificos, hace falta la
implicacion de nuevos cientificos e
investigadores de las ramas de la ingenieria, la
electrénica... para hacer comprensibles los
mecanismos que mueven las diferentes
maquinas e ingenios tecnolégicos.

En este caso, los métodos para explicar mejor
el funcionamiento de las cosas también han
sido pioneros en el uso de las nuevas
tecnologias y recursos multimedia, y en la
preparacion de materiales adaptados a los
distintos publicos, sobre todo, a la diversidad
del publico escolar.
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El educador

© Museo Thyssen-Bornemisza. Fotografia: Eberhard Hirsch.

Javier Arnaldo

de museos

Formacion y
reconocimiento
de una profesion

Conservador del Museo Thyssen-Bornemisza
Jefe de Investigacion y Extension Educativa

En las ultimas décadas, hemos asistido a una
transformacion llamativa de los museos que
cabe analizar desde distintos condicionantes,
entre los cuales destaca, sin duda, la
importancia que crecientemente han adquirido
las cuestiones relacionadas con su dimension
educativa.

Sea en las grandes pinacotecas, casas-
museo, museos de arqueologia o de arte
contemporaneo, sobre los programas
educativos recae hoy la responsabilidad
principal en la comunicacion productiva entre
las colecciones, y un publico no
necesariamente experto que las visita y
frecuenta. La accién educativa es el vehiculo
mismo de la proyeccioén social de los museos.
Ha crecido mucho la demanda de guias
didacticas, audioguias, visitas comentadas,
recursos de interpretacion, propuestas de

itinerarios y, en sentido lato, del apoyo de una
oferta pedagégica que pueda servir al
acercamiento entre colecciones y publicos,
también, por supuesto, cuando el objeto de la
visita son exposiciones temporales. Las
exigencias de calidad en este campo son ya
notables y seran cada vez mas altas.

Muchos museos y centros de arte de nuestro
entorno ven en la proyeccién social que se
perfila desde sus departamentos de
educacion, una via de crecimiento para el
cumplimiento de sus funciones como lugares
destinados a la conservacién y a la
divulgacién de bienes culturales. Con la fuerza
del desarrollo de este campo de actuacion
han aparecido nuevos perfiles profesionales
ligados a la extension educativa de los
museos y a la interpretacion del patrimonio.
Ha aumentado considerablemente el ndmero
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de personas que desde dentro o desde fuera
de las plantillas de los museos se dedican a
trabajos ligados a la extensién educativa de la
museologia y, sin embargo, las preguntas
relacionadas con la formacion de los
educadores, salvo en contados contextos, no
han obtenido atin la respuesta que pudiera
permitir hablar de la existencia de modelos
consolidados. Mas bien se diluyen las
exigencias y la formalizacion de la practica
profesional, a fuerza de dar cumplimiento

a fines que suelen plantearse a corto plazo
y que, incluso a veces, son ajenos a los
objetivos que definen los propios museos.
Por otro lado, el reconocimiento profesional
del educador sigue siendo una asignatura
pendiente. La media de sus retribuciones es
baja y no se considera suficientemente la
calidad de su perfil laboral, pese al lugar

decisivo que ocupa su figura como encargado
de llevar a cabo la labor de transmisién de
conocimiento ante las obras de arte.

Esta combinacién contradictoria de
circunstancias merece alguna reflexion.

Es facil precipitarse a concluir que la
formalizacion de estudios especificos de
grado o de postgrado para educadores de
museos es el principal reto. De una titulacion
especial harlamos supuestamente el
salvoconducto de un reconocimiento y de una
consolidacién de funciones. Una oferta en
este sentido existe ya de mayor o menor
calidad segun los centros que la ofertan.
Pero, probablemente, no es ésa la cuestion
central por las razones que explicaré a
continuacion. Lo que me parece importante y
decisivo es que, no ya como una especialidad
segregada, sino dentro de estudios tales



© Museo Thyssen-Bornemisza. Fotografia: Eberhard Hirsch.

Sobre los programas educativos
de los museos recae hoy la
responsabilidad principal en la
comunicaciéon productiva entre
las colecciones, y un publico no
necesariamente experto que
las visita y frecuenta

como Historia del Arte, Museologia y otros, se
conceda la debida importancia a esta seccion
de la formacion y del estudio, en la que
muchos encuentran finalmente su vocacioén
profesional. Una profesion que se integra
dentro de un cuadro de competencias que
comparte con profesiones de distinta
especialidad, pero con conocimientos y
objetivos comunes. Un segundo punto que
quiero destacar se refiere, no ya a ese cuadro
general de competencias, sino, en sentido
opuesto, a la necesaria especificidad de todo
proyecto pedagégico para el que se forma un
educador de museo. Este segundo
condicionante del trabajo del educador
convierte a la fuerza a los museos, a sus
colecciones y a sus equipos humanos en

agentes y centros de formacién de sus propios
educadores. Y es importante que sea asi.

No hay dos obras de arte iguales, ni dos
colecciones idénticas, ni dos museos
gemelos. Las actuaciones de los museos,
algunas tan sencillas como el mero hecho de
abrir sus puertas, son actuaciones
determinadas que dan a conocer objetos y
conjuntos particulares. La acciéon museolégica
incide una y otra vez en un conocimiento de
objetos unicos y no intercambiables. Los
programas de exposiciones temporales, los
planes museograficos y las previsiones de
estudio, estan siempre en cada museo
condicionados por el propio perfil de sus
colecciones, lo mismo que por su entorno
social. En el mismo sentido, la accién
educativa de cada museo se distingue en
primer término por lo que ensefa, que es su
propio patrimonio. Y podra distinguirse
también por como lo ensena, y por los
métodos de interaccion entre la museologia

y la didactica que cultive en funcion de lo que
entienda por su mejor aprovechamiento. Esos
métodos son competencia de quienes guian
y asesoran a los visitantes: los educadores
de museo, que son, a su vez, transmisores de
una formacioén, actores del museo mismo
como centro de formacion.

Estoy convencido de que la formacion del
educador se apoya en lo fundamental en las
dos instancias que acabo de mencionar, y de
que trabajar en el cuidado de ambas es clave
para lograr los mejores medios de disfrute,
comprension e interpretacion de los museos.
En la actualidad, no todos los museos
cuentan con equipos propios de educadores;
de hecho, estadisticamente, pueden
considerarse excepciones los que disponen de
educadores propios. La figura del educador
de museos esta representada muy
frecuentemente por un colaborador externo

0 por empresas colaboradoras. En cualquier
caso, lo verdaderamente importante para el
reconocimiento del perfil propio de un museo
es que los educadores, pertenezcan o no

a la propia plantilla, desarrollen su actividad
conforme a pautas didacticas afines a las
definidas por el perfil museografico de la
propia institucién. El museo cuida su
patrimonio, entre otras formas, preservando
la calidad educativa de su comunicacion. Con
todo, esa proyeccién de dentro hacia fuera,
desde el museo hacia su comunidad, es lo



mas parecido a una propuesta de dialogo que,
por consiguiente, se continda en la forma del
intercambio, del coloquio y de la discusién
entre colecciones y publicos. Y la interlocucion
es particularmente sensible cuando son los
centros educativos los que intervienen en ese
virtual simposio abierto por las obras de arte.
La comunidad de todos los niveles
educativos establece, con sus demandas,
sus prioridades, sus lecturas y sus
busquedas, muchos de los términos de la
conversacion con los que las obras de arte
son interpeladas en los museos. De ello
resulta un enriquecimiento mutuo constante,
un activo intangible cuyo principal
administrador es precisamente el educador
de museo, pues es en él en quien buscara
apoyo todo nuevo interlocutor de la
colecciéon. Los conocimientos, las
habilidades y la responsabilidad que se
exige al educador de museo son muy
considerables y, probablemente, su posicion
como moderador de ese interminable
simposio y como portavoz, por asi decir, de
la elocuencia de las obras mismas, le sitdan
en un espacio profesional muy sensible que
los museos —cuya vocacion es la de que

Museo Thyssen-Bornemisza

I Congreso Internacional “Los museos en la educacion.

La formacion de los educadores”

© Museo Thyssen-Bornemisza. Fotografia de Eberhard Hirsch.

sus publicos aprendan de ellos— necesitan
cuidar como parte sustancial de su trabajo
de conservacion.

educa[o o
thyssen
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Xl Museo Reina Sofia y su entorno

Pablo Martimez

Coordinador de Programas en el Departamento de Educacion
del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Cada vez mas los museos estan al servicio de
la sociedad y de todos los colectivos pobla-
cionales. El programa Distrito del Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia surge de
la necesidad de acercar la oferta educativa
de estos espacios a su poblacion mas cerca-
na: un crisol de culturas y razas hasta hace
poco tiempo marginadas de los programas

educativos.
|

En el centro de Madrid, en el barrio de
Embajadores, entre el drea de Lavapiés y el
“Paseo del Arte”, en una encrucijada de
caminos y vértice de confluencia de barrios de
poblacion de perfil muy diverso?, se encuentra
el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
Creado como centro de arte en 1986, no se
constituira en museo hasta 1992, y como tal,
empezara a contar con un departamento de
educacion un ano mas tarde, en 1993. Desde
entonces y hasta hoy, el departamento ha ido
creciendo lentamente pero de forma organica,

1. Segln datos de 2008 facilitados por el Padrén del
Ayuntamiento de Madrid, de las 49.996 personas
empadronadas en el barrio de Embajadores, 16.367 eran
extranjeros, lo que supone un 34% del porcentaje de poblacion
extranjera en el entorno inmediato del Museo. Asi pues, el
Museo se asienta entre un polo de gran atraccion turistica que
convive con una realidad de rica diversidad poblacional.



ampliando su oferta educativa en respuesta a
las demandas que el publico ha ido
planteando.

Sin embargo, con el transcurso del tiempo, y
tras el analisis del impacto de nuestra accién
educativa, detectamos que entre nosotros y la

poblaciéon mas cercana al Museo existia una
barrera psicoldgica; nos percatamos de que de
alguna manera estéabamos trabajando de
espaldas al area en la que nos asentabamos.
Por ello, y con el deseo de derribar dicha
barrera y de hacer del Museo un espacio mas
accesible, decidimos iniciar una linea de apoyo
al barrio a través del tejido asociativo de
nuestro entorno a fin de establecer vias de
interlocucion y colaboracion permanentes. Nos
integramos en la Mesa de la Infancia y
Adolescencia del distrito que, integrada por
distintas asociaciones y organismos que
trabajan con menores en la zona, es un punto
de encuentro en el que una vez al mes se
articulan y desarrollan iniciativas conjuntas en
respuesta a los problemas del barrio.
Basandonos en un mejor conocimiento de
nuestra realidad social, y sabedores de que el
impacto que puede ejercer un museo sobre los
individuos comprende desde aspectos
relacionados con la psicologia, lo personal y lo
emocional, hasta la adquisicion de destrezas?,
disenamos las lineas maestras de nuestra
actuacion. Nuestras acciones pueden
agruparse en tres bloques intercomunicados

entre si: iniciativas para facilitar el acceso al
espacio del Museo, acciones educativas
puntuales y acciones de formacion
permanente.

El primer bloque engloba cualquier tipo de
acciones que ayuden a facilitar el acceso al

En la otra pagina, perspectiva del
Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia y de sus aledanos. A la
izquierda, ciclo de cine de verano
organizado por el Museo para los
ninos del barrio. Fotograma de la
pelicula Chinese Whispers.

Museo y que comprendan desde la creacidon de
pases de familia gratuitos (de préxima
aparicion), hasta aquellas iniciativas que
posibiliten que actividades de diferentes
colectivos se puedan desarrollar en el espacio
del Museo, como la celebracion de actos
comunitarios o la acogida de celebracion de
festivales, como es el caso del festival de cine
El Ojo Cojo.

El segundo bloque aglutina todas aquellas
actividades que, como una visita, un taller o
una proyeccién de cine, no tienen una duracion
prolongada en el tiempo. En el afo 2007
iniciamos un nuevo programa con caracter
anual especialmente destinado a los ninos del
barrio: un ciclo de verano con producciones de
cine experimental, de animacién y documental.
Con estos ciclos, ademas de ofrecer a los
ninos un conjunto de producciones
audiovisuales no afirmativas®, potenciamos la
convivencia entre culturas, ya que éste es uno
de los criterios en los que se basa la seleccion
de las peliculas.

Dentro de estas acciones puntuales estarian
también incluidas aquellas iniciativas que
responden a conflictos especificos, como por

2. Sandell, R. (ed.) (2002): “Museum and the combating of social inequality: roles, responsibilities, resistance”, Museums, Society,

Inequality, Routledge.

3. Fueron M. de Gonzalo y P. Pérez Prieto quienes plantearon en los talleres de formacion para el profesorado celebrados en
MNCARS en 2007 una definicion de audiovisual no afirmativo a partir de las definiciones de experiencia estética como pregunta
hacia una actitud critica general del sujeto y contrarrelato. Esta categoria englobaria aquellas producciones que promueven habitos
de recepcion activa y se alejan del medio audiovisual hegeménico. En La intencion. Ed. Entreascuas, Madrid, febrero de 2008.



ejemplo el cierre de un centro publico de
ensefanza del distrito. Como reaccion al
mismo desarrollamos la practica colaborativa
Segun San Mateo, en la que invitamos a la
artista Dora Garcia a trabajar con los diversos
agentes e individuos afectados para que
pudieran responder de forma creativa al
conflicto?.

El tercer blogue lo integran acciones de
formacion continua que, al prolongarse en el
tiempo, nos permiten mantener un contacto
permanente con un grupo de individuos. En
este sentido, y en colaboracion con el Centro

de Participacion e Integracion al Inmigrante
(CEPI), que ofrece cursos de castellano a
hispano-marroquies, hemos desarrollado un
programa de visitas al Museo que completa y
apoya estos cursos. Desde diciembre de 2007,
una vez al mes, estos grupos de adultos visitan
el Reina Sofia para comentar algunas de las
obras de nuestra coleccion. La preparacion de
las sesiones corre a cargo del personal de
educacion del Museo, que esta en estrecho
contacto con el del CEPI. En el mismo sentido
que planteara Freire®, que buscaba la
transformacion de las situaciones de dominio a
través del uso de la palabra, estas actividades
también potencian el desarrollo de practicas de
alfabetizacion critica. A esta confianza de Freire

en la palabra como herramienta
transformadora, nosotros sumamos el uso de
la obra de arte como maquina generadora

de nuevos discursos. Asi pues, este proyecto
no soélo ayuda al desarrollo de habilidades
linglisticas, sino también a la introduccion de
problematicas no exclusivas de lo visual:
aspectos criticos relacionados con la creacion,
la sociedad y la cultura que ayudan a generar
espacios de debate en las salas expositivas, ya
que entendemos el arte como un espacio para
la reflexion critica de la realidad impuesta. Por
otra parte, el hecho de que estos colectivos

Desde diciembre

del ano 2007 grupos
de inmigrantes adultos
visitan el Museo para
comentar algunas

de las obras de la
coleccion

Grupo de alumnos del CEPI
(Centro de Participacion de
Integracion al Inmigrante)
hispano-marroqui durante un
programa de visitas al
Museo.

acudan al Museo una vez al mes durante el
tiempo que dura su formacion en castellano
crea vinculos emocionales entre ellos y las
obras que el Museo contiene.

Pero quiza, una constante que debemos
imprimir a nuestras practicas en un futuro es
la de continuar escuchando las necesidades
y problemas de quienes nos rodean para
responder de forma creativa a los conflictos.
Nuestra idea de museo no es la de un
espacio en el que exclusivamente se
conservan objetos del pasado, sino la de un
lugar en el que se construyen las bases del
futuro. Un lugar de sinergias donde se
debate la diferencia y se cuestiona lo
hegemonico.

4. Para mas informacion acerca de esta practica colaborativa se puede consultar:
http://www.museoreinasofia.es/museoreinasofia/live/educacionl/distrito/ san-mateo.html

5. Freire, P. (1970): Pedagogia del oprimido, Ed. Siglo XXI.



El rol del museo esta cambiando y empieza
a ser mas diverso y creativo. La variedad
de publicos permite acercar el museo a un
amplio espectro de la sociedad, desde
personas con necesidades especiales
—discapacitados fisicos, psiquicos

y sensoriales— hasta colectivos
tradicionalmente marginados del disfrute
de bienes artisticos o personas de distintas
edades y necesidades educativas. Y, dentro
de estos publicos, los ninos ocupan un
papel protagonista. Los museos dedicados
al arte infantil constituyen, ademas de un
lugar de encuentro entre los ninos y las
familias, centros de gran importancia para
la actividad educativa a través de iniciativas
disenadas especialmente para las

audiencias infantiles.



Sala-taller del
Museo Pedagogico
de Arte Infantil.
Fotografia: Cecilia
Moreno Mohedano.

Museo Pedagogico de Arte Infantil
Facultad de Bellas Artes de la UCM

Departamento de Didactica de la Expresion Plastica

FElena de la Guardia

Los nifnos comienzan a conocer y a interactuar con el entorno desde el momento de su naci-

miento. Es durante la infancia cuando se afianzan los esquemas de pensamiento y se cons-

truye la identidad y la personalidad. Por todo ello, el arte infantil tiene un papel muy importan-

te en la formacion de los ninos como personas y en su desarrollo intelectual y cognitivo.

Con el fin de investigar la expresion plastica-
infantil y de mejorar los recursos para la
formacién docente, en 1981 se creb el primer
museo dedicado al arte infantil y a su
pedagogia en Espafa.

El MUPAI abrié sus puertas dentro de la
Facultad de Bellas Artes de Madrid. Su
fundador fue Manuel Sanchez-Méndez, uno de
los primeros catedraticos en el area de la
educacion artistica en Espana. Se trata,
ademas, de un museo para ver, de un lugar

para descubrir y hacer, en el que la
participacion activa y el aprendizaje son los
objetivos principales, y en el que los artistas
son siempre los ninos. También pretende ser
un centro interactivo en el campo educacional
al servicio de las necesidades de los
educadores y abierto a la comunidad de
investigadores de todo el mundo.

La coleccion que alberga es el resultado de
los trabajos realizados in situ y de los
contactos establecidos con los colegios.



Proyecto curArte

En el MUPAI todas las obras las realizan los nifos. Fotografia:

Cecilia Moreno Mohedano.

El MUPAI desarrolla en sus instalaciones
talleres de arte para ninos y adolescentes y
ofrece un servicio de consultoria para la
elaboracién de programas educativos en los
espacios museisticos y en otros ambitos
como el campo hospitalario o la educacion
formal. También organiza jornadas de
formacion dirigidas a los profesores de
secundaria y congresos de arte infantil
destinados al publico en general.

@ Museo Pedagogico de Arte Infantil (MUPAI)
www.ucm.es/info/mupai

Hands On! Europe (HO!E)

Asociacion de Museos de Ninos

Nace en 1994 como

una red de directores
0“ de museos de ninos
’ de toda Europa

Europe interesados en
promover el

desarrollo del concepto de museo infantil.
Su misién es destacar el papel de estos
centros como lugares de aprendizaje
informal y de estimulo de la curiosidad
y de la creatividad.
En la actualidad cuenta con un centenar
de miembros de diferentes paises.

Hands On! Europe
www.hands-on-europe.net

El viaje en la mirada
Museo Patio Herreriano de Valladolid

Educar es ayudar a construir nuestro propio
pensamiento, dotarlo de recursos
interpretativos. En contra de la apariencia de
complejidad con la que a veces se presenta
el arte contemporaneo, este programa trata
de mostrar a profesores

y alumnos que el arte no ha dejado de
acercarse a lo cotidiano y a las realidades
mas intimas del ser humano a lo largo de
todo el siglo XX. El Museo Patio Herreriano
propone una mirada alternativa sobre el arte.
Para el nuevo curso escolar 2008-2009

se ha ampliado el programa del Museo con
tres recorridos mas: Como yo, Caso abierto
y Un intruso en el Museo, con la novedad
de poder descargar de la web las
actividades previas y posteriores a la
visita.

|AM27L3w

Museo Patio Herreriano de Valladolid
www.museopatioherreriano.org



Museo del Nino (México)

Toco, juego vy
aprendo, una
tlosofia educativa

Amparo Leyman Pino, M. Ed.

Toco, juego y aprendo es el lema del museo
interactivo mas importante en Latinoamérica:
Papalote, Museo del Nino. Tres palabras, en
primera persona del singular, encierran la
filosofia educativa del Museo: un compromiso
con los ninos, sus familias y sus maestros, y la
garantia de que en su visita encontraran un
ambiente rodeado de medios y estimulos para
motivar su aprendizaje.

Taller infantil ‘Todo un chef” en una
de las salas del Museo.

Las palabras Toco, juego y aprendo implican
propiedad de la accion, protagonismo e intencion.
Papalote, como institucién educativa, promueve
el protagonismo del nino en su aprendizaje y le
ofrece un ambiente que satisface sus
necesidades e intereses con libertad, estructura,
seguridad y motivacion para aprender.

Las palabras Toco, juego y aprendo implican
interactividad y accién. La interactividad es



socializacion y convivencia. Papalote es un lugar
ideal para que las familias y las comunidades
educativas compartan e intercambien
experiencias.

Toco equivale a experimentar. Ciencia, tecnologia
y arte son los ejes tematicos para codificar y
decodificar. Ensayo y error, observacion, analisis,
planteamiento de hipétesis, comprobacion

y teorizacioén, estimulan la curiosidad y el deseo
de comprender fenémenos. Las exhibiciones
crean en el nino una huella indeleble en sus
estructuras mentales. Experimentar para
aprender y aprender experimentando, garantizan
la permanencia y la integracion arménica de
nuevos conceptos.

Juego es el verbo de los nifos. Al jugar, se
ponen en practica los conocimientos y las
habilidades necesarias para el proceso
madurativo. En Papalote jugar es la herramienta
para experimentar, descubrir y participar
activamente. Jugar es una actividad placentera,
motora, intelectual, individual o colectiva, donde

@ Pequenos mundos

Museo del Traje (CIPE). Madrid
Como otros anos y con motivo de las fiestas
navidenas, el Museo organiza una exposicion
dedicada a los mas pequenos que muestra
parte de su coleccion de casas de munecas
y miniaturas. Con estos juguetes, varias
generaciones de ninos se acercaron a la vida
cotidiana de sus mayores imitando en su
pequeno mundo los comportamientos y
patrones culturales de su época.

Museo del Traje (CIPE)
www.museodeltraje.mcu.es

— . . -
6 COMESTIBLES FINOS

Tienda de comestibles en miniatura. Museo del Traje CIPE.
Fotografo: José Luis Garcia Moreno.

6

se imita al mundo que nos rodea. Jugar es
divertido y simbdlico, requiere un orden y unas
reglas. Papalote facilita el ambiente propicio
para el juego intencionado y con contenido:
cuando jugamos, aprendemos.

Aprendo se refiere al objetivo y al resultado.
Papalote contribuye al crecimiento y desarrollo
intelectual, emocional e interpersonal de sus
visitantes. Contrae el compromiso de dirigir
todos sus esfuerzos hacia el aprendizaje

y bienestar de los nifos mexicanos, y de
proporcionarles los medios favorables para
provocar su curiosidad, la formulacion de
preguntas, la investigacion, la capacidad de
sorprenderse y la experimentacion. Dichos
medios siembran en los visitantes inquietudes
y preguntas que estimulan el metaaprendizaje.
Toco, juego, luego entonces, aprendo.

@ Papalote, Museo del Nifio (México)
www.papalote.org.mx

Museo de Altamira
Santillana del Mar (Cantabria)

El Museo de Altamira, en colaboracion
con la asociacion de Amigos, organiza
diferentes talleres de técnicas
prehistoéricas para todos los publicos.
¢Serias capaz de encender un fuego sélo
con dos palos? 0 cazar un ciervo?
¢Hacer grafiti en las cavernas? jNo
pierdas la oportunidad!

Museo de Altamira
www.museodealtamira.mcu.es



Actividades infantiles en el Museo
Nacional de Artes Decorativas de Madrid
Octubre-diciembre 2008

Cuentacuentos: La linea rota (a partir de 3 anos). Adéntrate en
el laberinto y disfruta del misterio de una catarata de cuentos
que te llevara a protagonizar mil aventuras de la mano de
unos simpaticos personajes.

Taller infantil: “Mil maneras de conseguir un tesoro” (a partir de
8 anos). Un museo como el nuestro esta lleno piezas de gran
valor. Al mirarlas, podriamos pensar que llevan un montén de
anos esperando... tal vez a que lleguemos nosotros a
asombrarnos por lo llamativas que son. Sin embargo, muchas
han tenido una vida divertida y han ido dando tumbos y
recorriendo miles de kildometros hasta llegar al Museo. Existen
muchos caminos por los que estos objetos han llegado a
nuestra coleccion. jConviértete en un rastreador y descubre
las mil maneras que existen de conseguir un tesoro!

Museo Nacional de Artes Decorativas
Tel. 91 532 64 99

@ ¢Quieres saber como vivian
los romanos en Cordoba?

“Por amor al arte: paseos teatralizados” es un
proyecto para acercar la historia de la Cérdoba
romana a nifos y jévenes, del que podran

disfrutar los Amigos del Museo Arqueolégico de

Cordoba.
De la mano de Augustus Maximus Cualquierus Al museo con tu bebé
y de su esposa Carabella, los participantes recién nacido
descubrirdan cémo era la vida y la sociedad de
la época y se enorgulleceran de vivir en una El Centro Atlantico de Arte Moderno de
ciudad Patrimonio de la Humanidad. Gran Canaria lleva a cabo un proyecto
titulado “Entre generaciones”, que consiste
Museo Arqueolégico de Cordoba en visitas al Museo de personas de
Tel. 609 960 484 distintas generaciones: el padre acude con
su hijo y el artista con el suyo, el abuelo
. con su nieto, los padres con los ninos...
’; * En breve, la actividad se ampliara a las

madres y a los padres con sus bebés
= recién nacidos, con el objetivo de
0O v convertir la experiencia de la visita al

museo en familia en algo habitual.

Centro Atlantico de Arte Moderno

PORAMORAL%TE de Gran Canaria

Paseos Teatralizados Tel. 928 311 800



Para estar
siempre
al dia

“Sapos y Princesas”, divertida
guia de ideas y planes para
padres y ninos. iNo dejes

de visitar su web en
www.saposyprincesas.com!

Nuevas salas
en la Fundacion
Mapfre

La reciente inauguracion de
tres nuevas salas de la
Fundacion Mapfre, en el
Paseo de Recoletos 23, ha
implicado una ampliacién de
la oferta de recorridos y el
diseno de nuevos proyectos.
Entre ellos, destacamos un
programa especialmente
disenado para estudiantes
de la ESO (Educacién
Secundaria).

Fundacién Mapfre
www.fundacionmapfre.com

@ FUNDACION
MAPFRE

@ Mi primer museo

Asociacion de Amics del Castell de Montjuic

La Asociacion de Amics del Castell de Montjuic de Barcelona
pretende con este proyecto acercar los museos a los ninos y
abordar al mismo tiempo la convivencia pacifica entre
personas de diferentes etnias y culturas.

Otro objetivo es evitar la imagen del museo como un lugar
muerto “donde en vitrinas polvorientas se conservan cosas
antiguas de poco interés”.

Con la colaboracion de diferentes entidades y coincidiendo
con el Ao Europeo del Didlogo Intercultural, un grupo de
ninos, procedentes de paises como Serbia, Marruecos o Perd,
han participado en talleres y visitas especiales a museos, y
en la elaboracion de una exposicion que se presentara a
finales de ano en el Castillo de Montjuic.

Asociacion de Amics del Castell de Montjuic
ww.castillomontjuic.com

Presentando saludos en todos los
idiomas hablados por participantes.
" Taller introductorio en el Castillo de
Montjuic (12 de abril de 2008).

Taller introductorio en el
Castillo de Montjuic (12 de
abril de 2008).

Il Visita Taller Museo de
Xocolata (26 de abril de
2008).

Il Visita Taller
Museo de Musica
(10 de mayo de
2008).

IV Visita Taller
Jardin Botéanico (17
de mayo de 2008).

V Visita Taller Poble espanyol
(7 de junio de 2008).



Museo

un museo
para ver
y tocar

Miguel Moreno, director

La visita a un museo es un hecho educativo o una accion cultural a la que todos tenemos

derecho y de la que debemos disfrutar en pie de igualdad, por ello, la accesibilidad a los con-

tenidos de un museo debera otorgar también a los discapacitados la oportunidad de poder

apreciar la totalidad de sus fondos.

La palabra griega “tiflos” significa “ciego”, por
tanto, la tiflologia aborda todos aquellos temas
relacionados con la ceguera.

En el Museo Tiflol6égico de Madrid los usuarios
pueden circular libremente por todas sus salas
debido a la eliminacién de barreras
arquitectonicas, cognitivas, perceptivas y
sensitivas. Se trataria, en definitiva, de la
supresion de aquellos impedimentos que
dificultan el hecho pedagégico, didactico o
educativo dentro del Museo, concebido como un
espacio cultural para todos. Para ello, resulta
necesaria la senalizacion y diferenciacion de los
distintos pavimentos —a fin de discriminar entre

los espacios expositivos y los de deambulacion—,
y la disposicion de carteleria en braille, tinta 'y
macrocaracteres, y de informacion sonora
explicativa de las piezas y espacios mediante el
sistema de audioguias.

En el Museo Tiflolégico es importante la
participacion activa y la implicacién directa

y tactil de los usuarios para conseguir una
interaccion pedagégica entre éstos y los
contenidos del Museo. Cuando los visitantes
llegan a la sala de tiflologia pueden manipular
los contenidos de la vitrina de estimulacion del
tacto y tocar los distintos aparatos con que se
realizaba la escritura en relieve que coexistid



salas del Museo.

con el sistema braille en sus primeros tiempos.
Otro ejemplo tactil a destacar en el Museo es
el mapa de Espana realizado por un profesor
ciego alicantino en el ano 1879. En esta pieza
el tacto juega un papel fundamental ya que
esta realizada con doce materiales
perfectamente diferenciados: telas, cueros,
corcho, metales, etc.

En otras vitrinas se muestra como el sistema de
lecto-escritura braille se impuso y se mecanizo,
mientras los visitantes pueden ser participes
tactiles de esta evolucion, aplicada también a
las matematicas, la musica y el dibujo.

En contraste con el actual planteamiento de la
ONCE de proporcionar los libros grabados
digitalmente en CD a los ciegos y deficientes
visuales, en el Museo Tiflolgico ofrece a los
usuarios la posibilidad de percibir la evolucion
del llamado “libro hablado” y de las distintas
etapas por las que ha ido pasando desde hace
medio siglo.

También resulta de interés la coleccion de
cupones que muestra las distintas etapas de
esta especial loteria para ciegos y su conexiéon
con la propia evolucion de la ONCE.

A la izquierda, manos manipulando la maqueta
de la catedral de Burgos en el Museo Tiflolégico de
Madrid. Sobre estas lineas, aspecto de una de las

Para potenciar la sensibilizacion ante la obra
escultérica, se permite que las piezas
expuestas en el Museo puedan ser tocadas, y
se explica a los usuarios los distintos
materiales de ejecucion que los artistas han

El robot en silla de
ruedas esta realizado
por el escultor ciego
César Delgado.



Detalle de la maqueta del Acueducto de Segovia.

empleado, mientras aprecian y palpan sus
diferentes texturas y temperaturas.

La sala de exposiciones temporales esta
concebida como un puente de conexion, con
la expresion plastica como hilo conductor,
ya que en ella, no s6lo exponen ciegos

y deficientes visuales, sino también todos
aquellos escultores cuya obra pueda ser
apreciada mediante el tacto, siempre

y cuando los artistas estén mentalizados
de que su escultura es para ser tocada,

Para potenciar

la sensibilizacion
ante la obra
escultorica, se
permite que las
piezas expuestas
en el Museo
puedan ser
tocadas

apreciada y percibida a través de las yemas
de los dedos.

Finalmente, y también como puente e hilo
conductor entre el mundo de los que ven y el
de los que perciben mediante el tacto, se
ofrece a los discapacitados visuales la
posibilidad de tener al alcance de la mano toda
una serie de monumentos tanto extranjeros
como espanoles, patrimonio de la humanidad,
y realizados en maquetas elaboradas
concienzudamente por profesionales del

La iniciativa, pionera en un
museo adscrito a la Direccion
General de Bellas Artes y
Bienes Culturales del
Ministerio de Cultura, surge de
la necesidad de prestar una
atencion especial a las
personas con discapacidad, y
de facilitar las condiciones de
acceso de estos colectivos a
la cultura, al patrimonio y a los
museos.

En este contexto nace un
proyecto que asegura la
accesibilidad de las personas
sordas a los contenidos del
Museo Nacional de Arte
Romano de Mérida, exponente
clave de la romanizacién de
Hispania.

La investigacion ha
demostrado que los textos de
pared no bastan para el

visitante sordo, por lo que un
recorrido multimedia disenado
adecuadamente es una forma
excelente de abrir las puertas
del Museo a estos visitantes,
y de permitirles el acceso a un
glosario signado de términos
con los que no estan
familiarizados.

Museo Nacional de Arte
Romano de Mérida
http;//museoarteromano.mcu.es

Las signoguias son unos
dispositivos portatiles
multimedia en formato PDA
equipados con una pantalla
para reproducir videos en los
que se explican los contenidos
y las obras seleccionadas en
lengua de signos espanola.

@ Signoguias en el Museo Nacional de Arte Romano de Mérida
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magquetismo artistico, en materiales
resistentes al tacto como la madera, los
metales, marmoles, resinas, etc. Con ello se
pretende impregnar la pedagogia tactil de
nuevos conceptos, como la tridimensionalidad,
sus aspectos volumétricos, temperaturas,
texturas y rugosidades. Las maquetas son
accesibles por sus cuatro costados y se
pueden apreciar globalmente y en detalle todos

sus contenidos. Esto las convierte en objetos
Utiles para todos los publicos, que se sitdan
en pie de igualdad ante el hecho cultural

y educativo de visitar este Museo.

El Museo Tiflolégico apuesta por un futuro mas
humano y mas comunicativo en la atencion

a sus usuarios, potenciando la accesibilidad a
las obras de arte en particular y a todos sus
fondos en general, sin limitacién alguna.

Es importante la
participacion activa y la
implicacién directa y tactil
de los usuarios para
conseguir una interaccion
pedagodgica entre éstos y
los contenidos del Museo

Maqueta de la fachada y el contorno del Coliseo de Roma.

@ Otra palabra

Conocer el arte en otras palabras es el
objetivo de este programa de actividades
para personas sordas en el Centro Galego
de Arte Contemporanea (CGAC). Se realizan
visitas guiadas en lengua de signos a las
exposiciones temporales o a la arquitectura
de Alvaro Siza, y talleres creativos.

La actividad esta dirigida a centros
escolares, asociaciones y particulares.

Centro Galego de Arte Contemporanea (CGAC)
www.cgac.org

‘! ij :.:I[ .‘I i @ Museo Tiflologico de Madrid

www.museo.once.es

@ Te interesa saber

El MACUF
(Museo de Arte
Contemporaneo
de Unién
Fenosa) de La
Coruna
organizo6 el
pasado mes
de abril el
Congreso
Internacional:
“El Arte Contemporaneo como instrumento
de inclusion social”. Su objetivo: reivindicar
el incuestionable valor del arte
contemporaneo como herramienta
terapéutica y de inclusion social, a través del
testimonio de personas e instituciones que,
a dia de hoy, realizan experiencias en este
campo.

EL ARTE CONTEMPORAMED
COMO INSTRUMENTO
DE INCLUSIGN SOCIAL

MACUF
www.macuf.com




El Museo

de Ameérica
IMadrid

En el mundo de hoy los museos tienen la posibilidad de ofrecer

El Museo de América es uno de los museos
europeos que ha participado en la puesta en
marcha del programa Lifelong Learning de la
Unién Europea que concibe a los museos como
espacios de dialogo intercultural. El proyecto
culminara en octubre del aio 2009 con una
conferencia de clausura en Madrid en la que se
presentaran las experiencias de los museos
participantes.

La comunicacion intercultural implica a toda la
ciudadania, a los “nacidos en” y a los “llegados
desde”; el didlogo intercultural responde a la
necesidad de establecer un intercambio de
valores, puntos de vista y expectativas entre
todos los miembros de la sociedad y de propiciar
el protagonismo cultural de todos. Para que
exista este didlogo es necesaria la utilizacién

de un minimo de cédigos compartidos y la
predisposicion a no hacer uso de estereotipos

y prejuicios.

El Museo de América, por lo significativo de unas
colecciones que son parte del patrimonio cultural
americano y espanol, ha tratado de asumir el

l.os museos
COMO espacio

de dialogo

intercultural

Elena Delgado

a la sociedad una vision dinamica y dialogante del patrimonio
cultural y de proporcionar un espacio que estimule la integra-
cion social, el respeto y el reconocimiento de aquello que une y

diferencia a las diversas culturas.
|

papel de mediador entre las culturas americanas
y un publico que, desde hace no mucho tiempo,
esta formado también por americanos residentes
en Espana. Desde la inauguracion de su actual
montaje permanente, el Museo ha utilizado las
piezas de su coleccion para acercar al publico no
sélo la diversidad iconografica de sus objetos,
sino también los diferentes procesos sociales,
politicos y culturales que han tenido lugar en el
continente americano a lo largo de su historia. El

El Museo de América, por lo
significativo de sus colecciones,
ha tratado de asumir el papel

de mediador entre las culturas
americanas y un publico que,
desde hace no mucho tiempo,
esta formado también por
americanos residentes en Espana



Taller infantil. Encuentro con la directora del Museo, Paz Cabello.

Museo se estructura en cinco partes. La primera
de ellas, EI conocimiento de América, expone
cuales fueron las visiones iniciales que
proyectaron los europeos sobre el continente,

y los recursos gnoseoldgicos que aplicaron para
abordar un territorio desconocido para ellos. En
segundo lugar, el Museo nos aproxima —a través
de un area denominada La realidad de América—
a las dimensiones y diversidad ecolégica del
continente americano, sus sucesivos
desdoblamientos y migraciones, asentamientos
y conquistas. En la tercera area se muestran las
distintas formas de organizacion social que
existieron en el continente americano; se hace
referencia al modo de satisfacer sus necesidades
alimenticias, a sus relaciones sociales

y familiares, a los usos del territorio y a los
intercambios comerciales. La cuarta area esta
dedicada a las manifestaciones religiosas en
Ameérica, y en ella se ilustran rituales, oficiantes,
creencias y representaciones de espiritus

y divinidades.

La visita se cierra con un area destinada a la
comunicacion, en la que se muestran escrituras
ideograficas y fonéticas, ademas de pinturas de
caracter religioso que nos senalan el valor
comunicativo de las imagenes y su importante
papel en la transmision de creencias.

La valoracion de la diversidad y riqueza de las
culturas americanas se refuerza con las
actividades paralelas que se organizan a lo largo
del ano y que van encaminadas a impulsar el
dialogo intercultural entre americanos, espanoles
y europeos.

@ Museo de América

http://museodeamerica.mcu.es

@ La historia de los judios
en Espana
Museo Sefardi de Toledo

Los Amigos del Museo Sefardi organizaron el
pasado septiembre las jornadas Hijas de
Israel. Mujeres de Sefarad. De las aljamas de
Sefarad al drama
del exilio. En ellas
se analiz6 el papel
de la mujer en la
sociedad
hispanohebrea.
Esta actividad tuvo
lugar en el marco
del XVIII curso de
verano de la
Universidad de
Castilla-La
Mancha.

Asociacion de Amigos del Museo Sefardi
www.museosefardi.net

Tertulias de Patio
Museo Patio Herreriano de Valladolid

Tertulias de Patio es una actividad dirigida
al publico adulto que se desarrolla en las
salas de exposiciones temporales, donde
se ponen en comun las diferentes
interpretaciones sobre las obras
expuestas.

Museo Patio Herreriano de Valladolid
www.museoph.org



La web de la Federacion Espaiola de Amigos de los Museos cuenta desde

el pasado mes de mayo con Jovenes Amigos, una seccion especial en
donde el aspecto visual y un cuidado contenido intentaran acercar un

poco mas el mundo del arte a niios y jovenes.

Con esta iniciativa nos unimos al esfuerzo que los museos y centros edu-
cativos llevan a cabo en el acercamiento de los jovenes al mundo del arte

y de la historia.

www.amigosdemuseos.com Jovenes

Juega y Aprende Para Sobios Y i qué opinas?  Enlaces  Tu foto favorita

(Cudnto sabes de Arte? Participa en estos juegos

L

j":PS "‘ .'.-.prr d Parr_af mssabius ENLACES

Comparte con nosotres

Ly ti qué opinas?

Pagina principal de “Jovenes Amigos”




Les colores frios

Seccion “Juega y aprende”, Seccion “Para mas sabios”,
para los mas pequenos destinada a los jovenes

Jovenes Amigos recomienda...

En estas paginas web encontraras opciones

de ocio, lectura, juegos e informacion que te
ayudaran a estar “a un click” de las actividades
que podras hacer con tus hijos y amigos en
museos de toda Espana.

Si quieres vivir la naturaleza, hacer un viaje
interactivo por el cuerpo humano, descubrir el
cielo con tus propios 0jos o0 aprender a excavar
en yacimientos... jvisitalas!

e nue pecs de [ biterty
apareciersd fef Ainpsanrips?

Museo Nacional de Ciencias Naturales
www.mncn.csic.es

Industrial de Catalunya Museo Maritimo de Cantabria
www.mnactec.cat www.museosdecantabria.com/mart/presentacion.htm

8 _-__amu,‘. o @ G R
Museo Arqueoldgico Provincial de Alicante Artium. Centro-Museo Vasco de Arte Contemporaneo
www.marqalicante.com www.artium.org
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Cartagena:

un teatro.
una catedral
y un museo

José Maria Luzon Nogué

Se cumplen ahora veinte anos del comienzo
de una historia que alin no podemos dar por
concluida. Cuando en 1987 iniciaba el
arquitecto y primer impulsor del museo de la
ciudad, Dr. Pedro A. San Martin, los trabajos
para la construccién de un centro de artesania
en la ladera occidental del cerro de la
Concepcion en Cartagena, nada hacia suponer
que aquel barrio, ocupado de manera precaria,
Las salas del Museo de Cartagena acogen valiosos elementos acabaria convirtiéndose en uno de los lugares
arquitectonicos. histéricos y polo de atraccion cultural mas

El teatro del Museo de Cartagena es una de
grandes obras de la arquitectura romana.



espectaculares que han surgido en Espana en
los Ultimos anos.

Al poco tiempo, iniciaba los trabajos
arqueolégicos en una de las casas demolidas
el profesor de la Universidad de Murcia,
Sebastian Ramallo, asistido entonces por Elena
Ruiz Valderas, con la rutina de lo que parecia
una intervencion de urgencia arqueolégica en el
casco antiguo de la ciudad. Apenas
transcurridos los primeros momentos de
incertidumbre acerca de las estructuras
romanas que aparecian en el subsuelo, se
comprob6 que bajo aquellas casas
semiderruidas comenzaban a aparecer las
gradas de un teatro romano. El momento era
crucial y quiza convenga recordar la dificil
historia de otros teatros romanos peninsulares
a lo largo del tiempo. El de Tarragona, por la
dificultad material de descubrirlo al hallarse en
un lugar de la ciudad que hacia imposible en
aquellos anos las demoliciones. El de Lisboa
—que se habia excavado en el siglo XVIIl y se
habia vuelto a perder bajo construcciones
posteriores— se recuperé parcialmente bajo
los cimientos de unos edificios modernos. El
de Italica habia sido excavado en los anos
setenta y se estaban iniciando en él unas
intervenciones de restauracién que no han
merecido la aprobacion de la comunidad
cientifica. Y finalmente, el de Sagunto, del que
no cabe hacer comentarios ni proponerlo como
modelo para lo que podia ser un gran proyecto
arqueoloégico en Cartagena. Habia que
encontrar otro camino y se dieron poco a poco
los pasos para que el teatro de Cartago Nova
fuese un modelo.

Durante los anos siguientes al descubrimiento,
la actividad arqueoldgica dirigida por el profesor
Ramallo fue modélica en todos los aspectos.
Se sac6 a la luz la totalidad de un edificio
hasta entonces ignorado y, posteriormente, se
fueron creando los instrumentos necesarios
para hacerlo entrar en el reducido circulo de las
grandes obras de la arquitectura romana.
Durante los ultimos afos han tenido lugar un
congreso internacional y numerosas
publicaciones cientificas. Poco a poco se han
ido conociendo los datos que el teatro ofrecia
sobre su historia, sus reutilizaciones en el Bajo
Imperio y en la época bizantina, la
reurbanizacion del barrio que ocupaba vy,
finalmente, la superposicién de un barrio
medieval, unas casas y un templo repleto de
tradiciones, como es la Catedral Vieja.

Altares
con los
emblemas de
la triada de
. divinidades
. capitolinas.
Los arquedlogos han trabajado
durante mas de quince anos para
recuperar todos los elementos
y piezas dispersas de un edificio
que ha sufrido multitud de avatares
a lo largo del tiempo
| )
A
N
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En el espacio que va desde la ladera que
ocupa el teatro hasta la plaza del Ayuntamiento
se puede leer la historia prerromana de Cartago
Nova: la ocupacion durante algin tiempo de
unas casas del periodo republicano romano, la
construccion propagandistica en época de
Augusto del gran hemiciclo teatral, el abandono
y transformacion del edificio en los ultimos
anos del Imperio romano y durante la
ocupacion bizantina de Cartagena y, por ultimo,
la ocupacion del cerro por la que la tradicion
considera la iglesia cristiana mas antigua de
Espana. En época mas reciente se produjo la
incorporacion en el centro monumental de
Cartagena de un edificio de arquitectura
moderna que también pertenece a uno de los
momentos de mayor florecimiento de la ciudad:
el Palacio de Riquelme.

Actualmente, el Museo de Cartagena es todo lo
que acabamos de describir: teatro, catedral y
palacio moderno. A cada paso que se da,
leemos un momento de historia de la ciudad o
alguna singularidad de la arquitectura que se
ha descubierto y rehabilitado. Quiza falte en el
programa, desde el punto de vista
arqueoldgico, incorporar la Catedral Vieja como
lo que es y no como otra cosa. Alli se
contemplan las ruinas —y tal vez habria que



conservarlas como ruinas— de un edificio que
nace en el siglo Xlll, inmediatamente después
de la conquista de la ciudad. El teatro romano
y lo que queda de la antigua Iglesia de Santa
Maria, rehabilitada con gusto historicista en el
siglo XIX, forman un conjunto arqueoldgico en
el que podemos contemplar dos mil anos de la
historia de Cartagena. El museo no es sino un
espacio para explicar la ocupacién de este
cerro sagrado de Cartago Nova. La solucion del
arquitecto Rafael Moneo, que lo ha convertido
todo en una unidad que se recorre mientras se
percibe a cada paso el transito de una época a
otra, es todo un acierto.

La entrada al museo del teatro romano de
Cartagena prepara al visitante y le muestra la
monumentalidad y belleza de unos ornamentos
arquitectdnicos entre los que cabe destacar la
belleza y calidad de los capiteles de marmol de
Luni, traidos expresamente de Italia en época de
Augusto. Igualmente, se contemplan las aras
que decoraban el frente escénico del teatro con
simbolos alusivos a la triada de divinidades
capitolinas, relieves decorativos, inscripciones
aparecidas en el curso de los trabajos
arqueoldgicos y objetos menores de todas las
épocas que se fueron decantando en el lugar. La
explicacion de lo que va viendo el visitante lleva
la firma de Balawat, una empresa especializada
en reconstrucciones informaticas de yacimientos
arqueoldgicos que ha hecho recientemente
reconstrucciones tan excelentes como las de
Carranque, Segdbriga, la Villa de la Olmeda

y otras. En el teatro de Cartagena las
reconstrucciones y las explicaciones, avaladas
cientificamente por los propios arquedlogos que
lo descubrieron, son realmente magistrales. El
visitante va recibiendo a lo largo de todo el
recorrido de sus salas la informacion necesaria
para la visita.

La unién del Palacio de Riquelme y del edificio
nuevo que se ha construido al pie de la catedral
se hace pasando por una galeria, en la que el
visitante puede ver las casas de época
republicana anteriores al proyecto de Augusto
que quedaron debajo del teatro. Desde alli se
accede al espacio abierto de las gradas a la
altura de la media cavea, desde donde se ve la
totalidad del edificio y la rigurosa reconstruccion
de una parte del frente escénico, en donde se
aprecia la combinacion de colores que éste
ofrecia a los espectadores a base de marmol
blanco en los capiteles y en las basas de las
columnas, piedra rojiza en los fustes y caliza gris

en los basamentos. Todo hecho bajo las normas
y el gusto de una época en la que Cartago Nova
brill6 como uno de los grandes puertos del
Mediterraneo.

El teatro de Cartagena se proyecta y construye en
una época en la que la politica del emperador
Augusto utiliza todos los medios posibles de
propaganda para consolidar un nuevo orden
dinastico. Por ello, el edificio aparece dedicado

a los malogrados nietos del emperador: Cayo y
Lucio —cuyos nombres se leen en los dinteles del
acceso a la orchestra—, del mismo modo que en
el teatro de Mérida se leia desde las gradas el
nombre de Marco Agripa. En torno a los anos 5

y 1 anterior a nuestra era, debe fecharse el
programa decorativo que se expone en el Museo.
Como tramo ultimo del recorrido, el teatro dispone
de un pértico rodeado de columnas en la parte
posterior de la escena que, con el tiempo, se
convertiria en una plazuela cerrada de la ciudad.
Quedan por realizar trabajos arqueolégicos en
este lugar, pero los ya realizados permiten
reconstruir 1o que fue un lugar abierto, con una



Historia de un hallazgo

larga fuente central, que también se superpone

a casas anteriores seguramente adquiridas

0 expropiadas. Ahora podemos entender el
verdadero significado de lo que en un tiempo se
crey6 que era la muralla bizantina superpuesta

a unas construcciones y a unos pavimentos de
mosaico. Aquel espacio que se visitaba en
Cartagena desde hacia anos no es otra cosa que
el extremo de esa plaza porticada que llevan
aneja los teatros romanos y que hacia las veces
de gran vestibulo del edificio o, como describe
Vitrubio, era el lugar en el que se refugiaban los
espectadores en caso de lluvia inesperada.
Cuando hoy recorremos todo el conjunto que
encierra el teatro de Cartagena y su museo,
debemos reconocer que el modelo seguido ha
cumplido sus objetivos a la perfeccion. Los
arqueoblogos dirigidos por el profesor Ramallo han
trabajado durante mas de quince anos para
recuperar todos los elementos y piezas dispersas
de un edificio que ha sufrido multitud de avatares
a lo largo del tiempo. Pero la ordenacion de todo
el proyecto se ha canalizado también en paralelo

a través de una fundacion en la que estan
presentes las tres instituciones que mas
directamente han participado en el mismo. En
primer lugar, el Ayuntamiento de Cartagena, cuyos
ciudadanos son los grandes beneficiados de este
proyecto. En segundo lugar, la comunidad
auténoma, que ha contribuido a darle una
proyeccion que se extiende mas alla del ambito
estrictamente local. Y, por ultimo, pero no por ello
menos decisiva, la Fundaciéon Cajamurcia, que es
un verdadero promotor cultural y de proteccion del
patrimonio en la regién. Gracias a los debates

y reuniones cientificas que ha canalizado la
Fundacion del Teatro Romano a lo largo de todos
estos anos, el teatro romano se ha recuperado y
se expone como lo que es. El publico lo visita, lo
admira como un edificio monumental de hace dos
mil anos, pero sin la tentacion de hacer sobre sus
ya muy castigados restos, intervenciones de
arquitectura moderna que hoy resultarian fuera de
contexto y danarian ain mas sus ruinas.
Cartagena ha tejido pacientemente durante veinte
anos la trama de un complejo que va desde la
plaza del Ayuntamiento hasta la calle del Doctor
Tapia y el parque Torres, y que nos muestra de
manera articulada uno de los teatros mas bellos
y monumentales que hubo en la Hispania romana,
las ruinas de la iglesia fundada por fray Pedro
Gallego —confesor de Alfonso X el Sabio—, y un
museo perfectamente concebido para explicar la
historia de la ciudad a través de su edificio mas
representativo.

En octubre de 2004 se celebré en Cartagena
—cuando ya estaban muy avanzadas las obras
del Museo y la rehabilitacion del monumento—,
el XV Congreso de Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales. Todos los pasos que se han
seguido para dar forma a este ambicioso plan
urbanistico y arqueoldgico han sido objeto de
debates, asesoramiento de especialistas y
respaldo de instituciones culturales y cientificas
como el Deutsches Archaologisches Institut y la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
El resultado es la creacion de un centro que
acaba de nacer con la idea de convertirlo en un
referente obligado para los estudios de una
ciudad que fue el gran puerto del occidente
Mediterraneo.
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@ Museo del Teatro Romano de Cartagena
Palacio de Pascual Riquelme
Plaza del Ayuntamiento - Cartagena
www.teatroromanocartagena.org






l.azaro Galdiano:
una vida dedicada a la cultura

Jesusa Vega

Directora-gerente de la Fundacion Lazaro Galdiano

El 1 de diciembre de 2007 se cumplio el LX aniversario del fallecimiento de José Lazaro
Galdiano, financiero e intelectual, coleccionista y editor, que dedico su fortuna y su vida a la
cultura. Con una escueta frase: “Instituyo heredero al Estado espaiiol”, Lazaro legaba todos
sus bienes, erigiéndose asi en el mecenas y benefactor privado mas importante de la época
contemporanea, pero también se daba a si mismo: “Entrego a Espaia una cosa muy mia, que
no reparti con nadie; mi sentimiento estético”, le dijo en confidencia a un amigo, y anadia,

“... mi cuerpo podra entregarse a la ley fisica de la materia, pero mi espiritu aqui queda”.

El 17 de julio de 1948 se cred la Fundacion
que lleva su nombre, una organizacioén sin
animo de lucro que, ademas de la custodia del
patrimonio que hered6: su valiosa biblioteca,
sus ricas colecciones artisticas y su residencia
—situada en uno de los barrios mas modernos
y elegantes de Madrid—, tiene como fin
perpetuar la memoria de su benefactor y actuar
en beneficio del arte, la cultura, la educacion

y la investigacion.

En el palacete de Parque Florido, construido

en estilo neorrenacentista, ya préximo a su
centenario, pues se inauguré el 27 de mayo de
1909, y rodeado de un bello jardin que invita a
pasear, se encuentra el Museo, completamente
renovado y reinaugurado en el ano 2004. En él
se conserva la decoracion mural y la carpinteria
original de las salas. Recorriéndolo, se pueden
contemplar valiosas pinturas: desde las tablas
medievales hasta la magnifica sala de Goya

y sus contemporaneos, antigliedades (la pieza
mas antigua es un bello jarro tartésico del siglo
VI a.C.), monedas (valiosas piezas de oro),
medallas, armas, hierros, miniaturas,
escultura, ceramica, vidrio, porcelana, plateria,

muebles, joyas, sigilografia, bronces, encajes,
tejidos y bordados. En el conjunto de todas
estas piezas encontramos la personalidad

de José Lazaro, pues toda coleccion es un
retrato y espejo del coleccionista, pero
también una ventana a las inquietudes de la
época.

La nifez y primera juventud de este mecenas
se desarrollaron en el ambiente burgués

y de busqueda de la identidad nacional de la
Restauracion. La madurez la alcanz6 en unos
anos de crisis y de regeneracion cultural y
moral de Espana, conocidos como la Edad de
Plata, y caracterizados por su cosmopolitismo.
Los postreros anos fueron de dolor y exilio: la
vida transcurrié primero lejos de Parque Florido
ante el vacio dejado por la muerte de la
esposa, Yy luego fuera del pais desgarrado por
los conflictos politicos. Durante estos anos se
afianzé su pasién por coleccionar, por lo que
durante su residencia en Paris formé una nueva
coleccién y lo mismo ocurrié durante su vida en
Nueva York.

El primer inventario de las colecciones de arte
lo redacté Camps Cazorla y superaba las



Un recorrido
por el Museo
nos permite
contemplar
desde tablas
medievales
hasta
valiosas
pinturas de
Goya.

e

Lazaro Galdiano siempre considerd
que la mejor inversion que se puede
hacer en un pais es la de formar

a las generaciones del futuro

12.600 piezas; a ello hay que sumar los
fondos del archivo y de la biblioteca, que
superan ese nuimero. La imposibilidad de tener
todo expuesto, pero la voluntad de que el
publico pudiera acceder facilmente a su
conocimiento, llevaron a adoptar dos
soluciones que hacen de Parque Florido un
museo, si cabe, todavia méas singular: en la
planta baja se encuentra la sala “Joyas
bibliograficas”, inaugurada el pasado mes de
mayo con el fin de ir presentando cada tres
meses los fondos que, por criterios de
conservacion, no pueden estar
permanentemente expuestos. Pensemos que
su amor al libro le hizo reunir verdaderas joyas
impresas y manuscritas; basta mencionar los
incunables, los libros de horas, el Libro de
retratos de Pacheco —suegro de Velazquez—,
0 el manuscrito del Buscon de Quevedo. En el
tercer piso se puede acceder al almacén
visitable, el cual causa un verdadero impacto,

no sélo porque da una certera idea de la
dimension y diversidad de la coleccién, sino
también porque el visitante puede interactuar
con los objetos. El adecuado diseno de la
museografia permite que cualquier interesado
vaya abriendo los cajones donde con pulcritud
y orden se encuentran las piezas.

Un recorrido por este almacén permite
facilmente dejar correr la imaginacion.
Comenzamos por la armeria donde, a pesar de
la violencia que llevan implicitas estas piezas,
no se puede mas que disfrutar con su belleza.
Seguidamente vemos las obras cuyo soporte
es la madera, el metal y el marfil; pero si
abrimos los cajones, se puede encontrar una
bellisima coleccion de rosarios, ese distintivo
de los espanoles que tan presente esta, por
ejemplo, en las estampas de Francisco de Goya.
En la siguiente sala se encuentra la obra cuyo
soporte es la piedra, verdadero depdsito de la
historia clasica y arabe, fundamentos de nuestra
cultura junto al medallero —agente portador de
la fama desde el Renacimiento—, y al monetario,
expresion no sélo de propiedad y comercio, sino
también de poder. La belleza del bronce, la
plasticidad y dulzura de la ceramica, la utilidad
ceremonial de la plateria, el caracter doméstico
del vidrio... todo interes6 a José Lazaro, incluso
los textiles. En ningun otro lugar de Madrid se
puede contemplar una coleccién similar.

Pero el espiritu de José Lazaro también esta
presente en otra de las actividades que
desarrolla la Fundacion con verdadero empeno:
la educacion. Este compromiso con la sociedad
ha llevado a inaugurar el pasado mes de febrero
el “Aula Abierta”, un espacio luminoso y
acogedor dedicado a las actividades de
escolares y familias, donde el mobiliario
funcional esta rodeado de las piezas mas
anoradas por aquellos que de ninos visitaron el
Museo: las armaduras. En la actualidad, se ha
iniciado un programa en colaboracion con
IberCaja para idear nuevos recorridos que
contribuyan a que nuestros jovenes disfruten y
aprendan en el Museo haciendo nuestro el lema
horaciano que tanto potenci6 la llustracion,
época por la que tenia especial admiracion José
Lazaro, que siempre consideré que la mejor
inversion que se puede hacer en un pais es la
de formar a las generaciones del futuro.

@ Museo Lazaro Galdiano

www.flg.es
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Asociacion de Amigos del Museo de Alfareria
Paco Tito “Memoria de lo cotidiano”

El Museo de Alfareria Paco Tito “Memoria de lo
cotidiano” tiene su sede en un amplio caserén,
ubicado en el barrio de San Millan, baluarte
ancestral de los alfareros de Ubeda. Se trata
de una casa cuyos antiguos origenes tal vez se
remonten a los siglos XV-XVI. Esta vieja
alfareria ha experimentado sucesivos procesos
de renovacion; sin embargo, su estructura, asi
como la ordenacién de su obrador, patios,
secaderos, horno arabe y cobertizo, contindan
respetando de un modo preciso la distribucion
tradicional de la casa-alfar ubetense.

El espacio se distribuye en tres plantas y un
ndmero total de doce salas. En la planta
sé6tano se halla ubicado el alfar, lugar donde
han desarrollado su actividad
varias generaciones de la
familia Tito, y donde antes
que ellos, innumerables
alfareros desde época
andalusi han amasado,
modelado y cocido las
piezas de barro segun
técnicas ancestrales.
Este taller cuenta con
uno de los seis Ultimos
hornos arabes que aun
se encuentran en
funcionamiento en
Espana. El Museo de
Alfareria Paco Tito
“Memoria de lo
cotidiano” esta
concebido como un
museo vivo donde podra
conocerse in situ el
proceso integro de
produccion de las piezas
expuestas.

En la planta baja se
encuentra el espacio
denominado “El rincén del
artista”, que permite
profundizar en la historia
personal de los artifices
de este antiguo oficio:

los alfareros, encarnados en la saga familiar de
los Tito. En el espacio destinado a tienda e
informacioén los visitantes tendran la
oportunidad de recibir informacién personal y
de adquirir piezas diversas. Por ultimo, entre la
planta baja y la planta alta se distribuyen las
piezas cerdmicas y esculturas que atestiguan
las hondas raices de la tradicion alfarera
ubetense: piezas de barro rescatadas del
pasado que forman parte de la memoria de lo
cotidiano, como una paridera, un mortero de
novia, una pila bautismal o un brocal de pozo.
Son los propios alfareros, Paco y Pablo Tito,
quienes les guiaran por el Museo y les
facilitaran la informacion pertinente mientras y
los contemplan en su quehacer diario.
El Museo cuenta con tripticos informativos
y con un documental titulado “Estirpe de
barro”, en DVD, en el que se explica la forma
de vida y trabajo de la familia de Paco Tito.
La asociacion de Amigos se constituy6
en septiembre del ano 2007, unos
meses después de la creacion del
Museo. Los socios fundadores
fueron un grupo de amigos del
propio Paco Tito, que decidieron
asociarse para colaborar con el
Museo en la organizacion de
actividades. La asociacion tiene su
sede en el Museo y en la actualidad
el presidente es D. José Antonio
Baena Arranz.

asociacion
amigos del musea
de alfareria

Paco Tito

Museo de Alfareria Paco Tito “Memoria de lo
cotidiano”

Tels.: 953 751 496/953 757 214
amigos@pacotito.com

www.pacotito.com

N
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Asociacion de Amigos del Castillo de Montjuic

Exteriores del castillo y fortaleza de Montjuic.

La Asociacion de Amigos del Castillo de Montjuic
€s una organizacion sin animo de lucro que tiene
como objetivo principal la difusién y conservacion
del gran patrimonio cultural e histérico que supone
la fortaleza de Montjliic y su acercamiento a la
ciudadania.

Desde el ano 2005, la asociacién organiza
diferentes actividades culturales en el seno del
castillo: ciclos de conciertos “Plenilunis”,
exposiciones, conferencias, visitas guiadas, viajes
culturales, concursos literarios y de dibujo...,
velando siempre por la conservacion y el
mantenimiento de la fortificacion y de sus
instalaciones.

Ademas, con el fin de crear un publico educado y
sensibilizado para el futuro, la asociacién ha
desarrollado Ultimamente un programa infantil
basado en las diferentes actividades y talleres
ludico-didacticos que tienen lugar en el “Rincon del
nino”, una de las salas del patio de armas del
castillo con capacidad para 30 personas y
totalmente equipada para todo tipo de actividades
infantiles.

Ano tras ano crece el interés por estas
actividades, y ello se ve reflejado tanto en el
nudmero de visitantes y de publico asistente, como
en un incremento y diversificacién de las mismas

Talleres de reciclaje para publico infantil.

para atraer a todo tipo de publico. Sélo en este ano
2008 la asociacion ha impulsado cuatro nuevas
iniciativas dedicadas tanto al publico infantil como a
los adultos: proyecto “Mi Primer Museo”, talleres
de reciclaje en el “Rincon del Nifo”, exposicion
“Homenaje a Henry Dunant” —con la subvencién
de la Generalitat de Catalunya—, y ciclo de
cuentacuentos “Un castillo de cuentos”,
subvencionado por el Ministerio de Cultura.
Asimismo, ha conseguido abrir las puertas del
castillo a los colectivos mas desfavorecidos:
inmigrantes, discapacitados, personas con
enfermedades graves, grupos de reinsercion social
y NiN0S con pocos recursos econémicos o en
situaciones familiares dificiles, mediante su
participacion en todas las actividades de forma
gratuita u organizando jornadas especiales para
ellos.

El nimero de asociados sube cada afo, y en este
momento cuenta con 155. Tanto la presidenta de
la asociacion, Carmen Fusté Bigorra, como el resto
de personal son voluntarios.

@ Castillo de Montjuic

Tel./Fax: 933 298 653
www.castillodemontjuic.com

La Federacién Espanola con todos sus Amigos, se une al dolor por la pérdida de D. José Luis
Reneo, presidente de los Amigos del Museo de Ceramica Ruiz de Luna, y agradece de corazén el
trabajo hecho por esta Asociacion y por toda la comunidad de Amigos de los museos.







Playa de Rodas, Islas Cies. Foto cedida por Turismo de Vigo.

Los Amigos del Museo de Arte Contemporaneo de Vigo (MARCO) nos acogen en el mes

de marzo para celebrar el XVII Congreso Nacional. Es nuestro deseo que este encuentro

sirva para acercar la realidad cultural, artistica y, especialmente, la realidad museistica

de Galicia, a todos los Amigos, asi como para potenciar el tejido asociativo y el intercam-

bio de experiencias.

Daniela Sarraino

Presidenta Amigos del MARCO de Vigo

La ciudad de Vigo, perteneciente a la provincia
de Pontevedra y situada en un enclave
privilegiado a orillas del océano Atlantico, da
nombre a la mas meridional de las Rias Baixas.
Con cerca de 300.000 habitantes y una
intensa actividad industrial, es el nicleo urbano
mas poblado de Galicia. Su origen pesquero
todavia se aprecia en las calles del casco viejo,
que contrastan con las modernas instalaciones
de sus puertos deportivos, los muelles de
trasatlanticos y las industrias pesqueras y
conserveras. Equidistante entre Santiago de
Compostela y la ciudad portuguesa de Oporto,
Vigo es un excelente punto de partida para
realizar visitas y rutas por Galicia y Portugal,

Plaza de la Constitucion. Zona histdrica de Vigo. Foto cedida
por Turismo de Vigo.

Vigo es un
excelente punto
de partida para
realizar visitas y
rutas por Galicia
y Portugal



ademas de por su entorno mas cercano, que
incluye los alrededores de la ria y las islas
Cies, integradas en el Parque Nacional de las
Islas Atlanticas. La gastronomia de la costa de
Galicia, basada en pescados y mariscos, es un
aliciente mas para el turismo en esta zona.

El MARCO, situado en la calle Principe —una
zona comercial y peatonal en pleno centro de la
ciudad— ocupa el edificio rehabilitado de lo
que en su dia fueron carcel y juzgados. Ademas
de este centro, la oferta cultural de Vigo incluye
otros museos y centros de arte como el Museo
Municipal Quinones de Le6n —en el parque de
Castrelos—, el Museo del Mar de Galici
proyecto de los arquitectos Aldo Rossi y César
Portela—, el Verbum/Casa de las Palabras en
la playa de Samil, o espacios como el Centro
Cultural Caixanova, la Fundacion Barrié de la
Maza y la Fundacién Caixa Galicia. La
arquitectura de la ciudad incluye valiosos

ejemplos de arquitectura racionalista y @
d ista. iunt | t . XVII Congreso Nacional de Amigos de los Museos
modernista, Junto a las propuestas mas “Museos y Amigos como agentes de integracion social”

vanguardistas del campus universitario, como Vigo, 13-15 de marzo de 2009
el edificio proyectado por Enric Miralles y Informacién en el teléfono 91 360 00 57

Benedetta Tagiabue, galardonado con el Premio feam@feam.es
FAD 2004 www.amlgosdemuseos.com

Vista aérea del Puerto de Vigd. Foto cedida por Turismo de Vigo.

XVII Congreso Nacional de Amigos de los Museos

Vigo, 13-15 de marzo de 2009

; |Descu|ore Galncm y SUS museos| Te esperamosI

simeaan s Federaaon el Ak Amlgos -l Y q?ep-\' :
Tel. 91 360 00 57 ¢ amigosdemuseos.com




L.os Amigos de los Museos se dan cita en

con motivo del X111 COHgI'@S()

El Museo de Israel tenia un reto dificil cuando
se comprometié a organizar el Xlll Congreso
Mundial de Amigos de los Museos, pues el
liston habia quedado muy alto tras la
celebracién de su Ultima edicion en Sevilla

en el ano 2005. Si la magia de esta ciudad
hispalense contribuy6é a hacer de aquel
congreso un verdadero éxito, Israel y, en
particular, la ciudad de Jerusalén, han hecho
que todos los asistentes a éste hayamos
podido sentir el palpito de una ciudad milenaria
que afronta los retos de la modernidad.
Jerusalén guarda, como su mas preciado
tesoro, el legado de tantas culturas y creencias
que la han visto crecer y transformarse, y que
la han convertido en lugar de referencia

y peregrinacion de las tres religiones
monoteistas del mundo.

El Congreso, convocado por la Federacion
Mundial con la colaboracion del Museo de
Israel y de su “internacional” asociacién

de Amigos bajo el titulo: “La relacién entre
museos, Amigos y voluntarios”, conté

con la participacion de representantes

de asociaciones de Amigos de los cinco
continentes, entre los que habia una nutrida
representacion de Amigos de habla hispana.
Entre éstos, destacé la activa participacion
de los Amigos de museos de México,
Argentina y Espana, amén de la de otros
paises latinos.

El programa estuvo bien disenado, ya que
permitié que congresistas y acompanantes
dedicasen las tardes a la visita conjunta y
obligada de los lugares histéricos de la ciudad
vieja y de los magnificos museos de Jerusalén
y Tel-Aviv. La visita al Muro de las
Lamentaciones, la Via Dolorosa, la Basilica del
Santo Sepulcro y de tantos otros lugares
santos, ademas de la explanada de las
mezquitas, nos permitieron adentrarnos en la
historia mas antigua y, al mismo tiempo, mas
viva y palpitante de la ciudad; mientras que las
visitas al Museo de Israel, Yad Vashem




Jerusalén

Mun dl al Ana Luisa Delclaux, Presidenta FEAM

A dltima hora. un rebafio y Museo de Arte Moderno de Tel-Aviv nos
,’ pusieron en contacto con el pulso de un pais
de dromedarios nos atento a preservar su historia pasada y
esperaba al pie de los presente sin dejar por ello de atender a las
autobuses para llevarnos corrientes artisticas y culturales que llegan
. de otros lugares del mundo. El Museo de
d ur_]a tienda en pleno Israel, aunque cerrado en este momento por
desierto de Judea, en renovacién de sus salas, nos ofrecié la visita
donde pudimos disfrutar al inolvidable Santuario del Libro que, tan
de la hospitalidad de este celosamente, custodia y estudia los Rollos del
Mar Muerto, asi como al parque-museo de

maravilloso pals que €s escultura moderna al aire libre. Este, junto a la

Israel gigantesca maqueta de la ciudad de Jerusalén Yy
_ en tiempo del emperador Adriano, nos permitié
gozar del pasado y del presente de una ciudad
inolvidable.

Las ponencias se centraron, haciendo honor [
al titulo del Congreso, en el estudio de las
politicas de captacion de Amigos y voluntarios.
En ese contexto, diversos museos y
asociaciones de Amigos explicaron su relacion
con los Amigos y voluntarios, y dejaron patente
el importante papel que ambos realizan en la
proyeccion exterior del Museo.

Como ya se hizo evidente en otras ocasiones,
los museos canadienses y australianos son los
que cuentan con un mayor nimero de
voluntarios que, de forma permanente y con un
gran compromiso, realizan tareas de muy
diversa indole en la gestion diaria de los
museos.

Fue también importante el testimonio de los
responsables de los Amigos y Voluntarios

del Museo de Israel. En éste, la relacion entre
Amigos y Voluntarios es tan estrecha, que

se llevan a cabo politicas conjuntas, tanto

de captacion de ambos colectivos, como de
fidelizacion y gestion de estos grupos de
colaboradores. Se suscité con esta ponencia
un debate entre las distintas realidades
existentes en los museos en cuanto a la
gestion de estos grupos. Aunque son muchos
los que consideran conveniente que exista una
estrecha relacién entre ambos, no llegé a
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Sobre el turismo cultural sostenible

De izquierda a derecha, José Galeote, presidente honorifico de ADAMA; Elsa
Amatriain, secretaria general de FEAM; Isabel Zayas, coordinadora general; Adriana

acordarse si el voluntario debe tener o no la
condicion de “Amigo”, independientemente de
que resulte beneficiado en relacién a la cuota
como compensacion a su trabajo. En cualquiera
de los casos, el voluntario debiera tener el
espiritu de pertenencia y colaboracion
desinteresada que identifica al Amigo.

Es de mencionar el impulso dado en los
museos rusos, concretamente en el Museo
del Hermitage, y en los museos hungaros al
desarrollo de los programas de voluntariado

y a las asociaciones de Amigos.

Las ponencias de varios gestores privados que
han trabajado en la promocién de los museos
evidenciaron la infinidad de iniciativas de
difusion, marketing y comunicacion
susceptibles de ser desarrolladas por los
museos y que, en multiples ocasiones, son, de
una forma no implicita, llevadas a cabo por las
asociaciones de Amigos en sustitucion de los
inexistentes departamentos de comunicacion y
difusion de los museos, y ante la imposibilidad
de poder contratar los servicios de un equipo
de expertos por falta de recursos econémicos.
Igualmente importante fue la contribucién de
varios museos y asociaciones mexicanas en

Galdiz, responsable de comunicacion y Ana Luisa Delclaux, presidenta.

relacion al apoyo que prestan a los programas
educativos de los museos, y al relevante papel
que éstos pueden desempenar al ofrecer,

a través del conocimiento de sus colecciones,
una educacion mas “amable” y la experiencia
de una vivencia Unica.

La parte mas ludica del Congreso fue un
secreto bien guardado por los organizadores
hasta dltima hora. Un rebano de dromedarios
nos esperaba al pie de los autobuses para
llevarnos a una tienda en pleno desierto de
Judea, en donde pudimos disfrutar de la
hospitalidad de nuestros anfitriones y de la
mdsica y el baile de este maravilloso pais que
es lIsrael.

No quiero ni puedo terminar este relato sin
antes expresar, publicamente, la gratitud de la
Federacion Espafiola a la organizacion de las
Becas Luigi Bossi, que ha permitido que Isabel
y Adriana, almas de nuestra oficina, como
todos saben, asistan al Congreso. Esta
apuesta por nuestra organizacion nos obliga,
auln mas, a trabajar con empeno e ilusién por
todas las asociaciones miembro y a transmitir
tanto como hemos aprendido en este
Congreso.



Yad
Vashem

Museo de

la Memoria
del Holocausto
de Jerusalen

59

Interior del Museo. Cdpula de la Sala de los Nombres con las fotografias de las victimas
del genocidio.

AM2/ N

El Yad Vashem (literalmente “monumento”

y “nombre”) esta ubicado en el Monte del
Recuerdo de Jerusalén, y es la institucion mas
importante de Israel para la conmemoracién

y el estudio del holocausto. Creado en 1953,
Su objetivo es perpetuar la memoria de los seis
millones de judios asesinados entre 1933 y
1945, con el fin de eliminar el odio, el racismo
y la intolerancia de futuras generaciones.

Se trata de un vasto complejo ajardinado de
mas de 4.000 metros cuadrados de superficie,
en el que se concentran varios monumentos

conmemorativos, un museo histérico, un Vista del exterior del Museo.
archivo central y un gran centro internacional
de documentacion e investigacion. ensancha y el suelo gana pendiente hacia la
La exposicion combina la narracién histérica “luz y vida”, que desemboca en la vista
del holocausto con los testimonios de los panoramica de las colinas de Jerusalén.
supervivientes. A través del diseno de sus El recorrido termina en la Sala de los Nombres,
salas, concebidas por el arquitecto Moshe una inmensa cupula en la que estan
Safdie, se rememora la dificil situacion de los depositados testimonios y fotografias de
judios durante los afios de persecucion. Los millones de victimas del genocidio.
visitantes son conducidos a través de un El Museo recibi6é el premio Principe de Asturias
pasillo central en forma de prisma que recibe de la Concordia en el ano 2007.
luz cenital, y, a medida que la persecucion de
los judios se intensifica, se estrechan las @

Yad Vashem

paredes y el suelo pierde inclinaciéon. Cuando

. . . www.yadvashem.org
se acerca su liberacién, el espacio central se



Santuario del Libro donde
estan alojados los Rollos del
Mar Muerto. Museo de Israel.

Museo
e lsrael.

El Museo de Israel es la mayor institucion cultural momento en el que estalld la Gran Revuelta
del Estado de Israel y esta considerado como uno contra los romanos.
de los museos de arte y arqueologia mas Dentro del recinto del Museo se halla el Jardin
destacados a nivel mundial. Fundado en 1965, en de Arte Billy Rose, disenado por Isamu Noguchi
apenas cuarenta anos, el Museo ha reunido una y considerado uno de los mejores jardines de
coleccion de cerca de 500.000 objetos gracias a esculturas del siglo XX. La coleccién exhibida
las donaciones y apoyo de su circulo mundial de incluye obras de grandes escultores como
mecenas. Menashe Kadishman, Henry Moore, Claes
Entre los fondos mas importantes de la coleccion Oldenburg, Pablo Picasso, Auguste Rodin y James
se encuentran los “Rollos del Mar Muerto”, los Turrell.
manuscritos biblicos mas antiguos del mundo, SR PP S
fechados entre el siglo Il a.C. y el siglo | d.C. the israel museum, jerusalem

c e : : e 4@
Una de las mas recientes incorporaciones al
Museo es la “Maqueta de Jerusalén en el Periodo @
del Segundo Templo”. EI modelo reconstruye la The Israel Museum, Jerusalem

. _ www.english.imjnet.org.il

ciudad tal y como era antes del ano 66 d.C.,
(itas internacionales
2009 28-30 marzo Asamblea General de la asociaciéon alemana de Amigos de los

Museos en Berlin (Alemania).

30 abril - 3 mayo Asamblea General WFFM (Federacion Mundial de Amigos de los

Museos) en Glasgow (Escocia), con el apoyo de la Federacion

Britanica de Amigos de Museos (BAFM) y de los Amigos de los

Museos de Glasgow.

Sin determinar Reunion regional de América del Norte en Monterrey (México),
organizada por la Federacion Americana (USFFM) con el apoyo

de la Federacién Mexicana (FEMAM).

2010 sin determinar Asamblea General WFFM en Lisboa (Portugal), con el apoyo de

la Federacion de Amigos de Museos de Portugal (FAMP).
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ALAVA

AMIGOS DEL MUSEO DE BELLAS
ARTES Y ARTIUM

Presidente: Ihaki Gonzélez-Oribe

Las Escuelas, 10 - 2°

01001 Vitoria - Gasteiz

Tel.: 945 20 67 06 / 685 73 70 26
sociedad.amba@telefonica.net
www.amba.com.es

ALBACETE

AMIGOS DEL MUSEO DE ALBACETE
Presidenta: Llanos Giménez

Parque de Abelardo Sanchez, s/n
02002 Albacete

Tel.: 967 22 83 07

Fax: 967 22 95 15
Igimenez@jccm.es

ALMERIA

AMIGOS DE LA ALCAZABA DE ALMERIA
Presidente: Francisco Verdegay

Calle Marin, 3 - 3°

04003 Almeria

Tel.: 626 24 24 75
amigosdelaalcazaba@yahoo.es

ASTURIAS

AMIGOS DEL MUSEO EVARISTO VALLE
Presidente: Juan Cueto

Camino de los Nardos, 136

33203 Somi6 - Gijon

Tel.: 985 33 40 00

Fax: 985 33 80 92
museo@evaristovalle.com

AMIGOS DEL MUSEO MARITIMO

DE ASTURIAS

Presidente: Indalecio Ramén Artime
Ctra. Gijon, s/n

35440 Luanco

Tel.: 985 33 80 92

Fax: 985 33 80 92
a.amigosmuseomaritimoasturias@hotm
ail.com

AVILA

ASOCIACION DE AMIGOS DEL MUSEO
DE AVILA

Presidente: Jests Maria Sanchidrian
Casa de los Deanes

Plaza de Nalvillos, 3

05001 Avila

Tel.: 920 21 10 03

Fax: 920 25 37 01
amuseo@hotmail.com

BADAJOZ

AMIGOS DEL MUSEO ARQUEOLOGICO
Presidente: Julian Castafo

Apdo. Correos 935

06080 Badajoz

Tel.: 924 00 19 08
museoba@clt.juntaex.es

AMIGOS DEL MUSEO EXTREMENO
E IBEROAMERICANO DE ARTE
CONTEMPORANEO

Presidente: Juan Espino

Virgen de Guadalupe, 7

06003 Badajoz

Tel.: 924 25 33 28

Fax: 924 01 30 82
amigosmeiac@amigosmeiac.com
www.amigosmeiac.com

AMIGOS DEL MUSEO NACIONAL
DE ARTE ROMANO

Presidente: Rafael Mesa

José Ramon Mélida, s/n

06800 Mérida

Tel.: 924 33 01 04

Fax: 924 30 43 68
oficina@amigosmuseoromano.org
WWW.amigosmuseoromano.org

AMIGOS DEL MUSEO DE OLIVENZA
Presidente: Heliodoro Nuhez

Museo Etnogréafico Extremeno Gonzélez
Santana

06100 Olivenza

Tel.: 924 49 02 22

aamo®@badajoz.org
www.badajoz.org/aamo

BARCELONA

AMICS DELS MUSEUS D'OSONA
Presidente: Jesus Inaraja

Casa Galadies

Calle de la Riera, 28 - 3°

08500 Vic

Tel.: 629 66 50 18
amosona@mixmail.com

AMICS DELS MUSEUS DE CATALUNYA
Presidente: Fausto Serra de Dalmases
Palau de la Virreina

La Rambla, 99

08002 Barcelona

Tel.: 93 301 43 79

Fax: 93 318 94 21
amics@amicsdelsmuseus.org



ASSOCIACIO DEL MUSEU

DE LA CIENCIA | DE LA TECNICA
| D'ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL
DE CATALUNYA

Presidente: Josep Alabern i Valenti
Via Laietana, 39

08003 Barcelona

Tel.: 93 780 31 87

Fax: 93 780 60 89
secretaria@amctaic.org
www.amctaic.org

FUNDACIO AMICS DEL MNAC
Presidente: Miquel Roca
Palau Nacional

Parc de Montjuic, s/n

08038 Barcelona

Tel.: 93 622 03 60

Fax: 93 622 03 74
amics@mnac.es
www.mnac.es

AMIGOS DEL MUSEO MILITAR
DE MONTIJUIC

Presidenta: Carmen Fusté
Castillo de Montjuic

Ctra. de Montjuic, 66

08038 Barcelona

Tel.: 93 329 86 53

Fax: 93 329 86 53
amycmontjuic@hotmail.com
www.castillomontjuic.com

AMIGOS DEL CASTILLO DE MONTJUIC
Presidenta: Carmen Fusté

Castillo de Montjuic

Ctra. de Montjuic, 66

08038 Barcelona

Tel.: 93 329 86 53

Fax: 93 329 86 53
info@castillomontjuic.com
www.castillomontjuic.com

AMIGOS DEL MUSEO BARBIER
MUELLER DE ARTE PRECOLOMBINO
Presidenta: Lola Mitjans

Montcada, 12-14

08003 Barcelona

Tel.: 93 310 45 16

Fax: 93 268 39 38
amicsbarbier@mail.bcn.es -
www.barbier-mueller.ch

FUNDACION FRANCISCO GODIA
Presidenta: Liliana Godia
Valencia, 284 pral.

08007 Barcelona

Tel.: 93 272 31 80

Fax: 93 272 31 81
info@fundacionfgodia.org
www.fundacionfgodia.org

CACERES

AMIGOS DEL MUSEO VOSTELL
MALPARTIDA

Presidenta: Ana M? Guerra
Ctra. de los Barruecos, s/n
10910 Malpartida de Caceres
Tel.: 927 01 08 12

Fax: 927 27 64 91
museo@museovostell.com
www.museovostell.com

ASOCIACION ADAEGINA AMIGOS
DEL MUSEO DE CACERES
Presidente: Demetrio Gonzalez
Plaza de las Veletas, 1

10003 Caceres

Tel.: 927 01 08 77

Fax: 927 01 08 78
museocaceres@clt.juntaex.es

CADIZ

AMIGOS DEL MUSEO ARQUEOLOGICO
MUNICIPAL DE JEREZ DE LA
FRONTERA

Presidenta: M? José Daza

Plaza del Mercado, s/n

11408 Jerez de la Frontera

Tel.: 956 32 63 36

Fax: 956 34 27 26
med009285@nacom.es

CANTABRIA

AMIGOS DEL MUSEO DE ALTAMIRA
Presidenta: Carmen de las Heras
Museo de Altamira

39330 Santillana del Mar

Tel.: 942 81 80 05

Fax: 942 84 01 57
carmen.delasheras@maltamira.mcu.es
www.mcu.es/nmuseos/altamira

AMIGOS DEL MUSEO MARITIMO
DEL CANTABRICO

Presidente: José Antonio Sarabia
San Martin de Bajamar, s/n
39004 Santander

Tel.: 942 27 49 62

Fax: 942 28 10 68
ammcantabrico@gmail.com

CASTELLON

AMIGOS MUSEO DE CERAMICA
DE L'ALCORA

Presidente: Francesc Chiva
Teixidors, 5

12110 Alcora

Tel.: 964 36 23 68

Fax: 964 38 64 55
museualcora@infoville.net

CORDOBA

AMIGOS DEL MUSEO HISTORICO
MUNICIPAL DE PRIEGO
Presidente: Emilio Carrillo
Carrera de las Monjas, 16
14800 Priego

Tel.: 957 54 09 47

Fax: 957 54 71 21
gaminedes36@hotmail.com

AMIGOS DE LOS MUSEOS
DE CORDOBA

Presidenta: Ana Suarez
Apdo. Correos 501
14080 Cérdoba

Tel.: 616 814 098

ASOCIACION DAEVA DE AMIGOS DEL
MUSEO ARQUEOLOGICO DE CABRA
Presidente: Lorenzo Palomeque
Martin Belda, 23

14940 Cabra

Tel.: 957 52 01 10

Fax: 957 52 23 07
areperez@teleline.es

AMIGOS DEL MUSEO ARQUEOLOGICO
DE CORDOBA

Presidenta: Clementina de Rojas

Plaza Jerénimo Paez

14003 Cérdoba

Tel.: 957 29 62 65 / 616 98 59 59
Fax: 957 29 41 99
mariangeles_dominguez@hotmail.com

CORUNA, LA

AMIGOS DOS MUSEOS DE GALICIA
Presidente: Felipe Senén

Sinagoga, 22 - bajo

“Portas Artabras”

15001 La Corufa

Tel.: 981 21 01 01

Fax: 981 21 01 01
correo@amigosmuseosgalicia.org
www.amigosmuseogalicia.org



AMIGOS DO MUSEO VALLE-INCLAN
Presidente: Juan Santiago Muhiz
Apdo. Correos 3

15940 A Pobra do Caraminal

Tel: 981 83 25 90
aamvi@hispanista.com
www.galeon.com/aamvi

AMIGOS DO CENTRO GALEGO
DE ARTE CONTEMPORANEA
Presidente: Lorenzo Lopez

Rua de Valle Inclan, s/n

15704 Santiago de Compostela
Tel.: 981 54 66 37

Fax: 981 54 66 05
andres.fonte.trigo@xunta.es
WWW.Cgac.org

AMIGOS DO MUSEO DE BELAS ARTES
DA CORUNA

Presidente: Pedro Vasco

Zalaleta, s/n

15002 La Coruha

Tel.: 981 22 37 23

Fax: 981 22 37 69
belasartescoruna@amigosmuseo.com
Www.amigosmuseo.com

AMIGOS DEL MUSEO MILITAR
REGIONAL DE LA CORUNA
Presidente: Manuel Santiago Arenas
Plaza de Carlos I, s/n

15001 La Coruha

Tel.: 981 20 53 00 / 981 22 24 69
Fax: 981 20 67 91
manuelarenas@terra.es
www.amigosmuseomilitarcoruna.com

AMIGOS DE LA CASA DE LAS CIENCIAS
Presidente: Francisco Javier Novelle
Parque de Santa Margarita, s/n

15005 La Coruha

Tel.: 981 252 600
aacc@casaciencias.org
WWW.amigoscc.org

AMIGOS DE LA COLEGIATA
Y MUSEO DE ARTE SACRO
Presidente: Rafael Taboada
Puerta Aires, 23

15001 La Coruna

Tel.: 981 20 31 86

Fax: 981 20 31 86
colegiataymuseo@terra.es

CUENCA

AMIGOS DE LOS MUSEOS DE HUETE
Presidente: Luis Garcia

Plaza de la Merced, 1

16500 Huete

Tel.: 969 85 92 93

Fax: 969 37 20 81

GIRONA

AMICS DELS MUSEUS DALI
Presidenta: Lola Mitjans
Teatre Museu Salvador Dali
Pujada del Castell, 28
17600 Figueres

Tel.: 972 67 75 20

Fax: 972 50 16 66
amics@dali-estate.org
www.salvador-dali.org

AMICS DEL MUSEU D'ART DE GIRONA
Presidente: Manel Cassu

Pujada de la Catedral, 12

17004 Girona

Tel.: 972 20 38 34

Fax: 972 22 75 95
info@amicsmda.org
www.amicsmda.org

GRAN CANARIA

AMIGOS DEL CENTRO ATLANTICO
DE ARTE MODERNO

Los Balcones, 9 - 11

35001 Las Palmas de Gran Canaria
Tel.: 928 31 18 00

Fax: 928 32 16 29

deac@caam.net

www.caam.net

GRANADA

AMIGOS DEL MUSEO CASA

DE LOS TIROS

Presidenta: M? Angeles Martinez

de Victoria

Casa de los Tiros

Pavaneras, 19

18009 Granada

Tel.: 958 22 10 72

Fax: 958 22 33 43
asociacion@amigoscasadelostiros.org

GUIPUZCOA

AMIGOS DEL MUSEO DE SAN TELMO
Presidenta: Montserrat Fornells
Museo San Telmo

Pza. Zuloaga, s/n

20003 San Sebastian

Tel.: 943 45 08 72
ast@amigosdesantelmo.org
www.amigosdesantelmo.org

HUELVA

AMIGOS CASA-MUSEO DE
VENEZUELA EN ESPANA
Presidente: Diego Lorenzo Becerril
Ramoén y Cajal s/n

21630 Beas (Huelva)

Tel.: 959 30 89 68

HUESCA

AMIGOS DE SERRABLO
Presidente: Jesus Montuenga
Coli Escalona, 44

22600 Sabinanigo

Tel.: 974 48 30 93

Fax: 974 48 30 93
serrablo@serrablo.org
www.serrablo.org

AMIGOS DEL MUSEO DE HUESCA
Presidente: Félix Monton

Plaza de la Universidad, 1

22002 Huesca

Tel.: 974 22 05 86

Fax: 974 22 93 88
museohu@aragon.es

AMIGOS DE LA CASA MUSEO
SALVADOR SABATE
Presidenta: Divina Sabaté
Pirineos, 17

22520 Fraga

Tel.: 974 47 17 18

Fax: 974 47 17 18
dsabate@telefonica.net
www.museosabate.com

ISLAS BALEARES

AMICS DEL MUSEU ARQUEOLOGIC
D'EIVISSA | FORMENTERA
Presidente: Juan Costa

Via Romana, 31

07800 Ibiza

Tel.: 971 30 17 71

Fax: 971 30 32 63
aamaef@telefonica.net

AMICS DEL MUSEU DE MALLORCA
Presidente: Pere Morey

Portella, 5

07001 Palma de Mallorca

Tel.: 971 71 75 40

Fax: 971 71 04 83
amicsdelmuseu@dgcultur.caib.es



AMICS DEL MUSEU D’ARTE
CONTEMPORANI D’EIVISSA
Presidenta: Elena Barcel6
Ronda Nacis Puget, s/n
07800 Ibiza

Tel.: 971 30 27 23

Fax: 971 30 27 23
mac@eivissa.org

AMICS DEL MUSEU DE MENORCA
Presidente: Mateu Martinez

Av. Doctor Guardia, s/n

07701 Maéd (Menorca)

Tel.: 971 35 09 55

Fax: 971 35 05 65
info@amicsmuseumenorca.org
www.amicsmuseumenorca.org

AMICS DEL MUSEU D’HISTORIA
DE MANACOR

Presidente: M? Esperanca Nicolau
Ctra. Calas de Mallorca, km 1,5
07500 Manacor - Mallorca

Tel: 971 84 30 65
amusamanacor@gmail.com

JAEN

AMIGOS DEL MUSEO Y CONJUNTO
ARQUEOLOGICO DE CASTULO
Presidente: Pedro Moreno

General Echague, 2

23700 Linares

Tel.: 953 56 73 74 / 649 92 76 34
acastulo@lycos.es
www.usuarios.lycos.es/acastulo

AMIGOS DE LOS MUSEOS
DE CASTELLAR
Presidente: Mariano Muzas
Campanas, 2

23260 Castellar

Tel.: 609 56 47 17
info@amcastellar.org
www.amcastellar.org

AMIGOS DE LOS IBEROS
Presidenta: Pilar Palazén
Museo Provincial

Paseo de la Estacion, 27
23008 Jaén
fhm@retemail.es

GRUPO CULTURAL ARQUEOLOGICO
LAS VILLAS

Presidente: Juan Pefuela

San Rafael, 65 - bajo

23300 Villacarrillo

Tel.: 609 54 61 86
gal-arte@terra.es

AMIGOS DEL MUSEO DE ALFARERIA
PACO TITO “MEMORIA

DE LO COTIDIANO”

Presidente: José Antonio Baena Arranz
Valencia, 22

23400 Ubeda (Jaén)

Tel.: 953 75 14 96
amigos@pacotito.com
www.pacotito.com

LUGO

AMIGOS DEL MUSEO DO CASTRO
DE VILADONGA

Presidente: Xosé Manuel Carballo
Museo Arqueolégico do Castro de
Viladonga

27259 Castro de Rei

Tel.: 982 31 42 55

Fax: 982 31 41 94
amigos@aaviladonga.es
www.aaviladonga.es

MADRID

SOCIEDAD DE AMIGOS DEL MUSEO
NACIONAL DE CIENCIAS NATURALES
Presidente: José Llad6

J. Gutiérrez Abascal, 2

28006 Madrid

Tel.: 91 411 13 28

Fax: 91 564 50 78
mcncl04@mncen.csic.es
www.mncn.csic.es

REAL ASOCIACION AMIGOS DEL
MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE
REINA SOFiA

Presidente: José Joaquin de
Ysasi-Ysasmendi

Santa Isabel, 52

28012 Madrid

Tel.: 91 530 42 87

Fax: 91 774 10 77
asociacion@amigosmuseoreinasofia.org
www.amigosmuseoreinasofia.org

AMIGOS DEL MUSEO NACIONAL
DE ARTES DECORATIVAS
Presidente: Manuel Casamar
Montalban, 12

28014 Madrid

Tel.: 91 532 64 99

Fax: 915 23 20 86
amigosmnad@hotmail.com

AMIGOS DEL MUSEO DE ARTE
EN VIDRIO DE ALCORCON
Presidente: Miguel Angel Carretero
Castillo de San José de Valderas
Avda. de los Castillos, s/n

28925 Alcorcon

Tel.: 610 01 63 15
amigosmava@yahoo.es
www.amigosmava.org

AMIGOS DEL MUSEO DE AMERICA
(ADAMA)

Presidente: José Luis Jordana
Avda. Reyes Catélicos, 6

28040 Madrid

Tel.: 91 543 92 94

Fax: 91 549 43 44
adamamerica@terra.es
www.adamaamerica.com

FUNDACION DE APOYO AL MUSEO
NACIONAL DE CIENCIA Y TECNOLOGIA
Presidente: Francisco Fluxa

Paseo de las Delicias, 61

28045 Madrid

Tel.: 91 530 31 21

Fax: 91 467 51 19
fundacion.mnct@mec.es

AMIGOS DEL MUSEO NAVAL
Presidente: Duque de Carrero Blanco
Paseo del Prado, 5

28014 Madrid

Tel.: 91 522 75 23

Fax: 91 379 50 56
direccion@museonavalmadrid.com
www.museonavalmadrid.com

FUNDACION AMIGOS DEL MUSEO
DEL PRADO

Presidente: Carlos Zurita, Duque de Soria
Ruiz de Alarcén, 21 - bajo

28014 Madrid

Tel.: 91 420 20 46

Fax: 91 429 50 20
info@amigosmuseoprado.org
www.amigosmuseoprado.org

ASOCIACION CULTURAL DE
PROTECTORES Y AMIGOS DEL MUSEO
ARQUEOLOGICO NACIONAL
Presidente: Juan Alarcén

Serrano, 13

28001 Madrid

Tel.: 91 435 79 14

Fax: 91 435 79 14



AMIGOS DE LA HISPANIC SOCIETY
OF AMERICA

Presidente: Fernando d'Ornellas
Felipe IV, 7

28014 Madrid

Tel.: 91 595 22 29

Fax: 91 532 68 48
amigoshsa@yahoo.com
www.hispanicsociety.org

AMIGOS DEL PALACIO DE BOADILLA
DEL MONTE

Presidenta: Paloma Olmedo

Isla de Tabarca, 41

28660 Boadilla del Monte

Tel.: 650 71 37 92
informacion@amigospalacio.org
www.amigospalacio.org

AMIGOS DEL MUSEO ROMANTICO
Presidenta: Begofia Torres

San Mateo, 13

28004 Madrid

Tel.: 91 448 01 63

Fax: 91 445 69 40
aamigosmuseo.mrm@mcu.es
www.mcu.es/nmuseos/romantico

D./D.?

AMIGOS DE ARCO
Presidente: José Luis Alvarez
Parque Ferial Juan Carlos |
28042 Madrid

Tel.: 91 722 50 80

Fax: 91 722 57 98
arcoforum@ifema.es

AMIGOS DE LOS MUSEOS MILITARES
Presidente: General Francisco Castrillo
Princesa, 36

28008 Madrid

Tel.: 91 547 70 76

Fax: 91 547 70 76
fcasmaz@oc.mde.es

AMIGOS DEL MUSEO DEL TRAJE
Presidenta: Amalia Descalzo

Museo del Traje

Avda. de Juan de Herrera, 2

28040 Madrid

Tel.: 91 549 05 17 Ext. 4745

Fax: 91 576 66 49
asociacion@amigosdelmuseodeltraje.es
www.amigosdelmuseodeltraje.es

MALAGA

AMIGOS DEL MUSEO DE MALAGA,
BELLAS ARTES Y ARQUEOLOGICO
Presidente: Eugenio Chicano

Palacio de la Aduana, Alcazabilla, s/n
29015 Mélaga

Tel.: 952 21 83 82

Fax: 952 21 83 82
amigosmuseomalaga@hotmail.com
www.juntadeandalucia.es/averroes/gab
inetemalaga/aam.htm

AMIGOS DEL MUSEO NACIONAL DE
AEROPUERTOS Y TRANSPORTE AEREO
Presidente: Luis Utrilla

Avda. Garcia Morato, s/n

29004 Mélaga

Tel.: 952 04 81 76

Fax: 952 04 81 76
agpmuseo@aena.es www.aeroplaza.org

AMIGOS DEL MUSEO DEL GRABADO
ESPANOL CONTEMPORANEO
Presidente: Baldomero Rodriguez
Hospital Bazan, s/n

29600 Marbella

Tel.: 952 76 57 41

Fax: 952 82 34 43
info@museodelgrabado.com

AM2/\ 65

Suscribete a la revista
Amigos de los Museos

Recibiras informacion, opiniones y entrevistas en tu casa
por sé6lo 20 euros al ano

Entidad (si procede)

Direccion

C.P.

Localidad

Provincia

Teléfono

E-mail

He conocido la revista a través de

Datos bancarios
ccc | ||

Autorizo a la Federacion Espafola de Amigos de los Museos a pasar al cobro mi suscripcion a la revista semestral Amigos de los
Museos por valor de 20 euros anuales (gastos de envio incluidos).

Titular

Firma

Para mas informacion: www.amigosdemuseos.com



MELILLA

AMIGOS DEL MUSEO Y DE LOS
RECINTOS FORTIFICADOS DE MELILLA
Presidente: Francisco José Vivar

Pza. Pedro de Estupiian, s/n

52001 Melilla

Tel.: 952 68 13 39
amigosdelosmuseosmelilla@gmail.com

MURCIA

AMIGOS DEL MUSEO DE BELLAS ARTES
Presidente: Alejandro Canestro

Obispo Frutos, 8

30003 Murcia

Tel.: 968 23 93 46

AMIGOS DEL MUSEO DE SIYASA
Presidente: Joaquin Salmerén
San Sebastian, 17

30530 Cieza

Tel.: 968 77 31 53

Fax: 968 77 31 53
segisa@gmail.com

AMIGOS DEL MUSEO ETNOLOGICO
DE LA HUERTA DE MURCIA
Presidente: Diego L. Pacetti
Escultor Fernando Ortufo, 3
30820 Alcantarilla

Tel.: 968 80 22 92

Fax: 968 89 11 12
museohuerta@alcantarilla.es

AMIGOS DEL MUSEO ARQUEOLOGICO
DE LORCA

Presidente: Pedro Angel Rodriguez
Plaza de Juan Moreno s/n

30800 Lorca

Tel.: 968 40 62 67

Fax: 968 40 62 67
juanaponce@museoarquelogicodelorca.
com
www.amigosdelmuseoarqueologicodelor
ca.com

AMIGOS DEL MUSEO MUNICIPAL
“JERONIMO MOLINA”

Presidenta: Rosa Maria Gualda
Pza. de Arriba s/n

30520 Jumilla
rmgualda@hotmail.com

NAVARRA

AMIGOS DEL MUSEO GUSTAVO
DE MAEZTU

Presidente: Gregorio Diaz

San Nicolas, 1

31200 Estella

Tel.: 948 54 60 37

AMIGOS DEL MUSEO DE NAVARRA
Santo Domingo, s/n

31001 Pamplona

Tel.: 848 42 64 92
amuseona@cfnavarra.es

OURENSE

AMIGOS DEL MUSEO O BARCO
DE VALDEORRAS

Presidente: Aurelio Blanco

M. Suerez, 35 - 1° izda.

32300 O Barco de Valdeorras
gestrincado@terra.es

AMIGOS DEL MUSEO ETNOLOGICO
E DO CONXUNTO HISTORICO

DE RIBADAVIA

Presidente: Juan Antonio Bande
Santiago, 10 - 32400 Ribadavia
Tel.: 988 47 18 43

Fax: 988 47 09 61
museoetno@mer.infonegocio.com

PONTEVEDRA

AGRUPACION AMIGOS DEL MARCO
DE VIGO

Presidenta: Daniela Sarraino

Rua Principe, 54

36202 Vigo

Tel.: 986 11 39 00

Fax: 986 11 39 01
amigos.marco@marcovigo.com

RIOJA, LA

AMIGOS DEL MUSEO DE CIENCIAS
NATURALES

Presidente: Santiago Alvarez
Santiago Milla, 18

26580 Arnedo

Tel.: 941 38 38 15
museociencias@aytoarnedo.org

SALAMANCA

AMIGOS DEL MUSEO DE SALAMANCA
Presidente: José M? Beneitez

Patio de la Escuela, 2

37008 Salamanca

Tel.: 923 21 22 35

AMIGOS CASA LIS

Presidente: Pedro Garcia Garcia
Gibraltar, 14

37008 Salamanca

Tel.: 923 12 14 25

Fax: 923 12 14 25
asociacion@amigoscasalis.org
www.amigoscasalis.org

SEVILLA

FUNDACION ITALICA DE ESTUDIOS
CLAsICOS

Presidente: José Rodriguez de la Borbolla
Casa de la Provincia, 22 planta,
despacho n° 6

Plaza del Triunfo, 1

41004 Sevilla

Tel.: 954 21 02 12

Fax: 954 21 02 12
fundacionitalica@telefonica.net

AMIGOS DEL MUSEO MUNICIPAL
DE ECLJA

Presidente: Diego Lamoneda
Palacio de Benamedi

Canovas del Castillo, 4

41400 Ecija

Tel.: 955 90 29 19

Fax: 955 90 29 19
amigosmuseoecija@hotmail.com

AMIGOS DEL MUSEO DE BELLAS
ARTES DE SEVILLA

Presidente: Ignacio Tejera

Plaza del Museo, 9

41001 Sevilla

Tel.: 954 56 09 56

Fax: 954 56 09 56
info@amigosmuseobbaasevilla.com
www.amigosmuseobbaasevilla.com

AMIGOS DE OSUNA
Presidente: José M? Rodriguez
Paraguay, 32

41012 Sevilla

Tel.: 954 61 25 13

AMIGOS DEL MUSEO ARQUEOL()GlCO
DE SEVILLA

Presidente: Angel Lahera

Plaza de América, s/n

41013 Sevilla

Tel.: 954 23 24 01

SORIA

AMIGOS DEL MUSEO NUMANTINO
Presidenta: M? Luisa Revilla

Plaza del Espolén, 8

42001 Soria

Tel.: 975 22 13 97

Fax: 975 22 98 72
numantino.3017@cajarural.com



AMIGOS DEL MUSEO DE TIERMES
Presidente: Santiago Martinez

Life Tiermes

Alameda de Urquijo 82 - 1°

48013 Bilbao

Tel.: 94 423 60 08

Fax 94 441 79 91
asociacion@tiermes.net
www.tiermes.net

TENERIFE

AMIGOS DEL MUSEO DE HISTORIA
DE TENERIFE

Presidente: Rafael Martin

Casa Lercaro

San Agustin, 22

38379 San Cristébal de la Laguna
Tel.: 922 60 87 73

AMIGOS DEL MUSEO DE CIENCIAS
NATURALES DE TENERIFE

Presidente: Juan José Bacallado
Ramén y Cajal, 3

Edif. Salesianos, semisétano 2

38003 Santa Cruz de Tenerife

Tel.: 922 20 93 15

Fax: 922 27 93 53
secretaria@amigosmuseocienciasnatur
alestenerife.org
www.amigosmuseocienciasnaturalesten
erife.org

AMIGOS DEL INSTITUTO DE
CANARIAS CABRERA PINTO
Presidente: José Luis Mederos
San Agustin, 48

38201 La Laguna

Tel.: 922 25 04 25

Fax: 922 25 77 35
letruca@terra.es

TERUEL

AMIGOS DEL MUSEO JOSE GONZALVO
Presidenta: Paz Risuefo

Gta. de los Olmos de Santa Maria, 1
44415 Rubielos de Mora

Tel.: 963 51 71 99
amigosmuseogonzalvo@gmail.com

TOLEDO

AMIGOS DEL MUSEO DE CERAMICA
RUIZ DE LUNA

San Agustin El Viejo, s/n

45600 Talavera de la Reina

Tel.: 925 80 98 80

Fax: 925 82 76 91
cmanso@jcam.es

AMIGOS DEL MUSEO DE SANTA CRUZ
Cervantes, 3

45001 Toledo

Tel.: 925 22 14 02 / 925 22 10 36

AMIGOS DEL MUSEO SEFARDI
Presidente: Juan Ignacio de Mesa
Sinagoga del Transito

Samuel Levi, s/n

45002 Toledo

Tel.: 925 22 36 65

Fax: 925 21 58 31
amigos@mail.ddnet.es
www.museosefardi.net

VALENCIA

AMIGOS DEL MUSEO NACIONAL DE
CERAMICA Y ARTES SUNTUARIAS
“GONZALEZ MARTI”

Presidente: Manuel Lépez

Palacio de Aguas

Poeta Querol, 2

46002 Valencia

Tel.: 963 51 63 92

Fax: 963 51 35 12
amigos@mceramica.mcu.es
www.mnceramica.mcu.es

AMICS DELS MUSEUS DE LA
COMUNITAT VALENCIANA Y
CYBERMUSEU INTERACTIU
Presidenta: Pilar Espona
Pasaje Giner, 1-3?%, 3
46001 Valencia

Tel.: 639 61 47 09

Fax: 963 71 36 68
AMICS.MUSEUS.CV@terra.es

VALLADOLID

AMIGOS DEL MUSEO DE LAS FERIAS
Y DEL PATRIMONIO DE MEDINA

DEL CAMPO

Presidenta: M? Isabel Manjon

San Martin, 26

47400 Medina del Campo

Tel.: 983 83 75 27

Fax: 983 83 75 27
museo@museoferias.net
www.museoferias.net

AMIGOS DEL MUSEO PATIO
HERRERIANO DE ARTE
CONTEMPORANEO ESPANOL
DE VALLADOLID

Presidente: Antonio Samaniego
Jorge Guillén, 6

47002 Valladolid

Tel.: 983 36 29 08

Fax: 983 37 52 95
amigos@museoph.org
www.museoph.org/amigos_del_museo

AMIGOS DEL MUSEO NACIONAL
DE ESCULTURA DE VALLADOLID
Presidente: Javier Fernandez
Cadenas de San Gregorio, 1y 2
47011 Valladolid

Tel.: 983 25 03 75

Fax: 983 25 93 00
amigos.mne@mcu.es



Programa de Conservacion del

Patrimonio Historico Espanol

La Fundacién Caja Madrid dedica una parte
principal de su actividad y recursos a la con-
servacion del patrimonio Histérico. Este
programa ha destinado hasta 2007 mas de
152 millones de euros.

Subete.

www.fundacioncajamadrid.es

Las actuaciones en este ambito se dirigen princi-
palmente a la restauracién de monumentos pro-
moviendo un método basado en el rigor cientifi-
co de la intervencién y en la difusién como parte
del proyecto de conservacion.

Plaza San Martin, 1. 28013 MADRID
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