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EN LA PRESENTE entrega de la Gaceta Cultural del
Peril se abordan algunas de las necesidades y desafios que
implica una nueva institucionalidad para la cultura en el
pais. La discusién no se agota en definir qué tipo de es-
tructura publica tendra esta nueva forma de gestion, sino
en reflexionar sobre el rol del Estado frente a la cultura.
Pero, sobretodo, en establecer prioridades para garanti-
zar y atender los derechos y necesidades culturales de los
ciudadanos, partiendo de un diagnéstico sobre la reali-
dad del sector cultural.

Esta obligada reflexion debe culminar en el disefio de
un aparato administrativo eficiente y capaz de atender y
promover nuevas dindmicas culturales. Sus dreas técnicas,
numero y perfil de profesionales deben ser disefiados y
establecidos precisamente sobre las prioridades identifica-
das y sobre el conocimiento certero de lo que acontece y
necesita el sector cultural.

El reto de la préoxima administracion a cargo del INC o
del nuevo ente puiblico que lo reemplace es, ademas, for-
talecer el conocimiento y las capacidades acumuladas a lo
largo de todos estos afios; asimismo, evaluar objetivamen-
te los proyectos y acciones que se han ejecutado. Porque
proponer una nueva institucionalidad cultural no signifi-
ca hacer borrén y cuenta nueva sino aprender de los erro-
res y aciertos.

Entregamos, pues, el nimero 21 de la Gaceta Cultural
del Peri —ultima ediciéon de nuestra gestién—, con la espe-
ranza de haber aportado, con las paginas producidas des-
de su aparicidn, a la reflexién de los distintos temas que
involucran a la cultura en el pais y en especial, a la difu-
si6n de las diversas expresiones de nuestro rico patrimo-
nio cultural. Usted ha sido testigo de su evolucién. Espe-
remos que siga creciendo y que la nueva administracidn,
supere los resultados obtenidos hasta hoy dia.

La Gaceta Cultural del Perti es producida por la Direccion General de
Promocién y Difusion Cultural del INC
Av. Javier Prado 2465 San Borja - Lima 41. Teléfono: 476-9888
Pégina web: www.inc.gob.pe Correo: comunicaciones@inc.gob.pe
Julio de 2006. Lima - Per.

"Ano de la Consolidacion Democratica”



Reflexiones sobre la necesidad de incorporar la cultura en un
plan gubernamental y de aprovecharla para el desarrollo del 6
pais.

Estudiar los inicios de la institucibnalidac{ cultural en paises :

cercanos, nos da luces de lo que debe aplicarse en nuestro 10
pais. En este informe: qué pasé en México, Chile y Colombia.

Silesio Lépez, director de la Biblioteca Nacional del Perd se
muestra a favor de la creaciéon de un Ministerio de Cultura y ’| 4
sefala la existencia de un divorcio entre el sector Educacién y
el de Cultura.

Para el antropélogo Juan Ossio la defensa de los derechos de
los grupos excluidos pasa por la implementacién de un 17
organismo que reuna las experiencias de distintas
instituciones.

Conversamos con el director nacional del INC, Luis Guillermo
Lumbreras, quien analiza los avances en materia de politica 20
cultural, sefiala cudles son las tareas pendientes y manifiesta
su opinion sobre el Ministerio de Cultura.

El economista Dante Antonioli da algunos ingredientes para
mejorar la situacion del libro y la lectura en el pais. 24

Un noble proyecto busca rescatar nuestro patrimonio filmico.
La cineasta y miembro de Conacine, Judith Vélez, nos cuenta
sobre la Cinemateca.

Muy pocos saben el valioso material fotografico que protege
el Museo de la Nacion. El archivo Valcarcel revela algunos
sucesos ocurridos entre los aios 40 y 50.

Homenaje a uno de nuestros mas entrafables poetas,
Washington Delgado, quien en la memoria, sigue labrando
palabras que por su certeza, cala en el espiritu y la mirada
cotidiana.




UNESCO RECONOCE
ARTE TEXTIL DE TAQUILE

Taquile era una fiesta. El pasado 25 de junio representantes del
Ministerio de Relaciones Exteriotes sede Puno, entregaron el diploma
de la UNESCO que proclama a Taquile y su atte textil como Obra
Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad. Gonzalo
Yucra Huata, alcalde del centro poblado, recibié este teconocimiento
que tiene gran significado para los habitantes de esta isla. Rolando
Paredes, director del INC Puno, explicé que a partir de esa fecha
ninguna persona podr copia la textiletfa de Taquile, pero ademés est4
referido "al compromiso que tienen las instituciones para apoyar a la
comunidad". Paredes agregé que, en la actualidad, varones y mujetes se
dedican a este arte milenario, el caractetizado por llevar un calendario
en una de sus prendas.

niadwold / ipjequin oﬁu;uj(

Tejedoras Taquile pueden ahora trabajar con respaldo.

GENERACION REVELADA

El jueves 20 de julio se present6 en el congéneres, recordd las anécdotas
Museo Nacional de Arqueologia, alrededor del proceso de este
Antropologfa e Histotia del Perd el voluminoso trabajo y enfatizé la

libro Narradores pernanos de bos 50. importancia de los estudios literarios en
Estudio y antologia del escritor Carlos un pais como el nuestro, poseedor de un
Eduardo Zavaleta, también miembro vasto patrimonio intelectual. El trabajo

de esta ilustre generacion de esctitores,  dado a conocer, revela a muchos lectotes
quien en esta ocasion hace las veces de  los relatos de autores poco conocidos e

compilador y estudioso. La incluso olvidados. Cabe recordar que el SO T .

presentacion conté con los libro fue publicado por el Fondo ‘ i i | \

comentatios de los ctiticos Carlos Editotial del INC en coedicién al Centro 0 L {1 i (v
Garcia Bedoya y Américo Mudarra. de Estudios Literarios Antonio Cornej o Autor representativo del 50 dedica su pluma a estudiar su generacién.

Zavaleta disert6 sobre el trabajo de sus  Polar.

La Orquesta Sinfénica tuvo lugar en el atrio de la
Nacional Juvenil e Infantil Catedral de Lima; el
inici6 oficialmente las maestro Wilfredo Tarazona
actividades de La Semana de dirigi6 a los casi 90 musicos
Arte de Lima 2006, 1a cual en escena. Hay que tresaltar
congreg6 museos, galetfasy  que esta fue la segunda
centros culturales de San edicién que se realiza en

v “\il Isidro, Barranco, Mitaflores nuestro pais y la quinta a

y Lima. La presentacién nivel internacional.

Sinfénica Juvenil se lucié en la Catedral,

MUSICO PERUANO GANA PREMIO ALTAZOR 2006

Gracias al disco premio Alktazor 2006. El mencionado disco tiene
Garcia/Padilla el director de galarddn se brinda a los artistas composiciones de Gzircfa, las
orquesta peruano Abraham de gran trayectoria en mérito a cuales han sido intetpretadas en
Padilla y el compositor las producciones realizadas vivo por diversas orquestas,

" chileno Fernando Garcia durante el afio inmediato entre ellas la Sinfénica Nacional
fueron reconocidos con el antetior al premio. El del Per.

Abraham Padilla en pleno
derroche de facultades.
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PRESENTAN DOCUMENTO
QHAPAQ NAN

Autoridades del INC, UNESCO y el Banco Interamericano de
Desatrollo (BID) presentaron a la prensa el documento E/ Qhapag
Nan Camino Principal Andino. El volumen, de 292 paginas, contiene
informacion sobre arqueologia, turismo sostenible, etnografia y
estadisticas de los pueblos que se ubican en los alrededores del
Camino Inca, que se extiende por Colombia, Fcuador, Bolivia, Chile,
Argentina y Perti. "Se trata de la elaboracion de un Plan de Accién
Regional que nos permite trabajar conjuntamente, en una serie de
proyectos destinados a poner en valor el Camino Principal Andino",
sefial6 el Director Nacional del INC, Luis G. Lumbreras.

Director Luis Lumbreras y Patricia Uribe de UNESCO mostrando el libro.
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Mediante una Resolucion Directoral Nacional, el Instituto
Nacional de Cultura declaré como Pattimonio Cultural al Valle
Sagrado de los Incas, ubicado entre las provincias de Urubamba,
Calca, Paucartambo, Anta y Quispicanchis, en la tegion del
Cusco. El turistico lugar ha merecido este reconocimiento
gracias a la gran cantidad de vestigios de la civilizacién inca,
ademas de los tres parques arqueol6gicos que contiene: Pisac,
Chinchero y Ollantaytambo. Otra de las consideraciones que se
ha tomado en cuenta se halla relacionada al vasto pattimonio
cultural inmaterial de esta zona, recreado de generacion en

o - Co S SRR
generaclon en func10n dC su entorno. Por fin se le hace justicia al corredor mas extenso del Cusco,
el Valle Sagrado.

NUEVA IMAGEN
DEL MUSEO DE LA CULTURA PERUANA

Las filas de comensales eran interminables y el atoma cortia por las
: salas del Museo de la Nacién. Durante cuatro dias, los mejores

~~~~~ R L chefs del medio participaron en la Segunda Bienal Gastronémica
Peruana, evento organizado pot el INC y el Grupo Millenium. El
programa cont6 con doce clases magistrales de alta cocina, una
exposicién cultural, talleres de tallados de fruta y de chocolaterfa,
entre otros. Asimismo, se realiz6 el Segundo Concurso de Cocina
Novo Andina de Leguminosas y Maiz Amilaceo, el cual fue
organizado junto al Ministerio de Agticultura.

O OAIY

Museo de la Cultura Peruana luce renovado esplendor.

La edicion antetior de la Gaceta Cultural del Pert

CULTURA NOCTURNA (NP 20) present6 un especial sobre Gestion
Cultural en el que se incluyd, una entrevista a

El pasado viernes 21 de julio visitantes no solo recotrieron dieron en el marco del Alicia Morales, Ditectora Ejecutiva del Centro

: s s Cultural de la Pontificia Universidad Catdlica.
el Museo Nacional de las salas y galerias sino que programa El Museo abre de PRy
Ap > . isf ik 4 <cul \l I 1el i Vemos necesatio sefialar que como catgo suyo,
Arqueologia, Antropologfa e disfrutaron de un espectaculo noche, en el cual elingreso de congignamos el de Director General del
Historia del Pert abtio sus de danzas peruanas y un recital los visitantes es gratuito en el mencionado recinto, funcién desempefiada con
puertas de noche. Los de musica. Fstas actividades se horario de 5 pma 10 pm. mucho acierto por el sefior Edgar Saba.



MINISTERIO DE CULTURA

Hacia una nueva institucionalidad
cultural publica

a institucionalidad cultural publica, en-
tendida en sentido restringido como el
conjunto de organismos gubernamen-
tales (a nivel nacional, regional y local)
que cumplen funciones en el ambito de
la cultura, y que en su sentido mas
amplio comprende las politicas cultura-
les publicas, los organismos que defi-
nen tales politicas y que las aplican, el
personal a cargo de la gestion de esos
organismos, los presupuestos publicos
de estos, y las disposiciones legales y
normativas que les dan soporte, actual-
mente se enfrenta a los desafios im-
puestos por una renovada concepcion
de la cultura como factor fundamental
en el desarrollo y a la responsabilidad
de promover y garantizar la diversidad
cultural y los derechos que ella implican.

En el Pert la participacion del Esta-
do en el desarrollo cultural del pafs y,
por lo tanto, de la institucionalidad cul-
tural puablica, ha tenido una historia
propia, en la que en los ultimos afios
se ha notado una progresiva disminu-
cién de su presencia en la actividad
cultural y la no inclusién de la cultura
en la agenda de las decisiones
econémicas y politicas, debido, entre
otras razones, a que no se ha reconoci-

J Direccién General
de Promocion y Difusién Cultural
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Hasta hoy el edificio que alberga al Museo de la Nacion y al INC ha servido de escenario no solo para la conduccion

de la cultura en el pais sino ¢

do el papel que desempefia en nuestro
desarrollo.

Es por ello que urge abrir espacios
de debate, reflexion, investigacion e in-
tercambio de experiencias en el campo
de la gestién y administracion cultural
del Estado. Requerimos aprender de la
experiencia ajena, al mismo tiempo
que recoger la experiencia propia, con
el objetivo de disponer de referentes y
elementos de juicio que permitan dis-
cernir, seleccionar, crear y adoptar
lineas de accién, formas de trabajo y
de organizacién que ayuden a construir
una nueva institucionalidad cultural
publica, fuerte, estructurada y articula-
da, donde los esfuerzos y recursos sean
dirigidos hacia un mismo horizonte,
sobre la base de una visiéon y objetivos
compartidos, eliminando las posicio-
nes fragmentadas, sectorializadas e in-
comunicadas entre si.

Con el objetivo de aportar al debate, en
este nimero de la Gaceta Cultural les pre-
sentamos las opiniones de diversos sectotes
sobte el rol dé Estado en el desatrollo cultu-
ral del pais, Ia experiencia de algunos pafses
de Ia regi6n, una aproximacion a los mode-
los que han marcado Ia pauta en la adminis-
tracién e intervencion estatal en cultura y al-

(1) Constitucién Politica del Perd. Titulo I "De la Persona y la Sociedad", Capitulo I "Derechos Fundamentales de la Persona", Articu-

lo 2, numerales 8 y 19.

a el disefio de propuestas de po!

ca cultural que buscan la integracion de formas culturales diversas.

gunas lineas para la reflexion sobre los
ambitos de accién y desafios que imponen
los procesos mundiales, regionales y locales
al Estado en esta materia.

Derechos y deberes

Habtia que comenzar recordando que
la Constitucién Politica del Pera consa-
gra los derechos de todos los peruanos
a la libertad de creacion intelectnal, artistica, téc-
nica y cientifica, asi como a la propiedad sobre
dichas ereaciones y a su producto, ademas de su
identidad émnica y cultnral. Al mismo tiempo
que establece que el Estado propicia el acceso
a la cultura y fomenta su desarrollo y difusion_y
reconoce y protege la pluralidad émica y cultural
de la Nacionq.

Es asi que lo mismo que ocurre con la
educacién o con la salud, el Estado ga-
rantiza los derechos de todos los perua-
nos a su participacion en la vida cultural
y tiene debetes con la cultura. Bajo estas
premisas, el Estado es responsable de la
cteacién y mantenimiento de las condi-
ciones para que el arte, el patrimonio cul-
tural y la participacién ciudadana con fi-
nes culturales puedan desarrollarse en
todas sus ficas y variadas expresiones. De
ahi que, el objetivo que deberia perseguir
la institucionalidad cultural publica del
pais es impulsar un mayor desarrollo cul-
tural, a nivel nacional, regional y local,



puesto que dicho desarrollo es indis-
pensable para la mejora de la calidad de
vida de los peruanos, mejora que no solo
implica aspirar a satisfacer las necesida-
des materiales basicas.

La cultura como factor de desarrollo
Hace mas de dos décadas se introdujo
en el debate internacional un profundo
cuestionamiento de lo que hasta enton-
ces se entendia como "desarrollo". La
Conferencia Mundial sobre las Politicas
Culturales MONDIACULT), concluyo
que /a cultura constituye nna dimension funda-
mental del proceso de desarrollo y contribuye a
Sfortalecer la independencia, la soberania y la
identidad de las naciones y que solo puede asegu-
rarse un desarrollo equilibrado mediante la inte-
gracion de los factores culturales en las estrategias
para alcanzarlow.

De ahf Ia incidencia que los Estados, a
través de su institucionalidad cultural, in-
corporen a la cultura como componente
clave de las estrategias de desarrollo y vin-
culen las politicas, estrategias y acciones
culturales a las otras politicas y planes gu-
bernamentales. En esa l6gica, la lineas
que deberfan guiar la actuacién de orga-
nismos publicos con competencias en
material cultural son las de promover el
dialogo intercultural, estimular la creativi-
dad y la participacién de los ciudadanos
en la vida cultural sin distinciones ni ex-
clusiones, reforzar las medidas para pre-
servar el patrimonio cultural y estimular la
industria cultural, propiciando el fortaleci-
miento de las capacidades de los individuos
y grupos para lograr su participacién en
la gestién de su desarrollo cultural.

La cultura como sector econémico

No hay duda que la cultura contribuye al
crecimiento econémico y a la generacién
de empleo. La creciente importancia
econémica del sector cultural ha motiva-
do la necesidad de medir su impacto a
través de vatiables como: incidencia en

el PBI, pago de derechos de autor, pro-
duccién, ventas, exportaciones, importa-
ciones, empleo y piraterfa. Asimismo, re-
sulta indispensable conocer mejor la
estructura de la oferta y la demanda de
bienes y setvicios culturales, identificar la
estructura de los diferentes mercados
culturales, asf como reconocer las particu-
laridades que definen y diferéhcian al em-
pleo cultural de otros sectores. La infor-
macién obtenida en muchos paises ha
servido para demostrar que la cultura no
es una actividad insolvente sino que, pot
el contrario, puede representar un pro-
yecto econdémico sostenible, a la vez que
ha permitido justificar una intervencién
estatal mas decidida en el sector de la
cultura y en aquellas actividades cultura-
les que si bien no rinden beneficios
econémicos si sociales.

La cultura en la construcciéon de
ciudadania
La cultura no es una nocién abstracta si-
no un conjunto vivo, un signo de perte-
nencia porque es un medio a través del
cual socializamos, nos educamos y for-
mamos, dando asi sentido a nuestra vida
en sociedad y otientando las relaciones
con los otros. Es por eso que la cultura
forma parte y atraviesa todos los ambitos
de la vida y, por tanto, no puede hablarse
de economia, politica o modernizacion,
sin tener en cuenta su relacion con la cul-
tura. Mas todavia si llegamos a entender
a la cultura como espacio de participa-
cién ciudadana, resulta que no es un ele-
mento secundatio ni menos un orna-
mento del desarrollo que un pais intenta
construit, sino componente esencial de €.
Actualmente el gran reto implica pa-
sar de la idealista visién de la multicul-
turalidad a la construccién de la intet-
culturalidad, de manera que, al mismo
tiempo que se estimule el reconoci-
miento de las diferencias, se reafirmen
las posibilidades de reciprocidad, soli-

No hay duda que la cultura
contribuye al crecimiento
econémico y a la generacion
de empleo.

v
Una de las lineas a seguir por los organismos pblicos con competencias
en material cultural es la de reforzar las medidas para preservar el patrimonio.

daridad y convivencia, en donde que-
pan las culturas tradicionales y las nue-
vas modalidades de creatividad y
expresion cultural).

La cultura en la globalizacién
En un mundo que se globaliza, el desa-
rrollo cultural a nivel nacional cobra

" aun mayor importancia, puesto que pa-

ra que la globalizacién no se transfor-
me en hegemonia cultural, es preciso
que todos los paises cuenten con las
condiciones para la creacién, produc-
cién y acceso a sus contenidos y bienes
culturales. Solo sociedades con un ple-
no y libre desarrollo cultural podran
actuar como intetlocutores en un
mundo que se globaliza y no ser meros
receptores y consumidores pasivos de
los productos culturales que proven-
gan de otras latitudes.

Ello supone el fortalecimiento de las
capacidades y el fomento de la compe-
titividad de los creadores, artistas, pro-
ductores y empresarios del sector cul-
tural, al mismo tiempo que incidir en la
formacién de lectores, espectadores de
teatro y cine, televidentes y usuarios
creativos de los recursos informaticos. 4

(2) Declaracion de México. Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales. 1982
(3) Martin Barbero, Jests. Politicas culturales de naciin en tiempos de globali;
dra de Politicas Culturales del Ministerio de Cultura de Colombia. Bogota, julio del 2001.

. Discurso de i ion de la Cate-
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UNA MIRADA A LAS POLITICAS €

Cul

iconfirma el protagonismo britdnico en el tema de las relaciones entre cultura y Estado.

0 én un punto medio entre estatismo

B
=

liberalismo norteameticano, el mode-

o-cultural britanico ocupa un lugar

viado en el desarrollo de los enfoques

relacion entre cultura y Estado. Y es

clsamente por hallarse fuera de todo

ismo, la politica cultural britinica se ha

do ser una atena de experimentacion

'ma, tanto en términos de implementa-

tica de politicas como en términos de
s en tomno a la teotfa de la cultura,

relaciéon entre Estado y cultura en

Bretafia tiene una estructura relativa-

e similar a la del Perd. La institucion

oada de fomentar la cultura (el Arts

cil) funciona, al igual que el INC, co-

5 un organismo publico descentralizado

con autonomia administrativa y técnica,

inque trabajando dentro de la jutisdiccion

in Ministerio (el DCMSq). El Parla-

ito decide, cada afio, el presupuesto, y el

Council se encarga, a través de sus

s especializadas, de distribuitlo entre los

licantesw. A diferencia del Pert, el cuida-

do del patrimonio corre por cuenta de or-

ganismos independientes del Arts Council,

'~ que lidian directamente con el DCMS. Asi,

Arts Council se desentiende de temas de
cacién y patrimonio, encargandose tni-

~ camente de la promocion de la cultura asal
. Hasta 1940, cultura y Estado eran anate-

Cualquier incursién del Estado en el
ma era vista como imitacion de modelos
alitaristas. La promocion de la cultura se

' entendia como cuestion ptivada, subordina-

a al libre fomento de la burguesia industrial

comercial. Esto cambia tras la II Guerra,
~ cuando el Estado crea el Arts Coundil co-

mo institucion que prolonga la

democratizacién" y el acceso a la cultura
‘que se habian iniciado con las asociaciones
de cultura durante la guerrag). Bajo la direc-
cion de Lord Maynard Keynes, el Arts
Council promueve un ideal democratizador
de la cultura que, sin embargo, repite ideales
aristocraticos de antafio: Londres termina
concentrando los recursos tributatios para
la cultura, cuyo uso se destina solo al fo-

{
|
‘\ 1) Departmento de Cultura, Prensa y Deportes.

mento de las artes tradicionales. El Arts
Council adquiere la imagen de instrumento
de la clase alta btitanica para subsidiar sus
hobbies (6pera, Shakespeare) con los im-
puestos de toda la nacién.

El modelo entra en ctisis cuando entran
en escena propuestas de izquierda que bus-
can democtatizar ya no el acceso sino la defi-
nicién de cultura misma. De esto se des-
prendia la propuesta para descentralizar los
tecursos culturales fuera de la capital. El mo-
vimiento de artistas comunitarios aroplia la no-
cion restringida de cultura, toda vez que criti-
ca su caracter de ideologia conducente al
mantenimiento de la exclusion social. La
politica cultural britanica se reotienta hacia
un modelo estético y cultural participativo
que ptivilegia la creacién y no la recepcion
como expetiencia cultural primordial.

Dada la desorganizacion del movimiento
comunitatio y el fracaso de los intentos regio-
nalistas, la oleada conservadora de los afios
ochenta desplaza el credo comunitatio. Con
Margaret Thatcher a la cabeza, los referentes
del estado de bienestar desapatecen. El Estado
solo asume la responsabilidad del patrimonio,
con lo que se obliga a las instituciones culturales
(museos, centros culturales) a familiatizarse con
herramientas de la administracién privada
(matketing, planificacion) para ser econémica-
mente eficientes. Ia diteccién de la cultura pasa
de manos del Estado 2 manos del consumidor,
sobre cuyos intereses se determinan los pro-
yectos culturales. En los museos aparecen las
tiendas de souvenits, las exposiciones blockbis-
ter 4l estilo norteamericano (retrospectivas de
Monet, van Gogh), etcétera.

La situacién desencadena discusiones teori-
cas en torno a la naturaleza auténtica de la cul-
tura y su relacion con el mercado, con lo que
se prepara el tetreno para la actual ideologia
sobre las industtias culturales. Aparecen, den-
tro de la gestién cultural y la economia cultural,
debates sobte el rol del arte en la sociedad. Por
un lado, los conservadores defienden la con-
cepdion romantica del arte como esfera aisla-
da, solo auténtica en tanto alejada del comer-
do y la sociedad. Contra estos, un nuevo

p Pablo Rossellé
King's College Londo

grupo de estudiosos -belie
xismo de Adorno, de Ja héd
damer y de la teorfa pos
asodiacion de la cultura conl
de la sociedad. Sus estudios:
vinculos del artista con su mdj
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Por tltimo, parece alterarse también la na-
turaleza del objeto cultural mismo. La nueva
politica favoreceria la supervivencia de la cul-
tura en el mercado antes que la superviven-
cia de la cultura en su dimension citica.
Otorgar al consumidor poderes decisorios,
¢no acarrearia la pérdida de calidad del pro-
ducto y con ello la pérdida de decision del
artista? ¢O pecamos 4caso de paternalistas,
subestimando las capacidades del consumi-
dor para escoger y educar su gustord

2) De este monto se exrae siempre, y libre de competencia, una suma para subsidiar a las Compaiifas Nacionales de Cultura (Royal Opera House de Londres, English National Opera, Royal Ballet, Nation:

ado infinitas polémicas a lo largo de la existencia del Arts Council.

Theatre, Royal Shakespeare Companies). Que dichas compaiifas (la mayoria de acceso s6lo para los londineses de clases media alta y alta), acaparen en promedio mis del 30% de dicho presupuesto, ha susc

3) Fl CEMA (Council for the Encouragement of Music and the Arts) y el ENSA (Entertainment National Service Association). Ambas fueron disefiadas para fomentar la cultuza

fanta la Guerra, levantando el animo de los pueblos y de las tropas.
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En Bolivia la institucion puiblica de la cultura acaba de ser reorientada, bajo la tutela

del Ministerio de Educacion y Culturas con el nombre de Viceministerio de Desarrollo de las Culturas.

a institucionalidad de la cultura en América Latina, a decir de Juan
Luis Mejfam, se encuentra en una encrucijada. Y es que la implan-
tacion del liberalismo econémico ha supuesto la "disminucién y
adelgazamiento del Estado en nombre de la libertad de mercado, a
través de las privatizaciones de las emptesas y servicios publicos".
Es decit, mientras la divetsidad cultural y los derechos culturales de
las poblaciones se convirtieron en temas centrales en las constitu-
ciones de los paises latinoamericanos desde inicios de los 90, el Es-
tado que debe garantizatlos, pierde fuerza.

Los paises latinoamericanos, que incluyen la institucionalidad de
la cultura en sus reformas estatales de los afios 60 bajo el esquema
francés y el propuesto por UNESCO -formalizando y agrupando
a las grandes instituciones culturales que existian desde el siglo
XVII--, han empezado a aplicar el modelo anglosajén que su-
pone una mayor intervencion de la empresa privada. Segiin Mejfa,
"resulta dificil pensar en un desarrollo humano sin una garantia --
pot parte del Estado-- de los derechos humanos y culturales”.

El debate, entonces, de una nueva institucionalidad para la cultura
en la region latinoamericana no solo esta vigente, sino que.plantea
tetos pendientes que merecen, ademas de mayor reflexion, respues-
tas claras. La manera cémo los paises de la region lo han abordado
es multiple: algunos esperan los resultados de haber repensado, con-
sensuado y aplicado una nueva institucionalidad cultural de largo
plazo; otros, han optado por experimentar en la practica, pasando de
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un modelo a otro con cada cambio de gobierno; y otros, en medio

de un debate muy pobte y limitado pero que denota cierta concien-
cia de la necesidad de una reforma, mantienen un esquema tradicio-
nal ala espera de que el préximo presidente haga el gran cambio.

Los mas pesimistas podrfan incluir al Pera en el tercer grupo:
los espacios de reflexién han sido muy pocos, el interés del
publico, més bien pobre, y las discusiones se han limitado a
opinar a favor o en contra de un ministerio de cultura. jPor qué
nos detenemos en el nombre del edificio que vamos a construir
en lugar de escoger los materiales, preparar el disefio, y trabajar
en la estructura interna que queremos?

La reflexién en torno a una nueva institucionalidad cultural debe
darse en el contexto de un proceso democratico que signifique la
més amplia participacion ciudadana y el compromiso de largo pla-
z0. Debe implicar, entonces, la definicion del papel que queremos
que cumpla la cultura en nuestra sociedad, el rol que tiene el Esta-
do frente a la cultura y su diversidad, el disefio de politicas publicas
culturales, las priotidades que deben atenderse en el campo cultural
en base a un diagndstico previo, las acciones concretas que deben
desarrollarse y el como las vamos a desarrollar.

En este punto debemos agtregar la importancia de insertar el pro-
ceso de construir una nueva institucionalidad cultural en un contex-
to més global, conociendo lo que sucede a nuestro alrededor. La
mayotfa de los paises latinoameticanos se han venido haciendo las

(1) Ex ministro de Cultura de Colombia y uno de los mis reconocidos académicos internacionales en el campo de la gestion y las politicas culturales.
(2) MEJIA, Juan Luis. s Derechos sin Estado? Tres momentos de la institucionalidad esltnral en América Latina. En: Pensar Iberoamérica, Organizacion de Estados Iberoamericanos.



mismas preguntas que nos venimos haciendo en el Perd en los tlti-
mos meses: como atender mejor a la cultura desde el Estado, en qué
se debe y en qué no se debe intervenir, y qué estructura ptblica es la
mis eficiente y adecuada. Solo basta navegar por Internet para dar-
nos cuenta de que el camino esta sembrado de dudas y experimen-
tos. Asi, en Latinoamérica han existido y existen institutos nacionales
de cultura dependientes de los ministerios de educacion —-esquema
que, por cietto, ya ha sido superado en la mayorfa de los pafses—,
consejos nacionales de cultura con cierta independencia y au-
tonomfa, ministerios de cultura y, ministetios que asocian la cultura a
la educacién y los deportes, a la ciencia y tecnologfa, al tutismo, y a Ias
comunicaciones.

El caso mexicano puede aportar datos importantes para el
proceso peruano, pues si bien las dimensiones del aparato publi-
co de la cultura, del tertitotio que debe atender y del presupues-
to que se le asigna es mucho mayor, encontramos algunas simili-
tudes en cuanto a su manera de operat y a la manera c6mo se ha
planteado el debate sobre la institucionalidad cultural. En 1988
se crea el Consejo Nacional de Cultura y las Artes, el famoso
CONACULTA, que reemplazé a la Subsecretarfa de Cultura de
la Secretariag de Educacién Publica (SEP)«. El CONACULTA
sigue perteneciendo a la SEP pero con mayor autonomia, otor-
gada durante el sexenio de Vicente Fox (2000-2006). El presi-
dente electo Felipe Calderdn, ganador de las tltimas elecciones
mexicanas, ha propuesto que el Consejo "funcione como un
cuerpo colegiado, con reptesentantes del INAH, de la UNAM,
del Colegio de México, de Cancilletfa, como un auténtico Con-
sejo Federal Promotor y facilitador de cultura"e).

El CONACULTA est4 integrado por 40 instituciones culturales).

(3) En México, se les llama "Secretarias” a los Ministerios.
(&) OEL Desarrollo histirico de la polit
(5) Documento "Cultura. Para que vivamos mejor". http:/ /www.felipe-calderon.org/.

cultural gubernaniental niexicana.

En su estructura interna, crecié a 29 instancias, entre direcciones,
coordinaciones y unidades, durante la polémica administracién de
Sari Bermudezg. También creci6 el presupuesto: de 4,920 millones
de pesos, cantidad que se destinaba al CONACULTA al inicio del
sexenio, a 6,489.5 millones de pesos, es decit, aproximadamente el
0.075% del PIB mexicanog). Se dice que un 80% del presupuesto se
destina para mantener a una burocracia que se mantiene durante
afios en el podet. Felipe Calderén ha prometido que al final de su
administracién "se habra duplicado el presupuesto destinado al de-
sarrollo cultural"-

Fox llegb a ofrecer la creacién de una Secretarfa de Cultura
durante la campafia electoral. El escritor Carlos Monsivais re-
sume asf la decepcion que el sector de artistas, creadores y ges-
tores culturales mexicanos han sentido en estos afios al no ver
cumplidas muchas de las promesas: "E/ Presidente Fox, en su
magnifico inventario de lo que v& a ocurrir; le dedicd a la cultura el
amplisimo espacio que suele darle: la sola mencion de la palabra. Esto
10 me decepciond en lo mas minimo porque no esperaba nada en rela-
cién a la cultura”.

Lo cierto es que un organismo tan grande y complejo con el
CONACULTA no parecié mejorar en su eficiencia y agilidad
de la gestion administrativa. Las prioridades de Fox estuvieron
en la descentralizacion cultural); el programa "Hacia un pafs de
Lectores" y la implementacion de mas de mil salas de lecturaqoy
la conservacion del pattimonio cultural; la construccion de nue-
va infraestructura cultural; y el impulso a la investigacion en cul-
tura; todas ellas priotidades sustentadas en el documento del
Programa Nacional de Cultura 2001-2006a1).

Las expectativas de futuro de la cultura en México estin cen-
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(6) El Instituto Nacional de Antropologia ¢ Historia (INAH), el Instituto Nacional de Bellas Artes, el Canal 22, Radio Educacion, las Librerias Educal, la Biblioteca de México, la Cineteca Nacional, el Insti-

tuto Mexicano de Cine, el Centro Cultural Helénico, el Fe:

val Internacional Cervantino, el Centro Nacional de las artes, entre otros

(7) Presidenta del CONACULTA durante el sexenio de Fox, su labor frente a dicho organismo piblico ha sido muy criticada en México a raiz de su sorpresivo nombramiento -¢l Presidente Fox habia prome-
tido que la persona que dirigiria el CONACULTA seria escogido por artistas y personalidades de la cultura mexicana-, por su cercana amistad con Martha Sahagin (esposa del Presidente) y porque una de

sus primeras acciones fue publicar la biografia de Martha Sahagin.
(8) CERVANTES,

ccilia (2005). Politica de comnicacion y politica cultnral en Méico (2001-2005). En: V ENLEPICC, Salvador de Bahia, Brasil.
(9) Trabajada desde la Direccion General de Vinculacién Cultural y Ciudadanizacién y la Direccion General de Culturas Populares e Indigenas. Siendo prioridad, ambas Direcciones recibieron menos del 1%

del presupuesto de toda la institucion, por lo que los fondos no pudieron atender a los més 2400 municipios.
(10) Este plan incluyé la conexion a internet de miles de colegios mexicanos, similar al plan Huascardn peruano. La diferencia se centra en el apoyo que logré Fox: 20 millones de délares de la Fundacién Bill

Gates frente a un millén de délares que otorgé la misma Fundacién al Presidente Toledo.
(11) www.cnca.gob.mx

La cultura es medular
en las politicas
del gobierno chileno.
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El desarrollo humano
del pais, en su sentido
mas amplio, se vincula
con el desarrollo de
una politica cultural
inclusiva.

tradas en las palabras de Calder6n: "Trataremos de iniciar una
politica cultural de Estado, més que un programa de gobierno
sexenal". El camino esta sefialado.

Hay dos paises que llevan la delantera en cuanto a replantear
y reformar la institucionalidad cultural desde una Optica mas
moderna pero sin debilitar la presencia estatal: Chile y Colom-
bia. Si bien representan modelos distintos han logrado transfor-
mar y dinamizar sus procesos culturales y creativos en pocos
afios. Veamos el caso chileno: la nueva institucionalidad cultural
tiene muy poco tiempo y fue reformada en el lapso de cuatro
aflos, durante el gobierno de Ricardo Lagos. Lagos, en sus dis-
cursos iniciales, dej6 claro que la cultura serfa medular en su go-
bierno: "E/ desarrollo humano del pais, en su sentido mds amplio, se
vinenla con el desarrollo de nna politica cultural inclusiva, amplia,
generosa, libre y abierta a la critica; hemos puesto a la cultura en el
centro de nuestras preocupaciones’12).

Ya desde el inicio de su mandato tomé decisiones importantes
en matetia cultural. Segin Arturo™Navarro, "el 5 de abril del aflo
2000, crea la Comision Presidencial de Infraestructura Cultural,
en la que participaban cinco ministerios y una Sectetaria Ejecutiva
formada por 6 profesionales de la gestién cultural, quienes reci-
bieron la instruccién de incorporar planes de gestion como con-
dicién previa a la asignacién de fondos publicos: "No pondrenos

(12) Discurso del Presidente de Chile Ricardo Lagos, en mayo del 2000.

(13) NAVARRO, Arturo (2005). Estado actunal de la gestion cnltural en Chile. En: Encuentro de gestores
culturales de Pert y Chile, diciembre del 2005 en el Centro Cultural Mapocho de Santiago.

(14) www.consejodelacultura.cl

(15) NAVARRO, Arturo (2005). Estado actwal de la gestion cnltural en Chile. En: Encuentro de gestores
culturales de Pert y Chile, diciembre del 2005 en el Centro Cultural Mapocho de Santiago.

(16) Becas y Pasantias para la formacion de gestores culturales chilenos, Infraestructura Cultural -
asumiendo la funcién que cumpli6 la Comision Presidencial de Infraestructura Cultural-, el Fondo
de Desarrollo Regional, las Industrias Culturales y la Restauracion del Patrimonio, el Fondo para el
Libro y la Lectura, el Fondo para la Musica y el Audiovisual, entre otras.

w4

un peso alli donde no exista un plan de gestion", fue el marco explicito
que delimit6 el Presidente. Entre el 2000 y el 2003 se invirtieron
3 mil 564 millones de pesos en 20 edificios" 3.

En agosto del 2003 el Parlamento chileno aprueba la crea-
cién del nuevo Consejo Nacional de la Cultura y las Artesqs. La
Direccién Supetior esta a cargo de un Directorio integrado por
el Presidente del Consejo, quien tiene rango de Ministro de Es-
tado y es el jefe supetior del servicio; el Ministro de Educacion;
el Ministro de Relaciones Extetiores; tres petsonalidades de la
cultura, sean artistas, creadotes o gestotes culturales, designados
por el Presidente de la Republica a propuesta de las organiza-
ciones culturales; dos personalidades de la cultura designadas
por el Senado; y dos académicos designados uno, por el Conse-
jo de Rectores de las universidades chilenas y otro, por los Rec-
tores de las universidades privadas de Chilegs).

Desde su creacion hasta la actualidad, el Consejo ha priotizado
el financiamiento a la cultura: ha creado el FONDART, que man-
tiene y otorga fondos concursables en distintas lineasae). Asimis-
mo, desarrolla una linea importante en la formacion y en la inser-
cién de gestores culturales en la administracion publica de la
cultura: el Consejo ha incorporado a 200 gestores culturales que
fueron seleccionados mediante la consulta y participacién de 517
otganizaciones culturales a nivel nacional. De igual forma, dos
gestores culturales forman parte del Directorio Nacional; ocho de
los 13 Directores Regionales son gestores culturales y el Comité
Consultivo Nacional tiene, por Ley, un representante del gremio
de los gestores culturales. Todas estas instancias del Consejo par-
ticiparon en la elaboracién del Documento de Politicas Culturales
2005-2010, "Chile quiete mas cultura".

Este formato ha generado buenas expectativas en el sector cul-
tural chileno, sin embargo, es muy pronto para evaluar resultados.
El impulso que le ha dado el Consejo, especialmente a la creacién
joven mediante los fondos concursables y la respuesta positiva de
estos --sobte todo en la creacién audiovisual--, esta permitiendo la
diversificacién de programas de calidad, que van desde la investi-




gacién en culturagy) hasta la formacion de escuelas de rock. Los
retos pendientes en el caso chileno pasan por mejorar los niveles
de la gestion cultural municipal, resolver los impedimentos que ha
generado los cambios dados a la ey de Donaciones Culturales y
resolver el debate sobre la necesidad de incorporar el manejo del
patrimonio cultural chileno al Consejoqs).

No analizaremos el caso colombiano en este informe: en pri-
mer lugar porque el proceso, que se inicia en 1997, de pasar de
COLCULTURA al Ministetio de Cultura, merecetia un estudio
aparte y, en segundo lugar, porque es el modelo mas conocido y
mentado por artistas y gestores peruanoso.

Venezuela es, probablemente, algo mas desconocido en nues-
tro medio y desde nuestra perspectiva, semejante al modelo cu-
bano. Cuenta con un Ministetio de Cultura cteado recién el 10
de febrero del 2005. La intencién del gobietno de Chavez ha
sido "refundar la institucionalidad cultural del pais" bajo el lema
El Pueblo es la Cultura. El Ministerio ha enfocado sus acciones
en tres estrategias: la desconcentracion, la democratizacion y la
masificacion de la accién cultural. Su estructura interna es muy
especial: se han creado ocho plataformas, las mismas que agtu-
pan distintas areas del sector cultural y dirigen, hacen seguimien-
to y otientan las politicas culturales trazadas para cada uno de los
sectores. Asimismo, administran el Plan de Financiamiento Cul-
tural, labor que antes realizaba el Consejo Nacional de Culturac).

Las plataformas son: Cine y Audiovisual, una de las que mayor
presupuesto y apoyo tecibe; Politica Editotial, integrada por 8 institu-
clones que han editado 27 millones de libros en los dltimos meses,
encatgandose de todo el proceso de produccion editotial, comercia-
lizacion y distribucion; el Consejo Nacional de la Cultura (CONAC)
pasé a convertirse en una plataforma dedicada a la municipalizacion
de la accion cultural; Patrimonio; Red de Bibliotecas; Artes Escénicas
y Musicales; Artes de la Imagen y el Espacio --compuesta por cinco
instituciones vinculadas al disefio, la fotografia, la artesanta, la escul-
tura, la pintura y la arquitectura-; y, finalmente, la Plataforma Misién
Cultura, creada con la intencién de fortalecer la identidad cultural

El caso mexicano puede
aportar datos importantes
para el proceso peruano,
pues encontramos algunas
similitudes en cuanto a su
manera de operary ala
manera cémo se ha
planteado el debate sobre
la institucionalidad cultural.
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Los gestores y creadores
peruanos tienen

la tarea de profundizar
en el conocimiento

de los procesos

que se han dado

en otros paises

para adaptarloa
nuestra diversidad.

venezolana, pero que en realidad consiste en la distribucién por todo
el tertitotio venezolano de 20 mil "activadores” que difunden un dis-
curso fuertemente ideoldgico, de apoyo al gobierno de Chavez.

Bolivia es un caso aparte: creé un Ministerio de Cultura en
1965. Cuando desaparece, decide reorientarlo hacia un Ministerio
de Educacién y Cultura, mientras que los demds paises optaban
por subordinar la cultura a la educacién. En 1975 se crea el Institu-
to Boliviano de Cultura y en 1993 esta entidad se convierte en la
Sectetatfa Nacional de Cultura (SENACULT), bajo la tutela del
nuevo Ministetio de Desartollo Humano. En 1997, el Viceminis-
terio de Cultura reemplaza al SENACULT. Actualmente, la insti-
tucién publica de la cultura acaba de ser reotientada por el gobier-
no de Evo Morales, bajo la tutela del Ministerio de Educacion y
Cultura y con el nombre de Viceministetio de Desarrollo de las
Culturasen. En Bolivia los tecursos son pocos y el enfoque es mas
bien tradicional, lo que lo asemeja al modelo peruano: gran patte
de sus esfuerzos se centran en la conservacion del patrimonio ar-
queoldgico y en el mantenimiento de elencos nacionalese.

Setfa interesante, pues, que en este momento clave, gestores y
creadores peruanos profundicemos en el conocimiento de los
procesos que se han dado en otros paises; y que por razones de
espacio, no hemos podido resefiar aqui. Es la tnica manera de
asegurar un diagnostico mas acertado, una propuesta mas viable
y una construccién mas solida de cimientos para una nueva insti-
tucionalidad cultural en el Perd. No dejemos que la tarea recaiga
unicamente en el préximo gobierno. 4

(17) Programa "Haz Tu Tesis en Cultura" y la elaboracién por parte del Consejo de estudios sobre el em-
pleo cultural, el consumo cultural, las industrias culturales, la cartografia cultural, ctc.

(18) El Consejo de Monumentos de Chile y el DIBAM, instancia dedicada a los museos y bibliotecas, de-
penden directamente del Ministerio de Educacion.

(19) En una mesa redonda sobre el Ministerio de Cultura realizado durante la Semana del Arte en Lima,
en julio del 2006, Elida Romian detallé largamente el caso colombiano. Por cierto, también se present el
€aso argentino.

(20) www.ministeriodelacultura.gob.ve/

(21) www.desarrollo.gov.bo/cultura/

(22) Su estructura interna esti compuesta por dos grandes direcciones: la Direccion General de Patrimo-
nio Cultural, integrada por la Unidad Nacional de Patrimonio Artistico y Monumental, la Unidad Nacio-
nal de Arqueologia, la Unidad Nacional de Antropologia y los Centros Nacionales de Conservacion y
Restauracion; y por la Direccién General de Promocion Cultural, que tiene a su cargo la Academia Nacio-
nal de Bellas Artes, el Conservatorio de Musica, y los elencos nacionales (Ballet Nacional, Orquesta




Impattantes precisiones sobre el futuro
de bibliotecas y de archivos en un
escenario con Ministerio de Cultura.




BALDO KRESALJA

cacién [y Cultura?

El Ministerio de Educacion tiene una
e realizar en el ambito de la es-
ublica y al mismo tiempo en la
entacion de un sistema de acre-
ditacign a nivel de educacién supetior.
La labor de un Ministetio de Cultura es
complementaria a la cartera de Educa-
y a otras; trasciende el problema
de la/ escuela, ya que tiene que ver con
la sociedad toda. Un Ministetio de Cul-
tura jen un pais como el Perd, poseedor
a gran riqueza cultural e historica,
localizado en un lugar geopoliticamente
ptivilegiado y en el que, sin embargo, se

bido a que asi lo exigen nuestra diversi-
dad, las transformaciones sociolégicas,
el crecimiento de nuestras ciudades y la
conexion con las nuevas tecnologias.
n ministerio de estas caractetisticas
o solamente setfa promotor de la pin-
ra, de la musica, de las industtias cul-
rales en general -cine, teatro, libro-,
ino también debe setlo en el campo de
a investigacion. Su rol debe extenderse,
ademis, a la regulacién, promocion y
cootdinacion de las iniciativas munici-
pales, regionales y populares.

Hay varias posiciones, una de ellas
es que el Ministerio de Cultura seria
integrado pot el INC, CONCYTEC,
entre otras entidades.
Debemos setr ambiciosos pero cautos,
en el sentido de evitar que el ministerio
se convierta en un ente burocratico y,
cumpla, mas bien, una labor de promo-
/ cién y coordinacién de iniciativas. De-
| Hen ser incorporadas entidades como el
/ INC y el CONCYTEC -unién que
podtia representar el germen del ente
ministerial-; asimismo, deben aunarse
L instancias que cumplan labores tales

inisterio de Cultura tiéne

Abogado de reconocida
trayectoria, Baldo Kresalja
posee uno de los mas
lucidos acercamientos al
tema de la cultura. Sus
precisiones acerca de la
creacion de una entidad
ministerial dedicada a la
cultura seran de gran
utilidad.

e

Kresalja: "El rol del Ministerio de Cultura no solo seria promover la pintura,

la masica, las industrias culturales en general, sino también la investigacion".

como la de promover la produccion
cinematografica, otorgar premios a
nuestras investigaciones, coordinar un
sistema de becas en diversas especiali-
dades, fomentar el estudio de la pintura,
de la musica, las ciencias. Todas estas
tareas, deben realizarse como parte de
un programa de un ente coordinador;
como una manifestacion del Estado
que gerencia el bien comun y el interés
publico -que en el ambito de la cultura
jamés debe ser contrario a la produc-
ci6én individual. El futuro ministerio
tendra el reto de crear un ambiente so-
cial en el cual tengan reconocimiento
los creadores e investigadores, y que
logren su acceso a remuneraciones en
instituciones publicas o privadas. Asi-
mismo, protegera sus derechos y brin-
dara facilidades en su trabajo, otorgan-
doles acceso a bibliotecas publicas,
hemetotecas, museos, fondos bibliogra-
ficos y musicales -no necesariamente
estatales, sino también universitatios.

¢Qué rol cumplira el ministerio en
el tema de las Industrias culturales?
Sobre industrias culturales son impor-
tantes tres aspectos: primero, implican
una forma de creacién organizada, es
decit, equipos que trabajan en conjun-
tos multidisciplinarios. En ese sentido
se puede hablar de una obra colectiva.
En segundo lugar, la importancia

economica, porque en torno a las in-
dustrias culturales, hay una setie de dere-

chos de exclusividad, que la legislacion
internacional por lo menos, reconoce.
Una pelicula tiene derechos intelec-
tuales al igual que el guion, la fotografia
o la partitura musical. Hay multiples es-
pecialidades juridicas que tratan sobre
estos derechos. El tercer aspecto tiene
que ver con la importancia politica e
ideologica de las industrias culturales;
en tanto representan un fenémeno de
masas, ejetrcen, muchas veces, una ma-
nipulacién politica, transmiten mensajes
antidemocraticos e impiden el acceso a
determinada informacion. En el Pera
tenemos muchos de estos casos. Una
industria como El Cometcio o el Mu-
seo de Arte, por ejemplo, no son sola-
mente un periédico o un museo en el
sentido tradicional. Una industria cultu-
ral implica propésitos consensuados, y
en ese sentido une la creacion artistica.
Este es un fenémeno que un Ministerio
de Cultura debetia comprender, apre-
ciar y calificar como nadie lo hace. Los
paises desatrollados son conscientes de

la influencia que tienen sus industrias |

culturales. En Norteamérica, estas van |

unidas a los sistemas de distribucion
comercial y en consecuencia eso es lo
que nos dan; por ello, aqui no tenemos
opcion a una variedad de ofertas. Las
industrias culturales, en nuestro pais, no
tienen apoyo del Estado, sino que son
apoyadas por iniciativas ptivadas. Los
politicos, en sus discursos, no tocan el
tema. (Enrique Hulerig). 4
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ANTROPOLOGO JUAN OSSIO

Es necesario un Ministerio de Cul-
a para promover la cultura de los
pueblos originarios? ¢Ha habido en
el Perti esfuerzos organizados por
promover las culturas milenarias?

La creacion de un Ministerio de Cultura
puede servir para promovet y proteger
el patrimonio cultural, sea matetial o in-
material, desarrollado por nuestras po-
blaciones rurales andinas o amazonicas
de raigambre autéctona, y que necesi-
tan un reconocimiento por parte del
Estado. Hemos tenido instituciones
como el Instituto Indigenista Peruano,
creado en el seno del Ministerio de Tra-
bajo, antes llamado Ministerio de Tra-
bajo y Asuntos Indigenas. La preocupa-
cion de esta institucion era velar por los
derechos de los pueblos originarios; de
hecho buscé generar una jurispruden-
cia que pudiese ampararlos frente a
personas que podian aprovecharse de la
falta de legislacion nacional para perju-
dicatlos. A la par de velar por el reco-
nocimiento de la personerfa juridica de
estas poblaciones, el Instituto también
vel6 por la promocion de su desarrollo.
Es asi como se implementaron un con-
junto de proyectos para hacetlos participes
de una mejor educacion y de salud
publica. El Instituto se mantuvo firme

hasta los anos 80, cuando se decidi6 su
paso al Ministerio de Agricultura, aun-
que después, durante el gobierno de
Fujimori, quien no tuvo mayor interés
en la cultura, esta area fue arrinconada
al dltimo sitio del Ministerio de la Mujer,

"La poblacion indigena que Conservcl
su identidad representa el 30%"

Consultamos con el prestigioso
antropdlogo Juan Ossio, experto
en temas de proteccion del
patrimonio inmaterial, los posibles
alcances que tendria un hipotético
Ministerio de Cultura en el
desarrollo de los pueblos
ancestrales del Peru, sean estos
andinos o amazonicos.

Ossio: "No veo por qué no pueden estar juntos el INDEPA y el INRENA:
las poblaciones indigenas son aledafias a las dreas que queremos preservar",

donde se le rescatd gracias al empuje
que le dio Eliane Karp, quien tuvo la
iniciativa de reorganizar la CONAPA,
que a su vez ha dado lugar a una nueva
entidad, el INDEPA (Instituto Nacio-
nal de Desarrollo de los Pueblos Andi-
nos, Amazonicos y Afroperuanos). La
idea era tener un espacio de dialogo
donde los indigenas pudiesen confron-
tar su punto de vista con el de los repre-
sentantes de distintos sectores del Esta-
do, en consonancia con el espititu de la
legislacion internacional a favor de los
pueblos indigenas promovida por la
OIT (Convenios 107 y 169). Esta ent-
dad no solo podtia ingresar en un Minis-
tetio de Cultura, sino quizas debiera ser
un viceministerio, porque los pobla-
dores indigenas en nuestro pais que
conservan su identidad y su vinculacién
con el pasado milenario, representan al-
rededor del 30%, y si a eso le sumamos
a los que han migrado, podriamos pen-
sar que mas del 50% de la poblacion.

¢Qué entidades, vinculadas o no al
patrimonio inmaterial, deberian de-
sarrollar un trabajo integrado en un
hipotético Ministerio de Cultura?

Creo que un Ministerio de Cultura no
debe crear nuevas dependencias. No
veo por qué no pueden estar juntos el
INDEPA y el INRENA: las pobla-

ciones indigenas son aledanas a las
areas que queremos preservar. Tampo-
co podemos dejar de lado al INC, que
desde la época de José Marfa Arguedas
es otro de los espacios que se ha preo-
cupado por la creatividad de los pue-
blos originarios. Son tres instancias que
pueden integrarse en un Ministerio de
Cultura, asi como el CONCYTEC, que
es una entidad complementaria. De lo
que se trata es de unir esfuerzos.

De hecho hay temas comunes, el de
la medicina tradicional por ejemplo.
Absolutamente. Existia dentro del Minis-
tetio de Salud Publica un area dedicada
a la medicina alternativa y habia un mu-
seo de medicina tradicional que lo tuvo
el doctor Fernando Cabieses, quien se
preocup6 por integrar la medicina alter-
nativa y la académica. Por otro lado, es
fundamental, que nuestro aparato edu-
cativo marche en consonancia con la
naturaleza pluricultural y bilingiie de
nuestro pafs, tema que tendria que estar
muy vinculado con un Ministerio de
Cultura, aunque dentro de la jurisdic-
cién del Ministetio de Educacion. No
hablo de un Ministerio de Cultura y
Educacion, solo digo que la educacion
y la cultura son temas complementarios.

(Enrique Hulerig). 4




CULTURAY PATRIMONIO

Un probable Ministerio de Cultura en el
Perd tendra por dificil mision integrar una
variedad de voluntades y objetivos, hoy
lamentablemente dispersos en distintos
sectores y dependencias. Hasta hoy el INC
ha tenido por compleja tarea no solo
preservar nuestro patrimonio histérico sino
promover la cultura viva. jEs conveniente,
de cara al futuro, que el INC o un ente
ministerial continden con esa doble labor?

Elias Mujica
Arqueodlogo, ex Director del INC

as reflexiones que siguen, tal vez utépicas, se basan en la con-
viceién que tengo en "un futuro diferente”, parafraseando el
titulo del libro de nuestro electo Presidente. Me refiero a la
construccién de un Estado modetno y descentralizado, con
personal capacitado, promotor y concertador con los distin-
tos sectores de la sociedad, impulsor de la iniciativa privada y
de la comunidad organizada, pero sobre todo con una visién
y una estrategia para un futuro mejor. Un Estado que se pro-
ponga metas claras al mediano y largo plazo y que disefie y
ejecute las politicas mas adecuadas para logratlo, sobre la base
de una concertacién politica y programatica de largo aliento.
Sin duda, tenet un Ministerio de Cultura en el Pert, dentro
de este contexto, es imprescindible, no solo porque la cultura
es el fundamento de nuestra identidad como pais y por la ex-
traordinaria riqueza cultural que tenemos, sino principalmente
porque considero que es la inica forma en que la Cultura se



convierta en un asunto de Estado, al tener una cabeza politica
visible y participe de las decisiones al nivel mis alto del Ejecu-

. tivo. No solo pata el beneficio del sector Cultura en particu-
lar, sino para el pafs en general, en la medida en que una de
las carencias mds notorias del Estado Peruano es la ausencia
del disefio y ejecucion de politicas integradas que lleven de la
mano los aspectos sociales, econémicos y culturales.

Datle al sector Cultura el rango de viceministerio, dentro de
un Ministerio de Educacién y Cultura, no resuelve el problema.
Por un lado, porque la problematica de la Educacién por sf
misma es de tal magnitud que su responsable politico no
puede diversificar su atencién a un sectot con problemas tam-
bién apremiantes. Por el otro, porque nuevamente el sector
Cultura quedarfa marginado a set un segundén, sin voz ni
voto en la mesa de la toma de decisiones politicas, como es el
Consejo de Ministros a nivel nacional, o en los foros ministeriales
a nivel internacional.

Tampoco se trata simplemente cambiar el rango del INC, y
convertirlo tal cual en un Ministerio. De ninguna manera. Por
un lado el INC, créese o no un Ministerio de Cultura, debe de
ser reformulado. Por el otro, hay otros organismos hoy en dia
fuera del ambito del INC que debetian integrar un futuro
Ministerio de Cultura, moderno, que sea mucho mas que una
especie de macro museo en el sentido obsoleto del término:
conservador de nuestra historia sin vision de futuro.

Sobre lo primero, mi impresién -y, hasta cierto punto, in-
cluso mi experiencia como Jefe del INC- es que uno de los
problemas estructurales del INC es que bajo un mismo techo
se pretende promover dos tipos de actividades que dificil-
mente van juntas en términos de planificacién, especializa-
cién, manejo y gerenciamiento: la conservacion del pattimo-

Direccion de Sitios de Patrimonio de la Humanidad*

Identificacion de sitios peruanos a ser declarados
monumentos nacionales; ejecucion de planes de manejo de los
sitios declarados Patrimonio Mundial por la UNESCO -
Chavin, Chan Chan, Machupicchu, Lineas de Nasca; se
establecieron los lineamientos para implementar el Plan de
Manejo de Pachacamac (que ya se encuentra en la Lista
Indicativa del Patrimonio Mundial); por ultimo, la nominacién
a la Lista de Patrimonio Mundial del Qhapaq Nan -en rubro
Paisaje Cultural-, en el tramo binacional Cusco - La Paz, es
motivo de reuniones de trabajo.

Direccién de Arqueologia*

* Actualizacién del inventario nacional de sitios arqueolégicos
gracias al Programa Qhapaq Nan: 25.406 sitios, de los cuales
2.092 no se conocian; se han realizado diagndsticos en Tacna,
Huanucopampa y se estan llevando a cabo acciones de
evaluacion, excavacion y puesta en valor en Garagay (Lima) y
Wari (Ayacucho); se realizaron convenios y trabajos
transversales con los sectores Transporte, Economia, Energia
y Minas, entre otros; investigacion en Huaca Pucllana y Huaca
Santa Cruz; trabajo con municipios para la recuperacion de
patrimonio: Huaca Huantille en Magdalena y Mateo Salado en
Lima -aqui ya se levant6 un cerco petriméttico.

nio cultural histérico y arqueolégico, por un lado; y la
promocion de las industrias culturales y el fomento de la cul-
tura viva por el otro. Para lo primero se requiere de un Inst-
tuto Nacional de Patrimonio Cultural; pata lo segundo seria
mas conveniente una suerte de Fondo de Promocién de la
Cultura y las Artes, como sucede en Chile y México para citar
dos ejemplos cercanos. Son dos aspectos de la cultura comple-
mentarios, pero que, en la practica, requieren de estrategias di-
ferentes para abordar problemaéticas completamente disimiles.

Sobre lo segundo, desde mi punto de vista, lo aconsejable
setfa crear un Ministerio de Cultura, Ciencia y Tecnologfa. Un
ministerio que dé la cobertura politica adecuada y el marco
normativo y ejecutivo a organismos que si tienen mdis en
comun, como el INC, la Biblioteca Nacional, el Archivo Na-
cional, conjuntamente con el Consejo Nacional de Ciencia y
Tecnologia (CONCYTEC). En suma, un ministerio que con-
serve nuestro patrimonio cultural en sus diversas manifesta-
ciones, que promueva nuestra cultura viva, y que estimule y
potencie el componente cientifico y tecnolégico fundamental
para el desarrollo de nuestro pais. Es un compromiso con las
futuras generaciones. 4

Direcciéon de

Patrimonio Histérico Colonial y
Republicano*

* Trabajo conjunto con municipalidades locales para la
conservacion y puesta en valor de monumentos histéticos;
implementacién y puesta en marcha de los proyectos pilotos
en centros histéricos: Contumaza (Centro Histdrico de Lima),
Vilcashuaman (Ayacucho) y Maras (Cusco), el objetivo:
mejora de calidad de vida de la poblacion mediante la
activacién de las zonas urbano monumentales gracias a su
puesta en valor. También se sistematizé el atchivo de
expedientes -inmuebles historicos- para el usuatio.

Direcciéon de Estudios sobre Paisaje Cultural*

* Desatrollo del Programa Qhapaq Nan y culminacién de
metas trazadas. Implementacién del Proyecto Piloto
Vilcashuaman. Elaboracion del Atlas Ambiental de Lima con
el apoyo de Holanda: el eje fue la evolucién histética de la
ciudad y su concentracién de pattimonio.

* Logros de algunas direcciones del INC que velan por el patrimonio arqueolégico,
arquitectdnico y paisaje cultural,
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GUILLERMO LUMB

RERAS, DIRECTOR NACIONAL DEL INC

de cerca su opinién acerca de la prob
Ministerio de la Cultura en los préxir
momento a la vez para efectuar so
principales logros alcanzados po
entegector de la cultura en el Peru,

s laposibilidad de tener en el Consejo de Ministros, que es el més

el de decisiones del Estado, a una persona que permita in-
corportat en el debate sobre el funcionamiento del pafs todo el es-
pacio que ocupa la cultura -y en ese aspecto la comprension de la
cultura va méas alla del espectaculo, del arte, y tiene que ver, mas
bien, con una concepcién mas grave de la creatividad de la gente,
de su participacién en las actividades sociales. Pienso que la cultura
cruza todo proceso de produccién hasta el conjunto de condicio-
nes dentro de las cuales la gente desarrolla ideas. Por ejemplo la
produccion alimentaria estd integramente determinada por las cos-
tumbres y para mi la cultura es una teotfa de las costumbres. En

funcion de qué cosa la gente escoge comer es que se decide qué
cosa producir y qué importar. Nosotros, aunque no seamos pto-
ductores de trigo, lo importamos, y tenemos gran parte de nues-
tros campos, que no son habiles para trigo, produciéndolo, porque
nos hemos habituado a consumir gran cantidad de trigo, en forma
de pan. Todo esto no es mas que un hiabito cultural introducido
comercialmente en el Perti alrededor del siglo XVIII y XIX funda-
mentalmente por la migracién italiana, que introduce el pany la
produccion de pastas. Antes de eso los espafioles introdujeron el
pan de trigo o 4cimo, consumido en algunos lugares de la sierra,
aunque la comida fundamental seguia siendo la papa, el mafz, co-



mo grano o como choclo, y esto era lo que acompafiaba las comi-
das fundamentales. Es decir, por cuestiones estrictamente de orden
cultural es que nuestra produccion alimentatia tiene que ver con el
trigo. Asi mismo sucede con la cebada y con la carne. En la costa
estamos habituados a comer carne de tes porque hay una moda
fundamentalmente francesa en los siglos XVII y XVIII que co-

‘mienza a generat, como un consumo elegante, el consumo de la

carne de reses. En la sietra todavia se consume catne de cotdero,
de algin modo remplazando la carne de llama y alpaca que se con-
sumfa antes. En Francia y Espafia se come catne de caballo. En
Espafia se toma leche no solo de cabra sino de oveja. Nosotros no
tenemos ni idea de eso. Hoy tratamos de producir cantidades im-
presionantes de pollo, pero eso tiene 40 afios, no mis. Todo esto es
cultural y nuestra produccion va ligada a ello. En el espacio de la
alimentacién y de la produccién agraria, el factor cultural tiene una
incidencia muy fuerte. Un Ministetio de Cultura tiene que llamar la
atencién sobte las decisiones de politica alimentaria y de politica
agticola. En otros campos también tenemos habitos concretos. El
reemplazar techos de paja por techos de teja, y luego por calamina,
y luego por cemento, todo eso cultural. Haber convertido el valle
de Lima en ‘cemento es cultural también. Cuando pienso en un Mi-
nistetio de Cultura estoy pensando en una instancia en el nivel mas
alto de Estado porque hay actos culturales no en el sentido tradi-
cional sino en la medida en que estan ligados a costumbres y a la
forma cémo las sociedades se relacionan entre ellas y con su me-
dio. Desde luego todo eso estd asociado, ademds, a lo que son los
productos de la cultura, y los productos de la cultura tienen que ver
con el arte, con la creacién literatia, con las manifestaciones plasti-
cas, escénicas, etcétera. Si uno se da cuenta de todas las implicancias
econdmicas que hay detris del espacio de la pintura, va a enterarse
por ejemplo de que no se pinta al Sleo cuando no hay Sleo y eso
tiene que ver con los hbitos de los pintores y con la naturaleza del
consumo de la pintura. En Sathua se pintaba con la tietra directa-
mente obtenida del campo y se logtaba cuadros hermosos. Ahora
han comenzado a introducir pintura con materiales sintéticos:
cambia el estilo y cambian los habitos. Todo esto es patte de un

La defensa del patrimonio deberia tener un aparato muy sélido en las provincias.

EI INC, gracias al programa Qhapaq Nan ha registrado més de 35 mil monumentos.

problema muy vasto, que va desde, llamémosle asi, una teoria
de los hébitos cotidianos y permanentes hasta una teorfa de los
mecanismos de expresién que tiene la gente sobre su existencia.
Desde esa petspectiva es interesante un Ministerio de Cultura,
pero si se piensa, como ya han expresado algunas personas, que
se debe crear un Ministerio para dar premios de cultura, enton-
ces no vale la pena, eso lo puede hacer la sociedad civil con o
sin Ministetio de Cultura.

¢Qué entidades debieran integrarse al Ministerio de Cultura
en un escenatio donde la cultura es reconocida como un es-
pacio multitematico?

La idea del Ministetio de Cultura tiene que ser parte de una nocién
estructural de teforma del Estado. Tiene que vincularse con otros
ministetios, como el de la Produccion, el de Educacion, el de Just-
cia, el de Salud, en donde los factores de cultura estin ahi fuerte-
mente incorporados. No veo que simplemente cambidndole el
nombre al INC con el de Ministerio de Cultura se logre mas. Creo
que debe integrarse dentro de este Ministetio, ademas del INC, a la
Biblioteca Nacional, al Archivo Nacional, al Instituto de Radio y
Televisién del Pera (IRTP), al CONCYTEC, todo el sistema que
tiene que ver con investigacion dentifica y tecnolégica; también
debieran estar las escuelas de formacién artistica, en conexién con
Educacion, desde luego.
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Para el director nacional
es fundamental que un
Ministerio de Cultura
trabaje transversalmente
con otras carteras:
Produccién, Educacion,
Justicia y Salud.

¢Qué inconvenientes historicos y estructurales le ve a la crea-
cion del Ministetio?

Creo que las posibilidades de creacién de un Ministerio de Cultura
pasan por tres problemas principales. Uno es resolver la estructura
de caricter macrortegional, a fin de disefiar estrategias de apoyo
cultural diversificado en cada una de las regiones, que luego podr-
famos trasladar al campo de la educacién, de Ia salud, de la agricul-
tura, del medio ambiente. Un segundo punto es disefiar una defini-
ci6n de cudles son los espacios dentro de los cuales vamos a
concebir el manejo y la intervencién del Estado sobre el compor-
tamiento de aquello que llamamos cultura, es decit, en qué medida
el Estado debe o no intetvenit, pot ejemplo, en la creacién artistica
y, finalmente, en qué medida el Estado puede o no intervenir en
los procesos culturales. ¢Qué cosa hace el Estado en el espacio tu-
ral? Envia ingenieros agrénomos formados en universidades don-
de la capacitacion es para que se haga el aporque tal como se hace
en Suiza y vienen y ensefian en Chulucanas o en Huancayo las téc-
nicas del aporque a la manera suiza. Los resultados de este tipo
de critica de la cultura nos dan productos como Gallito ciego, a la
que nos opusimos los antropdlogos, uno de ellos de forma radical,
Pepe Sabogal, cuyo atgumento era que si los incas o los chimues
no lo hicieron por qué lo {bamos a hacer nosotros.

Hay posiciones que plantean un Viceministerio de Cultura
en el Ministetio de Educacion.

Yo no estoy de acuetdo. Me opuse ya antes. Este viceministerio me
fue propuesto en el afio 2001 por Nicolds Lynch y entonces me pi-
dieron que cambiata mi propuesta, que era crear un organismo
equivalente al Ministetio de Cultura. Ojo que no hablé del Ministe-

tio sino de un organismo equivalente, con su podet y su capacidad.
¢Por qué no un Viceministetio de Cultura dentro de Educa-
ci6n? Porque setfa presentado como un apéndice del proceso
educativo y no lo es. No solo no lo es sino que restarfa la auto-
nomia que en este momento ya tiene el INC en su manejo fi-
nanciero.

Pasando a temas propios del INC. ¢Cuiles son los logtros
mas importantes de la gestion que culmina?

Vamos a tratar de sintetizatlos. El ptimero es el proceso de
desconcentracién del manejo de la institucion, ain incomple-
ta porque tiene que it pateja al proceso de regionalizacién del
pais, que no se ha dado. ¢Cudl es el logro? Haber logrado que
en determinados lugares se teuna un grupo de personas de la
localidad y propongan y elijan a sus directores regionales para
hacerse cargo de la politica especifica cultural en la region.
Esto es un avance en la medida en que antetiormente los di-
rectores de los institutos de cultura de las regiones eran desig-
nados a gusto del ditector, en funcién de cosas personales,
no siempte de la voluntad regional. Hemos hecho un ensayo
en el Cusco sobre autonomia regional y si bien aun hay debili-
dades, se ha avanzado. Una de las cosas positivas que observé en
el Cusco es la capacidad de convocatoria que tiene el INC:
cuando el INC convoca a la poblacién a se que movilice en
determinado tipo de demanda, la poblacién acude, y eso para
mi es un logro. He notado que algo similar ocurre en Caja-
marca y en Piura. En Ancash tenemos un éxito notable: el
haber logrado que en cada f)rovincia pot lo menos haya una
Casa de la Cultura promocionada por el INC. En La Liber-
tad, de otro lado, el INC ha logrado movilizar muchos secto-
tes en torno al patrimonio.

La actual gestién del INC ha iniciado uno de los proyectos
de mayor significado para nuestro patrimonio matetial, in-
material y natural: el Programa Qhapaq Nan o Camino In-
ca, que involucra ademas del nuestro a cinco paises de la re-
gion.

El programa Qhapaq Nan es un programa que le ha dado fuerza
a esta institucién. El1 INC no tenfa muchos de los tecursos huma-
nos que le permitieran salit de la simple presencia burocritica en
la solucién de los problemas de pattimonio que se producen, y
uno de los primeros temas era saber qué cosa es lo que tenemos
que proteget, cuintos monumentos existen, que no lo sabfamos.
Yo recuetdo que ctefamos que habia alrededor de tres mil monu-
mentos arqueoldgicos en el Perd. Ahora, gracias al Programa Qha-
paq Nan, tenemos tegistrados por encima de 35 mil monumentos

El Estado habia abandonado desde hace 40 6 50 afios la investigacion etnografica y geografica.




y calculamos que esa cifta es el 30% del total de monumentos. Es-
tamos hablando de que en el Perd podtia haber unos cien mil mo-
numentos. Dentro del Programa QN hay un proyecto ambicioso,
que, ademés, tiene financiamiento a través del QN: la idea es mon-
tar una red nacional de museos que comienza con los museos na-
cionales de frontera y luego los museos de distintos niveles de
complejidad. La idea es tener un museo pot lo menos pot provin-
cia y la expectativa es ademds cubtir el espectro de los museos co-
mo centro de investigacion, donde los arquedlogos y antropdlogos
del futuro encuentren un espacio de trabajo. En segundo lugar,
un espacio para la conservacion, la puesta en valot, el patti-
monio histérico y arqueolégico. Y luego un espacio para po-
der desplazar a la poblacién en actividades de defensa de su
patrimonio, de conocimiento, porque no se defiende lo que
no se conoce. Todo esto esti articulado dentro de un proyec-
to que se hace posible gracias a que tenemos un Programa
QN que tiene financiamiento asegurado. Gracias al Programa
el INC puede colocar mas de 40 6 60 arquedlogos en todo el
pafs, alrededor de 12 6 14 etnélogos que viajan a estudiar las
costumbres de las comunidades campesinas ademas de otros
investigadores enfocados en el paisaje cultural; y ya hay una
setie de libros que se estin publicando en telacién a eso. Con
el Programa QN vamos a tener un mapa de los monumentos
arqueoldgicos, para que cada alcalde sepa qué cosa hay en su
provincia o su distrito y qué es lo que tiene que cuidat. El se-
gundo aspecto es generar entidades o museos a pattir de las
cuales se tenga presencia de investigadores, al mismo tempo
que lograr la recaptura de la investigacién etnogtifica y
geografica por parte del Estado, lo que habia sido abandona-
do desde hace 40 6 50 afios. Todo esto, ademis, se liga a otro
elemento importante del QN y es que podemos articular to-
do este proyecto nacional con un proyecto tegional que in-
corpora a Colombia, Ecuador, Bolivia, Chile y Argentina.

La creacion de una Direccion de Defensa del Patrimonio es,
sin duda, otro punto importante en la lucha por proteger
nhuestro patrimonio en tiesgo.

Hemos creado una instancia que no existia. El1 INC tenfa sus ar-
quedlogos y sus funcionatios convertidos en gendarmes y jutistas
ocupados en la defensa del patrimonio. Creo que eso no es cottec-
to. Un arquedlogo se forma para hacer investigaciones, no para
perseguir huaqueros. Para eso creamos una Direccién de Defensa
del Patrimonio que es muy pequefia todavia, con 4 6 5 funciona-
rios. Tiene que tener un aparato muy sélido en provincias, espe-
cialmente en el espacio de participacién ciudadana, potque la
politica nuestra va dirigida a eso, la defensa la debe hacet el ciuda-
dano de cada lugar del pais. Algo se esti comenzando en este
asunto de patticipacién ciudadana, que es de prevencion del delito
contra el patrimonio. El segundo aspecto tiene que ver con el cam-
po judicial y la aplicacién de la norma a quienes atentan contra el
pattimonio. Y la tercera patte es la que tiene que ver con la recu-
peracién del patrimonio que lamentablemente ha sido depreda-
do y sigue siendo depredado de maneta tremenda. Pata ello hay
una nueva division que estamos creando, de tecupetacion. Hay
miles de objetos fuera, no solo se trata de rescatat, potque nos

corresponde legalmente hacetlo, el pattimonio llevado pot Hi-
ram Bingham a la Universidad de Yale, sino también las miles
de piezas que hay decomisadas en Atgentina o las que se en-
cuentran en Estados Unidos y en Europa, que debemos tratar
de que se reintegren al pafs porque fueron robadas aqui.

¢Cual seria su balance final al frente de la institucion rectora
de la cultura en nuesttro pais?

Estamos dejando una institucién en azul. Esto es muy impottante.
Estamos dejando una institucién sin los problemas que tenia en el
aspecto financiero y econémico. La estamos dejando saneada, con
el 60% del presupuesto sin usat, para que la administracién que
venga pueda trabajar con ese 60%, estamos dejando una institu-
ci6n en la que no hay deudas, hemos cubierto las que habfa y he-
mos logrado eliminar la mayor parte de las obsetvaciones que habfa
hecho la Contralotfa General de la Republica a las cuestiones
anteriores a nuestra gestion, asi como hemos tesuelto el
100% de las observaciones que se hicieron durante nuestra
gestién. A pesar de los multiples problemas que puedan ge-
nerarse, estamos dejando una institucién consolidada y sana.
(Enrique Hulerig & José Carlos Picén). 4

Lumbreras:“Un Ministerio de Cultura tiene que llamar la atencién’
sobre las decisiones de politica alimentaria y de politica agricola”




El libro ¢
en la encrucijada

La relacion de un eventual Ministerio de Cultura con las
entidades encargadas de promover al libro y la lectura en
el pais es una tarea que concierne a todos. Echemos un
vistazo a las posibles proyecciones del sector.

28 de julio del 2005, cuando el
nte Toledo anuncio su creacion, y

esde @
Pregj
mas recientemente, a partir de la eleccion
de Alan Garcia, en cuyo plan de go-
bierno se incluye la creacién del minis-
terio en dos etapas, la discusion sobre
la necesidad de un Ministetio de Cul-
tura se ha intensificado. A fin de contri-
buir con la discusion, proponemos algu-
nos temas centrales vinculados al sector
editorial que, consideramos, deberia
atender el (Vice) Ministetio de Cultura
desde su creacion.

Integrar el Consejo Nacional de
Democratizaciéon del Libro y de Fo-
mento de la Lectura (Promolibro) al
(Vice) Ministerio de Cultura y reno-
var a sus miembros.

Desde su creacion, Promolibro no ha
tenido presupuesto propio ni se ha
creado una partida especifica para su
operacion en el Ministetio de Educa-
cion (MED). En el portal de Transparen-
cla encontramos que un gran numero de
sus adquisiciones y contrataciones han
sido asignadas a la Unidad Ejecutora
026, Programa de Educacién Basica

Dante Antonioli Delucchi
Economista

para Todos. Por otro lado, el Consejo
ha sesionado una sola vez y varios inte-
grantes jamas se incorporaron. Ademas,
debido a la renovacion de directivos, el
Colegio de Bibliotecélogos y la Camara
Peruana del Libro, por ejemplo, tendtian
que ratificar a sus tepresentantes. Asimis-
mo, debe establecerse un mecanismo al-
ternativo para designar al representante
de los autores. Finalmente, antes de la
transferencia de funciones, se deben
evaluar los resultados de los dos afios de
gestion de su actual Secretaria Ejecutiva.

Conformar una Comisién Revisora de
la Ley del Libro y de su Reglamento

Desde su promulgacion, la Ley del Li-
bro y su Reglamento han sido objeto de
criticas. En distintas instancias se ha
comentado la necesidad de tesolver al-
gunos temas pendientes de reglamentar
y del analisis y solucion de las inconsis-
tencias existentes. Es fundamental revi-
sar el contenido de ambos cuerpos le-
gales y, tal como se acordd en una de
las mesas de concertacién para la elabo-
racion del Plan Nacional del Libro y la
Lectura, deben participar represen-

El fomento de los fondos
editoriales del Estado

es una de las tareas

que quedan pendientes.

tantes de varios subsectores. Estos de-
beran demostrar un real conocimiento
de los temas de discusion y una amplia

capacidad de consenso. La comision, |
obviamente, debera estar presidida por | :
el (Vice) Ministro de Cultura, para que |
los acuerdos tomados sean de facil im- [

plementacion.

Revisar y aprobar el Plan Nacional |

del Libro y la Lectura

La Secretaria Ejecutiva de Promolibro |

dedicé el ultimo semestre del 2005 y el
primer trimestre del 2006 a redactar y

mejorar un Plan Nacional del Libro yla |

Lectura (PNLL) para los proximos 15-
20 afios. Se recogieron las expetiencias
de otros planes nacionales, el aporte de
casi un centenar de participantes a las
mesas de concertacion y se intercam-
biaron
agentes del sector. La discusion, revi-
si6n y aprobacion del PNLL debera ser
una de sus primeras tareas.

comentarios con diversos

Otras tareas

Sustentar otras propuestas requiere de
mayor detalle; sin embargo, dejatemos
sentadas las bases para una discusion
posterior: a) fomento a los fondos edi-
toriales del Estado y, en particulat,
apoyo a iniciativas editoriales no con-
vencionales, las que podrtian incluir
creacion de colecciones o una red de
fondos editotiales; b) fortalecimiento de
la Red Nacional de Libretias del Institu-
to Nacional del Cultura, incorporando
a las universidades nacionales que no
forman parte del circuito de distribu-
ciéon de LIBUN, y estableciendo un
convenio con esta para integrarlos a la
Red; ¢) declarar a la Feria Internacional
del Libro de Lima evento oficial del Es-
tado peruano y establecer vinculos de
cooperacion con la Camara Peruana del
Libro para convertir a esta FIL en una
de las mas importantes de Latinoaméri-
ca. Hay otras tareas importantes por re-
alizar, ademas de incorporar temas de
fomento de la lectura y de fortaleci-
miento de las bibliotecas publicas. Aqui
hemos querido dar los primeros pasos.4
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CONSTANTINO CARVALLO

En el Peru la educaciony la
cultura han mantenido una
relacion poco fluida no solo a
nivel historico sino también en
el terreno administrativo.
Reformular esta relacion es
tarea de todos los peruanos, no

“‘h..’f

Carlos Diaz

solo de un eventual Ministerio

Cuil deberia ser la actuacién del
tado en torno a la relacién cul-
tura y educaciéon?
Hay una relacion muy estrecha entre
cultura y educacion. Por un lado, la
educacion tiene como mision central la
transmision de la cultura y, por el otro,
la construccién de ciudadanos capaces
de entiquecer creativamente esta misma
cultura. En el caso del Pert hay,
ademas, dada nuestra fragmentacion, la
necesidad de forjar, a través de la es-
cuela, una identidad nacional que con-
tribuya a fortalecer la Nacion Peruana.

¢Qué lineas de trabajo deberad de-
sarrollar un eventual Ministerio de
Cultura en relacion a la educacién?

No estoy de acuerdo con ese Ministetio.
La cultura tendria que ser un objetivo
transversal que da sentido a la accién del
Gobietno. La cultura esti en relacion
con la educacion, pero también con la-
bores propias del INC --como la conset-
vacion--, con el turismo, con la exporta-
cién, con la proteccion de nuestro
ambiente, con la innovacion tecnoldgica,
con la paz. No son solo los escolares
quienes deben formatse como tecep-
tores y creadores de cultura sino los ciu-
dadanos del pais. Pasar Cultura a un
Viceministerio del sector Educacion es
una subordinacion reduccionista. Y crear
un Ministerio es un despilfarro. Que el

| ——

de Cultura.

INC sea auténomo y que cuente con los
recursos para conservat, difundir y es-
timular la multiforme cultura del pais.
Quizas el Ministerio més importante
para la cultura sea el de Hconomia ya que
si no la valora, nunca habra la inversion
necesatia para estimularla,

¢Qué ejes debe reforzarse entre edu-
cacién y cultura?

El ¢je fundamental es la lucha contra la
exclusion que ha vivido desde la con-
quista la gran diversidad de culturas so-
cietarias que tiene nuestra patria. Hs
necesario permitir una construccion
auténoma de parte del curriculo, de
modo que las instituciones educativas
puedan incluir su propia cultura dando
pertinencia a la educacion. Tenemos el
enorme desafio de mantener la unidad
en la diversidad, de fomentar la conser-
vacién y estudio de las culturas locales
al mismo tiempo que se construye una
cultura nacional integradora de esas cul-
turas. Debemos luchar contra ese afan
homogenizador que propone una cul-
tura dominante para imponer su autoti-
dad, pero, al mismo tiempo, hay que
impedir el desmembramiento de la
fragil Nacion Peruana. El otro eje es
alentar la innovacion, la creacion y ex-
hibicién de las manifestaciones de todo
tipo de la cultura de los nifios y jovenes
en todos los rincones del Peru.

mmm.i'r* (I
M

. Iw

Pt T
Para el educador existe la necesidad de motivar las manifestaciones culturales
de todos los rincones del Peru.
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En su opinién, ¢qué efectos generaria
una mayor vinculacién entre el sector
Cultura y el sector Educacién?

Hay un desprecio de muchos peruanos
por lo que significa nuestra herencia
cultural y por las tradiciones de cul-
turas diferentes a la occidental; despre-
cio que se manifiesta, por ejemplo, en
las motos que atraviesan las lineas de
Nasca borrando un patrimonio que
ennoblece a nuestra patria, o en esas
palabras recientes de un conocido
congtresista refiriéndose a los habi-
tantes de la sierra como llamas y
vicufias. No creo que un contacto en-
tre educacion y cultura sirva para que
los estudiantes aprueben un examen
sobre la cultura Chimd, sino para que
unos abandonen ese centralismo que
los hace cteer que tienen una cultura
supetior y los otros pierdan la inseguri-
dad y rescaten la diversa herencia cul-
tural viva que enriquece al Perd. La
cultura es un modo de vida que nos
permite crear relaciones, con nosotros,
con los otros y con la naturaleza,
donde predominan los lados mis no-
bles de nuestra humanidad. Ser culto,
decia Marti, es el unico modo de ser li-
bre. Libre, también, de nuestros odios,
sobetbia e incapacidad de respetar a
los demas. Fs una libertad que da raices
y que invita a la creacion. 4
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RELACIONES NECESARIAS

Sociedad civil
y Ministerio de Cultura

Delfin: "El desarrollo de una politica cultural debe incluir a la sociedad civil".

n sémanas recientes hemos escuchado
iniones de diversas personas que
se han referido al tema de la creaciéon
de un Ministerio de Cultura en el Peru.
Las personas y grupos a favor de la
creacién de dicha institucion ven clara
la necesidad de dar al sector cultural en
nuestro pafs mayores insumos y una es-
tructura més fuerte para un trabajo re-
lacionado a la promocién de la cultura
y la defensa de la diversidad cultural.
Aquellos en contra de la propuesta enfa-
tizan el fiesgo de generar mayor burocra-
cia en el Estado, generando una suerte
de mega-INC donde sus catencias e ine-
ficiencias podtfan verse magnificadas.
Ambas visiones —a favor y en contra
de la creacién de un Ministerio— suelen
dejar de lado un tema quizas ain mas im-
portante y desde el cual realmente podre-
mos definir si necesitamos un Ministerio
0 no, qué tipo de Ministetio y como tra-
bajar hacia su construccién. Se trata del
trabajo pendiente relacionado a la con-
solidacion de una politica cultural en el
Pert, establecida con la necesatia y con-
tinua patticipacién de la sociedad civil.
El debate actual se ha centrado en la

' Mauricio Delfin

existencia o no de una institucién de ran-
go ministetial, sin prestar mayor atencion
a la politica bajo la cual esta institucién
debe funcionar, y sobre la cual un Minis-
terio deberfa o no ser construido. Peor
aun, el debate se ha centrado en algunas
personalidades y funcionarios del Estado,
sin haber llegado con suficiente fuerza a
las bases culturales de nuestro pais; insti-
tuciones, organizaciones, asociaciones,
grupos, gestores y agentes culturales cuya
expetiencia y vision de futuro debe ser
tomada en cuenta y considerada dentro
del proceso de evolucion del INC, uno
que va mas alla del debate sobre Minis-
tetio si o Ministerio no.

El desarrollo de una politica cultural
debe incluir a la sociedad civil. Si bien la
nueva definicion de objetivos del INC
(2003) pone énfasis en la participacién
ciudadana y la democratizaciéon de la
cultura para favorecer la diversidad cul-
tural, nos damos cuenta de que estos
lineamientos aun no se ven reflejados
en las acciones mas importantes que
conciernen al instituto, como su posible
transformacion o substitucion por un
Ministerio. Esto, sin embargo, no es

Director de Realidad Virtual

una estrategia voluntaria de parte del
INC sino mas bien el reflejo de la situa-
cién cultural en el Perd, donde recién
empezamos a tomar en cuenta a la socie-
dad civil, invocindola, pero aun siendo
incapaces de establecer un dialogo claro
y continuo entre esta y el Estado.

Es cierto que la creaciéon de dicho
Ministerio tendra que ver, sobretodo,
con voluntades y decisiones politicas
del siguiente gobierno; sin embargo, la
oportunidad de que este tema garantice
un acercamiento entre la sociedad civil
involucrada con la cultura y el Estado
no debe desaprovecharse. De este didlo-
go podrian surgir lineamientos mas es-
pecificos, respaldados por diversos sec-
tores, y a partir de los cuales podriamos
trabajar en el siguiente gobierno, logran-
do asi —y si esto se decide— un Ministerio
realmente cohetente que responda a
necesidades teales y apremiantes, una
institucién formada a partir de per-
sonas y no unicamente a partir de per-
sonalidades politicas que, si bien tienen
un rol importante que cumplir, de-
beran, mas que nada, facilitar un dialo-
go aun pendiente. Estamos a tiempo. 4



VIOLETA CACERES, DIRECTORA DEL TEATRO UNIVERSITARIO DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA (TUC)

Promover las q%r’re

El fomento a las artes escénicas
es basico en cualquier politica
cultural que se precie. No solo

al nivel de promover hacia el
mundo el trabajo de nuestros

elencos artisticos y teatrales
sino en el plano local, con la \

daciéon de mecanismos legales
eficientes que protejan el
trabajo del artista y relancen las
artes escénicas en el pais.

Cuail debiera ser la actuacion del Es-
tado en relacion a las artes escénicas?
El concepto moderno de participacion
del Estado en la actividad cultural, en lo
relacionado al campo de las artes escéni-
cas, ha perdido el rol paternalista que se
le quetia attibuir hace unos afios. Ahora
su rol principal debe ser el de la pro-
mocién y fomento de las mismas, a fin
de que los artistas cuenten con las con-
diciones aptopiadas para el desarrollo
de la creacién artistica en esta drea es-
pecifica -las artes escénicas- y cumplan
su principal objetivo, que es llevarlas al
publico y hacer que este pueda apreciar
la produccién de especticulos que fe-
lizmente dia a difa se incrementan a pe-
sar de las dificultades para su realiza-
cién, como es el caso del teatro, la
danza, la musica.

¢Qué acciones a corto plazo deberia
llevar a cabo un Estado para pro-
mover las artes escénicas?

Una accién inmediata que podtia hacer el
nuevo gobierno es restituir las exonera-
ciones tributatias a las empresas que de
una u otra manera apotten a manera de
donacién, auspicio o como quiera llamér-
sele, a la realizacién de un especticulo

s escénicas
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Céceres: "Se debe restituir las exoneraciones tributarias a las empresas que aporten a manera de donacién
0 auspicio a la realizacion de un espectéculo artistico".

artistico. El Ejecutivo debetfa enviar al
Legislativo un proyecto de ley en ese
sentido. Solo asf empezaria el nuevo go-
bierno con una carta de credibilidad
ante la comunidad artfstica.

Desde su petspectiva, ¢qué lineas
de trabajo deberia desarrollar un hi-
potético Ministetio de Cultura en
torno a las artes escénicas?

Si hablamos de un ente gubernamental
con categotia de Ministetio, lo que se
debe espetar de €l es: desde la elabora-
cién de una politica cultural coherente y
realista, hasta el desarrollo de lineas de
trabajo que promuevan la formacion, la
difusion, la capacitacién y el fortaleci-
miento de las atrtes escénicas. Personal-
mente me causa malestar reconocer que
gobiernos que no han sido democrati-
cos hayan hecho una mejor labor en
pto de la cultura que aquellos otros de
los que se esperaba mucho, como suce-
di6 al inicio de este gobierno que cul-
mina, en el que hubo mucha expectati-
va ante la anunciada Politica Cultural,
para la cual se nombraron comisiones,
se presentaton proyectos, se hicieron
declaraciones publicas. Al final consta-
tamos que, al término de esta gestion,

no solo estamos igual, sino peor que
antes. Basta recordar que la Direccién
de Teatro Nacional, que funcioné efi-
cientemente durante seis afios, al renun-
ciar su Directora General, sencillamente
se desactivd, dejé de existir.

¢Qué efecto tendria una participa-
cién mas activa del Estado en la
promocion de las artes escénicas?

El arte es un elemento esencial en las
sociedades: sensibiliza a los individuos,
desatrolla capacidades, genera senti-
mientos elevados. Es un vehiculo a
través del cual se puede acceder a otras
ramas del conocimiento, por lo que el
gobierno que se ocupe un poco mas de
esta irea habrd hecho un gran avance
que redundard no solo en forma directa
en la actividad artistica sino en otros
campos. En un pafs en el que tenemos
un alto indice de pobreza, es de urgente

" necesidad que como parte de las politi-

cas para superar la pobreza se promue-
van acciones vinculadas a la creacion
artistica dirigidas especialmente a nifios
y jovenes, lo que no demanda mucho
gasto publico. Unicamente se necesita
buena voluntad y capacidad para crear

estos espacios (DGPDC). 4
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MODESTO MONTOYA, PRESIDENTE DEL INSTITUTO PERUANO DE ENERGIA NUCLEAR (IPEN)

Un ministerio .
de Ciencia y Tecnologia

& £ Buscamos a Modesto

£ Montoya, una de las
personalidades mas
respetadas y conocidas
en el mundo de la
ciencia, para consultar
su opinion sobre la
creacion de nuevas
entidades ministeriales.
Aqui sus precisiones.

Montoya: "Lo que no se puede es tener una serie de instituciones pequefias,
cada una con su aparato burocratico, su gasto individual".




BENJAMIN MARTICORENA, PRESIDENTE DEL CONCYTEC

En el Perd las relaciones entre
cultura, ciencia y tecnologia
nunca salieron del terreno de
las buenas intenciones, del
homenaje, de la crénica
periodistica. Sin ir muy lejos, en
diversos paises de la region el
didlogo entre cienciay
humanismo es amplio y
enriquecedor y reposa en
espacios mutuos como ética,
filosofia, comunicaciones,
arquitectura, economia,
sociologia, estadistica. Sea
pues la reflexion sobre el
Ministerio de Cultura motivo
[ para relanzar el tema.

enmo entiende las relaciones entre

cia, tecnologia y cultura?

Esa relacién es el més importante tema
del siglo XXI. Fedetico Mayor enfatiz6 la
idea escribiendo que Ia llave del siglo es "la
reunion de ciencia y cultura hasta el punto
de fusion". La desconexion artificiosa en-
tre estos dos conceptos solo favotece a
quienes, por intereses excluyentes, desean
mantener la vigencia de una globalizacion
que se expanda unicamente de la mano de
la tecnologfa, sin considerar los valotes
que hacen no solo grata sino duradera la
convivencia humana,

¢Cémo se han establecido, en la
Ppractica, las relaciones entre los sec-
tores de la Cultura y de la Ciencia y la
Tecnologia? ¢Qué ha pasado con el
Museo Interactivo de Ciencia y Tec-
nologia, que el CONCYTEC vy otros
organismos tenian pensado crear?

El Pert ha debilitado mucho su produc-
cién intelectual (cientifica, filosofica,
académica) desde fines de los afios 60.
La relacién entre las comunidades de

cientificos y artistas ha sido casi inexis-
tente. No se conocen entre sf y es indis-
pensable revertir esa situacién, cteando
marcos institucionales y normativos que
incentiven el vinculo. De esa ctisis somos
responsables todos, pero de manera es-
pecial, ella es consecuencia del empobte-
cimiento de los contenidos de los medios
de informacién mas conspicuos: la TV, la
radio y las publicaciones esctitas. La cul-
tura y la ciencia en el Perti necesitan de
un gran desagravio, no cetemonial sino
efectivo, de trabajo por la construccion
de una sociedad en que el pensamiento
ctitico, la sensibilidad y la responsabilidad
social tengan un lugar pteeminente. El
Museo Interactivo de Ciencia y Tecnologfa
requiere de decision politica. El nuestro ha
sido el primer pais de América Latina en
tener uno, que fue cerrado por el gobietno
de Fujimori, caractetizado por su desafec-
to por la cultura y la ciencia.

¢Cudl es su opinién sobre un Minis-
terio de Cultura y la posible integra-
cién del CONCYTEC a ese sectot?
Estaré de acuerdo si el Ministetio se de-
nomina "de Cultura, Ciencia y Tecno
logfa", ya que la cultura todavia se pet-
cibe como exclusivamente attistica. El
arte, con su enorme importancia es, sin
embargo, solo una parte de la cultura y
no toda ella. La ciencia discurre mas pot
el camino de la racionalidad, el método
expetimental y la Iégica, constituyéndose
en un quehacer de enorme utilidad para
el desarrollo de la sociedad y el individ-
uo. Me refiero a las ciencias sociales y a
las ciencias naturales, como instrumen-
tos de interpretacion y transformacion
de la realidad econémica y social.

¢Cuales son las demandas de inves-
tigacion cientifica y tecnologica en
el Peru? ¢Cree usted que en el ulti-
mo quinquenio se cumplieton las
metas planteadas por su sector?

Las demandas estin presentadas en el
Plan Nacional de Ciencia, Tecnologia e
Innovacién para la Competitividad y el
Desatrollo Humano 2006-2021, que es un
documento oficial, mandatatio para el sec-
tor publico y referencial para el privado.
Por ptimera vez, desde eneto de este afio,
el pais tiene un plan estratégico pata apoyar
la economia, los setvicios y el desartollo
cultural. En el dltimo quinquenio se ha
dado normatividad indispensable y se ha
aprobado la susctipcién de un contrato de
préstamo con el BID por 25 millones de
dolares para financiar proyectos de ciencia
otientados a la competitividad productiva y
pata la formacién de capacidades humanas
para producit nuevos conocimientos que la
permitan. Con todo, ha sido insuficiente el
avance en el ltimo quinquenio. El lideraz-
go de la dencia y la tecnologfa en el esce-
natio de la globalizacién, debe set ejetcido
por la mas alta autotidad del pais. Se trata
de recuperar el tiempo petdido y eso te-
quiere de una decisién politica muy fuerte. 4

Marticorena: "El liderazgo de la ciencia y la tecnologfa en el escenario
de la globalizacién, debe ser ejercido por la més alta autoridad del pais".

INC Cajamarca
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i / Lo artistico y lo académico deben darse la mano en el 4mbito de la formacién de artistas.

I El debate en.torno a la creacion
de un Ministerio de Cultura
dispone sobre la mesa, una serie
de puntos de vista disimiles en
muchos casos. Lo cierto es que, el
Peru, pais pluricultural, necesita
una sélida plataforma de
discusion, reflexién e
investigacion para promover y
desarrollar su cultuga.Los  *
organismos que integren el
eventual ministerio, asi como las
instituciones que trabajen
transversalmente con él, encarnan
esa condicion diversa. Dentro'de
este panorama, las escuelas de
formacion artistica, segun algunas
opiniones, deben ser un vector
importante dentro de la nueva
institucionalidad de la cultura.

José Carlos Picon
Periodista INC
Fotografias:

Carlos Diaz

ara la mayotia de peruanos quienes se dedican al quehacer

rtistico y a la investigacion ligada a este, no encajan en el
listado de lo que podriamos llamar trabajos convencionales.
Un abogado, un médico, un ingeniero, cumplen una funcién
"reconocida", pero un artista a veces se ve relegado a activi-
dades consideradas poco importantes o suntuarias. En ese
sentido, las escuelas de formacién artistica tienen una setie
de exigencias que de alguna manera se incorporan al debate
sobre la pertinencia de un Ministetio de Cultura. Y ello pot-
que los artistas plasticos, los musicos, los actores y docentes
de las disciplinas artisticas forjan, también, procesos cultura-
les y sociales.

Para Lydia Hung, directora del Conservatorio Nacional
de Musica, "a pesar de las controversias, es preferible que
exista un ministerio". Un ente ministetial, para Hung, debe
trabajar por la promocién de la cultura, y en ese trabajo es
necesario que converjan las instituciones ligadas al sector.
"Pero no basta con la creacién de esta entidad, también hace
falta una ley para incentivar la inversién privada; una ley de
mecenazgo, una ley de incentivos para la cultura, es decir, la
exoneracién de tributos para el sector privado que quiera in-
vertit. Nosotros, por ejemplo, trabajamos hace ya un buen
tiempo con un patronato”. Por otro lado, la directora del
Conservatorio, refiere que siente que su institucién debetia
estar ligada a las carteras de Cultura -si se concretara su crea-
ciéon- o Educacién. "Si no se fomenta una formacién que



propicie en la nifiez y la juventud el acercamiento, la sensibi-
lizacién a las disciplinas artisticas, no vamos a tener ni publi-
co ni intérpretes ni creadores. Es un trabajo complementa-
rio", sostuvo.

Arte de ensefianza

En la actualidad el Conservatorio, como otros centros de
ensefianza artistica, viene desarrollando sus actividades co-
mo organismo del Ministetio de Educacién, ya que, su obje-
tivo capital es la formacion. "Los profesores del Conserva-
totio hemos dialogado, y estamos de acuerdo en que nuestra
escuela debe tener rango universitatio. Nuestro anhelo, es
una ley que apruebe el bachillerato y la licenciatura como en
otros paises en Latinoamérica", acota Hung. En este punto,
también esta de acuerdo Jorge Sarmiento, director de la Es-
cuela Nacional Superior de Arte Dramatico (ENSAD): "Es
esencial complementar lo attistico con lo académico. Asi-
mismo, la insercién de las escuelas en el ambito universitatio
es capital. Incluso hay una propuesta de ley para integratlas
a una Universidad de las Artes".

Sarmiento opina que en nuestro pafs hay una posterga-
cién del proceso cultural en el desarrollo nacional. "Si un
ente ministetial trabaja con lineamientos y organizacion, y
contribuye a incorporar los agentes culturales a un progra-
ma o proyecto de pais, bienvenido sea", sostiene. "Hace falta
un plan estratégico sobre arte y cultura. Existe un vacio le-
gal. La implementacién de un ministerio permitiria, a su vez,
la canalizacién de informacién, la posibilidad de asistir a
eventos culturales internacionales como, potr ejemplo, el
Congreso Mundial del Instituto Internacional de Teatro de
la UNESCQ", refiere. "Los organismos ligados a la cultura
en el Pert se encuentran desarticulados. Las embajadas no
saben a quién dirigirse. Una base de datos comun podria ser
de gran ayuda".

De cuerdas tomar.

Cultura y Educacién,

en trabajo transversal,
‘ es la formula para

fomentar la sensibilidad

y el acercamiento,

de los nifios y jévenes,
hacia las disciplinas
artisticas.

Sarmiento: "Las politicas que un Ministerio
de Cultura haga suyas deben apostar por
la promocién e investigacion artistica”.

Dos generaciones. Jovenes actores de la ENSAD, atentos al montaje de su obra,
esperan indicaciones de su maestro, Sergio Arrau.

Desde el punto de vista académico, sefiala Sarmiento, ha-
ce falta investigacion. "Nuestros estudiantes deben acceder a
una formacién integral: danazas tradicionales, artes plasticas,
musica e incluso etnografia. El arte -en nuestro caso, el arte
dramatico- debe tener una dimension mas alla del espectacu-
lo, y por supuesto, debe servir de soporte a las exigencias ex-
presivas de la region en que se inscriben sus artistas".

Caminos a seguir

Por otro lado, la Escuela Nacional Supetior Auténoma de
Bellas Artes (ENSABAP), dirigida por Leslie Lee Crosby -
quien hace poco inauguré una muestra de egresados de esta
escuela en el Museo de la Nacién-, y la Escuela Nacional Su-
petior de Folklore José Maria Arguedas (ENSF-JMA),
¢podrian, eventualmente, integrarse a la cartera de Cultura o
se mantendrian en Educacién? Como manifiesta Bertha
Leén Tazza, directora de la ENSE, este proceso pasa por co-
nocet si dicho ministerio contari con un area dedicada a la
formacién profesional de artistas. En todo caso, los meca-
nismos de informacién del gobietno electo deberan dar a
conocer cuiles son los objetivos, estructura y lineamientos
de la nueva institucién en el caso de tomar la decisién de ser
implementada.

El consenso radica en que el Perd necesita un ente rector
de la cultura, que recoja todas las vetas que componen su
pluriculturalidad. Una de las principales tareas que tiene el
Estado, sostiene Jorge Sarmiento, es la de "interpretar esta
diversidad y tomar en cuenta las necesidades de expresion
artistica de cada comunidad. Asimismo, debe afirmatse la
conviccién de que la cultura no es accesoria sino consustan-
cial a la vida. Y las politicas que un Ministetio de Cultura ha-
ga suyas, deban apostar por formacién de artistas integrales,

y por la promocién e investigacién en el ambito cultural”. 4

Hung: "La naturaleza misma de la musica implica la difusion de ella”.
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HACIA LA CREACION DE UNA CINEMATECA NACIONAL

El triste final
de las peliculas per

Memoria filmica nacienal se
encuentra en riesgo de desaparecer
de no tomarse acciones concretas

I } Nelson Garcia Miranda

Cineasta

na eptadistica aproximada arroja la
rodhiccion d
e 1.000 ¢
rios reali
en el Perl
invalorable.
ISaen.

ra. Los paises interesados en conservar
su cinematografia promulgan dispositi-
vos que legalizan la entrega de copias
antes o después de su exhibicién y se
esmeran en crear cinematecas que las
preserven del deterioro.

El 14 de abril de 1913 se estrena la
ptimera pelicula peruana de ficcién,
Negocio al agna. Han transcurrido 93
afios 'y el Estado no ha hecho ningtin
esfuerzo por crear una Cinemateca
Nacional. Entre 1940 y 1990, por
ejemplo, ha habido vasta produccién
de noticiarios cinematograficos. Hasta
hace poco podia encontrarse archivos
completos de estos informativos. Pero
esta inmensa fuente documental, que
debiera ser declatada patrimonio na-
cional, estd siendo desmantelada. Em-
ptesas nacionales los han comprado en
parte y vienen armando cortos y largo-
metrajes a partir de sus imégenes, des-
montandolas de sus otiginales, cuando
se debi6 trabajat con un nuevo copia-
do pata evitar dafio estructural irrepa-
rable. Se sabe que varias agencias inter-
de noticias, como
Univision, han oftecido ingentes canti-
dades de dinero por la compra de estas
colecciones. '

No todo son malas noticias. Desde
1965 existe la Cinemateca Universita-
tia, dirigida hasta el 2005 por Miguel

nacionales

130 largometrajes, mas

x> =

™

“La Lunareja” (1946), adaptacién de una tradicién de Ricardo Palma, fue dirigida por Bernardo Roca-Rey

y protagonizada por la diva chilena Marfa Rivera y el primer actor Ricardo Roca-Rey. Por aquellos aiios

se crefa firmemente en el despegue del cine nacional.

Reynel, que rescaté algunas joyas cine-
matograficas que hasta hoy se conser-
van en este archivo. En 1995 se funda
la Filmoteca de Lima, entidad privada
a catgo de Norma Rivera, la primera
en tener un archivo profesional de
conservacion y restauraciéon. En 1998
se funda el Archivo Peruano de Ima-
gen y Sonido, entidad privada dirigida
pot Irela Nuflez, especialista en con-
setrvacion y restauracion. En 1994, tras
enotrme presion, se promulga la Ley de
Cinematograffa 26370, que entre sus
objetivos sefiala: "Preservar el patri-
monio filmico del pais, fomentando el
establecimiento de filmotecas y otros
centros especializados para la conser-
vacién, restauracion, archivo y difu-
sién de obras cinematogrificas". En el
Reglamento de la misma ley se lee que
es tarea del CONACINE "Promover
la creacion, mantenimiento y desarro-
llo de una Cinemateca Nacional, una

Videoteca Nacional y una Biblioteca
especializada en Cinematograffa". Es
hora que nuestras peliculas tengan un
mejor final. 4

éQué significa tener una Cinemateca
Nacional?

Primero, valorar la imagen en movimiento
como fuente de identidad. También con-
servat y conocer nuestra cinematografia
como expresion artistica, industria y fuen-
te de conocimiento, y acercar al publico a
la cultura cinematografica.

&Qué se requiere para crear la Cinema-
teca?

Darle una partida de nacimiento oficial,
dotarla de infraestructura, presupuesto,
personal especializado en labores de inves-
tigacién, recopilacion, archivo, cataloga-
cién y conservacion, asi como tener un lo-
cal que permita el archivo de peliculas y
materiales afines.

&Qué acciones se han tomado?
Hasta ahora las iniciativas surgidas del
CONACINE vy los cineastas no han tenido




JUDITH VELEZ, DEL CONACINE, HAB

A dete
el paso

Qué importancia tiene desar:

a Cinemateca Nacional?
La labor de recuperacion, preserv
y difusién que toca hacer con pe
filmadas en nitrato de plata no
llevado a cabo atn en el Perq,
ello ya hemos perdido mas del 90
las pe as, N fOS v

[

creaci6n de la Cinemateca Nacio
de suma importancia ya que nos p
tird detener el paso del tiempo sobre
materiales tan sensibles y tan ricos en
historia y cultura.

¢Existen o existieron archivos que
hayan cubierto dicha labor?

Parte del material producido desde
1913 se ha perdido, pero existe atin un
numero interesante de noticieros que
cubre el periodo 1946-1956 guardado
en la Biblioteca Nacional. También esta
la produccién que se realizé bajo el ré-
gimen de la Ley de Cinematografia
19327 entre 1972 y 1992 (60 largome-

respuesta oficial. Desde hace poco se viene
desarrollando un nuevo proyecto para la
creacién de una Cinemateca Nacional. Es-
peremos que haya una respuesta oficial del
Estado. Afio tras afio se van perdiendo do-
cumentales, cortos, medios y largometrajes
que formaron parte de nuestro imaginatio.
No se quiere tener conciencia del dafio que
se hace al postergar la creacién de la Cine-
mateca.

¢Cudl es su balance del sector en los
ultimos afios?

La cinematografia peruana se sostiene gra-
cias al empefio de unas cuantas personas
que creen importante expresarse a traveés
del cine. Si no fuera por su labor estarfa-
mos, como en otros campos, entre las na-
ciones mds atrasadas del planeta. Mientras
tanto, los gobernantes siguen prometiendo
apoyo al desarrollo cinematografico.
¢Algin dia pasaran a los hechos?d

noticieros y 890 cortos).
roduccion en video de una
izada por el Instituto Na-
eleducacion (INTE) entre
6; la produccién de CINE-
tre 1970 y 1976, y la produc-
afios de canal 7. Desde 1997,

) querige

)

pequefia pata las metas que tiene traza-
das. Constituida por un secretario y un
presidente, este mindsculo nicleo no
ha logrado hacer realidad uno de sus
principales objetivos: la preservacion
del patrimonio audiovisual del pafs. La
razon es la falta de presupuesto. Pese a
ello, en 1997 Violeta Nufiez elabord,
durante el tempo que formé parte del
Consejo Directivo, un "Documento de
trabajo para la creacién de una Cine-
mateca Nacional" y en 1999 Pancho
Adtianzén y Nelson Garcia elaboraron
el "Proyecto de Cinemateca Nacional".
El nuevo Consejo Directivo ha creado
este aflo una Comisién de trabajo, de la
cual formo parte junto a Mario Rivas y
Martin Moscoso, para lograr la aproba-
ci6én de un Decreto Supremo que per-
mita la creacion de la Cinemateca Na-
cional. Para ello contamos con el
apoyo del Director del INC Luis Lum-
breras y el interés del Ministro de Edu-
cacién Javier Sota Nodal. Esperamos
que antes del término del presente ré-
gimen podamos pensar que nuestra
memoria audiovisual aun tiene espe-
ranza de recuperarse.

¢Qué balance tiene sobre la indus-
tria cinematografica nacional en los
ultimos afios?

Hay un progteso lento en los ambitos

~ no ha logrado

Vélez:"El CONACINE es una entidad muy pequefia
para las metas que tiene trazadas".
de produccién e institucionalidad y en
temas X

ey
.

nal,

preservacion 'roduc—.
1 nacio-
a. Esta-
gion y
a que e ; E aun
ido  constituirse en sélido
Instituto de Cinematografia. En estos
cinco afios los esfuerzos se centraron

€ deb

en la lucha por continuar siendo miem-
bros del Fondo Ibermedia, asi como
mantener los premios otorgados por el
CONACINE, que ha logrado premiar
16 largometrajes y 70 cortos, un nime-
ro si bien pequefio, muy importante
para mantener el entusiasmo de la nue-
va generacion de cineastas. Por otro la-
do, cabe destacar la aparicién de un ci-
ne emergente en Cusco, Ayacucho y
Huancavelica, con producciones de ba-
jo ptesupuesto que despiertan el habito
de la cinematografia en regiones donde
el cine habia desapatrecido desde hace
tres generaciones. Ademas, la revalora-
cién de los gremios ha dado pie a la
conformaciéon de la Asociacién de
Productores Cinematograficos (APCP)
y la Sociedad Peruana de la Industria
Audiovisual (SPIA), importante paso
para insertarnos en la esfera interna-
cional pero también para el encuentro
y debate. (Juan Hetrrera). 4

Rodaje de "Qoyllur Riti" (1957), premiado documental etnogréfico -
de Manuel Chambi, hijo del gran fotégrafo cusqueno.




ARCHIVO VALCARCEL

Tesoro documental en el INC

Uno de los archivos fotograficos mas o
importantes de nuestro pais se encuentra en
‘el séptimo piso del edificio del Museo de la
Nacion. Se trata de la coleccion del célebre
historiador y etnégrafo Luis E. Valcarcel,
infatigable rastreador de las mas remotas
permanencias del pasado en el mundo
andino de hoy. La coleccién, compuesta por
casi ocho mil fotografias registradas entre
1920y 1950, da cuenta de personajes, fiestas
tradicionales, vida cotidiana y trabajos de
excavacion arqueoldgica en diversos
espacios del sur andino, aunque, muy en
particular, en el Cusco.

1.Valcarcel dirigi6 la restauracion
de Machupicchu, Sacsayhua-
man, Tambomachay y Kenko.

2. Visita del rey Eduardo VIIi de
Inglaterra.

3. Reunido con José Galvez y
Victor Andrés Belatinde.

4.Fiesta en los andes. Personajes
y méscaras en tradicional cele-
bracion.

5. En las alturas. Remando en el
lagoTiticaca. -

6. En las fotos que guardd,
Valcarcel enfatiza su sentimiento
indigenista.

7.San Cosme, uno de los cerros
emblematicos de Lima.

8. Trabajadores del archivo
Valcércel.

Evelyn Ninez
Periodista INC
Fotografias:

Archivo Valcarcel iplémas, forman parte del ingteso al llamado Archivo Valcar-
. cel, que yace en un espacio reducido del Museo de la Nacién
" - - . :
y cuyo celoso guardian es el historiador César Coloma Porcari,
director del Fondo Bibliografico de la Cultura Peruana.

La historia de este registro en el INC empieza en 1995,
cuando los tres hijos de Valcarcel -Frank, Ada y Margot- do-
naron la valiosa coleccién que tenfan en casa a diferentes
instituciones: la Universidad Nacional del Cusco, la Bibliote-
ca Nacional y el INC. Justo aqui, ademas de algunos docu-

n indjo hecho en pasta de yeso y cola, algunos libros y vatios

mentos, aterrizaron ocho mil fotografias tomadas entre las
décadas del cuarenta y el cincuenta. La mayortia pertenecen
al Cusco, el lugar que concité el mayor interés de Valcarcel.
"El naci6 en Moquegua, pero era cusquefio de corazén", co-
menta Coloma. Una vez recibido el material, el INC con-
traté un equipo técnico para organizar y catalogar la inmen-
sa coleccién por temas. El trabajo demoré dos afios y la
digitalizacién atn no termina.
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Enfocando el lente

Durante el segundo gobierno del presidente Oscar R. Bena-
vides, Valcarcel dirigié la restauraciéon de Machupicchu,
Tambomachay, Kenko y Sacsayhuaman, al mismo tiempo
que se desempefiaba como Ministro de Educacién. En las
fotos, la espesura de la ceja de selva atn cubre algunos de
estos monumentos. Las piedras empiezan su asomo, para
que afios mas tarde se conviertan en la principal atraccion
tutistica del Cusco. Sin embargo, este no es el tnico valor de
las imagenes. Para Coloma, resulta interesante el periodo en
el que fueron tomadas, pues refleja una setie de cambios so-
ciales y econémicos en nuestro pais. "Ahora, en tiempos del
Tratado de Libre Comercio, que se recrea la idea de un
'nuevo indio', moderno, con todos los servicios, tal vez las
ideas de Valcarcel empiecen a ponerse en vigencia", dice.

Y ese sentimiento indigenista es el mismo que aparece en
la fiesta de Ocongate, en el Choquela, en las marchas de
Ayarachis o en el Santiago, tradiciones que fueron rescatadas
y que Valcarcel conservo, en el papel fotografico, en su vi-
vienda de Miraflores. Trascendental tesoro documental, sin
duda, del que no hace falta hablar mucho, solo observar.4

El archivo Valcarcel esta abierto solo para investigadores.

Se necesita carta de presentacion de la institucion a la que pertenece,

copia de DNI, 2 fotos tamafio carnet y el pago de S/. 5.00.
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A CASI DOS ANOS DE SU PARTIDA

) Jorge Eslava Calvo

Escritor, editor y docente universitario

WASHINGTON
DELGADO

UN MUNDO
DIVIDIDO

Washington Delgado
HISTORIA DE ARTIDORO

REUNION ELEGIDA

Antologia persenal de
Washington Delgado

DELcaDo
T RRA

Ciuclad de Lima, 1998
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oesfa y vida en Wishington Delgado fue un continuo ma-
gisterio. Su obra poética no es extensa y, ademis de su ver-
satilidad, posee la hondura de los grandes pensadores exis-
tenciales. No hay alardes sino la palabra sencilla, trémula o
sentenciosa, que inquiere sobre las grandes interrogantes de
la condicién humana. Sus temas abordan principalmente la
reflexion lirica amorosa, el vacio del desarraigo y la infamia
de la injusticia social.

Su produccién poética se inicia con su primer poemario
Formas de la ansencia (1955) y culmina transitoriamente con la
publicacion de Un mundo dividido (1970). La aparicion de Re-
unidon elegida (1988), tras un largo silencio anunciado por el au-
tor como un tetiro de la poesfa. Mas que una antologfa per-
sonal, Rennién elegida fue la apertura de esa cerrazoén poética y
el retorno a la espléndida lucidez. En este volumen, el poeta
sumo6 uno de sus libros mas admirables: Historia de Artidoro.
Los dones de la vida -y de la muerte~ de un individuo que
pasea por las calles de una ciudad que se desmorona, estin
en la balanza gtis de unas paginas que se leen como a los
clasicos: estremecidos por un gesto o una palabra. Este es un
libro desgarrado y deliberadamente prosaico, inquietante
como las sombras de la belleza temblando sobre el polvo.

Poco tiempo después de su muerte, en una nueva sefial
enjundiosa, Delgado publicé en Barcelona Cudn impunenente
se estd uno muerto. Otra vez la conciencia critica y el espiritu
alerta a los dafios sociales. Con esta coleccion de vetsos, no
hizo mis que corroborat que se trata del poeta de mayor
consistencia actual y el mas necesario pata vivir con digni-
dad en los tiempos de infortunio. 4



En el mundo hay problemas a millares

) Jalta el combustible.

De codos en la mesa,

olvido las cuestiones del momento
)y contemplo nna miosca

posada en la ventana.
Primaverales dias acabados:

Esta mosca es sin duda la primera
0, cuando mucho, la hija

de la primera mosca del verano.

Buen comienzo: un pastel
cutbierto de una blanca crema dulee
y una mosca incansable

para espantar a los malos comensales

los delicados, ruborosos y éticos.

La mosca es un animal interesante:
casi invisible, tenues, afelpadas,

la mosca tiene tres pares de patas,
cnatro alas vigorosas

y un laberinto de ojos

en la enorme cabeza.

Con cien ojos, la mosca

no percibe colores,

s6lo ve en blanco y negro,

conio eran las peliculas de antao.
Muda ademds, es un perfecto simil
del viejo cine de los aros veinte

que con sus vagabundos,

daniselas, vampiros y villanos

de bigotes en punta

era s verdadero, s poético

que el cinema en colores de estos tiempos

con Sus extraterrestres
de pldstico soplando,

mds tontos que las moscas.

Alld afuera esta el mundo
con sus die, miil problemas
) poco combustible (o demasiado,
10 oculto mi ignorancia).
En la television, en los periddicos,
en la radio y revistas ilustradas
se habla de una sangrienta
guerra lejana por no se gué miles
de codiciados pozos de petrileo.
Tal veg los vencedores, los vencidos
tal veg, quemaron al final los pogos.

Ha llegado el momento

de imitar a las moscas
) buscar un pastel incombustible
como la poesia, por eemplo:

ese pastel no demasiado dulce

que no se hace con tinta ni papeles
ni dinero, que se hace solamente
con amor e ironia.

Guardo un caballo en i casa.

De dia patea el suelo
Junto a la cocinay

de noche duerme al pie de mii cama.
Con su boriiga y sus relinchos

hace incomoda la vida
en una casa pequena.

Una vez, yo tenia trece asios

0 catorce, tal veg quince,

7t padre me alcanzd un vaso

de whisky y una sonrisa.
Témalo, me dijo. Tomalo,

es 7y bueno.

Nunca antes, mi padre

me diera de beber alcohol algnno
Y esa veg, puso en mi mano

un gran vaso de whisky

con chispeante soda y un cristalino
pedacito de bielo.

Era en el campo, no recunerdo

la ocasion. 57 la gente numerosa,
hombres mayores, pipas,
sombreros de paja, blancas camisas,
entre todos caminaba mi padre
con inédita alegria
V.yo me tomé el whisky.

Lo tomé despacio, con placer
) con temor después

del primer sorbo, el sorbo

de la gloria, la entrada

a un secreto paraiso.

Sin penumbra bebi

el precioso liguido dorado

que me llevd hasta los dngeles,
a punto de ver a dios

en el fondo del vaso

Nunca mis bebi un licor
colmado de tantas maravillas,
nunea mds me gusto el whisky.
Han  pasado los  adios, he
bebido
blandas
aguardientes,

cervegas,  duros

nunca legné a la gloria

como esa wveg del whisky
adolescente

que me alcangd mi padre,

Yo tenia trece arnos

0 catorce, tal veg quince,

la ocasion no recuerdo.

En la noche acaricio sus crines

 le doy un trozgo de aziicar,
como en las peliculas.

E/ me mira blandamente, unas lagrimas

parecen a punto de caer de sus ojos redondos.
En el humo de la cocina o tal veg
le desespera vivir en un patio

s Alguien dijo que son tontas las moscas?
La gue contemplo ahora,

con singular astucia

eludid vigilancia y estropajos

de las gentes de casa.

Ha revoloteado

por aqui’y por alld,

durante un buen momento se ha posado,
iy quieta y sefiorita,

en un pulido espejo
) Sin que e dé cuenta

se cold en estos versos,

los versos de un poema no miuy dulce
del gue mnchos lectores
ya no querrdn probar ni un pedacito.

sPero qué otra cosa puedo hacer
mientras camino hacia la muerte

en un mundo al borde del abismo?
2Qué otra cosa sino guardar este caballo
como pdlida sombra de los prados abiertos
bajo el aire libre?

En la cindad muerta y anénima,

entre los muertos sin nombre, yo camino
como un muerto mds.

Las gentes me miran o no me miran,
tropiegan conmigo y se disculpan

0 me maldicen y no saben

que guardo un caballo en mi casa.

de veinte metros cuadrados

0 dormir en una alcoba

con piso de madera.

A wveces prenso

que deberia dejarlo irse libremente
en busca de su propia muerte.
¢Y los prados lejanos

sin los cuales yo no podria vivir?
Guardo un caballo en mi casa
desesperadamente encadenado

a mi suero de libertad.

Nota: Los poemas proceden del poco conocido libro "Cuin
impunemente se esti uno muerto", publicado en Madrid, en el

2003. A Lima llegaron solo unos cuantos ejemplares.
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EDITORIAL

Ciencia y Tecnologfa

El presente volumen recoge trabajos de especialistas que penetran en un debate capital en las ciencias sociales: la necesidad
de crear sistemas politicos que combinen el respeto de los ciudadanos con el reconocimiento de la diversidad cultural. Sin
duda, la interculturalidad es el tema de nuestros tiempos; una variable esencial en la comprension del otro como entidad
compleja y derechos insoslayables. Temas como el acceso a la educacion, a los procesos de produccion e
representacion, son puntos a discutirse en nuestra region. Con los aportes reunidos aqui, se prolonga una polémica iniciada
hace ya algunos afios sobre los retos de la multiculturalidad en contextos de crisis democratica.
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Optimizacién del
Sistema Peruano de

El Qhapaq Nan, camino principal
andino. Plan de accién regional
para un proceso de integracion.
Lima, UNESCO, BID, Junio 2006
292 pags.

El gran Camino Inca nuevamente es 3 i n ;
objeto de una importante publicacion. ~
En este caso se trata del Plan de Accién Reg10r1al, editado

pot la UNESCO vy el Banco Iberoameticano de Desatrollo.
Retine los programas de accién que cada pais involucrado en
la salvaguarda de la Red de Caminos Inca esta listo a ejecutar.

Colombia, Ecuadot, Atgentina, Bolivia, Chile y Perd, dan a
conocet, desde sus respectivas instancias responsables, la
planificacién en aras de un proceso de integracion y
cooperacion fomentado por la maximizacién de las
potencialidades del Qhapaq Nan.

:b Optimizacion del Sistema Peruano
‘ de Ciencia y Tecnologia. El reto
del desarrollo del Perti a partir de
la investigacién

Modesto Montoya

Lima, Fondo Editorial UNMSM, 1ra
edicion, Febrero 2006.

141 pags.

Fn este volumen, Modesto Montoya, director del
Instituto Peruano de Energfa Nuclear (IPEN), hace
una panoramica de la investigacion cientifica del
Pert a través de diversos articulos. Una de las
propuestas del autor es integrar de manera eficiente
a todas las instancias dedicadas a la indagacion en el
campo de las ciencias dentro de un Sistema
Nacional de Ciencia y Tecnologia, y asi fomentar el
desarrollo del pais. Pocas veces una problematica
tan poco atendida es puesta sobre la mesa en un

soporte impecable y al alcance del lector promedio.

Interculturalidad y politica. Desafios y
posibilidades
Norma Fuller, editora.
[Lima, Red para el Desarrollo de las (‘icncias‘
Sociales en el Perd, 3ra edicion, Mayo 200
447 pags.

Narradores peruanos de los
50's. Estudio y antologia

Carlos Eduardo Zavaleta

Lima, INC, 1ra edicion, Julio 2006.
508 pags.

Carlos Eduardo Zavaleta, escritor y
miembro de la Generacion del 50,

ha editado con el Fondo Editorial
del Instituto Nacional de Cultura -
en coedicion con el Centro de Estudios Literarios Antonio
Cornejo Polar- este volumen que agrupa no solo a aquellas
voces reconocidas como Julio Ramén Ribeyro y Mario
Vargas Llosa -también incluidos-, sino también a un grupo
numeroso de autores que trabajaron silenciosamente en el
relato y la novela. El compilador acompafa su seleccion de
un meticuloso estudio preliminar-en el que coteja una serie
de opiniones sobre este grupo de talentosos escritores. De
esta manera, el autor de El Cristo Villenas no solo aporta un
documento valioso para entender uno de los momentos
claves de nuestra literatura, sino que revela la obra narrativa
de quienes hasta este momento eran completos
desconocidos o en todo caso, reconocidos por

desempeiiarse en otro tipo de expresion.

Machupicchu. Historia,
sacralidad e identidad
Jotge Pizarro Pacheco, editor”
Cusco, INC, 2005

166 pégs.

A pesar de que la edicién no es en

exceso pulcra, vale por sus textos, su
material y las impresionantes fotografias sobre nuestra ilustre
ciudadela. E1 INC Cusco presenta, en efecto, un volumen
dedicado a Machupicchu, cargado no solo de historia y etnografia
sino de crénicas de viajes y proyectos vinculados al turismo como
industria cultural emergente. Autores de la talla de Luis G.
Lumbteras, Luis E. Valcarcel, Jorge Flores Ochoa y John H.
Rowe comparten espacio con reconocidos como Sonia Guillén,
Fernando Astete, Manuel Dammert, Yasmin Lépez Lenci o
Mariana Mould de Pease logran abordar al Santuario desde
diferentes puntos de vista, algunos de ellos referidos a la
separacién dual y a las estructuras simbdlicas del mundo andino.
Asimismo, el libro toca el tema vial, la arquitectura inca, los
centros ceremoniales, los contextos funeratios y la ciudad
impetial como producto cultural. La edicién se acompafia de
mapas, cuadros y fotos que ayudan a entender mejor el desarrollo
de nuestro principal Patrimonio Cultural de ]a Humanidad.

incluso de
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La leyenda de Alcaldeurco

En contraste a lo que se cree en Lima, en los pueblos del interior la defensa del patrimonio
arqueoldgico es tomada muy en serio. En la ruta Rodriguez de Mendoza-Chuquibamba, uno de los
tantos caminos del Qhapaq Nan, se esconde Duraznopampa, capital del distrito de Mariscal
Castilla, en la provincia de Chachapoyas, Amazonas. Alli, una leyenda poco conocida nos muestra el
grado de preocupacion de los pobladores por la preservacion de su patrimonio arqueolégico.

| 2 llustracion: Fredy Vivar

Los restos arqueol6gicos de Alcaldeurco se encuentran ubicados en la parte del anexo de Tacaj, comprension del distrito
Mariscal Castilla. Es un conjunto de construcciones circulares, decorados con frisos romboidales simples y en zigzag. Fstos
testos arqueoldgicos tienen una leyenda. Cuentan que en épocas muy antiguas, en la luna llena, aparecia en la cima de la
construccion mas alta que se ubica en la parte mas alta de todo el complejo, un personaje de vestimenta brillante que llevaba
una vara en la mano. Segun la interpretacion de los pobladotes, era el alcalde del cerro y de allf proviene su nombre
Alcaldeurco. Urco en quechua significa cerro.

Entonces este alcalde era como un personaje protector de los restos arqueoldgicos y por esa razén cuando la gente se
acercaba a visitar los restos arqueoldgicos hacia llover shirapa, y eso provocaba enfermedades a la piel a los que lo visitaban,
lo que se conoce como "lactimonia”. Entonces, la gente de Tacaj se propuso pagarle al Alcaldeurco para ablandarlo y
permitir que puedan acceder libremente a los restos arqueologicos. Con este
fin se reunio la comunidad en asamblea publica y acordaron fijar '
un dia martes para ir y pagatle al Alcalde Urco.

El pago consistia en llevar ofrendas de maiz blanco,
cuy blanco, y todo producto agricola que tenga esa

DUIPUD |DJO UOIDIPDI]|

caractetistica. Coca, chicha, entonces los miembros de
la comunidad, en un dia fijado, se concentraron en el
cerro y comenzaron a realizar las ofrendas con
danzas, cantos y con la finalidad de lograr que
Alcalde Urco se convierta en un cerro benigno y
permita la llegada de los hombres a la zona.

Hecho esto, los hombres regresaron al pueblo vy,
de manera mistetiosa, Alcalde Utco habia aceptado
las ofrendas y habfa permitido ya el ingtreso de los
pobladores. Pero se entiende que como es un ser
sobrenatural, un ser mitico, sus podetes le permitian
determinar la intencién de sus visitantes. Entonces,
para aquellos que iban a saquear los huacos en los
restos arqueoldgicos, siempre, al momento que iban
excavando, Alcalde Urco producia nuevamente la lluvia,
que es como la shirapa, y esto provocaba enfermedades,
basicamente a la piel, o hinchazén en las partes del
cuerpo, y eso ha permitido que por muchos afios el
complejo arqueoldgico de Alcaldeurco esté conservado.

Posteriormente, el ingreso de tutistas con mitos, con - ’_".-‘
ritos, con nuevos pagos, porque los que van, van con
coca, con ofrendas con maiz, alcanfores, todo eso ha
hecho que Alcalde Urco pierda su poder de
proteccion. Y de esa manera Alcaldeurco ha sido
amenazado. Ahora cualquiera puede ingtesar y los
fenémenos climaticos ya no se presentan. Y el
alcalde que cuidaba el cerro en nuestros dias yano
existe, ya no se le ve en las noches de luna llena en
la cima del cetro. (Informante: Profesor
Mariano Ollarce Rojas. Recogido pot Jhonny
Huaraquispe Hipolito y Renzo Pugliese
Acevedo, con la coordinacién de Fabiola
Yeckting Vilela, todos investigadores del
Programa Qhapaq Nan). 4
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