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Desde hace mds de 60 afios cuando dio inicio la conservacién de “papel” en México, los materiales, méto-
dos y criterios de su restauracién han cambiado considerablemente. En principio ésta ya no se limita sélo
al papel como materia a conservar sino que tiene un término mds amplio que es el de la restauracién de
patrimonio documental donde se incluyen hojas de papel sin encuadernar, encuadernados, libros, pelicu-
las, fotografia, acervos digitales, entre otros.

En México las personas que estdn a cargo de la conservacién y restauracién de archivos y bibliotecas
que contienen al patrimonio documental, cuentan con formacién diversa, es decir los hay empiricos,
técnicos, con licenciatura e inclusive con posgrado, depende de la escuela a la que asistieron, la época en
la que estudiaron y los cursos que han tomado. Por esta razén, se consideré necesario realizar el Pri-
mer Congreso de Conservacién del Patrimonio Documental que reunié a los restauradores de archivos,
bibliotecas, fototecas, instituciones educativas y otros centros dedicados a la prictica profesional de la
conservacién-restauraciéon de documentos.

El Primer Congreso de Conservacién del Patrimonio Documental fue organizado por Apoyo al Desa-
rrollo de Archivos y Bibliotecas de México A.C. (ADABI) en conjunto con el Instituto Nacional de Antro-
pologia e Historia (INAH), a través de la Escuela Nacional de Conservacién, Restauracién y Museografia
(ENCRyM) y la Coordinacién Nacional de Conservacién del Patrimonio Cultural (cncpc). Se celebré del
02 al 06 de septiembre del presente ano en la Ciudad de México, teniendo como sede las instalaciones
de la ENcryM. Este congreso tuvo por objetivo difundir y compartir experiencias, ideas, investigaciones
y conocimientos en torno al estudio, restauracién, conservacién, difusién y formacién del patrimonio
documental en México.
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Por otra parte, ADABI celebra su décimo aniversario por lo que este evento resulté oportuno para su
conmemoracién. Adicionalmente la Especialidad en Restauracién de Fotografias que se impartia en la
ENCRyM se reformulé curricularmente y se ha convertido en la Maestria en Restauracién de Acervos Do-
cumentales, por lo que fue pertinente su presentacién a la comunidad de restauradores de archivos, foto-
tecas y bibliotecas en el marco del Primer Congreso de Conservacién del Patrimonio Documental.

Durante el congreso se presentaron cinco ponencias magistrales impartidas por especialistas nacio-
nales e internacionales: Introduccién y uso de la Codicologia, por la doctora Elisa Ruiz Garcia, docente
especializado del Departamento de Ciencias, Técnicas Historiograficas y Arqueologia de la Universidad
Complutense de Madrid, Espana; Restauracién de papeles transparentes, por la maestra Lois Olcott Price,
Directora del Area de Conservacién de la Universidad de Delaware, en los Estados Unidos; Colaboracién
internacional en proyectos de conservacion por la maestra Debra Hess Norris, quien estd a cargo del De-
partamento de Conservacién de Arte en la Universidad de Delaware, en los Estados Unidos; Estrategias
de formacién en conservacién de patrimonio documental por la doctora Anne Cartier-Bresson, directora del
Atelier de restauration et conservation des photographies de la ville de Paris (arcp), Francia; Diseno de sis-
tema de encapsulado para la conservacién de tres diferentes documentos: Los Sentimientos de la Nacién
(1813), el Acta de Independencia del Imperio Mexicano (1821) y la Constitucién Politica de los Estados
Unidos Mexicanos (1917) por el doctor Alejandro C. Ramirez Reivich, Director del Departamento de
Mecdnica de la unam y la licenciada Paola D' Rugama, conservadora particular de patrimonio documen-
tal, egresada de la ENCRryMm.

Se impartieron 28 conferencias, divididas en cinco mesas tematicas: 1. Teorfa, 2. Gestién y manejo de
riesgos, 3. Metodologia de aproximacién a la materialidad, 4. Métodos y materiales y 5. Estrategias de for-
macidn. La eleccién de estas mesas temadticas no es fortuita, éstas representan los diversos campos a los que
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se enfrenta un conservador-restaurador de patrimonio documental quien no sélo se limita a hacer labores
técnicas sino que se ve envuelto en una disciplina que requiere de trabajo multidisciplinario para llevar a
buen fin la conservacién del patrimonio; de ahi que los ponentes si bien en su mayoria son restaurado-
res, también se encuentran profesionistas diversos como quimicos, artistas plasticos e inclusive abogados,
quienes al compartir la conservacién desde su punto de vista y su drea de estudio contribuyeron a que
los involucrados con el patrimonio documental comprendiéramos lo amplio del campo de estudio y las
diversas ramas que intervienen, influyen y determinan en muchos casos su conservacion.

Debido al gran niimero de investigaciones y reflexiones recibidas al cierre de la convocatoria y al poco
tiempo de exposicion, se decidi6 abrir una sesién de carteles donde 16 afiches fueron mostrados. La ma-
yoria de ellos presentan propuestas y soluciones a la conservacién de archivos documentales que cuentan
con una gran cantidad de acervos.

El congreso reunié especialistas y pablico interesado de toda la Republica Mexicana y algunos paises
de Latinoamérica. Se contd con la asistencia de 200 personas en promedio por dia provenientes de dife-
rentes estados de la republica y paises de Latinoamérica como: Chile, Brasil, Cuba y Argentina quienes
gracias a la gran difusién que tuvo el congreso, lograron inscribirse e incluso presentaron, carteles y sus
investigaciones.

Las conferencias y carteles dieron a conocer resultados de investigaciones, casos de estudio e informes
de restauracién, que permitieron discutir sobre problemdticas comunes y proponer soluciones, asi como
reflexionar sobre criterios, principios éticos y la aplicacién de la teoria de la restauracion.

Adicionalmente se impartieron cuatro cursos paralelos sobre temas de actualizacién en conservacién de
patrimonio documental, dictados también por especialistas de talla internacional, a los que tuvieron acceso
tanto el publico general como restauradores profesionales especializados: Introduccién a la codicologia,
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logia, por la doctora Elisa Ruiz Garcia; Conservacién y restauracién de papel transparente, por la maestra
Lois Olcott Price; Conservacién preventiva de patrimonio documental, por la maestra Fernanda Valverde
Valdés quien estd a cargo de la Maestria en Restauracién de Acervos Documentales en la ENcryM; e Iden-
tificacién, catalogacién y estudio de encuadernaciones antiguas, por el doctor Antonio Carpallo Bautista
quien es profesor de la Facultad de Ciencias de Universidad Complutense de Madrid, Espana. A través de
los talleres tedrico-practicos se actualizd y capacit6 en lo referente a materiales y métodos empleados en la
conservacion y restauracién de patrimonio documental.

El Primer Congreso de Conservacién de Patrimonio Documental reunié restauradores de documen-
tos, obra gréfica, libros y fotografias en un encuentro dénde a través de ponencias y talleres tedrico-précti-
cos se fomenté el intercambio de informacién, discusién y actualizacién entre profesionales del area. La
oportunidad de conocer a otros especialistas, discutir y reflexionar sobre temas relacionados con el campo
de estudio y mantenerse informados sobre materiales y métodos para restauracién de patrimonio docu-
mental es la aportacién principal de este encuentro académico del que estamos seguras surgirdn redes de
investigacion e intercambio profesional.

P1LAR Taria, VicToriA CasaDpo Y RoxanA GOVEA
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CREDITOS PRECAUCION: CLAVE EN LA PREVENCION DE RIESGOS.
NOTAS DE UN CASO, LA BIBLIOTECA JOSE MARTI DE LA UNIVERSIDAD JUAREZ AUTONOMA DE TABASCO,
ANTE LAS INUNDACIONES DE 2007 A 2010 EN VILLAHERMOSA, TABASCO

) Maria Guadalupe Azuara Forcelledo' / Carlos Manuel Gémez Cordero’
INTRODUCCION

PRECAUCION Y PREVENCION

Conceptualizaciéon
Para que las bibliotecas cumplan de manera eficaz su rol de resguardar la informacién que contienen, han
ST SR de implementar una serie de medidas tendientes a precaver y prevenir los riesgos a los que de manera natural
se encuentran expuestas. De todos es sabido que los riesgos a los que este tipo de instituciones enfrentan son
fisicos, quimicos, bioldgicos y humanos. Polvo, humedad, temperatura, incendios, inundaciones, robo,
insectos o roedores y malos manejos del material son los factores més frecuentes con los que se enfrenta
el personal encargado de estos centros. Sin embargo, la precaucién en el manejo de las instituciones es un
factor clave para la conservacién del material que resguardan.

Para tener conocimiento del significado “precaucién” y “prevenciéon” partamos de lo mds sencillo a lo
mads elaborado. La Real Academia Espanola define:

! Maestra en Ciencias Sociales por la Universidad Judrez Auténoma de Tabasco (ujaT) y Jefa de la Biblioteca José Marti de la ujar.
* Maestro en Ciencias Sociales por la ujaT y responsable del drea de Microfilmacién y Digitalizacién del Laboratorio de Conservacién Docu-
mental de la Biblioteca José Marti de la ujaT. gcordero69@outlook.com

REGRESAR
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e Precaucion: (Del lat. praecautio, -onis). Reserva, cautela para evitar o prevenir los inconvenientes,
dificultades o danos que pueden temerse.’

e Prevencidn: (Del lat. praecautio, -onis). f. Preparacién y disposicién que se hace anticipadamente para
evitar un riesgo o ejecutar algo.*

Principio de precaucion y prevencion, y sus diferencias

En 1971 aparece en Alemania el término principio de precaucién como medida de proteccién del medio
ambiente ante la insuficiencia de la prevencién. El principio de precaucién o principio precautorio es
un concepto que respalda la adopcién de medidas protectoras ante las sospechas fundadas de que ciertos
productos o tecnologias crean un riesgo grave para la salud publica o el medio ambiente, pero sin que se
cuente todavia con una prueba cientifica definitiva de tal riesgo.’

En la actualidad este concepto se ha adoptado en diversas legislaciones y tratados internacionales
en proteccion del medio ambiente, salud publica y seguridad alimentaria por ser un criterio orientador
para que las autoridades publicas tomen medidas concretas en cada caso, segin la magnitud del riesgo, la
importancia de los bienes y soluciones alternativas existentes.

Zlata Drnas de Clément describi6 que el Principio de prevencién estd asentado en la idea de “diligen-
cia debida” de los sujetos de derecho internacional, es decir, en la obligacién de vigilancia y adopcién de

3 Diccionario de la lengua espanola, en <http://lema.rae.es/drae/?val=precaucion>, [consulta: junio 2013].
4 Diccionario de la lengua espaiiola, en <http://lema.rae.es/drae/?val=precaucion>, [consulta: julio 2013].
> Roberto Andorno, “Principio de precaucién’, en J. C. Tealdi (coord.), Diccionario Latinoamericano de Bioética, Bogotd, Unibiblos y Red
Latino Americana y del Caribe de Bioética de la unesco, 2008, vol. II, pp. 345-346, en <http://www.unesco.org.uy/shs/fileadmin/templates/
shs/archivos/DicoPartell.pdf >, [consulta: julio 2013].

REGRESAR



ANORAMA DE LA CONSERVACION

DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL
GESTION

CREDITOS previsiones en relacién a los bienes y personas bajo su jurisdiccidn, a fin de asegurarse que, en condiciones
normales, no causen perjuicios transfronterizos.®

Mientras el principio de prevencién se ha ido afirmando en derecho internacional desde tiempos re-
motos, el principio de precaucién es de instauracién reciente, con elementos ain en formacién.

Si bien ambos principios aparecen como emparentados, difieren sustancialmente. El principio de
precaucién en materia ambiental se distingue del principio de prevencién porque el primero exige tomar
medidas que reduzcan la posibilidad de sufrir un dafo ambiental grave a pesar de que se ignore la proba-
bilidad precisa de que éste ocurra, mientras que el principio de prevencién obliga a tomar medidas dado que
se conoce el dano ambiental que puede producirse.

La diferencia radica en que mientras en la prevencién se tiene la certeza de que dado determinado fac-

INTRODUCCION

tor el dafio ocurrird; en la precaucién, dada determinada circunstancia o factor no se sabe si el dafio ocu-
LTRSS rrird, pero hay prudentes razones (aunque discutidas) de que éste llegue a acontecer.

Los autores franceses distinguen prevencién de precaucién de acuerdo con el conocimiento que pueda
tenerse de las consecuencias de una accién determinada:

Si se conocen sus consecuencias, se deben prevenir. Si, en cambio, no se conocen, porque en el ambiente cientifico
existe la duda o no existen pruebas irrefutables, se deben tomar todas las precauciones necesarias. Parece que en

la prevencién se pretende evitar “algo” que deberia ser conocido, mientras que en la precauciéon la definicidén se
POSTERS

refiere a dafnos que puedan “temerse”.

¢ Zlata Drnas de Clément, “Los principios de prevencién y precaucién en materia ambiental en el sistema internacional y en el interamerica-
no”, Jornadas de Derecho Internacional, Washington, Secretaria General de la oEa, 2001, p. 82.

7 Dano ambiental y los principios generales del derecho de precaucion y prevencion. Reparacion, en <http://www.derechoycambiosocial.com/
revista019/dano%20ambiental.htm# _ftnref22>, [consulta: julio 2013].

REGRESAR
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Hablan los franceses de un riesgo potencial (precaucién) y de un riesgo probado (prevencién). Precisamente
a este aspecto de la precaucion y prevencion es al que nos referiremos y aplicamos a las bibliotecas univer-
sitarias para reducir los riesgos y evitar los peligros incluso cuando no se constatan efectos inmediatos.

Este articulo estd enfocado a describir las medidas y procedimientos que se cumplieron durante la aler-
ta de contingencia por inundacién en el estado de Tabasco en el 2007 y anos subsecuentes en la Biblioteca
José Marti, para evitar danos a su acervo y para exponer las ensefianzas que nos dejo esta dificil experiencia
que renovo la cultura de la prevencién.

Antecedentes y ubicacién del caso
Tabasco se localiza en el sureste de la Republica Mexicana. La mayor parte de su territorio es una planicie
que recibe el enorme caudal de agua que proviene de la zona de los Altos de Chiapas. Es atravesado por
numerosos rios, riachuelos, arroyos, lagunas y pantanos que lo convierten en el estado que almacena una
tercera parte del agua dulce de todo el pais.

Su capital, Villahermosa, es circunscrita por los grandes rios Grijalva y Carrizal y un gran cuerpo lagu-
nar, que la vuelven vulnerable de inundacién en temporada de lluvias y huracanes.

El clima en Tabasco es cdlido hiimedo con temperaturas medias anuales mayores a 22°C. El comporta-
miento de la lluvia media mensual en el estado se observa en la figura 1 y a partir de su andlisis se puede de-
rivar los meses de mayor y menor precipitacion, asi como determinar los intervalos de los periodos de lluvias
y de estiaje. La precipitacién media anual en el drea de la entidad es de 2413 mm. En general, en todo el
estado las lluvias son abundantes y se presentan predominantemente en verano.

REGRESAR
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Histéricamente Tabasco sufria de inundaciones
en los meses de septiembre y octubre de cada
afno, situacién comun para su poblacién que se
preparaba con antelacién para enfrentarla alma-
cenando semillas en los “tapancos™ de sus casas
y trasladando sus animales a las zonas altas.
Hace 70 anos, la ciudad de Villahermosa
estuvo edificada solamente en zonas donde la
creciente no llegaba, como en la calle 5 de mayo,
y las colonias Atasta y Tamulté; la catedral y el
Palacio de Gobierno fueron construidos en sitios
estratégicos para librarlos de las inundaciones.
Por algo el escritor tabasquefio Carlos Pellicer de-
cfa cuando venia a Tabasco: “Voy a mi agua”.’
La construccién de grandes obras hidroeléc-
tricas en el alto Grijalva, en los afios sesenta del
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Figura 1. Distribucion de la lluvia media mensual en el estado de Tabasco.

Fuente: CONAGUA, 2012

siglo pasado, hizo que disminuyera la caida libre de agua al territorio tabasqueno. Esto propicié que la

mancha urbana se extendiera sin una planificacién adecuada hacia las superficies bajas antes inundables

® En algunos lugares llaman tapanco a un conjunto de palos colocados uno al lado de otro, amarrados y sobre eso, que es el tapanco, se de-

posita la fruta para madurar u objetos con propédsito de guardarlos. Rosario Maria Gutiérrez Eskildsen, Vocabulario de Nahuatlismos, México,

SECUR, 1987, p. 81.

? Ernesto Martinez, Teresa Torres y Fernando Rios, 1abasco, voces de una inundacién prolongada, México, copEHUTAB, 2009, p. 21.
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y a los vasos reguladores. Villahermosa crecié hacia todos los puntos cardinales. Se edificaron zonas habi-
tacionales y edificios publicos en asentamientos vulnerables a inundacién, protegiéndose con bordos de
contencién perimetrales.

El cambio climatico mundial nos ha alcanzado y en la entidad se ha alterado considerablemente el ci-
clo de lluvias ocasionando precipitaciones atipicas mds frecuentes. El agua reconoce sus cauces originales
TRODUCCIGN y provoca inundaciones de mayor grado de afectacion para los habitantes.

En el ano de 2007 Tabasco sufri6 uno de los mayores desastres naturales de su historia de que se tenga
registro. Se paralizaron todos sus sectores productivos y actividades de desarrollo.

Bibliotecas y archivos puablicos y privados sufrieron pérdidas incuantificables en sus acervos por no
contar con un programa delineado contra desastres, por la fal-
ta de conciencia y previsiéon de sus directivos o duefios para
REFLEXIONES actuar en caso de inundacidn.

Ante la inminente situacién hidrometeoroldgica las auto-
ridades de la Universidad Judrez Auténoma de Tabasco (ujaT)
pusieron en marcha un plan para salvaguardar el acervo de sus
diez bibliotecas, entre las cuales se halla la biblioteca a la que
nos referiremos, la José Marti.

LA BIBLIOTECA JOSE MARTI Y SU HISTORIA

Iy Biblioteca JOSé Marti dC la UJAT es la s antigua de las Foto 1. Centro Histérico de Villahermosa, Tabasco inundado

: y i 1 . . ; en el ario 2007. Secretaria de Comunicacién Social
diez que conforman su sistema bibliotecario. Su historia estd Tabasco, 2007, Gobierno del Estado de Tabasco
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vinculada con la vida cultural e intelectual del estado, pues fue inaugurada
hace ya casi 69 afos, el 12 de octubre de 1944, por el entonces goberna-
dor, Licenciado Noé de la Flor Casanova.

En la actualidad es la biblioteca histérica de la universidad y es uno de
los principales repositorios de los testimonios del pueblo tabasquefio. Po-
see un acervo aproximado de mds de 25000 volimenes, entre los que se
cuentan obras de cultura general y colecciones bibliograficas pertenecientes
a distinguidos tabasquenos. Documentos tGnicos en su género que reflejan
los acontecimientos del tiempo que les tocé ser testigos mudos, como las
colecciones del Licenciado Francisco J. Santamaria, del General José Do-
mingo Ramirez Garrido, del Licenciado Joaquin Ruiz, una coleccién de
obras editadas por la propia UJAT y otra con obras especializadas en nuestro
estado, la Coleccién Tabasco. La coleccién hemerogrifica especial llamada
Angel Pacheco Morgadanes esta formada por materiales documentales valio-
sos para la vida de Tabasco como son las recopilaciones de periédicos y re-
vistas locales desde mediados del siglo x1x (La Reforma, El Progreso, Revista
Azul, Alfa 'y Alba), el peribédico Redencion de la época del Licenciado To-
mds Garrido Canabal, y compilaciones casi completas y desde los primeros
nameros de periddicos locales como Presente, Rumbo Nuevo, Avance entre
otros. Igualmente atesora una de las dos hemerotecas organizadas del es-
tado, la cual alberga periddicos, revistas locales y nacionales que datan de la
tercera década del siglo xx hasta la actualidad.

GESTION

e

Foto 2. Fachada de la Biblioteca José Marti
de la UJAT, ubicada en el centro histérico de
Villahermosa. Carlos Manuel Gémez Cordero,
2013. Responsable del drea de microfilmacién
y digitalizacién del laboratorio de conservacién
documental

Foto 3. Area de colecciones especiales de la Biblioteca
José Marti de la UJAT. Maria Guadalupe Azuara
Forcelledo, 2007, jefa de la biblioteca
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Dado la significacién
de esta biblioteca debido
al cardcter monotemdtico y
centrado en la vida del ta-
basqueno de sus coleccio-
nes, la prevencién de los
riesgos que corren sus acer-
VoS €s prioritario.

Este centro del saber,
localizado en lazona de de-
sastre, al verse amenazado
por la inclemencias meteo-
rolégicas del 2007 motivé
el ripido actuar de los di-
rectivos universitarios con
el apoyo de su personal a
realizar una serie de activi-
dades emergentes para sal-
vaguardar su acervo de la

llegada del agua.

C.G.C.

Distancia aproximada de
la Biblioteca al Rio

Grijalva: 400 mts lineales.

GESTION
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Croquis. Localizacion de la Biblioteca José Marti de la UIAT en el Centro histérico de la ciudad de Villahermosa, Tabasco.

Fuente: Atlas de Riesgo del municipio de Centro, 2009
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El caso de la Biblioteca José Marti ante la inundacién de 2007 y anos subsecuentes hasta 2010
En el 2007, quienes habitamos Tabasco jamas nos imaginamos la magnitud del desastre natural que se
avecinaba. Fl inicio del ano fue normalmente cdlido y himedo. Aunque —cosa rara— los drboles de gua-
yacanes'® florecieron en enero, cuando normalmente su época de floracién es en marzo o abril.

Desde principio del mes de septiembre las lluvias comenzaron a caer pertinazmente en el territorio
tabasquefio subiendo criticamente los niveles de las aguas de rios y lagunas, siendo rebasados a finales de
octubre y anegando localidades enteras de varios municipios y la capital del estado.

Ante la alerta emitida el 28 de octubre por el gobierno del estado a toda la poblacién, de tomar sus
previsiones por la eminente crecida y desborde de los rios, la jefatura de la biblioteca decidié asumir las pre-
cauciones necesarias para prevenir riesgos en el acervo bibliohemerografico ante la gravedad de la situacidn.

Ese mismo difa en la Biblioteca José Marti ante la intensidad de las precipitaciones y la interrupcién de
la energfa eléctrica en varias ocasiones se autorizé la suspensién temprana de los servicios de la biblioteca.
Abriéndose como de costumbre al dia siguiente pero el temporal no cesaba.

El dia 31 las afectaciones por el exceso de agua comenzaron hacer estragos en los hogares de varios
de los trabajadores responsables de atender los servicios bibliotecarios, las vias de comunicacién terres-
tre se interrumpieron por las anegaciones, lo que imposibilité que se presentaran a laborar. Ante tal
situacién de emergencia de su personal la direccidén de bibliotecas universitaria instruyé a la jefatura a
cerrar sus instalaciones hasta nuevas instrucciones.

1 Guayacan: Tabebuia chrysantha. Arbol de la familia de las Bignondceas que se distribuye a lo largo de la vertiente del Pacifico desde Sonora

hasta Chiapas, y por la vertiente del Golfo de México desde el centro de Veracruz hasta Yucatan. José Rogelio Alvarez, Diccionario enciclopé-
dico de Tabasco, México, 1cT, tomo I, 1994, p. 286.
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rio Grijalva, de su eminente desborde e inundacién del Centro histérico; se previé un desastre del acervo

Después de un monitoreo realizado por la jefatura de la biblioteca del nivel que alcanzaba el agua del

GESTION

y se decidié subir, con ayuda del personal atin presente, el material bibliogrdfico que se encontraba aco-

modado en la dltima charola de la estanteria. Los libros y peridédicos antiguos fueron llevados al drea del

Laboratorio de Conservacién Documental, en la segunda planta.

Existia mucha incertidumbre por lo que pudiera pasar en el local, ya que histéricamente el agua no

lo ha alcanzado desde que se estableci6 en ese lugar de residencia al estar asentada en una pequena loma.

Por ello sélo se subieron un nivel en el estante los libros cerca del piso. Se desconocia las dimensiones que

alcanzaria dicha contingencia.

El 1 de noviembre a las 23:00 hrs al tener noticias la jefatura
de la Biblioteca José Marti de que el drea del estacionamiento
ya se encontraba inundada, alert6 via telefénica a la secretaria
académica de la ujar de la situacién imperante en el lugar.
Fue asi como se trasladaron rdpidamente al recinto para levan-
tar los libros a la cuarta charola de la estanteria (140 cm del piso
aproximadamente) con la ayuda de personal de guardia, una au-
toridad universitaria, familiares y un bibliotecario. Con un
escenario adverso por la falta de energfa eléctrica en la zona la
incertidumbre del caos reinante por si se anegaba el inmueble, no
fue posible realizar una seleccién de obras y levantarlos ordena-
damente para evitar su desorganizacién. La prioridad siempre
fue salvaguardarlos en alto y evitar su dafio y pérdida.

Foto 4. Colocacidon de los libros en la estanteria de la Biblioteca José
Marti durante la inundacién en 2007. Maria Guadalupe Azuara
Forcelledo, 2007, jefa de la Biblioteca José Marti
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Todos los manuales y protocolos de seguridad fueron rebasados. Luga-
res en donde otras ocasiones el agua habia alcanzado una profundidad de
50 cm fueron sobrepasados por una altura de hasta 3 m y en las zonas bajas
de la ciudad lleg6 hasta 6 m. Experiencia que vivié la Biblioteca Publica del
Estado José Maria Pino Sudrez, situada a sélo 100 m del rio Grijalva y que
en su interior el agua super6 los 52 cm; danando mds de 15000 voldmenes,
perdiendo también mobiliarios y equipos de computo."!

Porfirio Diaz Pérez, director de la Red Estatal de Bibliotecas Pablicas
de Tabasco, declar6 a la prensa en diciembre de 2007 que el balance de la
red tras la inundacién fue de 70 bibliotecas dafiadas, 12 con pérdida total
y el resto con 50 y 70% de pérdidas.'

T (GINTBE En el caso de la Biblioteca José Marti el agua se detuvo al pie del edifi-

INTRODUCCION

cio bibliotecario y su monitoreo fue constante. En los dias subsecuentes el
nivel de la superficie inundada comenzé a bajar lentamente hasta quedar
seco, reabriéndose al servicio la biblioteca el 7 de noviembre con poco per-
sonal, sin luz ni agua potable; reinando la ausencia de los usuarios por la
pardlisis que sufria el estado en todos sus sectores productivos.

"W Reabre Biblioteca Pino Sudrez de Villahermosa, en <http://www.milenio.com/cdb/doc/

. Foto 5. Estacionamiento y perimetro de la
impreso/8003895>, [consulta: agosto, 2013]. Biblioteca José Marti durante la anegacién de 2007 .
12 A flote, los danos en la infraestructura cultural, en <htep://www.eluniversal.com.mx/cultura/54751. Marfa Guadalupe Azuara Forcelledo, 2007, jefa

html>, [consulta: agosto 2013]. de la Biblioteca José Marti de la uyaT
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Con la amenaza meteoroldgica disipada y la normalizacién de las actividades se dio a la tarea de bajar,
organizar y reacomodar los libros en su estanteria correspondiente, labor que se realizé con la formacién
de equipos de trabajos para cada actividad en solo diez dias.

La Biblioteca José Marti no se vio afectada directamente por la inundacién en su acervo e instalaciones
por estar ubicada en una pequena loma, pero en todo momento se tuvo la precaucién de salvaguardar la
integridad de su contenido por el valor histérico que representa para la universidad y el Estado de Tabasco.

Los anos subsecuentes del 2008 al 2010, lapso en que el territorio tabasquefo se vio amenazado con-
tinuamente por el problema de la inundacién, permitieron a la jefatura de la biblioteca realizar un breve
protocolo de prevencidn para este tipo de emergencia, el cual consiste en formar grupos de trabajo para
subir con anticipacién y ordenadamente, hasta una altura de 120 cm, sus colecciones. Estar vigilante
por si se requiere alzar mobiliario y equipo y bajarlos nuevamente cuando pase la emergencia.

CONCLUSION

Este llamado de la naturaleza nos ha indicado que estos eventos se incrementardn cada afo y que debe-
mos cambiar nuestra cultura de prevencion para saber actuar. La contingencia por inundacién permitié
replantear esquemas y protocolos de emergencia en las bibliotecas de la ujaT que se encuentran en zonas
vulnerables a anegacién.

La ensenanza de la precauciéon aprendida por el histérico suceso del ano 2007 permite aportarles nues-
tras experiencias de prevencion a los colegas de otras bibliotecas que ven amenazados sus acervos constante-
mente por la crecida de rios y sensibilizar a las diversas autoridades a revisar los protocolos de desastres, no
seguir edificando en partes bajas o cercanas a cuerpos de agua para evitar pérdidas en bibliotecas y archivos.
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PROYECTO DE RESCATE DEL ARCHIVO HISTORICO DEL PODER EJECUTIVO
DEL ESTADO DE OAXACA

Maria Fernanda Blizquez Blizquez

Cuando se trata de rescatar un archivo, y mds ain, cuando se aborda un acervo que parece no tener fin por
su amplitud, es importante plantearse objetivos y una metodologia clara. Sin embargo, establecer pardme-
tros no es tarea de un dia, requiere de reflexion, de planeacién y por qué no decirlo, de prictica y error.

El acervo conocido como AGPEEO, por las siglas de su nombre Archivo General del Poder Ejecutivo
del Estado de Oaxaca (AGPEEO), se resguarda en el ex Convento de Los Siete Principes, ubicado en el cen-
tro de la ciudad de Oaxaca, alli ha permanecido desde 1970, después de transitar por varias sedes desde
su formacién en 1820.!

Los cambios politicos, las mudanzas, la desvalorizacién de los papeles antiguos, asi como la falta de cono-
cimiento acerca de cémo manejar un archivo, contribuyeron al deterioro de este acervo, como al de muchos
otros en el pais.

Consideramos que existen dos aspectos fundamentales que atender para recuperar un archivo: la orga-
nizacion y la conservacién. Por ello, se ha disehado un proyecto que abarcara ambas tareas, cada una con un
equipo de trabajo, de manera que el material pasa de un drea a la otra hasta quedar en condiciones de ser
resguardado, en espera del momento en que pueda ser puesto a disposicién de un usuario.

! <http://www.archivohistorico.oaxaca.gob.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=19&Itemid>, [consulta: junio 2013].
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La realizacién del proyecto se lleva a cabo en una sede alterna al archivo en donde se cuenta con las
condiciones adecuadas para su desarrollo. Se comenzé en julio de 2011 y a la fecha hemos realizado cuatro
traslados de documentos desde el archivo hasta nuestro lugar de trabajo.

La presente ponencia atafe al drea de conservacién, pretende describir brevemente, la forma en que he-
mos resuelto los aspectos mds sustanciales de la planeacién del trabajo dentro de nuestro campo de accién.

LOS ANTECEDENTES

En el afno 2011 se realiz6é un dictamen preliminar del estado general del archivo. A partir de ello pudimos
saber que: se trata de un acervo que incluye folios, mapas, planos, libros y fotografias, con temporalidad
que va del siglo xvr1 al siglo xx; ocupaba un espacio de almacenamiento de 800 m? resguardado en una
edificacion colonial; se habian llevado a cabo cuatro intentos parciales de clasificacién; no contaba con un
plan de conservacién preventiva; se habian efectuado intervenciones con fines de restauracién en una parte
de la documentacién virreinal; nunca se habia hecho ningan tipo de limpieza superficial que abarcara la do-
cumentacion en conjunto, ni otro tipo de intervencién en el material de archivo que va del siglo x1x a la
primera mitad del siglo xx.

Estado de conservacién

Era dificil conocer con exactitud las caracteristicas y las condiciones del material. Los expedientes con
formato de hoja y foja, en ocasiones cuadernillos y libros, se encontraban en cajas o formando legajos.
Haciendo referencia a una definicién literal de este término que es: atado de papeles o conjunto de
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CREDITOS los que estdn reunidos por tratar de una misma materia®>. Hay dos cosas

que resaltar: efectivamente, los documentos estaban atados, con mecate,
con cordel, con cintilla, lo cual generé un dafio que resultaba evidente; en
segundo lugar, y esto sélo lo corroborarfamos tiempo después, raramente
un atado resulta contener documentos de la misma materia (imagen 1).
TRODUCCIGN Una pr?blemética .del acervo es el daﬁc.) generado por la humedad a
consecuencia de filtraciones y goteras en el inmueble en que ha permane-
cido los ultimos 33 afos, lo cual afecté a un porcentaje alto del material
almacenado. Hablamos de un 60% aproximadamente, propiciando que
los papeles, fotografias y libros tengan sefales de deterioro que van desde
deformaciones en el mejor de los casos, manchas coloridas como evidencia de
L OIS microorganismos, hasta el desarrollo casi podriamos decir generalizado
de colonias de moho. Otros efectos de la humedad han sido la carboniza-
cién de tintas ferrogdlicas, las tintas que se corren de boligrafo, de maquina
y sellos, asi como la acelerada corrosién de los elementos metédlicos em-
pleados como medio de ordenamiento durante la vida activa del archivo
(remaches, alfileres, clips y grapas), oxidacién que ha pasado al papel cau-
sandole rigidez y fragilidad (imagen 2, imagen 3).

El inicio del proyecto coincidié con una sustitucién de la estanteria que
hizo que el personal del archivo, ajeno atn al trabajo que comenzarfamos,

* Diccionario de la lengua espanola vigésima segunda edicion, en <http://lema.rae.es/drae/?val=legajo>,
[consulta: junio 2013].

Imagen 2. Documentos deteriorados por oxidacion,
Alejandro G. Bandala, 2012
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removiera toda la documentacién que no se habia sacado de los anaqueles
en, por lo menos, los ltimos 20 anos, esto complicé las cosas. En lugar de
tener metros lineales de documentacién teniamos montanas de legajos; era
dificil identificarlos, contabilizarlos y no se diga, conocer el estado de con-
servacion en el que se encontraban los que quedaban ocultos dentro de
la pila, por lo que, este trabajo de diagnéstico puntual se volvié una tarea
que tendria que formar parte del proyecto mismo (imagen 4).

Cantidad

Se ha delimitado que el material a trabajar serd el que date del siglo xv1
hasta 1950, lo cual se considera archivo histérico. Actualmente sabemos
que consta de 2.9 km lineales de documentacion, lo cual, traducido a una
medida estdndar de caja para archivo de 12 cm de ancho, equivale a 24225
cajas. Esta variable ha sido significativa al plantear los objetivos del proyec-
to, pues implica un reto conservar tal volumen de documentos. Vale sefa-
lar que este conteo no lo tuvimos en forma inmediata sino que fue parte
del trabajo y se obtuvo a mediados del primer afo.

Tiempo

Cualquier proyecto queda acotado a un tiempo, que puede derivar de un
andlisis y un diagndstico previo, a partir del cual se programe el lapso re-
querido para una intervencién o, en otros casos, puede tratarse de un tiempo

GESTION

Imagen 3. Estanteria de madera del AGPEEO,
Jennifer Bringas Botello, 2011

Imagen 4. Paquetes de documentos apilados,
Alejandro G. Bandala, 2011
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politico. Con lo cual me refiero a lo que en historiografia se da en llamar “coyuntura” una suerte de coin-
cidencia entre intereses que dan lugar a un evento que por décadas se habia perseguido sin éxito, tal es
nuestro caso. La iniciativa del propio director del archivo, el apoyo de la Fundacién Harp Helti Oaxaca, el
encuentro con ADABI y el interés del Gobierno del Estado de Oaxaca en que se llevara a cabo este rescate,
dio como resultado la primera certeza del proyecto, contar con seis anos de trabajo.

OBJETIVOS CLAROS

Hasta ahora he esbozado tres variables: estado de conservacién, cantidad de documentacién y tiempo. A
partir de ello, se han definido las metas y alcances del trabajo y se ha determinado que, el objetivo del pro-
yecto, es lograr un nivel de conservacién homogéneo en el acervo, eliminando o disminuyendo los factores
que ponen en riesgo su permanencia en forma inminente.

A los procesos efectuados para lograr este objetivo los hemos denominado estabilizacién, pues no se
trata de procesos propiamente de conservacién preventiva ni tampoco de restauraciéon. Por una parte,
al realizar tratamientos de limpieza y fumigacién, nuestra intervencion es directa sobre la materialidad del
documento, por otra, no aplicamos de forma generalizada procesos que conlleven una intervencién mayor.
Nos situamos en el medio, en un escalén necesario para pasar de un estado de desorden y conservacién
desigual, a un nivel en el que sea viable plantear directrices de restauracién. Considerando la amplitud y
mal estado del acervo, en esta etapa corresponde tratar las situaciones mds apremiantes como el incorrecto
almacenamiento, la presencia de plagas y proliferacién de moho.

De esta manera definimos que “estabilizar” se refiere a lograr un nivel minimo, homogéneo y acepta-
ble de conservacién en un conjunto de documentos, esto es, que de manera uniforme los expedientes
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se encuentren libres de plagas (cucarachas, roedores, termitas, escarabajos), limpios de polvo y otros ele-
mentos ajenos a ellos (toda clase de residuos orgdnicos e inorganicos), sin microorganismos activos y, en
la medida de lo posible, en condiciones de ser manipulados por un usuario.

Si bien se trabaja hoja por hoja, los procesos de estabilizacién estin pensados para ser aplicados a blo-
ques de documentacion, lo cual implica una diferencia importante con la restauracién, ya que ésta tltima
parte de un estudio profundo de cada documento como objeto tnico, por ello no se considera viable por
el momento hablar de una restauracién del archivo histérico sino de su estabilizacién.

EL PLAN DE TRABAJO

Partimos de un plan de trabajo anual, mismo que se evalué a finales del 2011 y 2012, lo cual ha dado la
oportunidad de verificar y hacer las adecuaciones necesarias tanto en los procesos como la metodologia.

Algunos de sus puntos sustanciales de este plan
CONSIDERACIONES PARA INTERVENIR MATERIAL DOCUMENTAL

1

son los que se exponen a continuacién.

Evaluar si los tratamientos propuestos tienen caracter de urgente o
imprescindible en términos de estabilizacion.

Toma de decisiones sobre procesos 2 Evaluar si los tratamientos propuestos tienen sustento tedrico desde |3
disciplina de |la Restauracion y disciplinas relacionadas.

La toma de decisiones sobre los tratamientos a : | ,
Evaluar si los procesos son viables de realizar de acuerdo a la

realizar y la metodologia d€ trabajo, €s respon- 3 cantidad de documentos y los recursos de que se dispone.
sablhdad de los restauradores, para no perder— ! a Evaluar si es necesario aplicar los procesos a todos los documentos o

} . solo a ciertos casos.
nos en la particularidad de los casos, nuestras -

oe 5 A 3 Definir cudles serdn los casos generales y particulares.
decisiones han partido de los siguientes cues- s casos generales y p

tionamientos: (imagen 5) . Imagen 5. Consideraciones para intervenir material documental,
Maria Fernanda Bldzquez B., 2013
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Siguiendo lo anterior, los tratamientos que realizamos y su nivel de aplica-
cién se enumeran a continuacién: (imagen 06).

Capacitacion

El equipo de trabajo estd formado por 21 operativos sin conocimientos
previos en la materia, un restaurador auxiliar y un restaurador coordi-
nador. Trabajar con personas sin experiencia en este rubro ha significa-
do un reto y un aprendizaje para ambas partes. Para quienes han recibido
la capacitacién el estudio ha sido arduo, a fin de dominar los aspectos
tedricos y los practicos, comenzando por reflexionar sobre el valor de
los documentos como patrimonio propio y la responsabilidad de manipular
documentacién tan antigua. Ha sido necesario ensenar a ver el papel mds
all4d de las letras escritas sobre él, familiarizarse con el uso de los términos
técnicos, los materiales y herramientas empleados. En la practica, se ha
desarrollado la destreza manual para manipular con delicadeza y segu-
ridad los documentos. Por parte de quienes capacitamos, ha requerido
estudio, dedicacién y paciencia asi como poner en préctica habilidades
de manejo de grupos (imagen 7).

Al inicio del proyecto se efectué una capacitacién intensiva con du-
raciéon de un mes. El programa consistié en transmitir el conocimiento
fundamental sobre los materiales que conforman los soportes documen-
tales, entender su dindmica de deterioro y su tratamiento. Sin embargo, al

GESTION

PROCESO APLICACION

Desinsectacion General
Diagnéstico General
Limpieza General

Fumigacién Particular

Restauracién Particular

Registro fotografico Particular
) Embalaj-e General
Traslado General
Almacenamiento General

Imagen 6. Cuadro de procesos y nivel de aplicacion.
Maria Fernanda Bldzquez B., 2013

Imagen 7. Limpieza con brocha de un expediente.
Fidel Ugalde Liévana, 2013
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enfrentarnos a un nuevo traslado de documentos, encontramos materiales con caracteristicas singulares,
por lo que fue menester ensenar nuevas técnicas o variantes a los procedimientos basicos. Por otro lado, la
plantilla de trabajo sufre variaciones y sustituciones imprevistas de manera que es indispensable actua-
lizar y reafirmar conocimientos, buscando que los procedimientos realizados estén respaldados por un
acto reflexivo. Debido a lo anterior la formacién se contempla como una actividad permanente durante
el desarrollo del proyecto y se lleva a cabo mediante exposiciones, lecturas grupales, retroalimentacién
y ejercicio practico.

La capacitacién del equipo operativo no sustituye la presencia y la supervisién por parte del personal
restaurador, cuya participacion es incisiva, resolviendo dudas, corrigiendo a tiempo, revisando la forma de
hacer el trabajo y la calidad de los resultados, asi como adelantandose a prever soluciones a los problemas
de intervencién que puedan presentarse.

Dinamica entre areas
El drea de estabilizacién trabaja en paralelo con el drea de organizacién. Pero, ;qué es primero? Comenza-
mos por estabilizar para que quienes organizan recibieran el material en mejores condiciones de manipu-
lacién. Sin embargo, nos enfrentamos a las siguientes problemdticas: nos proponfamos trabajar material
del siglo x1x pero los legajos contenian por igual documentos coloniales que del siglo xx; tenfamos una
diversidad de técnicas de factura por época y deterioros relacionados, por lo tanto, multiples condiciones
que cuidar al realizar los procesos de estabilizacién. Entre el material que estabilizibamos habia dupli-
cados, triplicados o hasta quintuplicados, por lo que se limpiaban en estabilizacién y se descartaban en
organizacién. Esto significa que haciamos trabajo innecesario al no haberse realizado un procedimiento
previo de depuracién del archivo. No se lograba un avance contundente por temas o en este caso secciones,
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se estabilizaba un poco de todo y no se podian cerrar etapas completas de trabajo de ambas 4reas. Por al-
timo, los legajos eran desiguales en tamano y contenido lo que impedia hacer un cilculo claro de lo que
cada quién trabajaba.

Por todo ello, ha sido m4s efectivo que en primer término sea el drea de organizacién quien revise la
documentacién y haga una preclasificacién separando el material que corresponde trabajar en cada etapa.
Asi recibimos material ordenado alfabética y cronolégicamente en cajas de medida uniforme y al completar
la estabilizacién de una seccién la devolvemos a organizacién para que hagan una revisién mds especifi-
ca a la clasificaciéon, pues pueden manipular con mayor confianza los documentos.

Sin embargo, para que el personal que organiza no reciba de inicio los paquetes tan sucios, después
de ingresarlos y efectuar un proceso de desinsectacidn, se aspira superficialmente cada legajo y libro, hasta
entonces pasan a su drea. Como se podrd ver, el proceso completo de organizacién y estabilizacién es un
“toma y daca’.

Diagnostico
La realizacién del diagnéstico se ha hecho a la par de la limpieza mecdnica, es el momento en que se estu-
dia e identifica el material, nuestra ficha conjuga el diagnéstico con los procesos realizados. Es un recurso
que aun al término del proyecto seguird siendo de utilidad, pues deja un antecedente de la intervencién
realizada y a futuro podrd decirnos cudles son los sectores de mayor importancia para trabajar por su con-
tenido y / o por presentar mayores problemas de conservacién. Esta es otra ventaja de diagnosticar mate-
rial previamente clasificado.
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CREDITOS Con base en la experiencia podemos decir que la ficha debe ser prictica para su llenado y estar enfoca-

da a los objetivos del proyecto, en este caso cumple con lo siguiente:

e Identificar caracteristicas materiales de la documentacién (técnica de factura).

e Establecer cuales son los principales deterioros de la documentacién.

TRODUCCION e Cuantificar el material en buen estado y el dafnado a partir de su clasificacién, (empleando una escala
de 1 minimo, 2 regular, 3 mal estado, 4 grave).

e Justificar inversién de tiempo en relacién al deterioro y procesos especificados.

e Justificar gastos de material, equipo y herramienta.

Proteccién personal

T (GINTBE El uso de equipo de seguridad y el seguimiento de medidas de higiene y desinfeccién del drea de trabajo
son un tépico importante. Como se dijo, este acervo no habia pasado por un proceso de limpieza y ade-
mds, el grado de afectacién por microorganismos es muy alto. La fuerza de nuestra intervencién estd en los
procesos de limpieza y fumigacién. La mayor parte del personal estd dedicado a ello, esto hace que vivamos
en una nube de dcaros, hongos y bacterias; al respecto, lo primero ha sido designar el espacio como area
contaminada y comportarnos dentro de él en consecuencia, para saber mds al respecto, ha sido util consultar
bibliografia enfocada a hospitales y consultorios médicos. Al comenzar, estdbamos equipados con bata,
guantes de algodén y tapabocas de pliegues, pronto vimos que esto no seria suficiente, sobre todo al
considerar que esta exposicion no serd por corto tiempo, sustituimos el equipo de proteccién por trajes
de tyvek y respiradores con filtro para particulas (N95), apto para retener esporas, lentes de proteccién y
guantes de ldtex, a cuyo uso ha sido necesario adaptarnos. Sin lugar a dudas esto también ha representado una
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INTRODUCCION

modificacién en el presupuesto desti-
nado al rubro, lo cual ha habido que
justificar s6lidamente (imagen 8).

Trabajo Interdisciplinario
Rodeados de tantos documentos que
parecen relevantes, ja qué darle un tra-

H tamiento especial? Pareciera ser parte
del perfil restaurador cierta obsesion por
conservar hasta el tltimo centimetro de
documento, pues en él encontramos un > e _
L OIS valor innegable ya sea tangible o intan- > =

gible. Lo anterior, nos pone en grave - anllin, .

predicamento cuando tenemos que je- Tmagen 8. Personal de estabilizacion en el drea de limpieza. Fidel Ugalde Liévana, 2013
rarquizar y discernir entre lo que resulta
importante o irrelevante intervenir dentro del universo que constituye un archivo. Sin embargo, esta seleccién
es fundamental para enfocar los recursos en forma eficiente. En tal asunto ha sido de gran valor el trabajo in-
terdisciplinario, hemos podido tomar decisiones con base en principios de archivistica y fundamentados en la
evaluaciéon del contenido, la relevancia histérica asi como la singularidad del documento, siempre en relaciéon
a su contexto dentro del acervo; este procedimiento ha facilitado y dado firmeza a la toma de decisiones.
Hemos definido tres categorias: material “relevante” para intervenir en este proyecto, material que se
designa para “intervencion futura’ y “material que se sugiere dar de baja”.
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CREDITOS En relacién a lo que se restaura, trabajamos a partir de un cuadro clasi-

g

ficador que el drea de organizacién ha elaborado, como resultado del estu-
dio de la estructura del propio archivo. En este cuadro hemos indicado en
conjunto cudles son las secciones, series y subseries a las que se les aplicard
otros procesos de intervenciéon ademds de la limpieza y fumigacién. Tal
jerarquizacion, tiene desde luego un sesgo o una perspectiva en particular,
podria haber otras, pero lo rescatable es que da un criterio de uniformidad
y objetividad a nuestro trabajo.

Por otro lado, y desde la éptica del restaurador, se pone en consideracién
si el grado de deterioro de los documentos permite su intervencion de acuer-  Imagen 9. Expediente en mal estadb.
do con los recursos fisicos y tiempos del proyecto (imagen 9, imagen 10). ez e Srsaade ne
L OIS Los documentos que no entra en la categoria de “relevante” que tengan

INTRODUCCION

un grado de deterioro avanzado pero cuya informacién sea posible recupe-
rar mediante procesos de restauracion, se limpian hasta donde su mal estado
lo permita y de ser necesario se fumigan. A continuacién se separan como
expedientes con la indicacién “intervencién futura’ y se almacenan en cajas
AG-12 indicando la seccidn, serie, subserie y ano al que corresponden.
Aquellos documentos que por su deterioro sean ilegibles o se trate de
formatos en blanco, repetidos o en mal estado, se guardan en cajas Ag-12
etiquetadas como “material que se sugiere dar de baja” y en los casos en

que esto es posible, se les asigna clasificacién. No nos corresponde a no-

Imagen 10. Expediente después de restauracion.
Alejandro G. Bandala, 2012

sotros realizar la baja documental, por lo cual las cajas quedan en espera a
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que las autoridades competentes (Direccién del Archivo, Contraloria y Patrimonio del Estado) evalten y
realicen el proceso de depuracién.

La intervencién de libros constituye un apartado, pues por cuestiones de tipologia, cantidad e impor-
tancia dentro del acervo los libros se trabajan a un nivel que supera la estabilizacién. Los libros de formato

oficio forman un corpus de 6000 volumenes considerando los de siglo x1x y XX, en este tipo de libros se
realizan procesos de intervencién menor. Los libros de gran formato constituyen un cuerpo de 300 vola-
menes del siglo x1x, por su cantidad e importancia dentro del acervo se ha decidido trabajarlos a nivel de
restauracion.

Organizacion del personal
En cuanto a la forma de organizar el trabajo hemos puesto en prictica tres modelos:

e Primero todos hacen todo, es decir, cada persona trabaja una caja de documentos de principio a fin,
desde su limpieza, fumigacion y aplicacién de refuerzos, esto tltimo sélo en los casos estipulados.

e Segundo separar por dreas fijas en las que un equipo limpia, otro fumiga y uno mis se dedica a aplicar
tratamientos de restauracién, sin rotacién de personal.

e Tercero separar dreas por proceso de limpieza, fumigacién y tratamientos de restauracién en un pa-
trén rotativo en donde mensualmente el personal cambia de actividad.

Después de dos anos de trabajo podemos decir que, para este proyecto, en niveles de eficiencia, calidad,
productividad asi como de motivacién del personal, el tercer modelo ha resultado mds efectivo. Siguiendo
este esquema se realizan las diferentes labores que se han establecido dentro de estabilizacién, tanto las que
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tienen que ver con los procesos de los documentos, como las de desinfeccién y ordenamiento del drea
de trabajo. Sin embargo, es un esquema que requiere de mayor organizacién y de un verdadero trabajo en
equipo para mantener el orden y control sobre la documentacién.

Se ha determinado que la restauracién de libros no entra en este rol, por la complejidad que implica
su ejecucién y por tanto la capacitacidn; se ha seleccionado al personal por mostrar un interés mayor en el
tema y cierto nivel de habilidad manual o bien por contar con conocimientos previos de encuadernacién.
Adicionalmente se les ha dado oportunidad de asistir a cursos y actividades externas relacionadas con la
materia para reforzar su formacién.

Ponerse metas y verificar su camplimiento
Cada persona lleva el record de su trabajo en una bitdcora diaria cuyo formato se ha disenado para que
sea accesible tanto en su llenado como para extraer informacién de ella. A partir de la biticora hemos
podido afirmar con un conocimiento real el tiempo que toma estabilizar un expediente o un libro. He-
mos logrado un nivel y calidad de trabajo constante a partir del cual se han planteado metas de avance
semanal y mensual.

Cuando se trata de documentos, se ha tomado como unidad de medida una caja de archivo aG-12, te-
nemos un promedio de trabajo de 1.5 cajas por dia por persona y una media de 7.5 a la semana. Los libros
por su parte, se cuentan por unidad, aunque se resguarden en el mismo tipo de caja, la media de trabajo
es de 5 libros formato oficio por persona en una semana.

El contabilizar por cajas nos permite hacer la conversién a metros lineales y saber la cantidad de espa-
cio que ocupard esta documentacién al almacenarse, de ello se derivan otros cdlculos importantes para su
posterior conservacién (espacio de almacenamiento necesario, metros lineales de estanteria, etc.).
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Una observacién importante ha sido mantener una exigencia en el
ritmo de trabajo y verificar que se cumplan las metas a corto plazo,
lo que ha resultado positivo no sélo en términos numéricos, sino
en el dnimo del equipo. Cuando esto no se lleva a cabo se genera una
sensacion de no terminar nunca y decae el ritmo de trabajo.

Traslado

Cada cierto tiempo se lleva material del Archivo General a la sede
alterna para su estabilizacién y organizacién. Esto se realiza en coor-
dinacién con el personal que labora en el AGPEEO. Primeramente se
contabilizan los paquetes o cajas que contienen los documentos y
se hace una relacién de ellos, con lo que se levanta un acta que es co-
rroborada por personal de Contraloria y Patrimonio quienes daran fe
del movimiento de los documentos. Durante el traslado se planean
las tareas especificas del personal, pues todos tomamos parte de una
cadena humana que permite movilizar grandes cantidades de material
en uno o dos dias de trabajo. Ademds, se destina a dos personas para
contabilizar los paquetes que salen y entran, con el fin de transpa-
rentar el buen traslado y recepcién de los documentos (imagen 11).
Finalmente, para que los recursos aplicados durante seis afos
de trabajo tengan fruto, la documentacién pasard a un reposito-
rio construido ex profeso cuya planeacién se realiza actualmente.

GESTION
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Imagen 11. 7raslado de documentos desde el archivo.
Alejandro G. Bandala, 2012
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Mientras tanto, cada bloque o seccién de docu-
mentacidén estabilizada y organizada se envia a una
bodega de resguardo provisional en donde hemos
tomado las previsiones correspondientes para que
los documentos esperen el traslado a su hogar

, definitivo (imagen 12).
INTRODUCCION

CONCLUSION

Llevar a cabo un provecto de rescate requiere de
hA q
planeacién, de trabajo en equipo e interdisciplinario,

L OIS es necesario atender aspectos técnicos y humanos.
El papel del coordinador es tanto el de un ges-
tor de recursos como el de estratega, la clave estd en mantener un contacto y conocimiento estrecho del

Imagen 12. Bodega de resguardo temporal. Alejandro G. Bandala, 2012

material documental que permita la toma de decisiones con sustento en la realidad.

La capacitacién ha sido una pieza clave, consideramos que es una inversién dedicar tiempo a esta labor,
pues de ello dependera que tengamos resultados satisfactorios.

Como profesionista en la restauracion este trabajo brinda una oportunidad Gnica, por las dimensiones
del archivo y por los alcances que se plantean, pues permite el seguimiento del material trabajado a través de
varios afos y abre posibilidades de investigacién en la disciplina. Para la situacién de abandono en que
se encuentran tantos archivos de nuestro pais el rescate constituye un ejemplo paradigmdtico que espera-
mos se extienda hacia otros estados.
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IMPLEMENTACION DE UN PLAN DE EMERGENCIAS PARA EL ARCHIVO DE FUNDACION ICA

Gustavo Lozano

INTRODUCCION

El propésito de esta presentacion es compartir las experiencias que hemos obtenido en Fundacién Inge-
nieros Civiles Asociados (1ca) durante la implementacién de un plan de preparacién ante emergencias.
Este es uno de los proyectos mds complejos en los que se puede embarcar una institucién por lo que nos
parece de suma importancia poder compartir experiencias y buscar soluciones en conjunto para abordar
este reto.

Generalmente la ausencia de un plan de emergencias dentro de una institucién no es algo que sea
muy notorio durante el desarrollo de las actividades diarias, no es sino hasta que se presenta algtn inci-
dente que produce danos o pérdidas en las obras o documentos del acervo que se hace evidente la nece-
sidad de estar preparados para prevenirlos y responder ante ellos.

En cuestiéon de horas o minutos un siniestro puede dafar un acervo que se ha conformado a lo largo
de varios anos o décadas; puede destruir el inventario o catdlogo que laboriosamente se ha elaborado con
el paso del tiempo o bien puede dejar inservible el equipamiento y las instalaciones necesarias para su al-
macenamiento y conservacion.'

! Valerie Dorge, Creacion de Un Plan de Emergencia: Guia Para Museos y Otras Instituciones Culturales, Los Angeles, Getty Conservation
Institute, 2004, p. iv.
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CREDITOS El objetivo de este proyecto fue proveer a la institucién de mejores herramientas, tanto en infraestruc-

tura como en précticas laborales, para enfrentar situaciones de emergencias naturales y humanas.
Caracteristicas como el tamafno de la institucién, la localizacién, la cantidad de personal, el tipo de

coleccidn, los recursos humanos y financieros, etcétera, son factores que definiran tanto la magnitud de los

riesgos a enfrentar como de las soluciones que se puedan implementar.

R RODUCCION Es de suma importancia recalcar la necesidad de dedicarle tiempo a este tema y sensibilizar al personal

y los directivos de nuestras instituciones de lo meritorio del tiempo y recursos que se inviertan en el plan.

Este no sélo contribuye a garantizar la preservacién de las colecciones sino que también favorece a la se-

guridad y bienestar de las personas que trabajamos con ellas.

:QUE ES UN PLAN DE EMERGENCIAS?

REFLEXIONES

Es un documento en el que se identifican puntos vulnerables de una institucién que pueden derivar en
situaciones de emergencia, en él se debe indicar la forma de prevenir o mitigar los posibles efectos y se des-
cribe la respuesta adecuada por parte del personal. También proporciona un plan maestro para el regreso
a la normalidad una vez pasada la emergencia.

Si bien un plan de emergencias es una guia escrita no tenemos que permitir que se convierta en letra
muerta, ello significa que debemos garantizar que en nuestra institucién se tenga conciencia permanente de
los riesgos a los que estd expuesta y el personal se encuentre preparado en todo momento para actuar. Para
tener un plan es necesario implementar un programa de actividades multi departamentales, estructuradas

* Mitigando el desastre: guia estratégica para el manejo de riesgos en colecciones patrimoniales, Kingston, uNesco, 2007, p.13
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y permanentes como son: revisiones periddicas del inmueble y el equipamiento, implementacién de me-
joras, revisiones de los procedimientos de trabajo, cursos de capacitacién para el personal, adquisicién
de materiales y equipos para la respuesta y recuperacién, compra de seguros, etcétera.

Beneficios de un plan de emergencias
Ademds del beneficio principal de contar un espacio mds seguro para el personal y la coleccién, la imple-
mentacion de un plan de emergencias puede traer otros frutos importantes para la institucién’ tales como:

* Reducir el costo de los seguros

e Consolidar las relaciones de trabajo y de solidaridad del personal
e Dar visibilidad y reconocimiento publico a la institucién

e Activar la comunicacién con organismos afines

Retos
Casi cualquier institucién que se plantee de manera seria la elaboracién de un plan de emergencia enfren-
tard necesariamente una diversidad de retos que pueden interferir con la finalizacién del proyecto.

La implementacién de un plan de emergencias es un proceso extremadamente amplio y complejo
con aspectos muy variados que es necesario considerar. Compite con las tareas habituales y las metas
ya establecidas para el personal, dado a que debe responder a las necesidades, recursos y caracteristicas
particulares de cada organismo no puede copiarse de otro lugar, ya que es precisamente el proceso de

3 Valerie Dorge, op. cit., p. 13.
4 Conservacion preventiva y Plan de Gestion de Desastres en archivos y bibliotecas, Madrid, Ministerio de Cultura, 2010, p. 81.

REGRESAR



CREDITOS

INTRODUCCION

REFLEXIONES

ANORAMA DE LA CONSERVACION

DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL
GESTION

diagnéstico de sus riesgos particulares, asi como la preparacién de su personal y sus instalaciones lo que
lo hace realmente eficaz.

El llevar un proyecto de estas caracteristicas a buen fin implica un compromiso serio a largo plazo por
parte de los directivos asi como de la participacién de todo el personal.

De qué emergencias nos protege un plan
Las emergencias de las que nos protege un plan pueden dividirse de diferentes formas, la mds comun es de
acuerdo con su origen, segtin se trate de naturales o humanas:

e Naturales: * Humanas:
- Terremoto - Derrumbe
- Tsunami - Fuga de agua
- Inundacién - Fuga de gas
- Tornado - Incendio
- Huracdn - Accidente vehicular
- Erupcién - Vandalismo
- Deslave - Robo

- Disturbios sociales
- Falla en la energfa eléctrica
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Fases de actuacion
Es imposible evitar o incluso prever algunas emergencias, sin embargo, hay mucho que se puede hacer
para que en caso de que ocurran nos encontremos mejor preparados para enfrentarlas, evitemos dafos gra-
ves y volvamos a la normalidad lo mds rdpido posible y con el menor ndmero de inconvenientes posible.

Por ejemplo, un terremoto no se puede anticipar mds de all4 los pocos segundos que brinda la alarma
sismica, pero ain estos son muy valiosos, ya que nos permiten ubicarnos en las zonas de seguridad del
edificio. Otro ejemplo es que no podemos saber el momento exacto de una lluvia severa, pero de ma-
nera general se sabe que en los meses de julio y agosto se presentan lluvias muy fuertes en la ciudad y se
pueden tomar medidas para evitar que causen danos graves. Finalmente no podemos evitar o prever un
incendio en las propiedades vecinas, pero podemos tomar medidas para reducir las posibilidades de que
lo mismo pase en nuestras instalaciones y que nos permitan estar preparados para actuar.’

Como es evidente no todas las emergencias son iguales, lo que se puede hacer para evitarlas, preverlas
o enfrentarlas varia dependiendo de cudl de ellas se trate.

Para clarificar las diferentes fases en que se puede ubicar una eventual emergencia asi como las fases de

accién ante ésta se puede tomar en cuenta los siguientes conceptos:®

PELIGRO: todo fenémeno natural o provocado por el hombre que puede ocurrir en la institucién o cerca
de ella y que representa una amenaza para la vida y el bienestar de las personas, que puede ocasionar dafos
fisicos o pérdidas econémicas.

> Valerie Dorge, op. cit., p. 12.
¢ Ibidem, p. 3.
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EMERGENCIA: evento imprevisto o una serie de eventos imprevistos que exigen tomar medidas inmediatas.

DESASTRE: toda evento que produce pérdidas, danos o destruccién considerables es una emergencia que
puede convertirse en un desastre si no se toman medidas inmediatas para proteger al personal, los visitan-
tes y la coleccién.

PREVENCION: eliminar los peligros o reducir sus posibles efectos sobre el personal y los visitantes, la co-
leccién y demds bienes materiales. Por ejemplo, limpiar los escombros y desechos que haya alrededor del
exterior del edificio ayuda a reducir la posibilidad de un incendio que podria representar un peligro para
las personas y los bienes materiales.

PREPARACION: preparar y equipar a los trabajadores para manejar una emergencia. Por ejemplo, crear listas
de teléfonos de emergencia, obtener los suministros y capacitar al personal y a los voluntarios para que
sepan usarlos.

RESPUESTA: prevenir accidentes y limitar las pérdidas durante el evento. Por ejemplo, capacitar al personal
y a voluntarios para evacuar a los visitantes, colegas, colecciones y registros en forma segura.

RECUPERACION: preparar y capacitar a los trabajadores para llevar a cabo el regreso a la normalidad. Por
ejemplo, tras un desastre el personal y los voluntarios podrian pasar meses ordenando la coleccién y lle-
vando a cabo tareas basicas de lavado o limpieza de superficies.
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IMPLEMENTACION DEL PLAN DE EMERGENCIA EN FUNDACION ICA

Como se mencioné anteriormente el plan de emergencia debe estar en concordancia con los requerimien-
tos y posibilidades de la institucién para la que es disenado. Por lo que, antes de abordar algunas de las
acciones especificas que emprendimos en la fundacién hablaré de las caracteristicas que la definen.

Fundacién 1cA tiene un acervo documental de aproximadamente 1600000 items de los cuales la
mayoria son negativos fotogrificos y en menor medida impresiones y transparencias, también entre sus
fondos se encuentran materiales, cinematogréficos, cintas magnéticas de audio y video, microfichas e im-
presos. Cuenta con un equipo de trabajo de 25 personas la mayoria de las cuales atienden temas relacionados
con el registro, conservacion, preservaciéon digital y difusién del acervo. Ocupa un inmueble construido
originalmente como casa habitacién en la Avenida del Parque nim. 91 en la colonia Népoles, tiene una
superficie de 375 m? y estd divido en tres niveles. Los terrenos colindantes tienen uso habitacional y cuen-
tan con servicios como cisternas, tanques de agua y tanques de gas estacionario.

El origen del proyecto en nuestro caso fue que dentro de los materiales del acervo hay negativos en
soporte de nitrato, los cuales son altamente inflamables y representan un riesgo para la coleccién y el
personal por lo que se decidi6 abordar el tema a mediados de 2012.

Algo que consideramos muy importante en la fundacién fue definir un equipo de trabajo desde el
principio, asi como una persona encargada de coordinar las actividades de implementacién del plan, quien
es en ultima instancia responsable de que haya avances constantes para que se concluya en su momento.

Ahora una primera recomendacién para tomar en cuenta es conocer y tener por escrito aquellos cam-
bios, sobre todo de infraestructura, que quisiéramos llevar a cabo aunque no parezcan factibles en este
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momento. No siempre las oportunidades se presentan como resultado de una planeacién integral o de una
secuencia de acciones programadas.

En nuestro caso a finales de 2012 hubo la oportunidad de disponer de recursos para la remodelacién
de las instalaciones. Como consecuencia de esta asignacién tuvimos que poner en pausa el proyecto del
plan de emergencia que apenas habia arrancado y nos enfocamos en definir los requerimientos y solu-
ciones que se iban a implementar, asi como en preparar la coleccién para su traslado y almacenamiento
temporal en otro lugar. Para definir las modificaciones que se iban a realizar nos basamos en los capitulos
relacionados al inmueble del documento Benchmarks in Collection Care.” Algunos de los sistemas que
se instalaron o mejoraron fueron: instalacién eléctrica y cableado estructurado de datos, iluminacidn, aire
acondicionado, filtrado de aire, deteccién y extincién de incendios, control de acceso, monitoreo con un
circuito de ccTv y un sistema de almacenaje de alta densidad.

Fue asi que la casa donde se encuentra la fundacién fue recientemente intervenida en la medida de lo
posible para proveer las condiciones necesarias para la correcta conservacién de los materiales del acervo y
tener espacios de trabajo adecuados para las actividades que en ellos se desarrollan. Este fue un proyecto
que nos tomd seis meses completar.

Ahora que eso ya pasé y que hemos reanudado los trabajos del plan de emergencia, nos hemos dado
cuenta hubo cosas que nos hubiera gustado hacer, pero que quedaban fuera de los alcances de esa interven-
cién. Lo que quiero decir es que no sélo hay que estar preparados para lo inesperado en el sentido negativo
de una emergencia sino también para lo inesperado en sentido positivo como por ejemplo la asignacién
repentina de recursos para nuestras instituciones ya que eso a veces también pasa.

7 Benchmarks in Collection Care for Museums, Archives and Libraries a Self-assessment Checklist. Londres, The Council for Museums /
Archives and Libraries, 2002.
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CREDITOS Una de las primeras actividades del plan que llevamos a cabo fue un analisis de vulnerabilidad anali-

zando los riesgos desde el 4mbito general al particular:

* Regién: clima y fenémenos naturales.

e Ubicacién: gasolineras, industrias, cables, drboles.
) e Edificio: cimientos, fugas, cortos.

INTRODUCCION : : . ; .
* Béveda: instalaciones, seguridad, filtraciones.

e Estantes y mobiliario: ubicacién, materiales y estabilidad.
 Guardas y cajas: ubicacién y materiales.

* Coleccién: materiales y deterioro.

LTRSS Los resultados revelaron que los riesgos mas importantes a los que estamos expuestos en la fundacién son
sismo, inundacién, incendio y corto circuito, por lo que los recursos y las medidas ha implementar se en-
focardn con mayor énfasis en la prevenciéon y preparacién ante esas eventualidades.

Un recurso indispensable para guiar el proceso es la bibliografia que existe al respecto, hay un buen
namero de publicaciones sobre el tema que han sido publicadas por entre otros por UNEscO, 1FLA, el Mi-
nisterio de Cultura de Espana y el Getty Conservation Institute.

Esta ultima es la que nosotros utilizamos como referencia principal, se llama Creacidn de un plan de
emergencia, Guia para museos y otras instituciones culturales del afio 2004, es un texto muy extenso y com-
pleto dividido en tres secciones. La primera estd dirigida al director de la institucién y su propésito es
concientizarlo sobre la importancia del tema y su complejidad asi como convencerlo de designar recursos
para atenderlo. La segunda se dirige al coordinador del plan y se enfoca en guiarlo para que cordine
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adecuadamente el equipo de trabajo y se gestione el tiempo y los recursos del proyecto. Finalmente la
tercera seccién aborda el trabajo técnico de los equipos asignados a las diferentes dreas de estudio. Para su
aplicacién este texto requiere, al igual que cualquier otro documento sobre el tema, de un ejercicio im-
portante de interpretacion con el propésito de que pueda ser adaptado a las circunstancias particulares de
nuestras instituciones.

Un aspecto que nos parecié muy valioso de esta gufa es que extiende la proteccién que brinda el plan
a ciertos recursos de la institucién que no son abordados en otras, no sélo proporciona recomendaciones
para la salvaguarda de las personas y coleccién sino que también agrega a estos los registros generados por
la institucién asi como su equipamiento e instalaciones. Hace énfasis en la problemdtica que implicaria la
perdida de los documentos propios de la administracién de la institucién tales como: pélizas de seguros,
contratos, documentos bancarios, titulos de propiedad, asi como los registros e instrumentos de descrip-
cién referentes a los fondos y colecciones del acervo tales como: inventarios, catdlogos, listas de ubicacién
topografica, registro de estado de conservacién, reportes de tratamientos de restauracion, entre otros. Este
modelo también propone abordar el doble papel que pueden jugar los equipos e instalaciones del inmue-
ble como recursos que ayudan a proteger a las personas, colecciones y registros pero que al mismo tiempo
pueden convertirse en un riesgo y derivar en una emergencia si no se les da el mantenimiento adecuado.®

Al tratarse de un tema tan amplio y complejo es muy importante contar con el apoyo de aliados que
puedan contribuir de alguna manera a llevar a cabo las mejora que sean necesarias y asi alcanzar los ob-
jetivos de manera mds ficil. En nuestro caso pudimos ponernos en contacto y trabajar en conjunto con
tres diferentes dreas de 1ca: Proteccidn civil, Seguridad corporativa y Servicios generales, cada una de ellas

® Dorge, Valerie, op. cit., p. 109.
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DI desde su particular 4mbito de trabajo ha hecho aportaciones muy importantes al proyecto. No fue hasta
que arrancamos este proyecto que entramos en contacto con estas dreas, de hecho no conocfamos a ciencia
cierta los recursos con los que contaban, los que resultaron muy provechosos para nosotros por lo que les
recomendamos se acerquen a 4reas similares que muy probablemente también existen en su institucién.
Finalmente queremos mencionar algo que para este momento debe ser evidente, la preparacién ante
emergencias es un proceso sumamente largo y como ya lo mencioné hay grandes posibilidades de que el
proyecto quede en el camino debido a las multiples actividades que nos demandan una atencién inmedia-
ta. Debido a ello, resulta mejor poner la mira en el cumplimiento de metas parciales y modestas pero de

INTRODUCCION

avance progresivo, en lugar de abrumarnos en lo distante de la conclusién final. Un aspecto positivo
de este largo viaje es que las mejorias que se logran con cada paso son facilmente visibles para todos los
que participan en su elaboracién y ayudan a incentivar el trabajo. Al llevar a cabo un plan de emergencias
L OIS es necesaria una enorme disciplina para garantizar que el trabajo realizado al final rendira frutos.
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CREDITOS EL DESARROLLO DE LA TERMINOLOGIA
EN EL CAMPO DE LA CONSERVACION Y RESTAURACION EN BRASIL

Silvana de Fitima Bojanoski

INTRODUCCION R RPN

Este articulo tiene por objeto discutir la importancia de la terminologia para el desarrollo y fortaleci-
miento de la formacién profesional de conservadores-restauradores. En un mundo globalizado donde la
comunicacién entre profesionales supera numerosas fronteras, la cuestién de la terminologia es necesaria.
Entonces, se convierte en prioridad procurar los estindares que reducen la ambigiiedad o definen con mds
L OIS claridad los sentidos de los términos. Asi como desarrollar herramientas tales como glosarios, diccionarios
y, especialmente hoy dia, la bases de terminologia, que puede ponerse a disposicién en linea para un gran
namero de profesionales.

Se analiza aqui especificamente la situacion actual en Brasil, con la reciente implementacién de cursos
de pregrado, que puede compararse a la de otros paises en desarrollo, que no hablen o no dominan el in-
glés, la lengua predominante en un mundo globalizado.

Las cuestiones que dieron lugar a este texto fueron extraidas del proyecto de investigacién titulado 7Zer-
minologia de conservacion y restauracion de bienes culturales, en el curso de Conservacién y Restauracién en
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la Universidad Federal de Pelotas cuyo objectivo es estudiar y proponer herramientas terminolégicas para
conservacion y restauracién de bienes culturales en papel.’

:POR QUE NECESITAMOS NORMALIZAR LA TERMINOLOGIA?

En un mundo globalizado, dentro del proceso de insercién de las disciplinas de conservacién y restaura-
cién en un campo cientifico y técnico, el desarrollo de la terminologia especializada es un tema clave,
ya que cuando se normaliza el lenguaje técnico es posible reducir la ambigiiedad y unificar los términos
para facilitar la comunicacién entre profesionales de diferentes partes del mundo. Ademds de permitir una
mds cuidadosa traduccién de textos técnicos.

La necesidad de una comunicacién clara entre profesionales, a modo de ejemplo, se muestra en la re-
solucién elaborada por International Council of Museums (icom) — Committee for Conservation (cc)
presentada en la XV Conferencia Trienal, que se llevé a cabo en Nueva Delhi, en 2008.

En un grupo de trabajo se elabor6 una propuesta, que més tarde fue aprobada por otras instancias de
discusién y dio lugar a un documento con el titulo Terminology to characterize the conservation of tangible

" El proyecto de investigacién Terminologia de conservacién y restauracién de bienes culturales estd coordinado por el autor y tiene como
objetivos: desarrollar un proyecto piloto de identificacién, sistematizacién y difusién de los términos técnicos y cientificos utilizados especifi-
camente en el campo de la conservacién y restauracién de obras en papel; establecer una metodologia de trabajo que se pueda aplicar después
en el desarrollo de las terminologias de otras dreas de conservacién y restauracién de bienes culturales; desde el proyecto piloto, proponer
el desarrollo de diferentes productos terminograficos del campo de la conservacién y restauracién de obras en papel; poner a disposicién en
linea los resultados del proyecto piloto, en forma de un glosario y una base de datos para los estudiantes, los conservadores y profesionales
de otras 4reas relacionadas
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CREDITOS cultural heritage,? que establece los conceptos de “conservation”, término mds amplio que alberga “preven-

g

tive conservation”, “remedial conservation” y “restoration”. El mismo texto también establece la traduccién
de la terminologia en francés y espanol, los idiomas oficiales del 1com.

Otro documento titulado Commentary on the 1com-cc — Resolution on Terminology for Conserva-
tion explica el alcance del trabajo: facilitar la comunicacién en foros publicos profesionales, y en la litera-
TRODUCCION tura, ya que actualmente hay una proliferacién de términos, y la misma palabra puede tener significados
diferentes en distintos lugares. Segiin éste como el 1IcoM-cc es una red profesional amplia, hay una nece-
sidad de una terminologia clara y coherente para facilitar la comunicacién entre los miembros del 1com,
entre la comunidad de profesionales del patrimonio en todo el mundo y el publico en general.’

La prevalencia de la lengua inglesa en los procesos de comunicacién en el mundo globalizado es evi-
dente e indiscutible, aunque otros idiomas como el francés y espafiol, también tienen un espacio significa-
LTRSS tivo en la produccién de conocimiento en el drea de preservacién del patrimonio cultural. Sin embargo, la
comunicacién efectiva de las lenguas predominantes, ain entre las muchas otras lenguas propias de cada
pais, depende de las traducciones de calidad. En este sentido la definicién y difusién de términos técnicos
especificos en el campo de la conservacion, en varios idiomas, incluso teniendo en cuenta los diferentes
niveles de desarrollo en cada pais, tiene un papel importante en el proceso de elaboracién, expansién y

ampliacién del conocimiento sobre investigaciones, materiales y técnicas de conservacién y restauracion.

> 1coM-cc. XV Conferéncia Trianual del International Council of Museums — Committee for Conservation (1com-cc), Terminologia para
definir la conservacién del patrimonio cultural tangible, Nova Delhi, 2008, en <http://www.icom-cc.org/54/document/
terminology-to-characterize-the-conservation-of-tangible-cultural-heritage-spanish/?id=74>, [cosulta: marzo 2013].

1coM-cc. Commentary on the 1com-cc Resolution on Terminology for Conservation, en <http://www.icom-cc.org/54/document/
icom-cc-resolution-on-terminology-commentary/?id=745#.uxBw1UpQqgar>, en [consulta: abril 2013].
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Debe destacarse que la terminologia, ademds de una funcién relacionada con la creacién y difusién
de un conocimiento cientifico especifico, facilita la comunicacién entre profesionales y refuerza la iden-
tidad de quienes trabajan en el mismo campo. Se sabe que cada profesién tiene un sistema de codificacién
propio de su actividad, adquirida y (re)-construida a través de los conocimientos que se transmiten en
el proceso de formacién y practica.* Es decir, el desarrollo, difusién, apropiacién y uso de términos espe-
cificos del campo también cumple un papel importante en el proceso de fortalecimiento de la identidad
profesional de los conservadores-restauradores de cada pais. Esta cuestion es especialmente importante en
los paises en desarrollo, donde la profesiéon de conservador-restaurador se encuentra en una fase de des-
pliegue y reconocimiento, como es el caso de Brasil.

La necesidad de terminologia en el contexto de formacién profesional

de los conservadores-restauradores en Brasil

Hasta hace muy poco la posibilidad de formacién de conservadores-restauradores brasilefios se basaba en
centros extranjeros, en unos pocos cursos especializados, en los técnicos existentes en Brasil o muy a menu-
do en talleres privados o laboratorios de las instituciones locales que conservan colecciones. Actualmente
se observa un nuevo contexto, con el desplazamiento del lugar de ensefianza y aprendizaje para los espa-
cios de las universidades.” Con la creacién de nuevos cursos a nivel de pregrado se crean nuevas demandas

4 Silvia Cristina Carvalho S4, A transformacio da profissio do conservador-restaurador: um estudo da socializacio e construgio das identida-
des profissionais, Lisboa, 2011, disertacién, Instituto de Educagao, Universidade de Lisboa, pp. 11.

> Desde el afio 2007, de un programa gubernamental dirigido a la expansién de la educacién universitaria, se implantaron los primeros cursos
de pregrado en conservacién y restauracién de las universidades federales: Curso de Conservacién y Restauracién del Patrimonio Cultural
Mueble de la Universidad Federal de Pelotas, Curso sobre Conservacién y Restauracion, de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Fe-
deral de Rio de Janeiro y el Curso de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales Muebles de la Universidad Federal de Minas Gerais.
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y situaciones, la formacién del conservador-restaurador se vuelve mds compleja, ahora necesariamente
vinculada a las principales funciones sociales de la universidad: docencia, investigacién y extension.

A partir de la transferencia de la capacitacién profesional a los espacios universitarios es fundamental
tratar temas relacionados con las teorias epistemoldgicas, métodos y practicas que estructuran la discipli-
na de la conservacidn, inserta actualmente en el contexto del campo académico y cientifico. Ahora que
estdn siendo implementadas las estructuras de formacién profesional en las universidades, se espera la
elaboracién de un corpus cientifico consistente, lo que permite un desarrollo mds concreto en términos
de investigacion, aplicacién de técnicas, y tratamientos de preservacién, conservacion y restauracion de
bienes culturales.

En el contexto de la formacién profesional debe considerarse incluso que el flujo de informacién es
esencial para el desarrollo cientifico en un mundo cada vez mas globalizado. En ese sentido, el conoci-
miento de la lengua inglesa, como se ha senalado anteriormente, es la clave para acceder a una gran canti-
dad de conocimientos que se produce en otros centros de conocimiento mds avanzado en el campo de la
conservacion y restauracion.

Brasil es un pais que no tiene una cultura de aprendizaje de otros idiomas, y recientemente se hizo muy
evidente la gravedad de la barrera creada por la falta de conocimiento de la lengua inglesa, por la dificultad
para ocupar las vacantes de becas ofrecidas a los estudiantes universitarios por el programa gubernamental
Ciencia sin Fronteras. En el 4rea de conservacién y restauracidn, la situacién no es diferente de otras dreas
del conocimiento, en general hay dificultades de los estudiantes para hablar y leer textos en otros idiomas.
Dichos problemas no tienen solucién inmediata, s6lo se pueden resolver en el mediano plazo, e incluso en
funcién de una fuerte inversién del gobierno para cambiar la situacién de la discapacidad en la educacién
en el dmbito de las lenguas extranjeras.
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La dificultad en la lectura y comprensién de textos, articulos y libros publicados en otros idiomas
es un problema al que se enfrentan los nuevos cursos de pregrado, el profesorado y los profesionales del
campo de la conservacién y la restauracién en Brasil, ya que no se puede pensar en una avance del cono-
cimiento sin tener acceso a lo que se produce en otros centros mds avanzados. Una forma de mitigar este
problema es invertir en las traducciones actualizadas de textos técnicos. Sin embargo, esto sigue siendo
una realidad muy lejana en instituciones brasilenas, porque hay pocas iniciativas en esta direccién.

Un gran esfuerzo fue hecho por el Proyecto de Conservacién Preventiva en Bibliotecas y Archivos
(cpBA) en 1997, con el apoyo de la Fundacién Andrew W. Mellon (eu) y Fundacién Vitae (Brasil), en
colaboracién con la Commission on Preservation and Access, haciéndose la traduccidon de 52 textos
técnicos en el drea de conservacién preventiva de documentos, peliculas, fotografias, registros y medios mag-
néticos, que fueron publicadas y distribuidas a cerca de 2 000 instituciones brasilenas®. En la actualidad
estos textos se encuentran disponibles en el sitio web de algunas instituciones, como por ejemplo, en la
pagina de Associacio Brasileira de Conservadores-restauradores (ABRACOR). Este proyecto tuvo un papel
clave en la difusién de conocimientos sobre la conservacién preventiva en Brasil, en algunos paises de
América Latina y Portugal. Sigue siendo ampliamente utilizado por muchos profesionales y estudiantes
brasilenos, aunque ya ha pasado mds de una década y media desde su realizacién.

Desde entonces pocos trabajos han sido traducidos y publicados en portugués. En una etapa del pro-
yecto de pesquisa “Terminologia de conservacién y restauracién de bienes culturales” la encuesta sobre las
publicaciones de la conservacién y restauracién en el drea de papel identificé un solo trabajo Preserva¢io

¢ Ingrid Beck, “Projeto Cooperativo: Conservagao Preventiva em Bibliotecas e Arquivos”, en Arquivo & Administragao, num. 1-2, enero-

diciembre, 1999.

REGRESAR




CREDITOS

g

INTRODUCCION

REFLEXIONES

ANORAMA DE LA CONSERVACION

DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL
TEORIA

de documentos: métodos e préticas de salvaguarda escrito por Robert Howesm, del National Preservation
Oftice, The British Library, traducido al portugués por Zeny Duarte.”

Desde esa misma literatura también identificé un pequeno niimero de publicaciones brasilefas, en su
mayoria manuales con pautas bdsicas de conservacidn, elaborados por las instituciones pablicas encarga-
das de la proteccién de las colecciones. Publicaciones técnicas con un poco mds de profundidad se limitan
a los anales de algunos eventos importantes, especialmente los congresos de ABRACOR.

Esto comienza a cambiar recientemente con la implementacién de algunos cursos de posgrado en el
campo del patrimonio cultural y la difusién de revistas electrénicas, donde también se publican articu-
los sobre la conservacién de colecciones culturales.

Sin embargo, el niumero de obras terminograficas —glosarios técnicos y diccionarios— es todavia
insignificante en Brasil. Algunas publicaciones en el campo de los museos, archivos y bibliotecas a veces
presentan glosarios, incluyendo algunos términos del drea de conservacién de las colecciones. En el drea
de papel y documentos ha sido identificada una sola obra que corresponde a la categoria de diccionarios,
el Pequeno diciondrio de conservacio e restauragdo de livros e documentos.® Esta publicacién no aclara la
metodologia que ha sido empleada en su elaboracién, probablemente es el resultado de la iniciativa individual
y la experiencia del autor, asi como su edicién y comercializacién, hecho directamente en un sitio de Internet
también perteneciente al autor.

ABRACOR recientemente ha actualizado y reeditado un libro de referencia publicado en 1990, titulado
Materiais empregados em conservagao-restauracio de bens culturais,” un estudio muy completo, aunque

7 Duarte, Zeny y Robert Howesm, Preservagio de documentos: métodos e priticas de salvaguarda, Salvador, Epursa, 2009.
8 Maria José Tavora Cobra, Pequeno diciondrio de conservagio e restauracio de livros e documentos, Brasilia, Cobra Pages, 2003.
? ABRACOR, Materiais empregados em conservagio-restauragio de bens culturais, Rio de Janeiro, ABRACOR, 2011.
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no exhaustivo, de los materiales y productos utilizados en el drea. En esta publicacién, ademds de la infor-
macién técnica de cada producto o material, un campo indica la sinonimia, apuntando a un trabajo mds
cuidadoso de cada término. La metodologia también es un poco mds elaborada, ya que se llevé a cabo
una encuesta entre los laboratorios y talleres sobre los productos, los materiales y equipos utilizados en las
actividades de conservacién y restauracion.

No es dificil concluir que en Brasil hay todavia un largo camino en el desarrollo de la produccién in-
telectual y cientifica en el drea de conservacién y restauracién, por lo menos en el drea de papel, y la falta
de obras de referencia terminolégica es uno capitulo mas en este escenario de precariedad.

El conservador-restaurador Yaci-Ara Froner invita a que los conservadores-restauradores brasilefios
promuevan “nossa inser¢do em um universo de trabalho ampliado, para além do atelier ou laboratdrio, mas
potencializado por uma vasta rede de produgdo de pesquisa, conhecimento, ensino e extensdo: a Ciéncia”.'° Para
esta autora, la invisibilidad de la prictica hace que el 4rea de la conservacién y restauracién se torne invi-
sible a la sociedad, y categéricamente ella se pregunta:

Quantos conservadores/restauradores efetivamente expoem em espagos de extroversio —congressos, simpésios,
semindrios— os resultados das pesquisas e das praticas desenvolvidas em ateliés e laboratérios? Quantos publicam

em periddicos cientificos e académicos? Quantos participam de féruns com competéncia e visibilidade na drea?!!

Ademids de esbozar un marco precario en la falta de obras de referencia publicadas en portugués y la difi-
cultad de acceso a las publicaciones extranjeras, a su vez cuestiona la visibilidad y el reconocimiento de la

' Yaci Ara Froner, “Conservagao e Restauragio: a legitimagao da ciéncia”, en Revista Acervo, nam. 2, julio-diciembre, 2010, p. 49.
' Jdem
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funcién y de las responsabilidades de los conservadores en Brasil. Es evidente que todas estas cuestiones tam-
bién interfieren con el proceso de la ensefanza y aprendizaje de un nuevo campo que estd atin en proceso de
estructuracién. En este contexto, incluso con la apertura de cursos en las universidades, pero con la falta
de publicaciones actualizadas, ;cémo asegurar la formacién consistente de los profesionales que trabajan en la
conservacion y restauracion?

En el caso concreto de la falta de diccionarios técnicos y glosarios en lengua portuguesa, los problemas
son evidentes incluso en rutinas de trabajo, como en la preparacién y presentacién de un diagnéstico de
conservacién o restauracion, o en la preparacién de informes técnicos finales que por sus caracteristicas
deben ser claros y precisos. Es comun en el dia a dia en las clases toparse con dudas o preguntas sobre el
uso de varios términos técnicos. La falta de uniformidad en su uso, que se identifica fidcilmente en la escasa
literatura existente e incluso en el discurso de los profesionales que trabajan en el campo, puede ser muy
confusa para los estudiantes en las etapas de aprendizaje y obviamente se presenta como un problema en
el proceso de formacién profesional.

La percepcién y el reconocimiento de los numerosos problemas derivados de la falta de uniformidad
e inconsistencia en términos del drea de conservacién y restauracién, mas especificamente en el drea de
papel, es la motivacién del desarrollo del un proyecto de investigacién sobre el tema de la terminologfa.
Los debates sobre esto han dado lugar a un trabajo de fin de curso titulado “7érminologia de Conservagdo
de Papel: uma ferramenta necessdria”,'* que analizé términos similares, pero con diferentes significados, que
se encuentran en las publicaciones en portugués, como “bigienizacio-limpeza’ o incluso “consolidagdo-fa-
ceamento-laminacdo-refor¢o-velatura”, haciendo la comparacién de las palabras en espanol, inglés y francés

12 Silvana Aranibar Salazar, Terminologia de Conservagao de Papel: uma ferramenta necesséria, Brasil, 2011, monografia de finalizacién, Ba-
charelado em Conservacio e Restauro de Bens Culturais Méveis, Universidade Federal de Pelotas.
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para el mismo procedimiento, seguida de la identificacién de las posibles inconsistencias y problemas que
surgen de estas variaciones de los términos. Estas son las discusiones iniciales, pero subrayan la necesidad
de una intensificacién de estos debates en el 4mbito académico.

Por supuesto, hay innumerables argumentos que apuntan a la necesidad de elaborar una terminologia
especifica en el drea de conservacién y restauracién, que cuente con una metodologia adecuada y no sea el
resultado de una coleccién de términos hecha sin criterios.

:Cuidles son los caminos para el desarrollo de una terminologia?

En la bisqueda de una metodologia para la elaboracién de obras terminogréficas se puede seguir dos ca-
minos: el primero es el establecido en el drea de las Ciencias de la Informacidn, con el objetivo de crear
vocabularios controlados, que resulten en la elaboracién de tesauros; el segundo es la metodologia desa-
rrollada por la disciplina de la terminologia, que pertenece al campo de la lingiiistica y que se caracteriza
como un campo de estudio teérico aplicado a los términos técnicos y cientificos.

El desarrollo de tesauros se relaciona directamente con el aumento exponencial de la informacién,
el uso creciente de bases de datos y la necesidad de controlar el vocabulario para la recuperacién de la
informacién. Conforme Vera Licia Dobedei Doyle, desde 1940 el término tesauro comenzé a usarse en el
ambito de la Ciencias de la Informacién y en los procesos de recuperacién de informacién, como un ins-
trumento capaz de transmitir conceptos y sus relaciones reciprocas, tal como se expresa en el lenguaje de
los documentos, en un lengua regular, con controle los sinénimos y estructuras sintcticas simplificadas."
En la publicacién Guidelines for the establishment and development of monolingual thesauri for information

13 Vera Liacia Doyle Dobedei, Tesauro: linguagem e representacio da meméria documentdria, Niterdi, Intertexto, 2002, pp. 66.
Y. guag P ¢ pp
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retrieval'* de la UNEsco se dice que, en términos de estructura, un tesauro es un vocabulario controlado y
dindmico de términos relacionados semantica y genéricamente, que cubre exhaustivamente un dominio
particular del conocimiento. Krieger y Finatto," para hacer frente a los acercamientos entre la disciplina
de la terminologia y el campo de la documentacién, muestran que la estructura de un tesauro refleja una
preocupacion por la representacién codificada de la organizacién conceptual de dreas de conocimiento y
desde este punto de vista la construccién del lenguaje documental es una lengua artificial, que sigue una
serie de convenciones dénde se crean descriptores, términos normalizados, aprobados consensualmente
por los administradores para su uso en sistemas de informacién. La metodologia y el desarrollo de tesauros
son bastante complejos, y no se discuten aqui en toda su especificidad, pero lo que se quiere destacar es
que el desarrollo de tesauros tiene un mayor importancia para los fines de la organizacién y recuperacién
de la informacién, especialmente en los medios informadticos.

La disciplina de Terminologia, a su vez, no sélo tiene metodologias para elaborar productos tales como
diccionarios especializados, glosarios, bases de datos terminoldgicas, también permite desarrollar estudios
de los repertorios de la designacién de un drea particular del conocimiento. Es decir, bajo un enfoque
lingiifstico, basado en el anilisis de los textos producidos, es posible una mayor comprensién de las ca-
racteristicas y tendencias de un determinado campo. En efecto, una contribucién mds significativa puede
lograrse con un enfoque de los textos cientificos que considere el contexto y la finalidad para la que se
producen, quienes son los interlocutores, quién es el audiencia prevista, cudl es la variacién tipolédgica del

4 uNesco, Guidelines for the establishment and development of monolingual thesauri for information retrieval, uNEsco, Paris, 1970, en
<http://unesdoc.unesco.org/images/0000/000059/005951€8.pdf.>, [consulta: junio 2011].
> Maria da Graga Krieger y Maria José Bocorny Finatto, Introdu¢io a Terminologia: teoria e pratica, Sao Paulo, Contexto, 2004, p. 58-65.
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texto, estableciendo las diferencias formales entre una tesis, un articulo en una revista especializada o de
divulgacién a un publico mds amplio.

La terminologia es un término multiple que se refiere tanto a un conjunto especifico de un drea cienti-
ficay / o técnica, asi como a la disciplina o al campo de estudio tedrico y aplicado, dedicado a los términos
técnicos y cientificos. Krieger y Finatto'® afirman que en el caso de nombres técnicos, el componente lexi-
cal especializado permite nombrar objetos, procesos y conceptos que las dreas cientificas, técnicas, tecno-
l6gicas y juridicas crean y delimitan conceptualmente. Para estas autoras el 1éxico temdtico constituye en
un componente lingiiistico inherente a servicio de comunicaciones especializadas, puesto que los términos
transmiten los contenidos especificos de cada drea. Por lo tanto, los términos tienen dos funciones esen-
ciales: la representacién y la transmisién de conocimiento especializado. Las autoras anaden que ademads
de circunscribir el contenido especifico, las terminologias también ayudan a evitar ambigiiedades y juegos
polisémicos, que son frecuentes en el uso del Iéxico general de la lengua, lo que contribuye a la precisién
conceptual deseada, que es caracteristica de los lenguajes cientificos.

La elaboracién de glosarios y diccionarios, segin Krieger y Finatto, es la aplicacién mds conocida de
la Terminologia, pero no es la Gnica, porque teniendo en cuenta el papel de las obras de referencia, la
disciplina ha construido sus teorias en grande medida centrdndose en la descripcién de la terminologia,
generalmente entendida como repertorios de designacién de una determinada drea del conocimiento. En
las palabras de los autores, “a medida que, em Terminologia, um fazer dicionaristico técnico-cientifico assume
valor impar, ao mesmo tempo fornece material para a reflexdo tedrica da disciplina”."’

1 [bidem, pp. 17.
7 Ibidem, pp. 123.
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La Terminologia, como un campo especifico de estudio, comprende un 4area de aplicacién practica,
llamada Terminografia, que se dedica a la produccién de diccionarios técnicos o terminoldgicos, glosa-
rios y bases de datos. Estos tres tipos de obras, a pesar de cumplir con los propésitos similares de organi-
zacion y difusién de la terminologia, tienen caracteristicas particulares. Krieger y Finatto'® establecen las
siguientes definiciones:

* Glosario: repertorio de unidades léxicas de una especialidad con sus respectivas definiciones sobre sus
sentidos. Se compone sin pretensién de exhaustividad.

* Diccionario terminolégico o técnico-cientifico: es una obra que registra los términos de un dominio,
ofrece informaciones sobre todo conceptuales y a veces lingiifsticas. Se caracteriza por una cobertura
exhaustiva de elementos de los léxicos.

* Base de datos terminoldgica: es una estructura informatizada que contiene una lista y repertorio de
términos, ademds de una gran cantidad de otras informaciones sobre su uso y funcionamiento.

En cuanto a la aplicacién de la terminologia para la elaboracién de un diccionario, glosario o base de da-
tos, Krieger y Finatto'” exponen una metodologia, que explicada de manera sucinta, incluye las siguien-
tes etapas:

1) La identificacién de la terminologia que se quiere abordar, y la definicién de una metodologia de
investigacion y de trabajo en consonancia con los objetivos.

'8 [bidem, pp. 51.
¥ Ibidem, pp. 127-143.

REGRESAR




ANORAMA DE LA CONSERVACION

DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL
TEORIA

CREDITOS 2) El reconocimiento de la terminologfa, un paso relacionado con el reconocimiento de los textos

cientificos o técnicos y la identificacién de distintos tipos de textos mds o menos especializados,
conformando una base textual representativa, fijada por criterios establecidos de antemano.
3) Preparacién de una lista de términos, organizacion de las entradas en orden temdtico, sub-temdtica
o lo que es mds frecuente, en orden alfabético; establecimiento de un 4drbol de dominio, que es un
TRODUCCION diagrama jerdrquico compuesto de términos clave de una especialidad, similar a un organigrama.
4) El registro de datos en ficha terminolégica, que incluye informacién como fuente textual de colecta
de un término, segmentos de texto donde se produce, su contexto de uso, las variaciones denomi-
nativas, sinonimos, etcétera.
5) Por dltimo, la composicién del glosario o diccionario, evaludndose y definiéndose los términos que

tienen una relevancia temdtica o pragmdtica, para finalmente establecer las definiciones de cada

REFLEXIONES termino.

Como se observa, se trata de una metodologia compleja, no es de ninguna manera un trabajo individual,
sino que debe involucrar a un grupo de profesionales y expertos, profesionales, cientificos e investigadores
en el campo especifico de la conservacién y restauracién, asi como de traductores, estudiosos de la lengua,
profesionales e investigadores de la disciplina de la terminologia. Con la aplicacién de una metodologia
adecuada para el estudio de los términos técnicos y cientificos, que se asegura al final un producto termi-
nografico consistente y coherente con las necesidades de cada campo especifico del conocimiento.
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CONCLUSION

Hemos intentado en el presente, ademds de mostrar la situacién actual en Brasil en términos de publi-
caciones cientificas técnicas, plantear debates sobre la necesidad de metodologias mds cuidadosas para el
desarrollo de la terminologia especializada, distancidndose de visiones simplistas de las iniciativas de elabo-
raci6on individual de la mera listas de palabras con sus significados o traducciones apresuradas, como que
se ha encontrado hasta ahora en algunas publicaciones brasilenas en esta 4rea.

Como se sefiala en el texto, para lograr un trabajo de calidad, es necesario aplicar metodologias y
marcos teéricos adecuados, como se indica en la disciplina de la Terminologia, que se pueden aplicar al
desarrollo de la terminologia especifica del dmbito de la conservacién y restauracién de bienes cultural.
Es de destacar que glosarios, diccionarios y bases de datos terminolégicas cumplen diferentes funciones,
pero son fundamentales para el proceso de ensefianza, aprendizaje y formacién de profesionales bien
capacitados para actuar en el campo de la preservacién de nuestro patrimonio cultural. En Gltima instan-
cia, la elaboracién y difusién de los estudios de los términos técnicos y cientificos son fundamentales para
definir mejor los contornos, caracteristicas y habilidades en el campo de la conservacién-restauracion.
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ACCESO AL PATRIMONIO DOCUMENTAL Y CULTURAL
DESDE LA PERSPECTIVA DEL DERECHO A LA INFORMACION

Gabriela Ponce Bdez

A raiz de la expansién de los derechos humanos y la ola por su reconocimiento, suscitada casi a mediados
del siglo xx y producto en buena medida por las reflexiones posteriores a la Segunda Guerra Mundial —en
lo que podriamos llamar como un acto de arrepentimiento o de reivindicacién de la dignidad humana—,
surgi6 el concepto de derecho a la informacién, definido por primera vez en la Declaracién Universal de los
Derechos Humanos de 1948.

En el articulo 19 de dicho documento se establece que “[...]todo individuo tiene derecho a la libertad
de opinién y de expresién”, derechos consagrados juridicamente a raiz de la Revolucién Francesa y a los
que por ello se les considera como de corte liberal. Pero ademas, se agrega en el numeral que “[...]este
derecho incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y recibir informaciones y
opiniones, el de difundirlas, sin limitacién de fronteras, por cualquier medio de expresién[...]".

De tal manera que con esta descripcién nace el derecho a la informacién como derecho humano, re-
conociéndosele tres facultades: una de recibir, otra de investigar y una mds de difundir toda clase de infor-
maciones, ideas y opiniones. Por lo tanto, una primera definicién del derecho a la informacién, en breves
términos, podria elaborarse de la siguiente manera: el derecho a la informacién es el derecho de toda
persona a buscar, difundir e investigar toda clase de informaciones, ideas y opiniones.

Las tres facultades que contiene esta definicién, pueden describirse, de manera breve en los siguientes
términos:
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CREDITOS * FACULTAD DE INVESTIGAR: hace referencia a la posibilidad de toda persona a allegarse de informacién
contenida en cualquier soporte, que se encuentre en posesién de entes publicos o privados, siempre
y cuando no implique la vulneracién de otros derechos fundamentales, la transgresién de la seguri-
dad nacional, el orden y la salud publicas. Por lo tanto, dentro de esta facultad se puede encuadrar
por excelencia el acceso a la informacién, asi como toda aquella regulacién en materia de archivos,
TRODUCCIGN bibliotecas, transparencia y rendicién de cuentas, entre otros aspectos.
 FACULTAD DE DIFUNDIR: entendida como la tradicional libertad de expresién por lo que no requiere
mayor descripcién, que se puede entender como la posibilidad de toda persona a expresar su pen-
samiento, ideas y opiniones sobre cualquier materia, por cualquier medio de expresién, sin ningin
tipo de censura previa, teniendo como tnicas excepciones aquellas que impidan su sana convivencia
REFLEXIONES con otros derechos fundamentales.

» FAcuLTAD DE RECIBIR: facultad de toda persona a recibir toda clase de informaciones, ideas y opi-
niones, mediada por la autodeterminacién informativa, que implica la posibilidad de eleccién sobre
aquello que se desea o no recibir.

Ahora bien, simultdneamente al nacimiento del derecho a la informacién como derecho humano, surge el
Derecho de la Informacién, en cuanto disciplina juridica o rama del Derecho encargada del estudio, regu-
lacién y proteccion del derecho a la informacién, siendo entonces que se reconoce a José Maria Desantes
Guanter, jurista espafol, profesor de la Universidad Complutense de Madrid, la paternidad del Derecho
de la Informacién en Iberoamérica.
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DI En este trabajo se pretende realizar un breve andlisis del acceso al patrimonio cultural, en el aspec-
to del patrimonio documental —que es un tema juridicamente hablando mds del 4mbito del Derecho
Cultural— pero desde la teoria del Derecho de la Informacién.

Es necesario entonces ofrecer una breve descripcién de lo que consideraremos como patrimonio cul-
tural y documental, para poder enlazar las ideas que queremos ofrecer en lineas posteriores.

Respecto al patrimonio cultural, podemos mencionar la definicién adoptada para la Carta de México

INTRODUCCION ! - b
en Defensa del Patrimonio, en donde se senala que es:

el conjunto de los productos artisticos, artesanales y técnicos, de las expresiones literarias, lingiifsticas y musicales,
de los usos y costumbres, de todos los pueblos y grupos étnicos, del pasado y del presente, [teniendo que cumplir
un gran papel en cualquier pais, como bien lo sigue afirmando el autor:]

REFLEXIONES Construccién o reconstruccién de la identidad (personal o colectiva) sobre todo de manera que proporcione al
individuo y al grupo: a) un sentimiento de seguridad, una raiz, frente a la aceleracién de la vida cotidiana en la actua-
lidad y b) el combate contra la no consideracién de las condiciones de existencia, al vincular al individuo y al grupo

a una tradicién, y de manera particular, la resistencia contra el totalitarismo.. .

También se puede retomar la definicién adoptada por la Conferencia Mundial de la ungsco sobre el pa-
POSTERS trimonio cultural, en donde se senala que patrimonio cultural es:

Comprende las obras de sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones andnimas,

surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no

! José Teixeira Coelho, Diccionario Critico de Politica Cultural, Barcelona, Gedisa, 2009, p. 236-237.

REGRESAR



CREDITOS

INTRODUCCION

REFLEXIONES

POSTERS

ANORAMA DE LA CONSERVACION
DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL

TEORIA

materiales que expresan la creatividad de ese pueblo; la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos

histéricos, la literatura, las obras de arte y los archivos y bibliotecas.?

El derecho a la cultura entonces puede considerarse como un derecho humano o fundamental, por en-
trafar aspectos sensibles para el ser humano, puesto que si se le despoja de ellos se estaria vulnerando su
integralidad y su dignidad. Asi se ha reconocido por la Suprema Corte de Justicia de la Nacién en la tesis
de jurisprudencia de rubro: “DERECHO FUNDAMENTAL A LA CULTURA’ .’

* Conferencia Mundial de la uNEsco sobre el Patrimonio Cultural, celebrada en México en el ano 1982.

3 DERECHO FUNDAMENTAL A LA CULTURA. El derecho a la cultura, establecido en el pendltimo pérrafo del articulo 4o. de la Constitucién Poli-
tica de los Estados Unidos Mexicanos, es inherente a la dignidad de la persona humana, y en virtud de su naturaleza de derecho fundamental,
debe interpretarse arménicamente con los principios de universalidad, indivisibilidad, interdependencia y progresividad a que se refiere el
parrafo tercero del articulo lo. de la Constitucién General de la Republica; debiéndose garantizar tanto su acceso, como su participacién sin
discriminacién alguna y respetdndose en su médxima expresién, tanto en lo individual como en lo colectivo. Sin embargo, como cualquier
derecho humano, no es absoluto o irrestricto, pues si bien en su formulacién o enunciacién normativa no contiene limites internos, como
todos los derechos encuentra ciertos limites de manera externa, que implica su relacién con el ejercicio de otros derechos, pues careceria de
legitimidad constitucional que bajo el auspicio de una expresién o manifestacién cultural se atentara contra otra serie de derechos también
protegidos de manera constitucional, lo cual estard, en su caso, sujeto a valoracién o a ponderacién en el caso particular de que se trate.
[1a]; 10a. Epoca; 1a. Sala; S.J.E y su Gaceta; Libro XII, Septiembre de 2012, tomo 1; p. 502.

Esta tesis estd muy relacionada con esta otra de rubro: DERECHO A LA CULTURA. EL ESTADO MEXICANO DEBE GARANTIZAR Y PROMOVER SU LIBRE
EMISION, RECEPCION Y CIRCULACION EN SUS ASPECTOS INDIVIDUAL Y COLECTIVO. De la interpretacién arménica y sistemdtica de los articulos
30., 70., 25 y 26 de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, en relacién con diversos preceptos sobre derechos humanos
de cardcter internacional, adoptados por el Estado Mexicano, y conforme al articulo 40. constitucional, deriva que el derecho a la cultura se
incluye dentro del marco de los derechos fundamentales; de ahi que el Estado deba garantizar y promover la libre emisién, recepcién y cir-
culacién de la cultura, tanto en su aspecto individual, como elemento esencial de la persona, como colectivo en lo social, dentro del cual estd
la difusién de multiples valores, entre ellos, los histéricos, las tradiciones, los populares, las obras de artistas, escritores y cientificos, y muchas
otras manifestaciones del quehacer humano con cardcter formativo de la identidad individual y social o nacional.

[Ta]; 10a. Epoca; 1a. Sala; S.J.E y su Gaceta; Libro XII, Septiembre de 2012, Tomo 1; P4g. 500.
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e Asi pues, el derecho al patrimonio cultural se configura como un derecho de tercera generacién,* “[...]
el acceso a la Educacién y a la Cultura, en todas sus manifestaciones, mas concretamente el acceso al Pa-
trimonio Cultural, estdn reconocidos como auténticas necesidades vitales, s6lo parcialmente satisfechas a
ivel uni 1 ' 1 ho”.?

nivel universal, que deben ser proveidas por el Derecho”.

Carlos Lépez senala que el patrimonio cultural debe configurarse desde dos aspectos complementa-
) rios, a saber:
INTRODUCCION
Un aspecto juridico-publico que contempla las obligaciones de las autoridades tanto internacionales como nacio-
nales, dirigidas a la proteccién y difusién de los bienes histéricos, artisticos y culturales.
Un aspecto juridico-privado que establece obligaciones para las personas y los ciudadanos, en el sentido que sigue:
1. Derecho a acceder al conocimiento del patrimonio cultural.

REFLEXIONES 2. Derecho a disfrutar las creaciones del patrimonio cultural.

4 Las generaciones de los derechos humanos son una especie de clasificacion formulada por los tedricos cuya finalidad no es establecer una jerar-
quia entre los derechos, sino Ginicamente tiene fines académicos y diddcticos para entender el proceso histérico por el que han atravesado cada
uno de ellos. Asi pues, la primera generacién se reconoce para los derechos de corte liberal resultado de la Ilustracién y la Revolucién francesa,
denominados derechos civiles y politicos. Una segunda generacién en la que se ubican los derechos econémicos, sociales y culturales, que tienen
que ver ya no con el dmbito de las libertades personales, sino mds bien, con los derechos de los grupos, las colectividades, las minorias étnicas,
lingiiisticas, raciales, culturales, etcétera. Se habla también de una tercera generacién de derechos en la que se comienza a romper la barrera
entre los derechos individuales y los sociales, ya que tienen una directa relacién con la solidaridad entre las personas y los pueblos, de ahi que
el derecho humano por excelencia que se reconoce en esta generacién es el derecho a la paz, aunque también al derecho a la informacién
se le ubica en esta generacion.

> Carlos, Lépez Bravo, El patrimonio cultural en el sistema de derechos fundamentales, Sevilla, Espafia, Universidad de Sevilla, 1999, p. 148.
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3. El derecho a exigir al Estado sus responsabilidades en la materia.

4. El derecho a la pluralidad cultural.®

Por lo tanto, puede irse identificando una doble naturaleza de este derecho, que bien nos servird mds ade-
lante para relacionar al derecho de acceso al patrimonio cultural con el derecho a la informacién.

Es necesario ahora definir someramente al patrimonio documental, el cual se puede concebir como
una parte del patrimonio cultural en general, ya que como se sefialé en la definicién de éste, se contempla
a cualquier producto de la creacién humana que se encuentre en cualquier soporte y repositorio.

El patrimonio documental se constituye con los registros “[...]inscritos textuales y no textuales; image-
nes (fijas); registros sonoros, audiovisuales y virtuales que son conservables, reproducibles y trasladables”,”
por lo que los soportes en los cuales se pueden contener dichos registros, “[...] a través de su estudio y
difusién contribuyen al conocimiento de una sociedad, un tiempo o un proceso determinado y a crear
vinculos entre el pasado y el presente”.®

Por lo tanto, el patrimonio documental permite que la memoria de los pueblos permanezca, se man-
tenga y se acreciente, de ahi que sea indispensable para el desarrollo de cualquier nacién, porque en buena
medida, su supervivencia depende de lo que se conserve en estos medios. El patrimonio documental se
resguardard en repositorios de informacion, ya sean publicos o privados que pueden ser bibliotecas, archi-
vos, fototecas, mapotecas, fonotecas, cinetecas, bases de datos, ficheros, entre otros.

¢ Carlos, Lépez Bravo, Ibidem, p. 150.
" Direccidn de Bibliotecas, Archivos y Museos de Colombia, en <http://www.dibam.cl/Vistas_Publicas/publicContenido/

contenidoPublicDetalle.aspx?folio=5983&idioma=0>, [consulta: julio 2013].
8 Idem.
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La UNEsco sefiala que el patrimonio documental “refleja la diversidad de los idiomas, los pueblos y las
culturas. Es el espejo del mundo y de su memoria”.” Pero en cuanto memoria, es por ende fragil, por lo que
requiere de una especial atencién para su resguardo, porque como bien sefiala Paul Ricoeur, la principal
amenaza de la memoria, serd siempre el olvido."

Por lo tanto, comenzamos a encontrar los puntos de interseccion entre el patrimonio documental con
el derecho a la informacién, toda vez que se empiezan a delinear las caracteristicas de dicho patrimonio
documental. En primer término, el patrimonio documental tiene como base al documento, el cual, de
acuerdo con lo que consigna la Real Academia Espanola, tiene tres significaciones, a saber:

1. m. Diploma, carta, relacién u otro escrito que ilustra acerca de algtin hecho, principalmente de los
histéricos.

2. m. Escrito en que constan datos fidedignos o susceptibles de ser empleados como tales para probar algo.

3. m. desus. Instruccién que se da a alguien en cualquier materia, y particularmente aviso y consejo
para apartarle de obrar mal."

En términos de la Ley Federal de Archivos,'> en México, a los documentos se les puede clasificar en: docu-
mento de archivo, documento histérico y documento electrénico; de acuerdo con lo que se establece en el

? Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, en <http://www.unesco.org/new/es/
communication-and-information/access-to-knowledge/preservation-of-documentary-heritage>, [consulta: julio 2013].
1 Conceptos que trabaja de manera excelente en su texto: La memoria, la historia y el olvido, editado por Trotta en 2010.

" Real Academia de la Lengua Espaniola, en <http://lema.rae.es/drae/?val=documento>, [consulta: julio 2013].
12 Ley Federal de Archivos, Diario Oficial de la Federacidn, 23 de enero de 2012.
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articulo 4°. Asi pues, la fraccién XX de éste define al documento de archivo como: “el que registra un acto
administrativo, juridico, fiscal o contable, creado, recibido, manejado y usado en el ejercicio de los sujetos
obligados, independientemente del soporte en el que se encuentren”. Por lo tanto se puede apreciar que
esta definicién aplica inicamente para los documentos contenidos en los archivos de las instituciones pu-
blicas, lo cual debe entenderse como no restrictivo, pues también incluye entes privados, personas fisicas
o morales que pueden poseer este tipo de documentos o acervos.

Ahora bien, en lo que respecta al documento electrénico, la ley lo define como: “[...]Jaquél que alma-
cena la informacién en un medio que precisa dispositivos electrénicos para su lectura”, destacindose que
es una definicién amplia, a diferencia de la anterior.

En cuanto al documento histérico, la fracciéon XXII del citado articulo, lo define como: “[...Jaquél
que posee valores secundarios de preservacién a largo plazo por contener informacién relevante para la
institucién generadora publica o privada que integra la memoria colectiva de México y es fundamental
para el conocimiento de la historia Nacional[...]”. También observa una definicién amplia del concepto
de documento histérico que sirve perfectamente a efectos de esta investigacion.

El documento, en cualquiera de sus tipos o clasificaciones, lo que contiene es informacién, ideas u opi-
niones de diversa indole, que puede tener un diferente nivel de importancia o trascendencia para las personas.

Por lo tanto, en los documentos, como ya se ha dicho, se consagra la memoria del mundo, tanto
en el plano artistico, social, cultural, politico, econémico, intelectual y cientifico, por lo que adquiere
relevancia el papel que el derecho de la informacién cumple para su conservacién, difusion, recepcién,
investigacion y proteccion.
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Nos parece importante entonces, ilustrar lo anterior en base a las tres facultades que se enunciaron
cuando se hablé de la definicién de derecho a la informacién. Es decir, cdmo incide la facultad de inves-
tigar, recibir y difundir en el entorno del patrimonio documental.

Por lo que respecta a la facultad de difundir: el papel que jugaria el patrimonio documental es en el
sentido del derecho que tenemos todos de dar a conocer nuestro pensamiento y nuestros actos si asi lo de-
cidimos. Como ya decfamos, esta facultad de difundir estd identificada con la libertad de expresién, pero
no sé6lo en un aspecto positivo sino también negativo. No sélo abarca el deseo de las personas en lo indivi-
dual o en lo colectivo, de consagrar en documentos evidencias de su actuar y pensar; también contempla
un aspecto que podriamos llamar negativo, en el sentido de obligacién del Estado y sus instituciones, de
difundir su quehacer y su propia memoria, siempre y cuando no se violen derechos fundamentales tales
como el derecho a la vida privada y a la intimidad, en su relacién con la proteccién de datos personales.

Los documentos serdn entonces, herramienta indispensable y vehiculo para dar a conocer nuestras ideas,
pensamientos o informaciones, sin limitacién de fronteras y sin importar de qué tipo de documento se trate.

Ahora bien, como el documento abarca a cualquier tipo de soporte, podria pensarse que en algunos
casos escapa a la regulacién, toda vez que incluso el mismo cuerpo puede convertirse en un documento,
efimero si se quiere, pero ello no quiere decir que no exista algun tipo de sancién si lo que se quiere ex-
plicar con ese documento resulta lesivo para una o varias personas, ya que ademds de responsabilidades
juridicas (civiles, penales o administrativas), pueden generarse responsabilidades morales o sociales.

En cuanto a la facultad de recibir, cuya caracterizacién es mucho mdas complicada por corresponder
tnicamente al libre albedrio o a eso que llamamos en las primeras lineas como autodeterminacién infor-
mativa y que por lo tanto, tiene una consideracién puramente pasiva, por llamarlo de alguna manera.
Porque a nivel interno hay una reflexién acerca de lo que se desea o no recibir, asi que no puede hablarse
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mente porque de lo contrario no habria posibilidad de recibir ningtn tipo de informacién.

Por otra parte, en cuanto a la facultad de investigar, que es clasicamente la que mejor nos ayuda a
identificar la importancia del patrimonio documental, como ya sefialamos, se refiere a la posibilidad de
cualquier persona de acceder a la informacién contenida en repositorios de informacién tanto publicos
TRODUCCIGN como privados, por lo que se ubica como parte del acceso a la informacién. | |

No se trata inicamente de acceder a informacién que tenga que ver con la actuacién de las autoridades
en el ejercicio de sus funciones en busca del fortalecimiento de la participacién ciudadana, la transparencia
y la rendicién de cuentas que conlleven a facilitar la consolidacién democrdtica. Ademads se trata de la
posibilidad de investigar cualquier informacién que resulte de interés por tener un valor cientifico, cultu-
ral, social, artistico o de cualquier otra indole.
LTRSS Para poder ejercitar esta facultad, resulta indispensable la existencia de documentos conservados, or-
ganizados de manera légica y ordenada; bajo condiciones adecuadas para su consulta asequibilidad, acce-
sibilidad, disponibilidad, entre otras caracteristicas. Por lo que el papel de los archivos es de fundamental
importancia, asi como de las bibliotecas y de cualquier otro repositorio de informacién puablico o privado.

Acceder a la informacién acumulada durante siglos de pensamiento humano es pues un derecho fun-
damental. El derecho a la informacién requiere de las tres facultades que se han senalado para poder ejer-
citarse, pero ademds tiene que valerse de otros derechos a los que se les denomina como conexos, lo que
nos remite a la idea de la interdependencia entre los derechos humanos. Esto quiere decir, que se requiere
una justa armonia entre diversos derechos para que la persona pueda desarrollarse en todos los aspectos de
su vida, como seres integrales que somos.
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Lo que nos hace seres humanos, tnicos, cohesionados a un grupo, conscientes de nuestra realidad, sa-
bedores de nuestra riqueza y orgullosos de ella, es la posibilidad de saber, de conocer que pasé y qué pasa
en nuestro entorno. Esto no podria suceder sin el ejercicio y por ende, reconocimiento de derechos, por
ejemplo a la informacién, a la cultura y al acceso al patrimonio cultural y documental. Por lo tanto, estos
no pueden estar supeditados a la buena voluntad de las autoridades y a la congruencia de las leyes, deben
emerger desde la conciencia de ellos y su conocimiento y el consecuente ejercicio por parte de la sociedad.

El patrimonio documental es ante todo evidencia, de lo que hemos hecho bien o de lo que hemos he-
cho mal, pero no hay duda de que sélo a través de esa evidencia, seremos capaces de heredar a las futuras
generaciones el deseo de ser mejores.
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LOS MONTAJES MUSEOGRAFICOS COMO CAUSA DE ALTERACION EN LOS POSITIVOS SOBRE PAPEL:
EL DIAGNOSTICO DE LA COLECCION DEL CONSEJO MEXICANO DE FOTOGRAFIA

Ximena Alejandra Bruno Lema

INTRODUCCION

Cuando Valeria Vega, coordinadora del acervo fotogrifico y bibliogrdfico me platicé de su interés en que
fuese diagnosticada la Coleccién del Centro de la Imagen yo tenia sélo algunas nociones basicas de la con-
servacion fotografica. A pesar de ello, me lancé a conocer el acervo del centro, movida mds que nada por
el deseo de tener entre mis manos las obras de ciertos autores que siempre habia admirado.

Pero las colecciones del centro sumaban mds de 40000 positivos, por lo que fue necesario limitar el
universo. Valeria Vega decidi6 entonces que la coleccién que mds les interesaba era la del Consejo Mexi-
cano de Fotografia (cMF) dada su relevancia artistica y valor documental para el pais. Asi fue como de
ella, escogimos la parte mexicana, 3305 positivos producidos por las actividades del cMF durante su fun-
cionamiento como asociacién civil entre 1978 y 2004, y datados entre 1940 y 1996. Entre sus autores se
encontraban grandes figuras de la fotografia moderna mexicana como son: Mariana Yampolsky, Graciela
[turbide, Flor Gardufo, Luis Ortiz Monasterio, Nacho Lépez , Eniac Martinez, Pedro Meyer, Héctor
Garcia, entre otros, asi como fotdgrafos y fotdgrafas que no necesariamente han sido valorados por la cri-
tica de arte ni por la historia.

Todos estos positivos habian sido desarrollados a partir de una emulsién de gelatina y sales de plata apli-
cadas sobre papel de fibra de diversos gramajes, texturas, brillos y formatos. Aunque existian fotografias
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cromogéneas en el acervo y otras técnicas menos habituales como la impresién de fécula de papa sobre papel de
color, offset, fotocopia, polaroid, transfer, cibachrome y técnicas mixtas, la gran mayoria eran blanco y negro.

Todas y cada una de estas fotografias formaron parte en su momento de algiin evento promovido por
el cMF como fueron sus bienales, coloquios, concursos y exposiciones. Por esta razén un alto porcentaje se
encontraba actualmente con su montaje original, ya sea adheridas a un soporte de celuldsico o insertas en un
doble montaje con marialuisa.

Volvi al dia siguiente para escoger aleatoriamente una muestra de esta coleccién que me permitiera
conocer de manera general las patologias mds comunes del corpus, para decidir si realmente podia hacerme
cargo de aquel compromiso.

Discuti con Valeria Vega mis limitaciones con respecto al material, pero ella insistié lo importante
que era para el Centro comenzar a conocer este aspecto de su acervo, ya que hasta ese momento la obra
era manipulada, expuesta y prestada desconociendo casi absolutamente su estado de conservacion. Pero
habia mads, ella queria conocer qué opinaba yo sobre los montajes originales que ain conservaban un
alto porcentaje de la coleccidn.

Bajo esta premisa se realizé el diagndstico de la coleccién del cmr, haciendo prevalecer el doble pro-
posito de registrar el estado de conservacién de las obras, sus montajes asociados, y a la vez indagar en la
etiologia del corpus de estudio o sea, extraer de los materiales la informacién que permitiera saber cémo y
por qué se habian transformado en su devenir como objetos culturales.

Mientras realizaba el registro de este estudio los datos materiales fueron revelando relaciones entre si
que evidenciaron un alto porcentaje de transformaciones fisicas derivadas de la utilizacién incorrecta de
materiales y sistemas de montajes. Los materiales constitutivos originales hablaban de la tecnologia propia
de la segunda mitad del siglo xx, donde la eleccién de papel (en sus grosores, calidades y marcas), formato
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mento y como éstas se adaptaron a sus necesidades, presupuestos y gustos.

Los objetos creados dentro de las actividades de una asociacién civil con determinadas filosofias cul-
turales y politicas como fue el cmF, integraban en sus temdticas acontecimientos sociales propios de un
momentos de grandes cambios para la sociedad mexicana y latinoamericana, como fue la década de los
TRODUCCIGN sesenta y setenta, donde la guerrilla, los movimientos estudiantiles y obreros fueron tejiendo la historia
_ moderna. A estos valores era posible anadir los cambios materiales vividos por la obra desde el momento
ﬂ de su creacién hasta su ingreso al consejo, como eran sus multiples montajes. En ellos se hallaba un ca-
mulo de informacién sobre los cambios tecnolégicos y materiales del diseno, a la par que su estudio podia
entregar a la profesién conocimientos sobre procesos de alteracién y mostrar la evolucién de los criterios
de conservacidn a la hora de confeccionar los montajes de exhibicién
L OIS En la conservacién cuando nos referimos a obra sobre papel o documental, a diferencia de otros mate-
riales, cabe aclarar que la originalidad puede recaer tanto en el texto o imagen, como en los materiales que
la sustentan. El devenir de la obra (su historicidad) puede agregar nueva informacién o nuevos valores (no
originales) a un documento, sin que por ello pierda su cardcter de autenticidad. Ya que, los documentos
se ven enriquecidos en su devenir generando nuevas valias y aportdndonos valiosa informacién.

Consciente de ello, al pasar de los meses, mientras realizaba este diagnéstico, fui constatando que el
conocimiento pleno, el registro y andlisis de la evolucién de los montajes en la segunda mitad del siglo xx
podia entregar a la profesién una riquisima informacién sobre los inicios de la conservacién preventiva,
el desarrollo de las cintas adhesivas y su conservacién, los distintos cartones y cartulinas creados por la in-
dustria moderna, los comienzo del uso de los papeles libres de dcido, la introduccién de esquineros como
método conservativo, la aparicién de nuevos polimeros, entre otros. Por todas estas razones el diagndstico
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de la coleccién del cmr pretendid en su proyecto no sélo registrar el estado de conservacién y constitucion
material de este conjunto de positivos y sus montajes, sino generar nuevos conocimientos a la disciplina
mediante las conclusiones emanadas del cruce de informacién material y los efectos de alteracién vincu-
lados a ella.

Asi fue como a partir de este estudio y su registro se confirmé que los montajes museograficos o soportes
secundarios de la segunda mitad del siglo xx podian transformarse en una causa de alteracién para las colec-
ciones modernas de positivos sobre papel, tanto por la pobre calidad de los materiales utilizados como por
los inapropiadas métodos utilizados para dar mayor estabilidad a la imagen fotogréfica y su soporte primario.

LLA METODOLOGIA

Los fundamentos que apoyaron esta teoria fueron sustentados en las metodologias de estudio propias de
la conservacién, como son el diagnéstico, una forma de aproximacién a los bienes culturales en cuestién;
y la aplicacién del sistema de cawusa, mecanismo y efecto para determinar los agentes de alteracién y la ter-
minologia propia para designarlas definido de antemano por los especialistas de papel y fotografia.

Para llegar a las conclusiones antes expuestas se diagnosticaron mds de 2000 positivos b/n y cromo-
génicos correspondientes a la coleccién mexicana del cmr. Cada uno de ellos fue analizado en el taller de
conservacién del Centro de la Imagen entre agosto del 2012 y febrero del 2013 con la ayuda de dos focos
tipo Photoflood® de 500 watts en ldmparas de pie dirigibles, con las que se obtuvieron distintas inclina-
ciones luminicas y diversas lentes de aumento.
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DI El registro del diagnéstico fue vaciado (a peticiéon del centro) en una tabla de Excel® ya existente,
5 donde ya se habian desglosado los datos principales de cada positivo: clasificador, copias existentes, autor,
: @ localizacién, titulo, titulo de la serie, afio de la toma, formato, técnica y firma.

A esta tabla se le adjunt6 lo relativo a los datos de conservacién, divididos en cuatro bloques temdticos.

1. Estado de conservacion general: nivel de alteracién (1, 2 y 3), presencia de guarda de 2° nivel y pre-
sencia de guarda de primer nivel.
2. Tipo de alteraciéon: presencia de alteraciones de tipo fisico, biolégico y quimico, y observaciones .

INTRODUCCION

3. Elementos anadidos: presencia de sellos, elemento adherido, presencia de adhesivo, cintas adhesivas,
anotaciones, firma de autor y soporte auxiliar, dejando un campo de “otros”, donde se agregé algiin
elemento no contemplado en los anteriores.

T (GINTBE 4. Efectos de alteracion: presencia de efectos apreciables, como son: suciedad superficial, marca, friabi-

lidad, deformacién, faltante, amarillamiento, dobleces, frente de secado, rigidez, desgarro, cambio

cromdtico, raydn, perforacién, abolladura, desprendimiento, pérdida de esquina, trasminado, arru-
ga, corte, huella dactilar, abrasién, perforacién, mancha, hongos, despostillado en bordes y otros.

Dado el estrecho espacio que posee cada uno de los campo contenidos en los bloques 3 y 4 dentro de la
base de datos Excel®, estos debieron ser llenados con claves alfanuméricas para reducir asi el espacio ocupa-
do por la informacién. Esta clave contiene: la parte de la obra involucrada (anverso o reverso del soporte o
de la fotografia), extensiéon que ocupa o frecuencia (general o local), nivel de la alteracién y cuadrante de
localizacién (ej.: superior derecho, inferior izquierdo).
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Ejemplo:

AF-L-1- SI/ID
AF= Anverso de la fotografia SI= Cuadrante superior izquierdo
L= Local [D= Cuadrante inferior derecho

1= Nivel 1

Cabe agregar que para la realizacién de este registro se consultaron diversos manuales, tesis y estudios de
caso los cuales fueron adaptados al corpus analizado.

EL DIAGNOSTICO

Adhesivos

En el momento de analizar los datos registrados comenzaron a s

No
~ ' mSi

Imagen 1. Grifica de montajes, Ximena Bruna, 2013

surgir algunas interesantes conclusiones de los elementos asocia-
dos en relacién con los positivos. Mds del 49% de las obras atin
conservaban sus montajes originales, de éste el 33% habia sido
adherido a un soporte de diversa indole, siendo el cartén el ma-
terial mds recurrido.

Tomando en cuenta que un 15% de las fotografias no posefan

registro de fecha, los positivos mas antiguos (que corresponden
a tomas realizadas entre el afio 1940 y 1965 por artistas como
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CREDITOS los Hermanos Mayo, Mariana Yanpolsky, Enrique Bostelmann Adhesivo
y Héctor Garcia) casi no presentaban ningan tipo de montaje y
las imdgenes (salvo pocas excepciones) se encontraban en buen
estado de conservacion.

No obstante, a partir del afio 1965 y con mayor intensidad
desde 1970 hasta los anos ochenta, la situacién cambiaba drasti-

Dry mount tissue
BNO

INTRODUCCION

camente, ya que entre estas fechas las fotografias se hallaban casi
en su totalidad adheridas a un soporte celulésico con o sin la pre-
sencia de marialuisa. De los montajes realizados entre estos afnos,
el 59% estaban adheridos al soporte por un adhesivo termofun-
dible aplicado en seco, llamado Dry Mount Tissue®, que se puso
L OIS en boga tras la llegada de los nuevos aglutinantes como la gelatina, el colodién y la albamina, los cuales
tenian la tendencia a enrollarse al ser reforzados. Hasta ese momento los sistemas de adhesién en hiime-
do utilizaban proteinas, polisacdridos y almidones, lo que generaba normalmente la pérdida de plano del
positivo sobre papel. Esto alent6 a que a finales del siglo x1x en el Reino Unido se patentara por primera
vez y con mucho éxito, el sistema Dry Mount Tissue® para adherir fotografias, grabados y documentos a

Imagen 2. Grdfica de presencia de Dry mount tissue® en
relacién con otros adpesivos, Ximena Bruna, 2013

cualquier soporte de papel o cartén.
Este novedoso sistema implicaba poner entre la fotografia y el soporte una delgada capa (papel de
seda, japonés, glassine u otro) impregnada en una solucién alcohdlica de goma laca que tras la presién

! Stephanie Watkins, “Origins & development of dry mounting”, en The Book and Paper Group Annual American Institute for Conservation,
vol. 12, 1993.
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de una plancha que aplicaba entre 60 y 90°C, que unia las superficies en
contacto.

Prontamente la compania Eastman Kodak obtuvo la patente y realizé
mejoras en el producto, reduciendo la temperatura de accién y optimi-
zando el poder de adhesién. Asi se siguié comercializando este producto
hasta el 1974, ano en que fue reemplazado por un polimero sintético. Tras
este cambio, adquirié distintos nombres como Fotoflat®, ArchivalMount®,
TherMount®, entre otros.

Dada la falta de andlisis hasta ahora no es posible asegurar si el adhesi-
vo en seco utilizado en los montajes del cmF entre 1965 y 1985 correspon-
de a un polimero sintético o orgdnico, pero su apariencia ambarina oscura
y su friabilidad tras algunas décadas de envejecimiento, hace pensar en el
uso de algtn tipo de goma natu-
ral. No obstante, dadas las gran-
des diferencias en el proceso de PrEmIL e

19770000
reversibilidad, es posible pensar 19760000
19740000
W 19800000
19810000
| 19700000
19750000
19840000
19850000
19720000
19600000
19650000
19680000
19730000
19790000
W 19820000

4 Idem sin fecha

que no todos estos montajes en

seco poseen el mismo adhesivo.
El 1977, afio en que el uso

del Dry Mount Tissue® supera el

APROXIMACION

Imagen 3. Dry mount tissue®,
Ximena Bruna, 2012, Centro de la Imagen.

Imagen 4. Grifica de la presencia de Dry mount tissue®
por arios, Ximena Bruna, 2013
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60% de los montajes del cMmF, es paraddjicamente el ano en que comienza el uso de bisagras “T” y esqui-

APROXIMACION

neros para evitar la impregnacién de los soportes primarios con adhesivo y, como se verd mds adelanté, se

inaugura el incipiente uso de cintas adhesivas tipo archivo.

A pesar de la notable supremacia del uso del Dry Mount Tissue® en la década del setenta, llama la
atencion como a partir de los anos ochentas la cinta adhesiva cobra relevancia para dejar totalmente de

lado el uso del montaje en seco el afio 1985. Recordemos que los anos setentas son el momento de la

proliferacién de instituciones dedicadas a la conservacién preventiva
en Norteamérica, como una de tantas respuestas a la destruccién del
patrimonio mundial acaecida en la Segunda Guerra Mundial. Los li-
bros mds relevantes que ya hablaban del concepto de Conservacién
Preventiva como el de el doctor H. J. Plenderleith y Gary Thomson
aparecen alrededor del 1977, lo que Gael de Guichen denomina el fin
de la primera etapa de la conservacién preventiva.’

En lo que respecta al estado de conservacion de las obras debido
al uso de este sistema de montaje en seco, es posible asegurar que ac-
tualmente un altisimo porcentaje (mds del 40%) muestra signos de
oxidacion, friabilidad y pérdida de adhesién en el estrato intermedio.
Lo que ha derivado en efectos fisico-mecdnicos como pérdidas de es-

quinas, desprendimientos parciales de la emulsién en bordes, dobleces,

Imagen 5. Impregnacion en bordes, Ximena Bruna,
2012, Centro de la Imagen

3 Marisa Gémez y Benoit Tapol, “Medio siglo de Conservacién Preventiva. Entrevista a Gael de Guichen” en, Ge-conservacion, Comité Cien-

tifico Técnico del GEeric, nim. 0, 2009, p. 36.
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bolsas de aire, delaminacién, craqueladuras y afelpado, y en efectos fisico-quimicos como trasminado,

impregnacién y cambio cromdtico en bordes.

La gran mayoria de estos efectos se concentran generalmente en los bordes y esquinas, ya que es esta zona la

que se hace especialmente vulnerable con el tiempo, al contacto con el adhesivo. Es muy probable que esto

ocurra s6lo en una primera etapa de envejecimiento, para luego expandirse lentamente hacia el centro de

la fotografia.

Segtin algunos zest realizados por el Advanced Residency Program in Photograph Conservation se
probaron distintas marcas de Dry Mount Tissue® posteriores a 1973 y se comprobé que tras la aplica-

cién de presién y temperatura los positivos se ven alterados en el brillo
de manera permanente. A esto hay que agregar que si la adhesién no
se realiz6 de forma pulcra, cualquier particula atrapada crea el fenéme-
no denominado “el guisante y la princesa”’, acrecentando su volumen
creando una cresta que a la larga, con la manipulacién acaba rompiendo
el soporte primario y la emulsién.

Como es usual, la coleccién mexicana del cmF, también presenta ad-
hesivos de otra indole como son el uso de acetatos de polivinilo, cia-
noacrilatos (otra introduccién de al Eastman Kodak) y pegamento tipo
Resistol 5000° sin que ninguno de estos haya demostrado ser la causa
efectos reiterados de alteracién.

Imagen 6. Resisto/ 5000°, Ximena Bruna, 2012,
Centro de la Imagen

4 Kate Jennings y Sara Shpargel (comp.), “Colormount, Buffermount and Crompton, Treatment test and the photographic activity test” en

Non-aqueous adhesives Research Project, Advanced Residency Program in Photograph Conservation, 2001, p. 2.
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Cintas adhesivas y esquineros
Si bien, el primer montaje con fecha de toma en esta coleccién data de 1954, no serd hasta la década del
sesenta donde la primera cinta adhesiva hace su aparicién acompanando al Dry Mount Tissue® en dos
montajes de Ursula Bernath de 1965 y dos fotografias de Nacho Lépez de 1968. En relacién directa con la
historia de las cintas adhesivas estos 4 montajes muestran la presencia de la Masking Tape®, primera cinta
aparecida en el mercado estadounidense a finales de los anos treintas.

A ésta le seguirdn durante la década del setenta la cinta de papel engomado con soporte de papel kraft,
la cinta para ductos, la doble fase y el muy utilizado Durex® o cinta de celofdn, la cual tiene su momento
mds algido de uso a partir del 1977 o sea casi 50 anos después de su creaciéon. En este mismo ano cuando
aparece la primera cinta de archivo de lino.

Para los montajes de los anos ochenta la variedad de cintas se ha diversificado y toman el lento pero
definitivo relevo del método de adhesién en seco en compania de bisagras u esquineros... es la época
en que la conservacién preventiva influencia las pricticas museograficas en América Latina. Porque es
a partir del curso “Prevenciéon en los Museos” impartido por el icRom desde 1975 hasta 1990, que las
instituciones poseedoras de bienes museables comienzan a tomar conciencia de la importancia de prever
los agentes de deterioro creando un plan global de conservacién preventiva.

Esta nueva conciencia también da frutos en el cMF, es a partir de esta década que las cintas de archivo
a presién aparecen con impetu, ya sea la cinta de lino, las Filmoplast® de papel, la gris-azulada y la de papel
tissue; las cuales ya llevaban una década en el mercado internacional de la conservacién.

Para el ano 1985 el 22% de los montajes ya poseen cinta adhesiva de lino en bisagras o esquineros de
papel y el uso de Dry Mount Tissue® se ha reducido sélo al 5% de ellos.
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Las alteraciones mds relevantes arrojadas por el diagnéstico indican
que los problemas mds recurrentes radican en las cintas adheridas aplicadas
en la periferia de las fotografias, ocasionando dreas de hinchamientos en el
soporte primario, pérdidas totales o parciales de esquinas, deformaciones
de plano parciales (provocadas por las tensiones diferenciales) por cual-
quier tipo de cinta, trasminado de adhesivo y manchas para las cintas tipo
Durex® y Masking Tape®.

En la década del ochenta el uso creciente de las cintas y el desuso de los
adhesivos traerd consigo la desaparicion de las bolsas de aire, los cambios cro-
madticos y la impregnacién en bordes; pero acrecentard la presencia de defor-
maciones de plano diferencial por adhesion de cinta en los bordes y la pérdida
de soporte parcial por eliminacién de cintas (tipo peeling). Este dltimo efecto
estd presente en un 13% del total de la coleccién en diagnéstico general.

El uso de las cintas ira mudando. Desde 1980 hasta 1985, las cintas
ocupardn el lugar del adhesivo siendo usadas para adherir bordes y esqui-
nas al soporte secundario o enrolladas para fijar etiquetas o marialuisas en
el reverso o anverso de la fotografia, lo que seguird ocurriendo pero a mu-
cho menor escala hasta los anos noventa.

Si bien, los esquineros hacen su radiante aparicién en los anos setentas
(se contabilizaron ocho esquineros pldsticos para el afio 1979), es realmente
en la década del ochenta cuando su uso prolifera en los montajes del cwmr.
Primeramente aparecen los de manufactura casera como son el tipo ojal y los

APROXIMACION

Imagen 7. Deformacion de plano por presencia de
cinta adpesiva, Ximena Bruna, 2012, Centro de la
Imagen

Imagen 8. Pecling por eliminacion de cinta,
Ximena Bruna, 2013, Centro de la Imagen
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confeccionados con papel y cinta adhesiva, posteriormente y en mucho me-
nor cantidad, los elaborados en fabrica con polimeros sintéticos transparentes.

Segin las estadisticas entre el ano 1982 y 1984 se contabilizaron 15
esquineros de papel y cinta; para 1985 el nimero asciende a 110 sobre un
total de 147 obras o sea el 74% de las fotografias montadas. No obstante,
este sistema ha sido ampliamente recomendado por los conservadores y
continda su uso masivo hasta el dia de hoy con una amplia gama de es-
quineros con calidad de archivo confeccionados bdsicamente con polipro-
pileno. La coleccién del Centro de la Imagen demostré poseer un 12%
de las obras montadas alteradas en las esquinas con una marca de presién
dejada por el lado angular (hipotenusa) de tridngulo que forma el esquine-
ro. Esta marca, en mayor o menor medida ha debilitado la zona llegando a
crear pequefos desgarros.

De forma paralela este elemento museogrifico provocé en las esquinas
de los positivos craqueladuras producidas por el doblez constante, delami-
nacion, afelpado y pérdida parcial del soporte primario. Este hecho confir-
ma la recomendacién de algunos especialistas de renovar constantemente
este elemento y de que dado el caso, cuando son confeccionados manual-
mente, sean adheridos con una cinta con el largo y en la posicién correcta.”

> Carol Brower, “7he handling, presentation and conservation matting of photographs,” en Henry
Wilhelm y Carol Brower, The permanance and care of color photographs Traditional and Digital
Color Prints, Color Negatives, Slides, and Motion Pictures, 2003, p. 435.

APROXIMACION

Presion en esquinas

Mo
W5

Imagen 9. Esquinero casero, Ximena Bruna,
2013, Centro de la Imagen

Imagen 10. Grdfica de presencia de esquinas
marcadas en relacion al total de las obras, Ximena

Bruna, 2013
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Es también alrededor de la década del ochenta cuando el
CMF comienza a utilizar de manera masiva las bisagras tipo “T”
recomendadas por los manuales de conservacién preventiva. Es-
tas, confeccionadas por los mismos fotégrafos de la época, no
siempre fueron realizadas con las cintas idéneas y en el lugar
apropiado (para el peso y grosor del soporte primarios), por lo
que en muchos casos han provocado un hinchamiento perma-
nente y notorio en el anverso superior de los positivos, deforma-

Imagen 11. Hinchamiento del soporte, Ximena Bruna,
2012, Centro de la Imagen

ciones de plano y algunos rasgados.

Los soportes

Antes de compartir las conclusiones relativas a los tipos de so-

porte secundarios, es importante aclarar que mas del 64% de los soportes secundarios no pudieron ser
identificados y por lo tanto, las conclusiones que aqui se exponen estin basadas en un universo reducido
y no del todo exacto.

Cabe recordar a modo de introduccién que la industria del cartén utiliza para la confeccién de estos
productos una compleja mezcla de materias primas como son las maderas blandas y duras (con un alto
contenido de lignina) compuestas de una gran variedad de elementos organicos e inorgdnicos. Para realizar
el cartén es necesario producir una pasta mecano-quimica con tratamiento de blanqueo, ya que esta pasta
es la mds consistente, ideal para dar la estructura necesaria en un cartén. El cartén puede ser fabricado en
hojas formadas por una o varias capas, con nucleo o sin él. Las capas se constituyen en un gran porcentaje

de pasta papelera Kraft de buena calidad (blanqueada con hidréxido de sodio y sulfato de sodio) y el
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nicleo de una combinacién de pasta semi-quimica y pasta reciclada.® Dada la complejidad constitutiva
del cartdén, su proceso de alteracién es muy variable, debido a la constante de acidez que caracteriza a la
lignina y a otros subproductos.

Como ya se comentd, del ano 1940 al 1970 existen pocos ejemplos de positivos montados, siendo
el cartdn tipo cascarén el primer soporte identificable para estas fechas. No obstante, a partir de la década del
setenta, cuando esta prictica se generaliza, los tipos de soporte proliferan apareciendo diversos tipos
de cartén Ilustracién de distintas marcas, grosores y acabados.

Hasta el afio 1975 los cartones mds comunes son el [lustracién Saper 1-99°, Ilustracion Borrad N°© 201°
e Ilustracién Stper Royal 300-85°, constituidos por mds de tres capas con o sin presencia de nucleo. Desde
1975 a 1977 mantienen su presencia los anteriores y se incorporan el Ilustracién Sanders®, el Ilustracién
Berkshire® y el [lustracién Stper J-99°, todos estos formados por mds de tres capas y con ausencia de nucleo.

Actualmente, todos los cartones antes nombrados presentan un indice importante de amarillamiento
y manchas, aunque siempre desigual y sin un patrén apreciable.

El ano 1978 (en total sincronia con las influencias conservativas) es la aparicién del primer papel Fa-
briano® 50% algodén. El ano siguiente surgird el lustracion Siper Gilbert® con un 50% de algoddén en
superficie, que corresponde al 21% de los cartones identificados y usados para montajes.

A partir de los anos ochenta el uso de cartones libres de dcido serd una constante en crecimiento, incor-
porando la cartulina Carso® y el Ilustracién Premium N° 9218°, aunque sin dejar el uso de cartones dcidos.

La presencia de los cartones Ilustracién comunes ha provocado en la coleccién cambios cromdticos en
bordes con tendencia al amarillamiento y enrojecimiento producto de la migracién de la oxidacién del

¢ George Astrakianakis y Judith Anderson, “Produccién de papel y transformados: pasta papelera, papel y cartén” en Kay Teschke y Paul
Demers (coord.), Industria del papel y de la pasta del papel, Enciclopedia de salud y seguridad en el trabajo, pp. 72.9-72.11.
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soporte secundario. Estas coloraciones varfan en forma y extensién, presen-
tindose a veces en forma de mancha o como una superficie uniforme.

CONCLUSION E G

Una vez concluido el diagnéstico y realizado el analisis de los resultados se ha
podido comprobar que més del 78% de las obras alteradas presentan cambios LY
de tipo fisico, fisico-mecdnico y fisico-quimicos producidos por los montajes de

exposicién originales y sus elementos asociados como adhesivos, cartones,
esquineros, bisagras y cintas adhesivas.
Lo que demuestra que muchos de los componentes recomendados por la

Imagen: 12. Manchas por migracion de acidez

literatura especializada en conservaciéon de papel y fotografias no siempre son  delsoporte secundario, Ximena Bruna, 2012,

la mejor opcién para prevenir alteraciones. Al momento de tomar decisiones ~ et dela Imagen
sobre la conservacién preventiva se deben tomar en cuenta las caracteristicas
especificas de cada obra (como peso, dimensién, grosor, manipulacién potencial, estado de conservacién,
etc.). Ninguna medida es exceso cuando se habla de la estabilidad a largo plazo y es por esta razén que
control permanente, la eliminacién a tiempo y el registro detallado del estado de conservacién deben ser
una constante en el quehacer del conservador de acervos documentales.

Se ha comprobado que el registro detallado de la informacién implicita en estos elementos museograficos
puede darnos una valiosa informacién y crear lineas de investigacién sobre multiples temas en relacién direc-
ta con la teoria de la conservacién y la arqueologia material, que enriqueceran la profesién y nos entregaran

las bases concretas para continuar con el compromiso de salvaguardar el patrimonio documental de este pais.
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INTRODUCCION AR
El presente trabajo se realiza en el marco del proyecto interinstitucional en el que participan investigadores
del Instituto Mora, la Escuela Nacional de Artes Plasticas (nap) y la Fototeca Nacional del Instituto Nacio-
nal de Antropologia e Historia (INAH), asi como independientes, denominado La Fotografia del Distrito Fe-
deral de 1880-1885. Esta ponencia tiene por objetivo realizar la descripcion de la metodologia y resultados
LTRSS parciales del proceso de estudio y andlisis de la materia constitutiva de especimenes fotogréficos, producidos
por la firma fotografica de William Henry Jackson, en sus viajes por México en el periodo de 1880 a 1891.
Durante el lapso de estudio, en México, como sucede en el resto del mundo, se incrementa la construccién
de ferrocarriles, redes de transporte de pasajeros y mercancias que se tendieron en diferentes regiones, pero
especialmente para ligar la frontera norte con el centro del pais. De manera paralela en afios previos, en los
Estados Unidos se habia vivido un proceso similar que permitié la exploracién y colonizacién en nuevos
territorios, lo cual fue registrado por la reciente innovacién: la fotografia. Esto trajo consigo el desarrollo
de empresas fotograficas, que exploraron el uso de la fotografia para el registro de paisajes y no sélo dentro del
trabajo en estudio. La firma fotografica William Henry Jackson fue una de las pioneras en la labor de campo."
La tecnologia de la época requeria la participacién de varias personas para realizar las tomas en exteriores,

! Peter B. Hales, William Henry Jackson and the Transformation of the American Landscape, EU, Temple University, 1988, p. 40-42.
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ya que los procesos para obtener negativos, en dicho periodo
requerian que la preparacién, toma y procesado de la matriz se
realizaran al mismo tiempo. La fotografia in situ exigia el tras-
lado de material y equipo lo cual constituia una carga pesada,”
que exige trabajos especializados y de alto costo.

La firma fotogrifica William Henry Jackson fue contratada
por la Atchison, Topeka & Santa Fe Railway (ast™m), con quien
realizé el registro de la infraestructura ferroviaria en Colorado
y Kansas generando imdgenes de taneles, puentes, estaciones,
trenes, entre otros. A partir de esta experiencia laboral, Jackson
es contratado por la linea ferroviaria Ferrocarril Central Mexi-
cano para registrar su implementacién y desarrollo.’ La inten-
cién primaria era obtener imdgenes que ilustrardn el desarrollo
del pais y sus caracteristicas culturales con el fin de motivar la
inversién y el turismo de ciudadanos estadunidenses en Méxi-
co. Por tanto, las tomas son de lugares relacionados con la via
ferroviaria que muestran hechos culturales remarcables, ya sean
de costumbres, tradiciones, paisajes naturales, monumentos
histéricos y la infraestructura del pais (ver figura 1).

*La lista del equipo y materiales que la firma fotogréfica solia transportar en sus
viajes de registro puede consultarse en lbidem, p. 41.

3 [bidem, p. 173.

APROXIMACION

S et I
Figura 1. Ruta del Ferrocarril Central Mexicano, imdgenes registradas por
la firma William Henry Jackson
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Jackson logré que la funcién de sus fotografias se perpetuard en las décadas si-
guientes, lo que generé varios ciclos de su produccién y circulacién; procesos que
son evidentes al analizar la materia que conforma estos bienes culturales.

LA MATERIA DE LA FOTOGRAFIA

Aungque en las fotografias predomina una lectura a partir de lo que se muestra como
imagen fotogrifica, la metodologia de estudio de este proyecto aborda las piezas
buscando concebirlas como objetos imagéticos,* es decir, a aquellos documentos
que entre sus multiples especificidades, son portadores de una imagen. Esto am-
plia las posibilidades de estudio, al abordar aspectos como la técnica de factura, las
modificaciones para realizar procesos de renovacién, edicién, reproduccién, y
efectos de deterioro.

La complejidad morfolégica de los bienes fotogrificos es uno de los aspectos
que mds informacién sobre el objeto generarn, ya que en la conformacién de una
fotografia se involucran aspectos tecnolégicos y la decisién autoral de como usarla;
procesos manuales e industriales en los que las reacciones fisico-quimicas son la base
para crear la imagen que se verd. Por tanto, la fuente primaria de estudio, en este
caso, la conforman los bienes fotogréficos y a partir de ellos se crean las relaciones con

* Fernando Aguayo y Julieta Martinez, “Lineamientos para la descripcién de fotografias”, en Fernando Aguayo
y Lourdes Roca (coords.), Investigacion con imdgenes. Usos y retos metodoldgicos, México, Instituto Mora, 2012,

pal g2}

Figura 1. Ejemplos de las imdgenes
registradas por la firma William Henry
Jackson
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lo documentado en fuentes histéricas. Para el caso de esta ponencia se seleccioné un grupo documental
compuesto por el negativo e impresiones de ennegrecimiento directo.” La imagen fotografica selecciona-
da como ejemplo de la metodologia de estudio del proyecto La Fotografia del Distrito Federal de 1880-1885
es la denominada “5285 Mexico, Pulqueria and Carreta”. Este grupo documental se conforma por la ima-
gen digital de un negativo y nueve copias impresas por proceso de impresién directa.

La manufactura de la pieza

Las imdgenes que la firma fotogrifica produjo a partir de esos viajes® tuvieron varios usos, que se ven refle-
jados en las caracteristicas materiales que ostentan los distintos tipos de especimenes fotograficos. Sobre su
registro en México, existen dlbumes, copias impresas de varios formatos y procesos fotograficos, linternas
madgicas y reproducciones en obras bibliograficas. En esta ocasién se presenta la aproximacién al estudio
de copias de una misma imagen, en un formato medio,” que probablemente tenfan una distribucién co-
mercial en un periodo cercano a su produccion.

Es importante mencionar que William Henry Jackson fue uno de los primeros profesionales de la fo-
tografia, que a partir de la reproduccién de sus imdgenes en distintos periodos pudo tener una larga acti-
vidad lucrativa. Para ese periodo Jackson contaba con una empresa establecida y su actividad principal era
el registro del paisaje. Actividad que lo hizo viajar registrando vistas tanto por su pais como en otras partes

> Conocidas también como Printing Out Paper (Por) o de impresién directa.

¢ Hasta el momento, se han documentado al menos tres viajes que realizo a México en 1883, 1884 y 1891. Ver Ignacio Gutiérrez Ruvalcaba,
Una mirada estadunidense sobre México. William Henry Jackson empresa fotogrdfica, México, 1NaH, 2012, p. 11.

7 De dimensiones cercanas al 5 x 7”.
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del mundo.® La produccién de una imagen fotogréfica en esos tiempos, atin mds en el registro en campo,
requeria un equipo de trabajo conformado por varias personas que participaban en el registro fotografico,
desde la preparacion del material hasta la toma propiamente dicha; siempre coordinados por el director de
la firma que mantenia los criterios para establecer el producto final y su comercializacién.’

Por tanto, es posible suponer que dicha empresa contaba con lo tltimo en tecnologia fotografica, es
decir cdmaras con lentes angulares de buena calidad, un laboratorio portitil, materiales y quimicos; in-
fraestructura necesaria para producir copias de sus imdgenes de manera masiva.

La relacion negativo / positivo
Es importante mantener en mente que la fotografia siempre serd el resultado de la relacién fotégrafo /
tecnologia, que se traducird en aspectos estéticos pero también en materiales. En el periodo en que Jack-
son produjo estas imdgenes la tecnologia fotografica contaba con una escasa variedad de objetivos, lo que
generaba los pardmetros para producir imdgenes. '

No obstante, la empresa fotogrifica Jackson tenia la experiencia para manejarse dentro de estos
pardmetros. Una de sus principales herramientas era la realizacién de tomas muy cuidadas en cuanto

8 El estudio de Jackson se fundé formalmente en 1879 en Denver, Colorado. Esta empresa conté con un gran prestigio y éxito por los siguien-
tes 15, especializdindose en la produccién de imdgenes de paisajes, sobre todo del Oeste americano. Informacién obtenida de Peter B. Hales,
“A Chronology”, en Peter B. Hales, op.ciz., p. xii.

? Modelo de trabajo que estd definido por la Real Academia de la Lengua Espanola como “Unidad de organizacién dedicada a activida-
des industriales, mercantiles o de prestacién de servicios con fines lucrativos”. Diccionario de la lengua espanola, en <http://lema.rae.es/
drae/?val=empresa>, [consulta: junio 2013].

19 Para ese momento, los objetivos disponibles bdsicamente eran angulares o normales, los primeros eran usualmente utilizados para el registro
del paisaje y los tltimos para la toma de retrato. Ver Michael Langford, 7ratado de forografia. Un texto avanzado para profesionales, Espana,
Ediciones Omega, 1994, p. 35
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al emplazamiento, basculamiento, encuadre y composicién. Mismas que obtenia en un formato que le
permitiria realizar ediciones al momento de imprimir las copias. Es decir, a diferencia del trabajo en estudio,
en el cual se controla la toma un poco mds en cuanto a preparacién y mantenimiento del material fotogra-
fico, la toma, el procesado y la optimizacién del espacio de las placas negativas y que por tanto, permite
impresiones muy similares en formato y tamano al negativo."' En ese entonces, en el trabajo en campo,
las condiciones de preparacién del material y su procesado en el sitio, aunado a los largos de exposicidn,
generan que no siempre se logre obtener la imagen que se plantea realizar. En las matrices obtenidas del
registro iz situ, Jackson trata de registrar un poco mds de la imagen que prospecta serd el resultado final,
con el objetivo de editar partes al momento de realizar la impresién. Por lo que las imdgenes de Jackson no
pueden ser agrupadas dentro de los formatos convencionales, lo que también pasard con otros fotdgrafos
que registraban iz situ. Es por ello que una de los criterios estipulados en el proyecto es no homogeneizar
las dimensiones del objeto manejando a los formatos tipicos del material fotografico estandarizado, auna-
do a que en esa época las piezas fotograficas estaban supeditadas a las decisiones de autores y distribuido-
res, sin manejar un pardmetro establecido. A partir del andlisis de las piezas que estdn resguardadas en la
Fototeca Nacional, que son sélo uno de los tipos de productos que comercializaba la firma fotogréfica,
se puede establecer que estas imdgenes tenfan un formato aproximado de 16-18 cm de ancho por 10-12
de largo, usado para su distribucién comercial. La variacién en las medidas habla de un proceso manual de
la factura de las impresiones, aunque se trata de un resultado preliminar, indica que provenian de una ma-
triz de formato mayor, que permitia jugar con los margenes de las imagenes de acuerdo a la calidad de
impresién que cada copia tenfa.

' Es necesario recordar que en los procesos por impresién directa, la matriz se coloca en contacto directo con el papel y se exponen a la luz
obteniendo la imagen fotografica. Esta cualidad hace que la imagen obtenida tenga el mismo tamano y formato que el negativo.

REGRESAR




ANORAMA DE LA CONSERVACION

DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL
APROXIMACION

CREDITOS Mediante la comparacién de la imagen digital del negativo'* con los archivos digitales de las impresio-

g

nes que de esa imagen se resguardan en el Acervo de la Fototeca Nacional es posible observar algunos de
los procesos de impresion de las copias. Al sobreponer los archivos provenientes de un proceso de escaneo
de los originales es posible observar que no embonan perfectamente, debido a que el negativo que estamos
comparando fue obtenido a partir de un proceso de reprografia de la matriz original. Es necesario men-
cionar que la pieza de la que se tiene el archivo digital es una placa seca de gelatina. No obstante, durante
el proceso de reprografia se obtuvo la impresién de algunas de
las caracteristica de la matriz original manufacturada con

INTRODUCCION

aglutinante al colodién, tales como algunas dreas en donde
el emulsionado y sensibilizado no fue homogéneo y que se
perciben como imagen fotografica en la placa. Por otra parte,
T (GINTBE lo que es posible establecer es la metodologia de preparacién
de la imagen final, aquella que a juicio de la firma fotogréfi-
ca Jackson seria la que se distribuirfa comercialmente.
Como puede verse en la figura 2 la impresién de las co-
pias se realizaba a partir de una decisién autoral donde se
corregian aspectos poco afortunados de la matriz. Por una  Figura 2. Comparacion por empalme de copia por impresion directa

parte se tiene un negativo de colodién con una excelente Ay A N

12 Este archivo se obtuvo del acervo digital en linea de la Biblioteca del Congreso, del Fondo de la Dezroir Publishing Company photograph
collection que fue donado en 1949 por la Sociedad Histérica del Estado de Colorado. La coleccién que resguarda este negativo estd conforma-
da por 150 piezas y se denomina Modern reprint proofs of fine documentary negatives of Mexico; el cual preserva algunas de las reprografias de
los negativos originales que la misma empresa William Henry Jackson realizé. Datos tomados de Modern reprint proofs of fine documentary
negatives of Mexico, en <http://lccn.loc.gov/2005677401>, [consulta:junio 2013].
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una toma que abarque la totalidad de la placa y que sea homogénea en cuanto a la calidad de la imagen.

resolucidén y gran registro, pero que debido a su complicada manufactura manual a veces no es ficil obtener

APROXIMACION

Esto genera que estos aspectos se controlen durante el proceso de impresién. Al ser impresiones directas

del negativo, los procesos de edicién consistian en la colocacién de mascarillas de papel perfiladas a mano,

que se colocaban entre el papel emulsionado y el negativo. Al comparar las distintas copias, del mismo

proceso fotogréfico, se pudo observar que en el caso de las albuminas procedian del mismo negativo y que
incluso se uso la misma mascarilla (ver figura 3). El mismo resultado se obtuvo entre las impresiones con

aglutinante de gelatina. Un dato importante es
que las impresiones al colodién y gelatina de im-
presion directa comparten la escala y formato de
imagen, lo cual podria ser indicio de que fueron
producidas en el mismo periodo.

En el caso de la imagen 5285 Mexico, Pulgueria
and Carreta la toma que se realizé aunque estaba
bien encuadrada y basculada, no era tan intere-
sante de manera visual, hasta que en la edicién
se cambia el peso de la imagen mediante la co-
rreccion del eje horizontal de la misma. También
se recortan partes de la imagen mediante su blo-
queo con mascarillas realizadas probablemente
con papel. Las partes recortadas eran partes que

Figura 3. Proceso de andlisis de concordancia de formatos entre impresiones obtenidas
por el mismo proceso fotogrdfico
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CREDITOS estaban sobreexpuestas, debido a la sensibilidad
extrema de la emulsién forogréfica hacia el azul y
la radiacién vv."?

Otro aspecto que también se trabajaba desde
el negativo era la ubicacién de las plecas de iden-
tificacién de la imagen. Estas eran colocadas en
la imagen final en un papel delgado y traslucido
con la leyenda a colocar impresa, después este ele-
mento se adheria a la matriz en el lugar designado.
Esto es factible de observar, en el detalle de la le- -

INTRODUCCION

yenda que se muestra en la figura 4. Su ubicacién
L OIS en conjunto con el tipo de tipografia utilizada es

una de las caracteristicas materiales que agrupan

la produccién de Jackson. Fipdta 4D 200800 ploch A Ao s Nt fettara v
A partir del trabajo de los negativos los fo-

tografos generaban las imdgenes finales que se imprimirian en las numerosas copias que conforma los

procedimientos culturales, por lo que su estudio genera informacién importante tanto de los procesos

intelectuales y de factura que derivardn en la incorporacién de la imagen fotografica en nuestro imagina-

rio colectivo.

5 Marfa Fernanda Valverde Valdés, “La relacién negativo-positivo en la produccién y estética de la fotografia®, en La Fotografia: Imagen y
Materia. 14° Cologuio del Seminario de Estudio y Conservacion del Patrimonio Cultural, México, unam, 2010, p. 25.
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Caracterizacion de aspectos de manufactura de positivos
El grupo de impresiones analizadas estd compuesto por cinco impresiones a la albiimina, tres copias con
aglutinante de gelatina de impresién directa o POP y una copia impreso al colodién. Como se puede ver
en la figura 5 estos procesos tuvieron una fase de coincidencia. Su periodo de uso no es una etapa con
mdrgenes definidos, debido a que su fase de desuso fue parte de un proceso gradual marcado por las
innovaciones en la tecnologia fotografica. No obstante, es importante denotar que las caracteristicas de
cada material aglutinante dotan a la imagen fotogrifica de una estética particular.

El periodo de uso de las albiminas fue muy prolongado, de 1850 hasta la década de 1920, no obstan-
te, el mayor auge en su uso se puede situar de 1850 a 1885, cuando “[...]Jcomenzé a ser reemplazada por
papeles al colodién y gelatina de impresién directa hechos industrialmente”.'* Una de las caracteristicas
de las albuminas de este grupo de objetos es que no se encuentran adheridas a ningtin soporte secundario.
Se trata de la impresion realizada en papel albuminado en el que se observa la totalidad de la imagen final
rodeada del papel de impresiéon no expuesto. Estd particularidad, es un de las caracteristicas de produccién
de la firma encontradas en las impresiones resguardadas en la Fototeca Nacional, las piezas fotograficas
cuyo formato no es rectangular no estin cortadas al ras de la imagen, como sucede en las fotografias de for-
ma regular, sino que el productor les da un espacio sobrante para enmarcarlas enfocando la lectura hacia
ésta. En las albuminas motivo de esta ponencia, se pueden ver variaciones en el contraste entre cada una
de las piezas, lo que nos habla de su proceso de impresién individual. Las albaminas al tener una manu-
factura pricticamente manual y ser impresas por contacto, tienen la huella fenomenolégica de su proceso de
exposicion, es dificil encontrar dos piezas idénticas entre si.

' Bertrand Lavédrine, Photographs of the Past. Process and Preservation, China, The Getty Conservation Institute, 2009, p. 112.
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Las copias restantes del grupo de estudio son papeles por impresién directa que ya se producian indus-
trialmente. Sus propiedades son distintas al proceso de la albimina que tienen que ver con la introduccién
de un material intermedio entre la emulsién y el papel, el sulfato de bario o barita. Este material provoca
que bajo la capa de aglutinante exista una superficie mas homogénea y compacta constituida por un es-
trato blanco. Esto se traduce en la fotografia como imdgenes con un mayor contraste, definicién y una
gamma tonal distinta. La copia al colodién difiere del resto por sus caracteristicas de superficie, se trata de
una imagen tonal neutra, cuyo contraste es mayor al de las albaminas y esta percepcién aumenta debido
al acabado brillante de la fotografia.

Las tres copias con aglutinante a la gelatina pop, tienen una interesante gamma tonal en la imagen ten-
diente a gris pardo, comparten un acabado satinado que incluso a simple vista puede ser confundido con
el que presenta el colodién. En estas copias existen dos tonos de papel, uno lila y otro blanco. Este color es
perceptible, mds claramente en las dreas del soporte primario donde no estd presente la imagen fotografica.
La variedad de acabados y tonos en los papeles disponibles en el mercado en esa época era considerable,”
lo que permitia que los fotdgrafos, editores y distribuidores pusieran a disposicién del publico un gran
namero de acabados distintos.

Ciclos de uso de imdgenes, procesos de reproduccion
A partir de la caracterizaciéon de las propiedades fisicas de la materia y relaciondndolos con las temporalida-

des del uso de los distintos procesos fotogréficos, se realizé la linea temporal con el objetivo de clarificar la

5 Ibidem, p. 130.
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DI temporalidad y por consiguiente los ciclos de uso de la imagen (ver figu-

Mayor auge del uso
de las impresiones con
aglutinante a la albumina.

1883 Primer Viaje

ra 5). Es importante mencionar que las series fotograficas estin numeradas
de forma consecutiva en cuatro grupos correspondientes a: 5200, 5600,
6200 y 6400. Actualmente, se estudia la posibilidad de que estas nume-
raciones correspondan a los viajes realizados por Jackson a México, por lo

1884 Sequndo Viaje
que la imagen que se trata en esta ponencia procederia de su segundo viaje
de registro en 1883. Lo que permitiria un primer ciclo de 1883-1885 de
impresiones realizadas solamente en papel con aglutinante a la albimina,

INTRODUCCION

ya que era el inico material disponible en el periodo. No obstante, se debe

Papeles de impresién
con aglutinantes al
colodidn y gelatina POP.

considerar que muchos fotégrafos encontraron en la albamina un material
de impresién que consideraban 1til y de gran calidad por lo que la empresa

LTRSS fotogréfica pudo extender su mismo uso. Lo que es cierto, es que la mayor
cantidad de copias corresponde al proceso a la albiimina lo que nos puede
indicar que su produccién era considerable y que era un objeto de consu- 1891 Tercer Vie
mo comun.

La linea cronolégica nos permite ubicar que a partir de 1885 se empie-
zan a comercializar los papeles sensibilizados con aglutinante de colodién
y gelatina Pop, y que su uso se prolonga hasta 1915 aproximadamente.'

Lo que genera un segundo ciclo de reproduccién de las imagenes a partir

de 1885. Es importante mencionar que la coincidencia de estos ciclos nos

1915-1920

g Angel Fuentes de Cia, Identificacion de los procesos de copia del S. XIX. Notas, Espana, [documento

no publicado], 1989, p. 14 y 16. Figura 5. Linea del tiempo de impresiones
fotogrificas y produccion del objeto

imagético 5285
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permite entrever que existia un mercado que continuaba consumiendo
estas fotografias.

Las dimensiones de las imdgenes fotograficas de las copias a la albimi-
na son bastante similares entre si, sélo varia una pieza por un milimetro.
Comparando esta informacién con la de las otras impresiones la diferencia
es considerable, las copias con aglutinante a la gelatina y colodién son mis
grandes, 3 mm de ancho y 4 mm de altura médxima. Esta variacién en el
tamano posiblemente tenga que ver con un periodo de reproduccién pos-
terior en el que se decidié mostrar mds imagen o simplemente las impre-
siones fueron realizadas por otra persona, pudiendo ser otros empleados
de la misma empresa fotogrifica Jackson o editores a los que se les vendian
reprografias del negativo original. Esto es posible observarlo grificamen-
te en la figura 6, que presenta la comparacién por empalme de las copias
a la albumina con las copias con aglutinante de colodién y gelatina. Por
comparacién por empalme mediante programa de edicién de imagen'’ se
puede deducir, que las copias a la albumina y las copias al colodién y ge-
latina ropr proceden de dos negativos distintos, es posible, que las segun-
das resultaran de una reprografia del negativo original. Las imdgenes con
aglutinante a la gelatina y colodién muestran caracteristicas similares, se
observa un poco mds de la imagen que las albuminas, muestran una ligera
variacién en mayor contraste y menor rango tonal, un horizonte visual con

17 Se utilizé6 Adobe Photoshop CS6 para el andlisis visual de las piezas presentadas en esta ponencia.

APROXIMACION

Figura 6. Comparacion entre proceso de impresion
con aglutinante a la albiimina y con aglutinante a la
gelatina. La imagen A muestra como al empalmarlas
se modificaron el horizonte visual, tamano, ubicacion
de la pleca y vario ligeramente el formato. En la B,

se puede observar que al buscar la coincidencia de los
elementos de la imagen, no existe tal
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un dngulo diferente, asi como en la perspectiva de la imagen. Es probable que esto se originara al momento
de realizar el proceso reprogrifico, por un emplazamiento de la cdmara que no fuera paralelo al negativo
original. Aunado a esto, son copias cuyo contraste es mayor perdiendo en algin grado la amplia gama
tonal de las impresiones a la albumina. Aspecto que es un efecto comin en los procesos reprogréficos, se
pierde informacién tanto por la degradacién de la materia que compone el negativo original ante un uso
constante como por fallas técnicas al momento de realizar el proceso de copia.

CONCLUSION

La materialidad de las fotografias aporta informacién importante que excede a la sola imagen, como en
este caso, la constante produccién de impresiones a partir del mismo negativo por periodo de tiempo ex-
tendido (probablemente cerca de 20 anos) durante el cual la misma imagen siguié siendo atractiva para el
consumo de un publico determinado.

De lo anterior se deriva la importancia de que en los acervos que se resguarda material fotografico, los
investigadores puedan acceder a la mayor cantidad de informacién a partir de los especimenes fotografi-
cos, incluso referente a la técnica de manufactura y estado de conservacién. De esta manera la preservacién
de la materia y sus contenidos serd integral permitiendo la construccién de conocimiento a partir de los
mismos ejemplares que se resguardan en archivos.
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Ruta del Ferrocarril Central Mexicano con ejemplos de las imdgenes registradas por la firma William Henry Jackson.

Figura compuesta por imdgenes :430036,455762,429966 y 429149 © cONACULTA / INAH / SINAFO / EN y plano obtenido del libro Reseria
histdrica y estadistica de los ferrocarriles de jurisdiccion federal, México, Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas / Direccién General
de Telégrafos Federales, 1900; realizada por Daniela Carreén Cano.

INTRODUCCION

Comparacion por empalme de copia por impresion directa sobre reprografia de negativo.
2 | Figura compuesta por imdgenes : 450005 © coNACULTA / INAH / SINAFO / EN y LC-D418-5285 ° Library of Congress. Prints and
Photographs Division Washington, D.C. EU; realizada por Daniela Carre6n Cano.

Proceso de andlisis de concordancia de formatos entre impresiones obtenidas por el mismo proceso fotogrdfico. Se compararon las impresiones a la

3 albumina 450009 (en grises) y 450005 © coNacuULTA / INAH / SINAFO / EN; realizada por Daniela Carreén Cano.w
REFLEXIONES
4 Detalle de pleca de titulo ubicado en reprografia del negativo. LC-D418-5285 ° Library of Congress. Prints and Photographs Division
Washington, D.C. EU; edicién realizada por Daniela Carreén Cano.
5 Linea del tiempo de impresiones fotogrdficas y produccion del objeto imagético 5285. Mexico, Pulqueria and Carreta de la firma William Henry

Jackson. Creada con imdgenes 450005 y 449930 © CONACULTA / INAH / SINAFO / EN; realizada por Daniela Carreén Cano.
POSTERS

Comparacion entre proceso de impresion con aglutinante a la albiimina y con aglutinante a la gelatina. La imagen A muestra como al empalmar-
las se modificaron el horizonte visual, tamano, ubicacion de la pleca y vario ligeramente el formato. En la B, se puede observar que al buscar la

6 | coincidencia de los elementos de la imagen, no existe tal. Para crear esta imagen se usaron la copia a la albumina 450005 y la impresién con
aglutinante de gelatina 449930; ambas procedentes del acervo de la Fototeca Nacional. © coNAcULTA / INAH / SINAFO / FN; realizada por
Daniela Carreén Cano.
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PROPUESTA DE RESTAURACION Y CONSERVACION
DEL EXPEDIENTE OBRAS DEL ALCANTARILLADO DE LA HABANA 1908

Janet Diaz Navarro | Milenis Curbelo Ferndndez
RESUMEN

La adquisicién de colecciones y archivos privados es una fuente de riqueza de materiales para complemen-
tar informaciones sobre diferentes temas y ampliar el servicio de los archivos histéricos. En este caso nos
referimos al archivo del agrimensor cubano Serafin Sanchez Govin donado al Archivo de la Fundacién
Antonio Nanez Jiménez (raNT). El mismo agrupa 56 m lineales de documentos, estd compuesto en su mayor
parte por manuscritos originales y copias de los mas importantes agrimensores que trabajaron en Cuba
desde el siglo xvir hasta la primera mitad del siglo xx. Brinda una excelente informacién sobre todo lo
concerniente a los estudios de agrimensura, asi como sobre temas de interés econémico, politico y social
para la historia de Cuba. Describe el surgimiento y desarrollo de las ciudades de todo el pais a través de
documentos de propiedades, recortes de prensa, planos y proyectos de construccién y urbanizacién, entre
otros. En este archivo se han desarrollado acciones de rescate y conservacién de toda la informacién que
contiene lo cual conlleva limpieza, restauracién, almacenamiento en cajas libres de 4cido, asi como la ca-
talogacion detallada de cada uno de los expedientes de cada legajo y la digitalizacién de la informacién.
Este trabajo describe los tratamientos e investigaciones relacionadas con el legajo titulado “Obras del
alcantarillado de La Habana” donde hay un compendio de documentos relacionados con la construccién
de una de las maravillas de la arquitectura cubana, conservado por el secretario contador de la Asociacién
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Nacional de Constructores y Contratistas el sefior Serafin Sdnchez Govin durante el periodo (1908-1909).
Dentro del mismo estdn agrupados diferentes tipos de documentos como comunicaciones, recortes de pe-
riédicos de la época, fotos, certificados de juntas, entre otros.

El objetivo de este trabajo es el diagnéstico, el andlisis de los materiales presentes en los documentos y
la propuesta de un plan de restauracion.

Dentro de la diversidad de materiales que conforman este legajo hay un 74% de documentos en tinta
ferrogdlica la cual es perfectamente legible en un 100%. A estos documentos se les determiné el grado de
la acidez; la presencia de Fe (II) a través del test de la fenantrolina; se realizé un andlisis quimico elemen-
tal de las zonas con y sin tinta, mediante MEB-EDX; ademds de uno de las fibras afectadas por la acidez de
acuerdo con el grado de deterioro de las tintas. Los recortes de periédicos ocupan un 9% de los documen-
tos, estos son los que presentan un mayor grado de deterioro por la acidez del papel, presentando un 10%
de fraccionamiento y pérdida de la informacién. El resto de los documentos contiene un 12% en tinta
mecanogrdfica, un 4% escrituras en grafito y un 1% de tipograficas (no prensa plana) que mantienen un
buen estado de conservacién y son perfectamente legibles.

Se propone y se realiza la restauracion y el rescate de este legajo con un tratamiento de acuerdo al es-
tudio realizado en cada uno de los diferentes documentos.

Palabras claves: restauracidn, tinta ferrogalica, diagnéstico.

INTRODUCCION

El expediente objetivo de nuestro trabajo se denomina “Obras del alcantarillado de La Habana” y perte-
nece a la coleccién del Archivo Histérico Serafin Sinchez Govin patrimonio de la raNj. Esta coleccion
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atesora documentos sobre diferentes temas de interés econdémico, politico y social para la historia de Cuba.
Especificamente el expediente constituye una recopilacién de documentos relacionados con la construc-
cién del alcantarillado de La Habana en 1908. Este compendio fue realizado por el secretario contador de
la Asociacién Nacional de Constructores y Contratistas de Obras, Serafin Sdnchez Govin.

Durante la etapa colonial La Habana adolecia de sistemas eficientes capaces de garantizar niveles
de sanidad adecuados. Existia un proyecto previo, pero las obras como tal del alcantarillado, se inician
en 1908 durante el gobierno de José Miguel Gémez y concluyeron en junio de 1915. Con un costo de
casi 10000000 de pesos, se ejecutaron 294 km de cloacas y 150 km de drenajes, lo que signific6 para La
Habana y sus habitantes dejar definitivamente los riesgos de insalubridad. A cien afios de su ejecucién,
esta obra sigue siendo de especial importancia para la proteccién medioambiental de la ciudad y el bienestar
de sus habitantes por su magnitud, complejidad y utilidad hasta nuestros dias. Por estos motivos le valié
el titulo de la maravilla de la ingenieria civil cubana de todos los tiempos. El objetivo de este trabajo es el
diagnéstico, andlisis de los materiales presentes en los documentos y propuesta de un plan de restauracién de
este importante legajo.

DESCRIPCION DE LA OBRA

El expediente contiene una recopilacién de documentos escritos y fotografias. Agrupa comunicaciones,
certificados de juntas, cartas a personalidades de la época, por ejemplo: carta a Charles Magoon, gober-
nador provisional de la repablica; carta al coronel W. M. Black, consejero del departamento de Obras
Publicas de los EU; articulos de periédicos donde figuran las denuncias sobre la ejecucién de las obras, el
desvio de fondos publicos, las malas condiciones de trabajo de los obreros, la situacién de la pavimentacién
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de las calles; y las palabras pronunciadas por Alfredo Zayas, vice-
presidente de la republica en la inauguracién del tdnel principal
de desagiie.

Las medidas del expediente son (largo/alto/ancho en cm) 24.5 x
34 x 1. Se compone de 66 pdginas, de las cuales 50 poseen texto ma-
nuscrito con tinta ferrogilica (de ellas ocho poseen filigrana, figura
1); 16 folios donde figura texto con tinta mecanogrdfica; ademads
contiene tres fotografias de los croquis de la colocacién de las tube-
rias y seis pginas de periddicos de la época fechados en 1909-1910
entre los que se encuentran: E/ Diario de La Marina, El Mundo,
La discusion, El Espanol, El Triunfo y El Comercio. Los documentos
estan confeccionados con pulpa quimica. En la portada figura el
nombre del expediente y el afio escritos con tinta metalodcida.

ESTADO DE CONSERVACION

APROXIMACION
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Figura 1. Manuscrito con tinta ferrogdlica y filigrama

Las condiciones de almacenamiento en las que encontraba el legajo no son las mds adecuadas para el pa-

trimonio documental. El local presenta altos niveles de temperatura y humedad relativa, y las cajas estin

confeccionadas con cartulinas de alto nivel de acidez. El legajo que contiene el expediente presenta mues-
tras de deterioro provocadas principalmente por las numerosas manchas de suciedad, humedad, oxidacién

de la celulosa y las tintas.
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La portada del expediente presenta desgarros en los bordes, perforaciones, el efecto de la humedad y
la temperatura ha provocado amarilleamiento y algunas manchas. Los recortes de periddicos son los que
presentan un mayor grado de deterioro por los danos fisicos y la acidez del papel, presentando un 10%
de fraccionamiento y pérdida de la informacién; algunos de los folios poseen fragmentos de recortes de
periédicos adheridos con pegamento; ademds muestran pliegues y dobleces debido a que las dimensiones
sobrepasan el tamano de las cajuelas.

La obra que estamos evaluando contiene diversidad de documentos que varfan en cuanto a las ca-
racteristicas del soporte y de las tintas. Las tintas que ocasionan mayor deterioro en el papel son las tintas
metalodcidas (ferrogdlicas), en este legajo se puede apreciar la migracién de las tintas de un folio a otro
debido a los primeros sintomas de oxidacién de la tinta, aunque ain permanece completamente legible y
no se observa un deterioro avanzado como se explica mds adelante. El resto de los documentos con tinta
mecanografica mantienen un buen estado de conservacién.

Es importante conocer las caracteristicas de la coleccién a restaurar, para obtener los mejores resulta-
dos y decidir con mayor certeza los tratamientos a utilizar en cada caso. Este trabajo presenta la forma de
abordar la restauracién para la preservacion de los documentos que se encuentran en la coleccién. A pesar
de los sintomas de deterioro encontrados se conserva la mayor cantidad de informacién lo que permite su
digitalizacién luego de que sean restaurados los documentos.

ANALISIS DEL PAPEL Y LAS TINTAS

Los expedientes son heterogéneos en cuanto a su soporte y tintas, necesitan de una clasificacién de los
materiales y ser tratados de acuerdo a sus caracteristicas.
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CREDITOS Realizado el diagnéstico del expediente y las fichas de identifica-

g

cién e indizacién, se procedié a separar los documentos. Se trabaja-
ron en el andlisis los tres grupos mas importantes que se mencionaron
anteriormente: documentos mecanogréficos, periédicos y los manus-
critos en tinta ferrogélica que se procesan de forma separada.
INTRDUCCION Determinacién de pH

ﬂ El incremento de la acidez en los soportes celulésicos acelera la hidré-

lisis de la celulosa y, por ende, disminuye su resistencia, como resul-

tado de la ruptura de las cadenas de los carbohidratos. Conocer los  Figura 2. Dererminacion de p
niveles de acidez de los documentos es el primer factor que hay que
REFLEXIONES tener en cuenta para la propuesta de restauracidn.

Para determinar los valores de pH se utilizé un pH metro de electrodo plano (figura 2) y papeles me-
didores de pH en diferentes puntos de cada hoja. Los valores de pH en las muestras oscilaron 4-6, el papel
periédico presenté los niveles mds bajos de acidez.

Solubilidad de las tintas

El uso de solventes para la limpieza, aplicacién o retirada de adhesivos entre otros, son tratamientos habi-
tuales en los procesos de restauracién de documentos. Para su aplicacién hay que tener en cuenta su eficacia,
asi como su accion sobre los componentes de las tintas, para lo que se realizan pequefios ensayos en zonas
que no comprometan la integridad de la muestra. Los solventes utilizados fueron agua y una mezcla de
agua: etanol 3:1, seleccionados para los procesos de limpieza. El etanol tiene mds baja la tensién superficial
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DI lo que mejora la humectacion de la superficie. En los documentos con tintas ferrogilicas la adicién de alcohol

g

a las soluciones acuosas mejora la humectacién en las zonas entintadas con caracteristicas hidrofébicas, re-
duce el riesgo de pérdida de las zonas corroidas y limita la migracién de las tintas. Las tintas mecanograficas
resultaron solubles, no siendo asi con las tintas ferrogalicas.

S— OTROS ANALISIS DE LAS TINTAS FERROGALICAS

El problema m4s inquietante para los conservadores es la presencia de la tinta ferrogalica en los documen-
tos, por sus caracteristicas y procesos quimicos de deterioro relacionados con la hidrélisis y oxidacién de
la celulosa. Dentro de los tratamientos que propone la literatura' no sélo estd incluida la desacidificacién
sino la eliminacién del Fe (II) responsable de los procesos de oxidacién de la celulosa y de la formacién
LTRSS de radicales hidroxilos.

El deterioro que produce la tinta en los documentos atraviesa por diferentes etapas de degradacién, su
velocidad estd muy relacionada con diferentes factores como son la composicién de la tinta, la cantidad de
tinta aplicada en relacién al espesor del trazo, la composicién de la pulpa y grosor del papel. Debido a la
complejidad de estos procesos de realizaron otros exdmenes que nos permitieran valorar adecuadamente
el grado de deterioro de las tintas en este documento.

'].G. Neevel y C.T.J. Mensh, “7he behavior of iron and sulfuric acid during iron-gall ink corrosion”, 12th Triennial of icom Committee for
Conservation — Lyon / Paris, International Council of museums, 1999, pp. 528-533.
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CREDITOS Examen visual y clasificaciéon
El examen visual de los diferentes documentos con tinta ferro-
gdlica muestra los cambios que se producen en la apariencia de
la tinta y del papel, estos estdn relacionados con el color de la
tinta, halos que se forman alrededor de los trazos, y la migra-
TRODUCCIGN ci6én al reverso de la hoja y a otros documentos adjuntos lo cual
dificulta su lectura.

A partir de andlisis visual de los documentos segun la litera-

tura: se clasificaron en cuatro grupos de acuerdo a su deterioro:

bueno, regular, frigil y malo. En los documentos examinados en . _
nuestro trabajo encontramos que los podiamos clasificar en re- Ty e R T T
REFLEXIONES gulares y uno solo como frdgil. Ya que en el primer, caso a pesar
de que es perfectamente legible empieza a aparecer una coloracién carmelita al dorso por lo que presenta
los primeros signos migracién de la tinta a través del soporte. En el caso de mayor fragilidad se presentan
ligeros danos mecdnicos con pequenas rasgaduras en las zonas con mayor cantidad de tintas aplicada. De
acuerdo con el examen visual agrupamos los documentos para su estudio en ocho grupos. El uso de la lupa
20X (figura 3) nos permite distinguir con mds precisién el dano ocurrido en el papel en algunos puntos y

el grosor del trazo que es uno de los aspectos que influyen en el deterioro.

> S. Tse y R.R. Waller, “Development of an iron gall ink risk model”, iIcom Committee for Conservation, 15th Triennial Meeting New Delhi,
22-26 september 2008, vol. 1, 2008, pp. 299-301.
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Anilisis bajo luz UV
La inspeccién de las muestras de tinta ferrogilica bajo luz uv (figura 4),
es otro de los criterios que nos permite valorar el grado de deterioro. Se-
gtn la literatura’ el deterioro de las tintas pasa por siete etapas en las que
van apareciendo halos que rodean los trazos producto de la migracién de
compuestos de la tinta en las primeras etapas de degradacién, en muchas
ocasiones no son visibles.

Anadlisis de las fibras

El andlisis de las fibras se realizé con el reactivo de Herzberg.* Las mues-

tras originales presentaban un alto grado de suciedad, lo que interfiri6 en
su tenido. Se observé una coloracién rosidcea, corroborando la utilizacidon
de pulpa quimica de buena calidad con bajo contenido de lignina en estos
documentos (figura 5).

o

3 B. Reissland, “Visible progress of paper degradation caused by iron gall inks”, icom Committee for ' '
Figura 5. Andlisis de fibras microscdpio 10x

Conservation, 15th Triennial Meeting New Delhi, 22-26 september 2008, vol. 1, 2008, pp. 69-72.
M. C. Sitach y A. Corona, “Microscopic spot test applied to the study of fibres from paper in manus-
cripts”, Triennial of icom Committee for Conservation-Ljubljana, 2004, vol. 1, 2004, pp. 38-39.
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CREDITOS Microscopia electrénica de barrido (MEB)-microanalisis por dispersion de energia de rayos X (EDX)
¢ La microscopia electrénica de barrido se emplea para el estudio morfolégico de las muestras, de forma
complementaria a la microscopia éptica. Ya que al combinar con el andlisis mediante energia dispersiva de
rayos X, se pueden realizar andlisis quimicos elementales.

El microandlisis se efectué en cuatro de las muestras de tinta, en las zonas que no contenfan tintas
pero que mostraban un mejor estado de conservacién, y en las zonas no entintadas de aspecto fragil. En

INTRODUCCION h »
las zonas entintadas se detect6 Fe, S y Ca.

REFLEXIONES
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SE MAG: 130 x HV: 20.0 kV WD: 10.2 mm

Figura 6. Muestra de tinta. AMImage size: 1200 x 900Mag:130xHV:20. Okv

REGRESAR



ANORAMA DE LA CONSERVACION

DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL
APROXIMACION

CREDITOS En el caso de las zonas del papel que no contienen tinta y presentan un buen estado de conservacién se
| detecta una alta concentracién de Ca y no hay presencia de Fe ni azufre, por lo que se evidencia que no
hay una migracién de los iones Fe (II) ni del 4cido sulftrico en las muestras (figura 06).

INTRODUCCION ] \

REFLEXIONES

cuBai1B
SE MAG: 118 x HV: 20.0 kV WD: 10.2 mm

Figura 7. Muestra sin tinta I. AMImage size: 1200 x 900Mag:119xHV:20. [1]3%
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CREDITOS En el caso de las muestras catalogadas como frédgiles en las que el papel tiene un tono marrén se detecta

la presencia de azufre y no de Fe, por lo que estimamos que la migracién del 4cido es la responsable de la
decoloracién de estas zonas.
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CREDITOS Determinacion de Fe II mediante papel indicador de Fenantrolina
La determinacién elemental mediante MEB-EDX nos ofrece informacién sobre el hierro total, pero no dis-
tingue entre los estados de oxidacién II y III. Es sabido que el Fe (II) cataliza las reacciones de oxidacion
en la molécula de celulosa, por lo que conocer los niveles de concentracién nos permite tener una idea del
grado de deterioro de las muestras, para lo que se usan las tiras de papel indicador de Fe (II) [figura 9]. Los

) resultados se muestran en la Tabla 1.
INTRODUCCION

DOCUMENTOS ﬁ!}.ﬁ;—-" - ——
.., 70§
Grado de Determinacién de Espesor ,:-/ Stor Lo /
Grupos deterioro Luz Uv pH Fe(IT) Fenantrolina del trazo Wﬁﬁﬂ— ”36 - ¥
| - A
1 Frigil No 4.9 <10 Medio _ J;y 4 "’;:_& (FMM—
REFLEXIONES | > Cﬂy;u.éwf <7 7 -
2 Regular Si 4.9 <10 Medio }‘?A/ B  JEIVO - P . #
_ (ot Koy
3 Regular Si 6.4 <10 Medio/fino 2, Tawasls ”’{l ) Nt o W2l
Figura 9. Prueba de fenantrolina

4 Regular Si 5.3 <10 Fino
5 Regular Si 5.4 >50 Medio/grueso
6 Regular Si 5.3 >50 Medio
7 Regular Si 5.3 <10 Medio
8 Regular Si 4.9 <10 Medio

Tabla 1. Resultados de los andlisis de las tintas
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PROPUESTAS DE TRATAMIENTO

Documentos mecanograficos
Para los documentos mecanogrificos que estidn en papel fino tipo celofdn y presentan tintas solubles se
recomienda:

1. Limpieza mecdnica con almohadilla y cepillo.

2. Desacidificacién no acuosa con Bookkeeper®. El papel se introduce entre papeles secantes bajo pre-
sion moderada para su aplanado.

3. Las rasgaduras se alinean cuidadosamente y se refuerzan con papel japonés.

4. Se realiza una laminacién con papel japonés.

5. Se colocan los papeles en carpetas con la calidad necesaria para su conservacién y almacenamiento.

Documentos de prensa (periodicos)
Los documentos de prensa presentan mayor grado de deterioro como explicamos anteriormente, por lo
que se propone:

1. Limpieza en seco primero con un cepillo suave.
2. Eliminacién de adhesivos.

3. Desacidificacién no acuosa con Bookkeeper® en la que los documentos se introducen entre papeles
secantes bajo presién moderada para su aplanado.
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CREDITOS 4. Las rasgaduras se alinean cuidadosamente y se refuerzan con papel japonés. Los faltantes se reinte-
% gran con papel parecido al original.
D 5. Se realiza el laminado con papel japonés.

6. Los documentos se colocan en carpetas de buena calidad para su conservacién y almacenamiento.
Los de mayor tamano se colocan en maperos.

INTRODUCCION

Documentos en tintas ferrogalicas

Para la estabilizacién de los documentos con tinta ferrogdlica se debe tomar en cuenta el grado de co-

rrosion y si el deterioro estd relacionado con la presencia de dcido o el exceso de hierro en la tinta. De

acuerdo con la clasificacién de los documentos y las caracteristicas de cada grupo se determiné el trabajo

de restauracién.

LTRSS Los grupos 1 y 2 son los que presentan mayor acidez, esto nos indica una migracién del 4cido, que se

evidencia por la coloracién marrén (carmelita) oscura caracteristica del papel quemado y la deteccién de

azufre en los andlisis de MEB-EDX fuera de las zonas entintadas.

Los grupos 3, 4, 7 y 8 presentan menor grado de acidez y en el examen visual presentan mejor estado
de conservacién. Estos grupos no tienen valores significativos de Fe I1. El tratamiento en este caso debe ser
dirigido principalmente a la desacidificacién de las muestras.

El tratamiento de los grupos 1, 2, 3, 4, 7 y 8 se describe a continuacién:

1. Limpieza mecdnica con almohadilla y cepillo.
2. Eliminacién de adhesivos.
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3. Para el lavado y desacidificacién acuosa los folios son sometidos a un aerosol de agua: alcohol (3:1).
Luego se sumergen entre Remay® en una solucién acuosa de hidréxido de calcio durante 10 min,
posteriormente se introducen en agua durante 5 min y se colocan entre papeles secantes bajo presién
moderada para su aplanamiento.

4. Las rasgaduras se alinean cuidadosamente y se refuerzan con papel japonés, y los faltantes se reinte-
gran con papel parecido al original.

5. Se realiza una laminacién con papel japonés en el caso del grupo 1.

6. Se colocan en carpetas con la calidad necesaria para su conservacién y almacenamiento.

En los grupos 5 y 6 donde el test de fenantrolina dio positivo (> 50), la propuesta de tratamiento ademads
de la desadificacién, contempla eliminar el exceso de hierro. Para lo que se siguen las mismos pasos ge-
nerales descritos anteriormente pero se realizan entre dos o tres lavados con una solucién de Hidréxido
de Calcio caliente (entre 40-60°C) por 10 min y se comprueba la presencia de Fe (II) en el agua residual
mediante el test de la fenantrolina. El secado se realiza en mesa de succién para evitar que la migracién e
los iones Fe (II). Luego se colocan bajo presién para completar el secado y aplanar.
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CREDITOS CONCLUSION

g

1. El diagnéstico y evaluacion del estado de conservacién demostré la variedad en cuanto a la calidad de
los materiales utilizados, tanto en el papel que conforma a los documentos, asi como en las tintas utili-
zadas. No existe un deterioro avanzado de la coleccién respecto al estado fisico del soporte, aunque hay

TRODUCCIGN un alto porcentaje de suciedad y acidez. . .

2. Varios documentos en tintas ferrogalicas presentes en este expediente concebido hace mis de un siglo
que fueron sometidos a las mismas condiciones de almacenamiento muestran caracteristicas diferentes
en cuanto a estado de deterioro, de acuerdo con las evaluaciones del andlisis de las muestras. La conser-
vacién de la tinta ferrogalica depende fundamentalmente de los factores internos como su composicion,
cantidad de tinta aplicada y el papel; asi como la concepcién y manufactura de la obra, relacionado con

L OIS el grosor del papel y calidad del mismo.

3. Los tratamientos efectuados a los documentos permitieron su rescate y mejorar sus condiciones de al-
macenamiento. Se recomienda la digitalizacion, para que se encuentren al servicio de investigadores y

publico en general.
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PRIMER ACERCAMIENTO A LA MATERIALIDAD Y ESTADO DE CONSERVACION
DE LOS LIBROS CANTORALES DE LA CATEDRAL DE PUEBLA

Maria Leticia Gardunio Pérez

Los cantorales o libros de coro fueron definidos antiguamente como “El libro grande, cuyas hojas son de
pergamino, en que estdn escritos los Psalmos y Antiphonas del dia con sus notas de canto llano, para llevar
el aire en el canto, y que sea uniforme”.! La Catedral de Puebla, segunda en importancia en la Nueva Espa-
fia, tuvo un acervo de cantorales conformado por 127 libros, adecuados al prestigio, cultura, condiciones
artisticas, econdmicas y politicas que vivia la elite eclesidstica angelopolitana. Hemos establecido un rango
de 200 afos (de 1600* a 1828°) para su manufactura. Lo anterior lo deducimos a partir de las inscripcio-
nes, firmas, o iniciales identificadas en los primeros 76 libros* trabajados (2012-2013). Entre ellas la de
Luis Lagarto “L.L. 16007, en el Libro 30;° la de Francisco Lagarto en el Libro 52;° asf como la inscripcion
mds reciente en Libro 71/2, donde se especifica que Miguel Vieyra y Carrién participé en la manufactura
del libro, en el afio de 1828.7 Asi, deducimos que no fueron tnicamente manufactura de los Lagarto, si no

! Diccionario de Autoridades, (1726), Edicién Facsimil, vol. “D-8”, Madrid, Editorial Gredos, 1990, p. 400.
2 Archivo de Coro de la Catedral de Puebla (accp) L.30/..., f12v: “L.L. 1600”.

> accp, L.71/2, f108: “OPERE ET LABORE. MICAELIS A VIEYRA ET CARRION”.

4 La numeracién de los libros de coro, corresponde a la numeracién asignada por el equipo de trabajo.

> accp, L.30/..., f12v: “L.L. 1600’.

¢ En el Libro 52, fF42: “PraN/c0” y la figura de un pequefio reptil, posiblemente un lagarto, de lo cual concluimos es la firma de Francisco
Lagarto, descendiente de Luis Lagarto. Guillermo Tovar y de Teresa lo cita y agrega una imagen de esta rabrica, en su libro: Un rescate de la
Fantasia: El arte de los Lagarto, Iluminadores novohispanos de los siglos XvI y xviI, Ediciones El Equilibrista, Madrid, 1988, p. 185.

7 En el Libro 45, dentro de los entrelazados caligréficos de una letra capitular se encuentran las iniciales: “SFH”, L.45, {86, 90.
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Libro 52, f42.

que intervinieron las manos de otros artistas que no han sido
reconocidos (imagen 1: L. 30, f12v; L. 52, 42; L. 71, £108).

Los inventarios catedralicios han sido un recurso mediante

el cual se ha ejercido control y memoria de los bienes que cons- 4
tituyen el ajuar, en este caso de la Catedral de Puebla. Es decir, o

saber qué hay en existencia, y cdmo se encuentran los objetos 0 P(’]‘ ¢l /ﬂt’ﬂ] C. G/}Z[ cace ﬁ‘f ﬂ
inventariados. Durante el periodo del obispo Francisco Fabiin V][y ra t’f arrion.

y Fuero® (1765-1773) promotor de las artes y de la Biblioteca e 1, 108
Palafoxiana, se realizd el Inventario de 1771, donde encon-
tramos una breve referencia a los cantorales existentes en la Ca-
tedral de Angelopolitana. Para entonces se consignaron un total de 125 libros, dispuestos en “[...] diez y
medio armarios de madera de ayacahuite y cedro, con bisagras y chapas”.” En la cita anterior, se hace men-

Imagen 1. Libro.30, f12v; Libro 52, f42; Libro 71, f108

cién, tanto del numero de libros, como al mobiliario que los contiene y que atin cumple con su funcién.

8 Francisco Fabidn y Fuero nacié el 7 de agosto de 1719 en Terzaga, localidad de Guadalajara Espana. Por mandato real, en 1755 fue nom-
brado canénigo de la Catedral de Toledo y abad de San Vicente. En 1765 Carlos III lo designé obispo de Puebla de los Angeles, cargo desde
el cual decidié impulsar un plan intelectual, administrativo y eclesidstico que beneficiara en todo sentido a la sociedad angelopolitana. En
1765 redacté un edicto acerca del voto de pobreza y la vida comunitaria en los conventos femeninos. Francisco Fabidn y Fuero conté con el
apoyo del arzobispo Francisco Antonio Lorenzana para erradicar la mundanidad y lujo en los conventos. En la celebracién del IV Concilio
Provincial Mexicano, Fabidn y Fuero propuso la disolucién de la Compania de Jesus, lo que ocasioné gran controversia, ademads de la expul-
sién de los Jesuitas en 1767. Fue promotor de las artes y de la Biblioteca Palafoxiana. Su muerte ocurrié el 3 de agosto de 1801. Consultado
en: Guzmdn Urrero Pefia, “Vida de Francisco Fabidn y Fuero”, en <http://www.guzmanurrero.es/index.php/Ultimas noticias/ CINE-Y-LETRAS-

Vida-de-Francisco-Fabian-y-Fuero.html>, [consulta: agosto 2013].
? Archivo del Venerable Cabildo de la Catedral de Puebla (avcer), Libro de Inventario de Alhajas del aro de 1771-76, £70.
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DI Al paso de los siglos estos valiosos documentos de musica dedicada a los oficios divinos fueron alma-

g

cenados y permanecieron estaticos, podriamos decir, en el olvido. Nuestro primer encuentro con dichos
manuscritos fue en el afo 2004, cuando fuimos invitados por el Candnigo Carlos Ordaz, para continuar
la tradicién de inventariar los bienes eclesidsticos, en este caso, elaborar el registro de los libros de coro de la
Catedral de Puebla, ubicados en la sala posterior a la capilla de San Juan Nepomuceno.
R RODUCCION Entrar a esta sala fue entrar a otro siglo, oscuridad, humedad, “olvido”. Precisamente en el olvido se
encontraban 127 libros de coro, rodeados de esculturas, pinturas, muebles y otros objetos, que acentuaban
el aspecto y la accién de abandono, de haber quedado atrds el tiempo cuando los libros eran apreciados y
cumplian su funcién de guiar el canto que enalteceria el rito sagrado.

Después de una ardua labor de limpieza, reubicacién de piezas no concernientes al espacio, (tales
como pintura, escultura, mobiliario) y fumigacién, tuvimos el primer acercamiento a los libros de coro.
T (GINTBE Durante este periodo se elabor6 el proyecto y la estrategia metodolégica para inventariar los libros. En el

proyecto global se establecié como misién:

Preservar los Libros de Coro de la Catedral de Puebla valordndolos fundamentalmente como instrumentos del
quehacer litirgico de la sede episcopal angelopolitana. La importancia de este acervo radica en su cardcter litargi-
co e historicidad, criterios a los que se atinan la apreciacion estética de las composiciones musicales y de los libros

de coro en si mismos.'°

10 Proyecto Inventario de los Libros de Coro de la Catedral de Puebla, Maria Josefina Gonzdlez Pérez, Felipe Rojas, Jesds Joel Pefia, Leticia Gar-
duno, [Material de trabajo].
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CREDITOS Dicho proyecto abarca tres dreas: fotografia digital, ficha de inventario y dictamen de estado de conserva-
% cién. De los afios 2004 a 2011 nuestro trabajo fue voluntario. A partir del 2012 el proyecto de Inventario
D de los Libros de Coro de la Catedral de Puebla fue respaldado por Apoyo al Desarrollo de Archivos y Bi-
bliotecas de México (ADABI). Asi mismo, se ha contado con la asesoria del Instituto Nacional de Antropo-
logia e Historia (1NAH), a través del maestro Jests Joel Pena.

) El objetivo de esta breve resena es presentar un primer acercamiento al aspecto material y de conser-
INTRODUCCION Vi _ , Y ;
vacién de los libros de coro de la Catedral de Puebla: sus materiales, técnicas de manufactura, asi como el

examen macroscépico de los deterioros que presentan y sus posibles causas.
CARACTERISTICAS MATERIALES DE LOS LIBROS DE CORO DE LA CATEDRAL DE PUEBLA

L OIS Las caracteristicas generales de los libros son sus dimensiones promedio: alto: 82 cm, ancho: 57 cm, gro-
sor: 10 cm, y peso: 20-25 kg promedio. La encuadernacién comprende de tapas de madera que, en el
exterior se encuentran forradas de cuero y en su interior se encuen-
tra una cubierta o guarda de pergamino. El proceso de rehechura al
que seguramente fueron sometidos los libros, dificulta determinar si
las encuadernaciones son originales o no. Cabe senalar que, enten-
demos por “originales”, aquellos elementos que no fueron sometidos
a cambio, es decir el primer forro o en algunos casos, la primera en-
cuadernacidén. El Libro 42 muestra material original, como pequenos
detalles de ornamentacién, basados en la aplicacién de florecillas con
ldmina de oro (imagen 2: Libro 42, lomo).

Imagen 2. Libro 42, lomo
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CREDITOS En otros casos, el forro de cuero presenta caracteris-
ticas de un material no envejecido. Sin embargo, las
condiciones ambientales provocaron zonas manchas o
bien un material rigido y quebradizo.

Las estructuras de madera de las encuadernacio-
nes, consisten, en primer lugar, en tiras madera (atin

Libro 51, TA.

INTRODUCCION - . .
sin determinar el tipo de madera) —en algunos casos

tres— enmarcadas con tiras del mismo material y en-
sambladas mediante caja y espiga y cola de milano. El
borde de las tapas, contiguo al lomo, se rebajé a ma-

e
e ot TN

nera de bisel, para evitar que la arista se marcaraen lo | _#E58 o
REFLEXIONES exterior y dafara el forro (imagen 3: L51, Ta)." Imagen 3. Libro 51, T4; Libro.6 TP Libro 76, TP
En la orilla interior de los cuadernillos se aplicé una
capa de adhesivo animal, para dar cuerpo y asegurar la costura previa. A distancia regular, se dispusieron
los nervios (uno o en pares), que se sujetaron a las tapas de madera, haciendo dos perforaciones por las que
entran los nervios, se amarraron y sellaron con adhesivo (imagen 3: L.6, Tp).
En casos puntuales como el Libro 16 entre el forro y los cuadernillos se colocé una cama de fibra ve-
getal, posiblemente para dar cuerpo al lomo. En el Libro 76 se aplicé a las tapas el mismo procedimiento

(imagen 3: L.76, TP).

! 1A (Tapa Anterior) y TP (Tapa Posterior).
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En algunos casos, el forro de piel de las tapas se en-
cuentra decorado mediante el gofrado, jaspeado o bien
piel lisa. Dichas tapas —anterior y posterior— lucen = ——
componentes metdlicos de cobre, con restos de sobre ‘1‘ t%
plateado, estos son esquineros, cantoneras, chapetones; 1%

elementos, que ademds de ser ornamentales, seguramen- e
. ./ e 1 ‘

te cumplieron con la funcién de proteger el forro del T

libro de rasgufos y abrasiones al momento de ser guar-

r

: L I_*f';l
33 / Libro70, f33v.
Y
/1 —
metalicos que presentan son el escudo de la catedral en B o0 -

. . . I 4. Libro 18, f138- TP; Libro 77, TP; Libro 70, f33v.
la tapa anterior y un escudo episcopal en tapa posterior, "8 Lo 18,713 A g A TR
asi como piezas de sujecién, aldaba (1a) y armella (tp).

dados en su casillero correspondiente. Otros materiales o

En el interior de la encuadernacién, se dispuso una cubierta de pergamino, adherida posiblemente,
con pegamento de origen animal. Ha sido comtin encontrar que en las cubiertas se reutilizé un folio con
escritura musical (imagen 4: L.18, f138-1p).

Los cuadernillos, se hicieron mediante la adhesién de dos pliegos de pergamino, formando un bifolio,
de éste se integraron “biniones, terniones o cuaterniones (de dos, seis u ocho folios)”,"* dependiendo el
caso. Los cuadernillos se unieron mediante costura, con hilo de cdfiamo de 2-3 mm de grosor, uniendo a
los pares de nervios, hechos de cuero.

12 Javier Bueno Vargas, “Ciriterios: La Encuadernacién de los Libros de coro: las cubiertas de los cantorales de la Abadia del Sacromonte de
Granada”, en PH. Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, ahio X111, nam. 53, Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico 2005,
p. 58, en <http://www.iaph.es/Patrimonio_Historico/cd/ficheros/126/ph%2053¢-58.pdf>, [consulta: agosto 2012].
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Los folios o soporte de escritura tienen un promedio de 75.5 cm de alto por 53 cm de ancho. La caja es
de escritura es de 65 cm de alto y 38 cm de ancho en una columnas vertical."? La escritura es tipo “iglesia”"*
o gética semiuncial redonda,” hecha a base de tintas posiblemente metalodcidas y los pentagramas con
tinta roja.

Los textos se encuentran ornamentados por letras iniciales. Especialistas en libros de coro establecen

diversas tipologias. Silvia Salgado senala:

[...] la iluminacién servia a los cantorales, como el indicador de las partes litargicas, asi como la jerarquia y las di-
ferencias del texto. Eso significa que con las letras ornamentadas e iniciales caligréficas se distingufan las antifonas
de los responsorios o los himnos de los versos y se trataba de establecer una escala de importancia que ordenara

las partes [...].'°

Fernando Villasenor Sebastidn, coincide con Silvia Salgado, basado en el Reglamento de escribania y perga-
mineria de Libros, 1499, comenta que:

[...] las letras “suelen seguir una jerarquia o protocolo en funcién del tamafo y disposicién de la marginalias.

Igualmente, la decoracién debia seguir cldusulas que se establecian a la hora del encargo, [... las letras podian ser:]

' Datos proporcionados por la licenciada Josefina Gonzélez Pérez.

4 Andrés Alés Sancristobal, “La restauracién de un libro de coro. E/ oficium Defunctorum de la Iglesia Colegial del Divino Salvador de Se-
villa®, en Revista ph, ano XVII, nim. 69, 2009, en <http://www.iaph.es/Patrimonio_Historico/cd/ficheros/421/ph-69-94.pdf>, [consulta:
julio 2012].

1> Datos proporcionados por la licenciada Josefina Gonzélez Pérez.

16 Silvia Salgado Ruelas, Libros de coro conservados en la Biblioteca Nacional de México, ApaBr, 2010, p. 233.
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Letras cabdinales, letras de los oficios de dominicas, letras de las ferias e las fiestas, letras de las oraciones e evan-

gelios e epistolas, letras de responsos e aleluyas”.!”

En los libros de coro de la Catedral de Puebla, hemos identificado, de manera general, tres tipos de letras
basadas en su jerarquia. El primero son las letras historiadas, que presentan diversas escenas de la vida de
personajes como Jesus, la Virgen o santos a quienes se dedicaban los cantos; el segundo son las hechas a
base de entrelazados caligrificos, con tinta;'® y el tercero las letras ornamentadas a base de frutos y flores.
En el primer y tercer caso se empleé el temple (posiblemente a la cola) y el oro.

Su elaboracién requirié de un equipo de expertos, tanto encuadernadores, como copistas de los textos
litdrgicos, y la obra miniaturista, trabajo de gran maestria y destreza de los iluminadores.

ESTADO DE CONSERVACION

El dictamen de estado de conservacién del primer bloque de libros trabajados (76 libros 2012-2013) se
realiz6 mediante una ficha del dictamen de estado de conservacién' reducida para inventario. Los dafos
a nivel macroscépico los consignamos siguiendo la estructura material de los cantorales (encuadernacién,
soporte o material sustentante y material sustentado). Ademds de enfocarnos en los factores determinantes

7 Fernando Villasefor Sebastidn, “Los ylluminadores en Castilla durante el siglo xv: consideracién socioeconémica y particularidades del ofi-
cio”, en De Arte: revista de historia del arte, nam. 8, Universidad de Le6n, Facultad de Filosofia y Letras, 2009, pp. 27-46, en <http://dialnet.
unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3156750>, [consulta: 26 mayo 2012].

'8 Libro19: Todas las letras son a base de entrelazados caligrificos, excepto 2: f1 y {82v.

1 Utilizamos un formato proporcionado por alumnos de la Escuela de Restauracién que en octubre del 2011 asistié al avcep. El formato
recibido lo adecuamos a los problemas recurrentes hallados en los libros dictaminados.
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del deterioro que iniciaron por los procesos de manufactura, las condiciones ambientales, circunstanciales
y vandalismo, sefialamos el nivel de extension y la ubicacién del dafo.

Encuadernaciones

Los dafos relacionados con factores ambientales, en especifico variaciones de temperatura e indices de
humedad produjeron manchas, presencia de hongos, asi como la alteracién de las propiedades fisicas
del cuero, dando como resultado un material rigido, quebradizo y por lo tanto muy frégil.

El ambiente fue propicio para el desarrollo del ataque de insectos xiléfagos, el cual, al parecer fue con-
trolado por la fumigacién aplicada en el 2004, aunque se ha recomendado aplicar procesos de fumigacién
preventiva periédicamente.

Otros danos consignados son el inadecuado manejo de los libros, que provocé el desprendimiento
de tapas de manera parcial o total, as{ como la abrasién de la superficie, rasgunios y roturas. Cabe sefalar
que, el manipular estos grandes volimenes representa un alto grado de complejidad, por lo que era fre-
cuente su deterioro. Ello requirié un mantenimiento continuo que, en muchos casos consisti6 en rehacer
las encuadernaciones totalmente o bien sélo la costura, aplicar tachuelas o clavos para la unién de los
fragmentos desgarrados (imagen 4: L. 77, Tp).

Material sustentante

El pergamino como material de origen animal es fibroso, con altos contenidos de coldgeno, de caracteris-
ticas higroscopicas, que tanto libera agua al momento de su contraccién, en ambientes con bajos indices
de HR, como se produce relajacién y estiramiento de las fibras en ambientes himedos y en ambos gene-
ra deformacién de la superficie. Las caracteristicas de su preparaciéon lo hacen ser un medio alcalino, que
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las tintas, de los pigmentos u otras sustancias del medio am-
biente como el polvo.

Los deterioros que se han producidos son el paulatino
debilitamiento del soporte, debido a los procesos de prepara-
cién del pergamino, que identificamos por las huellas de los
instrumentos de eliminacién de pelo y grasa, éste va desde
manchas que siguen un ritmo curvo del instrumento “linu-

INTRODUCCION

la” utilizado para esta accién, que se repiten secuencialmente,  ymagen s. it 62 ﬂy. Libro 64, £700; ,-bm 75 fgg
revelando zonas fragiles, hasta roturas en algunos casos; otros

son cicatrices débiles y con rotura o bien perforaciones (imagen 4: L. 70, £33v).

T (GINTBE El adhesivo empleado en la elaboracién de cuadernillos, en especifico en la unién de pliegos de perga-
mino para formar los bifolios, ha producido manchas de color marrén oscuro.

Respecto a la HR y temperatura, hemos consignado danos que van desde pequenas manchas de hume-
dad, manchas que pasan de foja a foja (imagen 5: L.62, f1v); pérdida de la elasticidad y de la resistencia,
hasta un avanzado proceso de degradacién (pudricién) del soporte (imagen 5: L.64, £70v). Que ha produ-
cido la adhesién de folios en bloques, en casos frecuentes la pérdida de material, asi como el desarrollo de
hongos y la proliferacién de insectos que se alimentan de piel, como posiblemente el 7hylodrias contractus
de la familia dermestidae “ Odd Beetle” de los que encontramos fragmentos adheridos al soporte® (imagen

5: L. 75, £68).

0 Libro 72, f f17v, 22, 33, 62v, 64v. Agradezco al quimico Bruno Wilson por su apoyo en la identificacién de estos insectos.
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Entre los dafos circunstanciales, es decir aquellos eventos imprevistos que
han puesto en riesgo la estabilidad material de los documentos, se han
registrado manchas de cera (imagen 6: L.74, £53v). Otros son las huellas
de uso, suciedad y la acumulacién de polvo, que en combinacién con la
humedad se crearon concreciones.

En cuanto a las intervenciones anteriormente aplicadas en el soporte,
hemos podido distinguir diferentes momentos. El primero, realizado en
la etapa de preparacién del pergamino (imagen 7: L.38, {7), hecho a base
de costura de las perforaciones naturales del soporte, en las que se utilizé
fibra vegetal (posiblemente henequén semitrenzado), de reducido grosor.
El segundo, la costura para unién de rasgaduras producidas por el manejo
inadecuado de los folios, hecha, posiblemente con hilo de cifiamo fino
(imagen 7: L.41, £10). En estos dos tipos de intervencién, se emple un
tipo de costura de lado a lado, entrecruzando cada puntada. El tercero,
consistié en la aplicacién de parches cosidos con hilo mas delgado que los
anteriores y con puntada de hilvdn alterno (imagen 7: L. 46, f1v). Por ul-
timo parches de pergamino y/o papel adheridos con pegamento de origen
animal (imagen 7: L. 46, £3). Cabe senalar que, las intervenciones mencio-
nadas son igual de daninas, pues las primeras implican la perforacién de la
superficie del pergamino y el uso de adhesivos han manchado el soporte.

Hemos identificado senias de vandalismo producido, posiblemente a
partir del siglo x1x, manifiestas mediante la escritura de notas (imagen

APROXIMACION

Imagen 7. Libro 38, f7; Libro 41, f10; Libro 46,
flv; Libro 46, f3
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CREDITOS 8: L.74, £39); en el siglo xx encontramos corte de folios (imagen 8: L. 39 soum
& 67, t42v-43), marcas dactilares con pigmentos de letras iniciales desla- e
D vadas intencionalmente (grafitis) (imagen 8: L. 67, f1v-2) y aplicacién
de calcomanias (imagen 8: L.2, f51v).

Material sustentado

Ha sido comun encontrar en las tintas: abrasién, craqueladuras (imagen
9: L. 63, £2), desprendimientos, fragilidad, trasminado o transparencia de
tintas y/o pigmentos; todo ello, debido, posiblemente a factores intrin-

INTRODUCCION

, et " Imagen 8. Libro 74, ]‘39 Libro 67, f42v-43; Lzéro
secos de la tinta y/o al manejo inadecuado de los documentos, asi como 7, fv-2: Libro.2, B1v

condiciones ambientales.
LTRSS La presencia de humedad excesiva provocé el sangrado y la adhesién ‘__’
de tintas foja a foja. En casos puntuales, estos danos unidos a la grave de- 2 Lihmm 1'1 I !' g
gradacién del soporte, son causa de un riesgo de pérdida parcial o total de la
imagen de letras iniciales y/o de la escritura.

Las craqueladuras y pequenos desprendimientos manifiestos en la capa
pictérica de las letras capitulares (imagen 9: L.52, £10), nos han permitido
deducir que, posiblemente el miniaturista hacia los detalles de las obras, |
como se puede observar en los desprendimientos de la letra ubicada en el Igen 9. Libro 63, f2; Libro 52, f10; Libro 14
Libro 52. En otros libros se aprecian letras poco detalladas, sin perfilar, sin 27
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g

tesis y el tema queda abierto para futuras investigaciones.

El material sustentado, a través del tiempo sufrié modificaciones evidentes, ya sea en enmendaduras
puntuales, de todo el folio o un libro completo® que fueron borrados mecanicamente y reescritos. Otra
evidencia de las modificaciones son el recorte previo de letras iniciales y su posterior adhesién a los fo-
TRODUCCIGN lios que lo requerian. Dichos procedimientos produjeron el debilitamiento del soporte, hasta llegar en
algunos casos a roturas locales. Estas modificaciones confirman la reelaboracién total de algunos can-
torales: se desarmaron, se borraron, se reescribieron y se volvieron armar. En este proceso de rehechura
o reutilizacién de materiales, también encontramos los libros que presentan, por ejemplo: foliacién
alterada y/o entremezclada, diferencia en dimensiones de los folios y, como senalamos, la adhesién de
letras iniciales ornamentadas, previamente recortadas.

L OIS Producto del vandalismo son las mutilaciones de letras capitulares y como se ha sefnalado, el corte
de folios completos, sin poder determinar temporalmente cudndo fuero afectados. Asi mismo, se ha en-
contrado el deslavado intencional de tintas y de capa pictérica de letras iniciales, (imagen 9: L. 14, £27v)

dejando huellas dactilares con tintas y/o pigmentos en los mdrgenes de los folios.
CONCLUSION

Debemos recalcar que este primer acercamiento ha sido inicamente un dictamen descriptivo a nivel ma-
croscopico, elaborado para el proceso de inventario. Los recursos materiales con los que hemos contado

21 accp, Libro 27.
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(por nueve afios) no nos han permitido, por un lado, contar con instrumentos de medicién o hacer an4li-
sis de laboratorio de muestras, ni contar con una abundante bibliografia para poder comprender los dafios
observados. Sin embargo, consideramos que este dictamen cubre 4reas concretas, para poder emitir un
primer diagndstico del estado de conservacién en que se encuentra este valioso acervo. No debemos per-
der de vista que, el repositorio trabajado es un universo y que cada libro es un caso particular, por lo que
nuestra conclusién estd orientada a englobar los deterioros registrados y sus posibles causas.

En sintesis, los problemas principales de deterioro de los documentos del archivo de coro, han sido
producto del olvido y abandono en que han permanecido, ademds de un ambiente caracterizado por pe-
riédicas (y graves) fluctuaciones de humedad y temperatura, a la par de los contaminantes ambientales.
Ello ocasioné un visible dano fisico quimico, que se manifiesta en cambios de coloracién, zonas de trans-
parencia, quebradizas, rigidas, zonas afectadas por procesos de hidrolisis; dafio causado por la presencia
de hongos; ademds del vandalismo. Todo ello ha contribuido para que los materiales constitutivos de este
acervo se encuentren en condiciones de fragilidad y en caso de continuar en estas circunstancias, el riesgo de
pérdida serd inminente.

En el primer bloque de libros trabajados (76 libros 2012-2013), identificamos y consignamos los da-
fos que arriesgan la estabilidad de los libros. Ello nos permitié emitir un diagnéstico inicial en funcién de las
condiciones fisicas y a la lectura de la imagen. As{ tenemos, a grandes rasgos, que los libros semi deteriora-
dos presentan riesgos estructurales por la fragilidad de las encuadernaciones; aunque el soporte y material
sustentado adn permiten realizar una correcta lectura de los contenidos.

Los libros en mal estado manifiestan, entre otros, un grave riesgo estructural por rotura total de
nervios y de la costura de cuadernillos. Los dafios producidos por los indices de humedad propiciaron
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CREDITOS la degradacién del soporte hasta formar grandes bloques de folios adheridos, afectando al material sus-
| tentado y obstaculizando la lectura del documento.

En seguida presentamos una tabla de avance del proceso de dictamen de estado de conservacion de
los cantorales de la Catedral de Puebla, efectuado en el periodo 2012- 2013.

INTRODUCCION S
AVANCE EN EL PROCESO DE DICTAMEN DE ESTADO DE CONSERVACION

Area Avance: Febrero 2012-Mayo 2013 Resultados

Se dictaminaron 76 libros del El objetivo planteado para el periodo febrero 2012-mayo 2013 fue realizar el dicta-

REFLEXIONES L.1/113, al libro al libro L.76/11 (de | 7en de estado de conservacién y registrar fotogrdficamente los deterioros de 76 libros de

febrero 2012 a mayo 2013). un total de 127 libros.

Dictamen de estado : : , . :
d ., Equivalente al 59.84 % de 127 libros Resultado: Se dictaminaron y registraron fotogrificamente los deterioros de los 76 libros
e conservacién ' T
existentes. propuestos para el periodo indicado.

Total de imdgenes: 24,605

Restan 51 libros

Tabla 1. Avance del proceso de Estado de conservacion de los libros de coro de la Catedral de Puebla
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En la siguiente tabla se indican los porcentajes del estado de conservacion.

APROXIMACION

ESTADO DE CONSERVACION

Estado de conservacion

Resultados

Porcentajes:

Buen estado: 0 (cero) equivalente al 0%

Semi deteriorados:
54 libros, equivalente al 42.5%

Mal estado: 22 libros, equivalente al 17.3 %

Grdfica general de estado de conservacion de 76 libros de coro dictaminados
en el periodo febrero 2012 a mayo 2013,

Estado de conservacion

-

B Buen estado 0%
Sermni deteriorado 54 libros, equivalente al 76.6 %

I Mal Estado 22 libros, equivalente al 23.3 %

Tabla 2. Estado de conservacién de los libros de coro de la Catedral de Puebla

De esta manera, hemos presentado una breve e inicial apreciacién de la materialidad y estado de conser-

vacién de los libros corales de la Catedral de Puebla, la cual queda abierta para futuras investigaciones.
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Imagen 1. Libro.30, f12v; Libro 52, t42; Libro 71, f108.
Imagen 2. Libro 42, lomo
5 Imagen 3. Libro 51, TA; Libro.6 TP; Libro 76, TP,
INTRODUCCION
Imagen 4. Libro 18, f138- TP; Libro 77, TP; Libro 70, f33v.
Imagen 5. Libro 62, f1v; Libro 64, f70v; Libro 75, {68.
Imagen 6. Libro 74, f53v
AL RN 2 Imagen 7. Libro 38, f7; Libro 41, f10; Libro 46, flv; Libro 46, f3.
Imagen 8. Libro 74, £39; Libro 67, f42v-43; Libro 67, f1v-2; Libro.2, f51v.
Imagen 9. Libro 63, f2; Libro 52, f10; Libro 14, f27v.
Tabla 1. Avance del proceso de Estado de conservacién de los libros de coro de la Catedral de Puebla.
POSTERS
Tabla 2. Estado de conservacion de los libros de coro de la Catedral de Puebla.
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CREDITOS TESTIGOS: ADITAMENTOS DOCUMENTALES Y TESTIMONIALES
& DEL DEVENIR HISTORICO PRESERVADOS EN EL LEGADO BIBLIOGRAFICO
) g ARQUITECTO CARLOS LAZO BARREIRO

Ana Silvia Zamarron

INTRODUCCION .
PRESENTACION

El Fondo Bibliogrifico Arquitecto Carlos Lazo Barreiro se encuentra disponible para su consulta en la Bi-
blioteca Ignacio Cubas del Archivo General de la Nacién (aGN), conformado por mds de 8107 obras, que
estdn ordenadas de manera temdtica para facilitar el proceso de descripcién y catalogacion.

L OIS De cardcter histérico, comprende informacidn concerniente a: filosofia, medicina, literatura, ciencia,
geografia, historia de México, arte, arquitectura y religién, asimismo, resguarda material mas contempora-
neo referente a temas de planeacién y planificacién territorial, publicaciones de la administracién publica
federal, particularmente constituido por memorias e informes de labores efectuadas durante la gestion del
arquitecto Lazo.

Sobresale el llamado “Fondo reservado” por resguardar ediciones que son reconocidas por su anti-
giiedad, riqueza histérica-bibliografica o por ostentar caracteristicas especiales que las hace sobresalir del
resto. Para efectos de la ponencia, delimitaré el enfoque de estudio a esta Gltima senalizacién, esas parti-
cularidades exhibidas y preservadas en determinados libros y, que a partir de este momento llevardn el titulo
de “testigos”. Aunque parezca ambicioso es adecuado expresar una definicién propia: son considerados
todos los aditamentos externos que no pertenecen a la edicién propia del libro, pero que al ser agregados,
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contextualizan, aclaran o aumentan la informacién de la parte del
ejemplar donde fue colocado, enriqueciendo con ello el contenido
y el valor histérico de la obra.

El origen del porqué fueron introducidos plantea dos vertien-
tes. La primera, incorporados como resultado inevitable de la re-
lacién intrinseca del libro con el lector, si es que hablamos en un
contexto de uso y utilidad. La segunda sugiere un proceso mds
natural, acumulados de modo innato en su paso por el tiempo. Sin
demeritarlos, ambos son poseedores del valor histérico, aclarando
que tal representacion precisamente le es conferida por el investi-
gador y por la manera objetiva o subjetiva que emplea a la hora de
interpretar las fuentes histéricas.

El repertorio de “testigos” encontrados es llamativo en cantidad
y diversidad, atesora; dedicatorias, autégrafos, comentarios perso-

APROXIMACION

Foto 1. Poema manuscrito con la firma autdgrafa de
Y/olanda] Margdin

nales anotados en las pdginas, recortes de periddicos, documentos manuscritos o mecanuscritos, tarjetas

personales, oraciones y estampas religiosas, timbres postales, recibos, hojas con sellos de cera, postales, fo-

tografias, dibujos, boletos de admisién e inclusive naturaleza desecada.

Actualmente el acervo general del fondo bibliogrifico estd siendo catalogado, clasificado e indizado
para garantizar la correcta utilizacién de los libros por parte de los usuarios y del propio personal de la
institucién. La ficha catalogréfica describe y registra los pardmetros necesarios de identificacidn, en el caso
de los ejemplares que abrazan rasgos distintivos del Fondo reservado, la descripcién queda registrada en el

rubro de notas generales.
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Aludiendo a la categoria interpretativa de considerar los testigos como posibles “fuentes histéricas” in-

APROXIMACION

miscuidas en un libro, se rescatan y capturan los datos informativos sustanciales aplicando algunas de las

reglas generales para la descripcién archivistica expuestas en la Norma Internacional General de Descrip-

cién Archivistica (1SAD-G), siempre y cuando la extensién y contenido del aditamento permita emplearlas;

autor, destinatarios, tipo de documento, titulo si lo hubiera, asunto, sintesis de contenido, fechas.

La técnica usada en la conservacién de los aditamentos no los descontextualiza; separado del libro, es

protegido en un folder desacidificado previamente etiquetado con la respectiva ficha catalografica. En

el lugar de ubicacién es colocado un remplazo; un separador
que lleva inscrito la leyenda “integra testigo resguardado en
credenza”. Acatando la perspectiva de protegerlos y perpetuar-
los, son resguardados utilizando el recurso del archivo verti-
cal, finalmente, evitando una posible destruccién, pérdida o
robo, son depositados en una credenza, asegurados bajo lla-
ve. La consulta estd disponible en la base electrénica htep://
consulta-agn.segob.gob.mx/.

La metodologia de registro y conservacién de testigos. fue
retomada de las variadas formas de trabajo que aplican las pocas
instituciones que estdn interesadas en el rescate y difusion del
tema, tal es el caso de la Biblioteca Universitaria Capilla Alfon-
sina de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, Biblioteca
Miguel Lerdo de Tejada, Biblioteca Nacional de Antropologia

e Historia y Biblioteca Nacional, que, sin contar con normas

Archvo General
de |3 Nacion

.......

By daf Saviu. e B el drri_bie 1

Foto 2. Ficha catalogrifica de la base electronica del Archivo
General de la Nacion
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establecidas que sistematicen la descripcién y catalogacién, han marcado ciertos criterios aplicables a la
hora de trabajar los aditamentos.

Esta forma de trabajar a concedido conceptualizar el valor cultural que atesora el testigo en el ejemplar,
si se quitaran del contexto donde fueron encontrados, dificilmente conservarian la utilidad testimonial,
razén por la cual es de vital importancia entender la inherente reciprocidad que tiene con el libro y la
responsabilidad y cuidado que debe darsele a la hora de trabajarlos.

INTERPRETANDO EL PASADO HISTORICO A TRAVES DE LOS “TESTIGOS”

El acervo bibliogrifico referido, presencié tiempos y formas distintas de conformacién, tres genealogias
concurrieron en la recopilacién del material; por donacién, compra y almacenamiento intrinseco del pro-
pio arquitecto Carlos Lazo Barreiro, del arquitecto y doctor en ciencias Carlos Maria Lazo del Pino, y del
médico cirujano César Ricardo Margdin Nieva, padre de la sefiora Yolanda Margdin Gleason, quien en
vida fue esposa del arquitecto.

El argumento puede reafirmarse con la lectura e interpretacién de los numerosos testigos “hallados”
entre piginas, en ciertos casos, algunos explican y complementan la informacién (recortes periodisticos,
impresos, etc.). En otras circunstancias, evidencian datos precisos de la vida del autor y lector (anotacio-
nes manuscritas o dedicatorias autégrafas). Razones indudables para estimar el alcance de los aditamentos
como fuente de primer orden a la hora de interpretar y reconstruir el pasado. En mi opinién, es la utilidad
fundamental por la cual debemos de rescatarlos y difundirlos, porque en ciertos casos “agregan” datos al
valor textual del libro, proveyéndole un enfoque diferente de investigacién, mds vigente, imaginemos algo
parecido a una actualizacién de edicién, otra evidencia palpable de un pasado y presente en interaccién.
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de libros que reafirma la imperiosa necesidad de entender porque son ediciones que requieren ser resca-

Dada la riqueza bibliogrifica que reviste la coleccién, a manera de ejemplos se presenta una seleccién

APROXIMACION

tadas y valoradas tanto por sus particularidades como por lo que representan, exhibidas bajo el rubro de
notables, ostentan el titulo de patrimonio bibliogrifico del Archivo General de la Nacién.

Dedicatorias autdgrafas

Distintivo de la perpetuidad es una firma, elemento agregado tan cotidiano que materializa la personali-
dad del ser humano, basta citar los nombres de don Artemio de Valle-Arizpe, Luis Gonzdlez Obregén y
Doctor Atl, para dilucidar la majestuosidad eterna del nombre.

El fondo bibliogrifico preserva obras con firmas au-
tografas y dedicatorias de destacados humanistas y acadé-
micos, entre ellas; Andrés Iduarte, Antonio Mediz Bolio,
Gutierre Tibon, Manuel Toussaint , Vito y Miguel Alessio
Robles, Francois Chevalier, José Luis Martinez Rodriguez,
Fernando Benitez, Arturo Arnaiz y Freg, Alfonso y Antonio
Caso, Carlos Pellicer Cdmara , Manuel Salazar y Arce, Jesus
Urueta, Leopoldo Zea, Erasmo Castellanos Quinto, Gre-
gorio Lopez y Fuentes, Dario Rubio, José Inés Novelo, Luis
Spota, Francisco Luis Urquizo Benavides, Carlos Obregén
Santacilia, entre otras.

Resulta atractivo destacar dos caso particulares de li-
bros rubricados. El primero, por el abogado y escritor don

LA GUERA RODRIGUEZ

T

Foto 3. Dedicatoria autdgrafa de don Artemio de Valle-Arizpe para
el doctor don César R. Margdin
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Artemio de Valle-Arizpe, exponente cldsico de la literatura nacional, con
una extensa trayectoria literaria, quien durante 41 afos escribié mds de
medio centenar de libros sobre la vida cultural y cotidiana de su noble y
leal Ciudad de México. A su muerte, acaecida el 15 de noviembre de 1961
en el Distrito Federal, la biblioteca personal tuvo un infortunado desenla-
ce; por orden de su hermano el general Francisco de Valle-Arizpe, deciden
trasladar el acervo al Ateneo Fuentes, en Coahuila, quedando resguardado
en el ultimo piso. En marzo de 1984, de forma lamentable esta parte del
recinto es alcanzada por un incendio que destruye la totalidad de tan valio-
sa coleccién.' La biblioteca protege una pequena recopilacién dedicada al
doctor César Ricardo Margdin, visible muestra de una amistad entranable
entre ambos personajes.

El segundo, no menos significativo, del pintor mexicano Gerardo Mu-
rillo Cornad4, “Doctor Atl”, artista de ideologia por demds activista y
revolucionaria, que sostuvo una relacién por demds estrecha con el arqui-
tecto Carlos Maria Lazo del Pino, quienes se conocieron cuando el pintor
regresé de Europa y comenzé a impartir clases en la Academia de San Car-
los, aproximadamente en el afio de 1910. Para dicha época, el arquitecto
formaba parte de la comisién que revisaba el plan de estudios de la Escuela

Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San Carlos), desde ese

' Don Artemio, el del Ateneo, en <http://www.vanguardia.com.mx/
columnas-donartemioeldelateneo1-1411787.html>, [consulta: julio 2013].

APROXIMACION
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Foto 4. Dedicatoria autdgrafa del Doctor Atl
para el arquitecto Carlos Maria Lazo del Pino
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momento compartieron cosas en comun; ambos proponian eliminar el
conflicto que existia entre pintores, grabadores y escultores con los arqui-
tectos, lo que permitirfa una relacién interdisciplinaria entre artistas y la
mejor aplicacién de un método de ensenanza que desarrollara el concepto
de “lo mexicano” intercalado con el sistema educativo imperante propues-
to por Jules-Jean Pillet.

Las dedicatorias y testigos permitieron reconstruir esta referencia his-
térica, atentamente, el Doctor Atl escribfa: “Mi querido Carlos, la coinci-
dencia entre la idea que me expusiste anoche y esta teoria, no es fortuita:
es la resultante logica del estudio de un mismo fenémeno, hecho por dos

mentes igualmente organizadas”.?

Documentos historicos inmiscuidos

Evocar el total de las obras que invisten estos distintivos es un trabajo
detallado, de manera intencional, las obras presentadas proporcionan un
panorama general de la riqueza informativa que puede descubrirse en el
acervo, en particular, las que contengan mas de un aditamento; testimo-
niales precisos imprescindibles para hacer la interpretacion de nuestro de-
venir histérico.

> Testigo resguardado en Doctor Atl, Como nace y crece un volcdn, el Paricutin, obra escrita e ilustra-

da por el Dr Atdl, México, Stylo, 1950, p. 11.

APROXIMACION
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Foto 5. Dedicatoria autdgrafa del Doctor Atl
para el arquitecto Carlos Maria Lazo del Pino
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Las cuestiones concernientes al arquitecto Carlos Lazo
tienen amplias expectativas de investigacion, cada testigo,
de diferente manera, cuentan noticias precisas de la vida
personal y laboral. Sugestivos son los impresos de oracio-
nes, estampas religiosas, cédulas de agregacion a apostolados
catblicos y actas de confirmacién de sacramentos, porque
hablan de la vida cotidiana de la familia y de los aspectos
costumbristas y cotidianos de una época determinada, in-
clusive es posible recrear el proceder mistico que conlleva-
ba la liturgia de la misa; tiempos, trama, advocaciones y
finalidades del ritual.

Las fichas de trabajo, cartas con anotaciones manus-
critas y mecanuscritas, bocetos y dibujos arquitecténicos,
son referencias cruciales que deducen la metodologia de
trabajo aplicada por los arquitectos a la hora de proyectar
y construir edificios; primeras ideas que entre dejan ver
la formacién personal y académica adquirida durante la
ensenanza, desde la recopilacién de fuentes hasta la expo-
sicién del tema.

Foto 7. Bosquejo de una casa habitacion
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Foto 6. Testigos con temdtica religiosa
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El libro de Historia compendia-
da de Tamaulipas, escrito por Ga-
briel Saldivar,’ salvaguarda tarjetas
de trabajo con resimenes del con-
tenido y mapas elaborados por la
propia mano del arquitecto Lazo,
es obligatorio apuntar que a él se
le debe la planificacién regional y
urbana de este estado de la Repu-
blica Mexicana.

La siguiente mencién de testi-

b v,

Foto 8. Fichas de trabajo realizadas por Carlos Lazo
referentes a la bistoria del estado de Tampico

gos corresponde a los insertos en el libro de Enseignement primaire du dessin
a lusage des écoles primaires et des lycées et colleges, de Jules-Jean Pillet,* que
documenta la aplicacién de modelos educativos para la ensefanza de la ar-

quitectura por don Carlos Maria Lazo del Pino. Un sistema de instruccién

disenado conforme a las pautas académicas impuestas por el academicismo
francés de finales del siglo x1x y principios del xx.”

3 Gabriel Saldivar, Historia compendiada de Tamaulipas, México, Beatriz de Silva, 1945, pp. 152-153.
4 Jules-Jean Pillet, Enseignement primaire du dessin a 'usage des écoles primaires et des lycées et

colleges, Paris, Ch. Delagrave, 1899, pp. 28-29.

> Beaux Arts (Arquitectura), en <https://es.wikipedia.org/wiki/Beaux_Arts_(arquitectura)>, [con-

sulta: julio 2013].

APROXIMACION

Foto 9. Anotaciones mecanuscritas del arquitecto
Carlos Maria Lazo del Pino

CUNOSOMOES E LI STON|

Foto 10. Zestigo recorte de periddico insertado en
un libro
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datos informativos, fotografias y borradores de textos, acrecientan el contenido propio del libro y por ende
el valor cultural. Un claro ejemplo es: México Viejo y Anecddtico de Luis Gonzdlez Obregén. En la portada
ostenta dedicatoria autdgrafa del autor para el doctor César Margdin, entre pdginas resguarda un recorte
de periddico de E/ Universal Grdfico, fechado el sdbado 2 de enero de 1935, con articulo titulado “Curio-
sidades de la historia. Compra-venta de Palacio Nacional hace cuatro siglos”, autor Antonio Herndndez

INTRODUCCION f , ] | ) ) L i
Ferrer. Posiblemente insertado para profundizar en la semblanza biogrifica de Herndn Cortés, utiliza la

linea de tiempo y nos revela la escritura de compra-venta :
de un solar, signado en Madrid, Espana, el 28 de enero de I _
1562. En ella declara que don Martin Cortés, marqués
del valle, adjudicé en propiedad las casas principales del
LTRSS mayorazgo instituido por su progenitor don Herndn
Cortés, a su real majestad don Felipe, quien desde esa
fecha adquirié el lugar donde hoy se levanta Palacio Na-
cional por la cantidad de 34 000 castellanos.®

Homenaje al Dr. Alfonso Caso, expone dos tesoros;

una dedicatoria autégrafa para Carlos y Yolanda Lazo, e

incluye el borrador original del escrito titulado “El pro-

. . »
blema dC la existencla del mal ﬁrmado por Cl dOCtOl‘ Foto 11. Borrador de articulo inédito realizado por el doctor Alfonso
Caso’, tras una lectura rdpida se evidencia la corriente  Casoy dedicado a Carlos Lazo

¢ Luis Gonzélez Obregdn, México Viejo y anecddtico, Paris | México, Vda. de Ch. Bouret, 1909, pp. 226-227.
7 Homenagje al doctor Alfonso Caso, México, Nuevo Mundo, 1951, pp. 144-145.
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filos6fica e historiografica aplicada por el autor en
el andlisis de las fuentes histéricas.

La publicacién del arquitecto Federico E.
Mariscal, La patria y la arquitectura nacional. Re-
stimenes de las conferencias dadas en la Casa de la
Universidad Popular Mexicana del 21 de octubre
de 1913 al 29 de julio de 1914, es una de las més
detalladas en el sentido tipogrifico de testigos.
Abriga el impreso manuscrito de la conferencia;
anotaciones mecanuscritas referentes a la Escue-
la Nacional Preparatoria, antes Colegios de San
Idelfonso y San Pedro y San Pablo; un documen-
to con apuntes tocantes a la construccién de la
Catedral de México; una fotografia del Convento

APROXIMACION
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Foto 12. Testigos presenciales de la historia

Franciscano de Tzintzuntzan; un recorte de peridédico de E/ Excelsior, fechado el domingo 18 de junio de
1944; un articulo llamado “Urbanismo y Arquitectura”, del arquitecto Manuel Chacén®.

Cada uno de estos fue situado valiosamente para agregar noticias que enriquezcan y aclaren la inter-

pretacién del contenido, aproximindonos a un pasado inmediato, narran la evolucién de los arreglos

propuestos en materia de arquitectura de cada uno de los monumentos artisticos antes mencionados, ha-

ciendo énfasis en los propuestos por el arquitecto Mariscal.

$ Federico E. Mariscal, La patria y la arquitectura nacional: Resiimenes de las conferencias dadas en la Casa de la Universidad Popular Mexicana

del 21 de octubre de 1913 al 29 de julio de 1914, México, Stephan y Torres, 1915, pp. 48-49.

REGRESAR



CREDITOS

g

INTRODUCCION

=

REFLEXIONES

ANORAMA DE LA CONSERVACION
DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL

APROXIMACION

CONCLUSION

La presente exhibicion de obras pretendié demostrar la magnificencia que puede poseer un “testigo”, resul-
ta alentador acentuar que la relevancia implica mucho mds que el nombre del coleccionista. Sin importar
c6mo se les quiera llamar; aditamento, complemento o agregado, por el simple hecho de ser incorporados
bajo el concepto de historicidad, deben ser considerados patrimonio bibliogrifico de México, pero no es
ni serd tarea facil, el campo de estudio de esta drea aun esconde significantes reservas, son pocas las univer-
sidades e instituciones que trabajan a detalle la catalogacién de dichos aditamentos.

Falta profundizar en cuanto al valor, interpretacién y definicién de términos; normas o reglas que pro-
tejan y homologuen los pardmetros bdsicos utilizados en la organizacién, descripcién y catalogacion. Es
un trabajo detallado, pero solo asi alcanzaremos especializar el cuidado que requieren los “fondos reserva-
dos”, es obligatorio lograr un nivel de andlisis y reflexién que asegure el rescate, preservacién y difusion del
esplendor de su contenido, y que al mismo tiempo garantice la permanencia como herencia cultural de la
humanidad. La propuesta es viable y la responsabilidad recae en diversas profesiones porque Gnicamente
el trabajo interdisciplinario podra lograr dicho objetivo.

Una manera de mostrar la relevancia es acercar este legado cultural a la sociedad, la difusién hace vi-
sible la posibilidad de concientizar sobre la riqueza de los valores que lo conforman, tanto estéticos como
histéricos, y al mismo tiempo estd asegurdndose la permanencia y perpetuidad de su paso por la historia
misma del libro, en la del lector e inclusivo de la biblioteca donde estd custodiado. El portal de internet
del AGN tiene una seccién titulada “reminiscencias de la historia” espacio concebido para exhibir obras
pertenecientes a los fondos reservados, es una medio que permite ensefiar la estructura del libro antiguo
y los elementos que lo conforman, en este caso, el de los testigos, aunque es una resefa interpretativa muy
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general de las obras, la difusién es el medio idéneo que posibilita apreciar y reconocer el cardcter histérico
y cultural de los materiales bibliogréficos.

La manera mds conveniente de cerrar la ponencia es volver a remarcar las oportunidades que ofrece el
Fondo Bibliogrifico Carlos Lazo Barreiro de adentrarse al ambiente fascinante de los testigos, en vida,
el arquitecto proyectd construcciones que reflejan una vision monumental de México, esa manera de bacer
arquitectura y el modo de conformar su biblioteca, son una parte de su legado cultural ante la historia.

Palabras claves: Fondo reservado. Libro reservado. Patrimonio cultural.
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“Poema manuscrito con la firma autdgrafa de Y[olanda] Margdin”. Testigo tomado del libro: Alberto Risco, Historia de la literatura
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Foto 12 “Testigos presenciales de la historia”, en Federico E. Mariscal, La patria y la arquitectura nacional: Resiimenes de las conferencias dadas en

la Casa de la Universidad Popular Mexicana del 21 de octubre de 1913 al 29 de julio de 1914, México, Stephan y Torres, 1915, pp. 48-49.
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“CARTA DE AMOR” METODOLOGIA DE LIMPIEZA CON GEL DE AGAROSA.
DOCUMENTO PROVENIENTE DEL ARCHIVO HISTORICO DE TEPAPAYECA, PUEBLA

Beatriz Aguilar Sdnchez / Rodrigo Buentello Martinez

RESUMEN

Se describe de manera breve la metodologia de limpieza llevada a cabo durante la restauracién de “La carta
de amor”, el cual es un documento constituido por una sola hoja, respaldado en un soporte de pulpa de
trapo, y un manuscrito en tinta ferrogdlica, proveniente de Tepapayeca, Puebla.

La restauracién se realizé durante el Seminario Taller de Restauracién de Documentos y Obra Grafica
en Papel (sTRpOGP) en la Escuela Nacional de Restauracién Conservacién y Museografia (ENCRym) en
el ano 2012. La carta se presenta en varios fragmentos, ademds de que muestra una mancha amarillenta
impregnada en el 50-60% de la totalidad del soporte. Ya que las alteraciones actuales afectaban algunos
de los valores identificados en la pieza, se propuso la limpieza de la misma mediante el uso de un gel de
Agua-metiletilcetona-agarosa-Canasol Nr1000 obteniendo muy buenos resultados.

La eleccién de esta metodologia de limpieza se sustenta en las ventajas ofrecidas por los geles, el con-
trol de las condiciones de humectacién del papel, volatilidad de los disolventes, tiempo de accién, uso
localizado y estabilidad estructural a la pieza durante su manipulacién; en comparacién de la limpieza por
inmersién en agua en piezas muy deterioradas. Asi mismo se implementé una nueva formulacién de lim-
pieza para este tipo de documentos. Al concluir el proceso se obtuvo una lectura mds clara del manuscrito,
asi como el restablecimiento estructural del soporte al otorgarle mayor flexibilidad.
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En este texto se presentan la contextualizacién y los procesos de restauracién realizados en la “La carta de
amor’, proveniente de Tepapayeca, Puebla. Se hace un enfasis particular en el proceso de limpieza fisico-
quimica incorporando modificadores reoldgicos, monitoreo, registro de resultados y el andlisis llevado a
cabo dentro de la intervencién del documento; puesto que éste tltimo fue una de las etapas cruciales y de
mayor peso para poder obtener resultados que de manera positiva permitieron recuperar los valores iden-
tificados en la pieza, tales como: documental, sentimental y tecnolégico.’

Vestigios de una carta de amor
La carta de amor forma parte de la coleccién perteneciente al Archivo Histérico de Tepapayeca, en el estado
de Puebla. Este documento se encontraba almacenado en una bodega donde las condiciones de conservacién
no eran las 6ptimas (polvo, goteras, cuarto implementado sin control de humedad o temperatura), junto
con otros legajos y compendios de oficios de representacién mds del tipo gubernamental, como son: ac-
tas de cabildo, afiliacién de reos, instruccién puablica. Sin embargo, los versos de marcada connotacién
afectiva que quedaron plasmados en la carta, dotan a este documento de una clara disonancia contextual,
;quién pensarfa que despues de tantos afnos, un manuscrito tan intimo y personal podria terminar siendo
parte de una coleccién de documentos del Archivo Histérico de una comunidad tan pequena?

La informacién contenida, concierne a las palabras amorosas que tenfan como destinataria a una mu-
jer llamada: Marfa Malena Gonzalez, pero en ningtn lugar del manuscrito se puede apreciar el nombre del
remitente por lo que se sospecha fue elaborada por el que fuese el amante, esposo 0 enamorado de dicha

! Marfa Dolores Rodriguez Laso, Conservacion y restauracion de la obra grdfica, libros y documentos, p. 71.
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mujer. A pesar de que la pieza esta
resguardada junto a los otros docu-
mentos del Archivo Histérico de
Tepapayeca, no se ve especificada
ninguna fecha o lugar que pudie-
ra ayudar en la ubicacién tempo-
ral-espacial de la carta, por lo que
se propone la hipétesis de que se
traté de un hombre y una mujer
residentes de la poblacién de Tepa-
payeca, Puebla.?

En el tono enunciatorio y em-
belesado con el que el remitente se
dirige a su amada, se puede entre-
ver que se trata de una historia ro-
mdntica entre dos personas que se
amaban mucho, pero que por algu-
na extrafa razén tuvieron que se-
pararse, tal vez momentineamente
o por un largo periodo de tiempo.

METODOS Y MATERIALES
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Figura 1y 2. Carta vista anterior y posterior (antes de proceso)

* Beatriz, Aguilar Sdnchez, “Carta de amor” proveniente del archivo historico de Tepapayeca. Puebla”, Reporte de los procesos de restauracion y con-

servacion, México, ENCRyM, Seminario-Taller de Restauracién de Documentos y Obra Gréfica en Papel, 2012, p. 4.
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La pieza destaca por su contenido, el uso de un discurso donde la empresa poética del remitente, ha-
lla resonancia a través de palabras dulces y devotas del amor que siente hacia una dama. Por otro lado, llama
la atencién la temporalidad del lenguaje empleado, que lleno de alegorias metaféricas como “[...Jtan
puro como un diamante es tu amor, fiel[...]”, logra remitirnos a una época donde los didlogos entre dos
amantes son de una riqueza poética equiparable a los escritos en una novela rosa.

De cardcter excepcional, la carta de amor de Tepapayeca, Puebla, debe ser presentada como un docu-
mento especialmente interesante, principalmente por el misterio que circunda la razén de su ubicacién
tan inusual, ya que es una pieza con valores que no retratan en absoluto el carcter oficial o de registro que
los demds documentos del Archivo Histérico de Tepapayeca poseen.

La materialidad del bien cultural

Como se mencionaba previamente, la pieza es un documento constituido por una sola hoja, respaldado
en un soporte de pulpa de trapo, y un manuscrito en tinta ferrogilica, el cual estd plasmado en una cara
del documento.

El papel es de pulpa de trapo probablemente elaborado a mano, debido a la presencia del manuscrito
realizado con tinta ferrogilica, se puede inferir que se trata de un papel con encolantes. Al tratarse de un
documento con valores mds personales (sentimentales) al que muy probablemente se le tenfa una estima
especial, fue manipulada de manera frecuente por su propietaria, por lo que a lo largo de su uso cotidiano,
la carta pudo haber sido doblada repetidas veces para facilitar su traslado y almacenamiento, lo que expli-
carfa la presencia de diversos dobleces. Finalmente la accién de doblar y desdoblar el papel, ocasion la
aparicion de lineas muy marcadas generando zonas donde las fibras de celulosa quedaron tan debilitadas
que terminaron por abrasionarse y romperse, razén por la que el documento estd fragmentado en cuatro
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partes o médulos, ademds de presentar numerosos dobleces que sin
embargo no se llegaron a romper.

El texto plasmado en la carta posee caracteristicas del trazo rea-
lizado con pluma de ave. Presenta bordes irregulares, asi como una
tendencia donde las lineas verticales son mds gruesas que las hori-
zontales, ademds de que hay zonas donde se observa mayor con-
centracién de tinta que en otras.

La tinta fue reconocida como ferrogdlica, ya que posee un tono
café-rojizo con un buen poder cubriente, aunque en algunas partes
se ve desvanecida ligeramente. No obstante, se trata de una tinta
con una mezcla balanceada, por lo que dicho desvanecimiento pue-
de conferirse: al desgaste ocasionado por el uso frecuente, el roce de
otras superficies, contacto constante con las manos del usuaria o el
mismo frote de la superficie interna del papel al momento de do-
blarla y guardarla.

T Ve

b

| 7n e oy

Figura 3. Abrasion, fragmentos y dobleces

El soporte de la carta posee buena resistencia. Sin embargo, se reconoce que las alteraciones experi-

mentadas por la carta estan relacionadas directamente al uso y valor en especifico que tuvo para su propie-

taria. Debido a la acumulacién de suciedad y particulas el soporte es poco flexible a pesar de tratarse de un

papel de trapo. Por otro lado, la carta estuvo guardada junto a una fuente probablemente antropogénica
(la propietaria) que le impregné en repetidas veces de una secrecién de material orgdnico (pudo haber

sido sudor, grasa corporal o de otro tipo) que le dejé un mancha amarillenta, uno de las alteraciones que
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mds afectaban la lectura y apreciacién de la obra, por lo que su eliminacién
constituy6 un parte primordial del proceso de limpieza.’

Se desconoce con exactitud el tiempo que estuvo almacenada en el
grueso de los documentos del Archivo Histérico de Tepapayeca, pero es im-
portante hacer hincapié en que la carta funcioné como un objeto de docu-
mentacion al formar parte de este archivo y dejé un poco de lado ese valor
emocional y que se le habia dado en una temporalidad anterior. Otras al-
teraciones que se deben mencionar son: ataque biolégico (perforaciones de
coledpteros), oxidacién y amarillamiento del soporte de papel, manchas
de humedad, abrasién y rotura de bordes, acumulacién de polvo y tierra
en la superficie, deformacién y rigidez.

PROCESOS DE RESTAURACION

Através del juicio, identificacién de materiales constituyentes, estado de
conservacion, principios éticos, andlisis critico de lo que se debe conservar
y restaurar; se llegd a la conclusién que de manera sustancial el proceso de
limpieza, constituirfa una de las acciones mas determinantes durante la

3 Efecto que ocurria cuando la pluma iba perdiendo la carga de tinta mientras se iba escribiendo,
hasta casi no pintar, por lo que se recargaba en el tintero para proseguir con la escritura, generando
de manera involuntaria una concentracién diferencial de tinta a lo largo del manuscrito). Alfonso
Cid Munguia, Medidas preventivas para la preservacion de la informacion en materiales impresos, Mé-
xico, 2008, tesis, UNAM, Facultad de Filosofia y Letras, Colegio de Bibliotecologia, pp. 8-28.
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Figura 4. Mancha de grasa
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intervencién del objeto. Debido a que gran parte de la alteraciones presentes tenfan que ver con las man-
chas de agentes ajenos a los materiales constituyentes de la carta, que no permitian apreciacién holistica
del documento y no sélo de las alteraciones presentes.

METODOLOGIA DE LIMPIEZA

Se dividié en cinco partes: pruebas iniciales, pruebas de afinidad a la mancha desconocida, pruebas de
absorcién de gel de agarosa en papel, seleccion de materiales y formulacién.

Materiales empleados

Acetato de etilo, 2-propanona (acetona), 2-butanona (MEK), etanol, p-xileno fueron obtenidas de Reasol’;
el agua bidestilada fue obtenida de HYCEL; ethomeen C25, Ethomeen C12 y carbopol 934 se obtuvieron
por TALAS; canasol NE1000 fue obtenido por opciones quimico tecnoldgico; papel Whatman™ nim. 4 y
agarosa fueron obtenidas por Inquimia Restaurea.

Pruebas iniciales

Primeramente se realizaron pruebas de solubilidad de la tinta ferrogélica para asegurarse de que estaban

en condiciones de humectarse sin desprender algtin color que manchara el soporte de papel de trapo. Pos-

teriormente, al no obtener manchas o extraccién del color de las tintas, se decidi6é que la pieza debia ser

lavada en tina de acero inoxidable por inmersién en agua y canasol Nr 1000 en proporcién del 0.01%.
De manera simultdnea a la realizacién de la pruebas de solubilidad, se llev a cabo una limpieza super-

ficial, en la que se empled polvo de goma Staedler Mars Plastic®. Este procedimiento eliminé parte de la
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tierra y polvo acumulado en la superficie del soporte de papel. Sin embar-
g0, se considerd que ésta accién implicaba una abrasién considerable de
las fibras del papel, lo que generaba mayor pérdida de material y por tanto
una menor estabilidad estructural.

No obstante, al momento de realizar el lavado por inmersién, de mane-
ra controlada, cuidando de no generar demasiado movimiento que pertur-
bara la estabilidad de las fibras de papel, la carta se rompié en dos pequenos
fragmentos adicionales, al no tener la resistencia suficiente para soportar
la accién mecdnica de dicha accién. Asi que se decidié sacar la pieza de la
inmersién en agua y reformular el tipo de limpieza que realmente facilitara
la eliminacién de las sustancias ajenas a la pieza procurando no ir en detri-
mento de su estabilidad estructural.

Pruebas de absorcién de gel de agarosa en papel
Con el fin de generar una gelatina cuya accién fuera localizada, en la que
se controlara la humectacién, ademds de que se pudiera desprender del
papel facilmente sin el posterior enjuague, que no afectara la estabilidad
estructural se decidié utilizar agarosa como modificador reolégico. Para
encontrar la concentracién cuya accién fuera lo mds delimitada se prepara-
ron mezclas de agarosa en agua al 1.0, 2.1 y 4.0% m/m con agitamiento y
posterior calentamiento hasta llegar a la ebullicién. La mezcla se colocé en
envases de vidrio cilindricos de 2.2 cm de didmetro por 2.0 cm de altura.

L

Figura 5. Lavado por inmersion
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Estos se pusieron en papeles Whatman™™ nim. 4
y se tomaron fotos en los diferentes tiempos para
analizar la cantidad absorbida de agua.

En estas se puede observar que para concen-
traciones mayores a 4% en donde la accién de la
agarosa ya es muy localizada. Por lo que se de-
cidié una concentracién sobrada del 4.4%. Se
probé esta formulacién incorporando canasol NF
1000 al 0.01% directamente en la carta en un
drea muy pequena obteniendo cambios visuales
aceptables. Por otro lado este gel promovié el
crecimiento de agentes.

Seleccion de materiales y concentraciones
Tomando en cuenta que el xileno funciona po-
bremente y la acetona funciona de manera mds
eficiente, se decide utilizar MEK, pues sus para-
metros de solubilidad son parecidos a una mez-
cla de Xileno en baja proporcién con acetona.

METODOS Y MATERIALES
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Figura 6. Representacion grdfica del papel Whatman™ niim. 4 en contacto
con cilindro de agarosa-agua en diferentes tiempos
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Figura 7. Area de absorcion contra tiempo a diferentes concentraciones de agarosa
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Tratando de sinergizar las sustancias
que funcionaron aceptablemente se pro-
puso la siguiente formulacién:
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Formulacion
Para incorporar la MEK, en este caso se
agregd en un rango de temperatura me-

nor a la temperatura de ebullicién de

Concentracion
MEK 20 % VIV
Disolventes
Agua 80 % VIV
] & canasol
Tensoactivo Canasol NF 1000 0.1
Its s
Modificador reolégico Agarosa 4.4 % Mg, 05,/ VDisolvente

éste, mayor al de gelificacién de la aga-
rosa (45°C) para evitar el burbujeo de la
mezcla y la incorporacién eficiente del
disolvente a la solucidn.

Figura 8, Tabla 1. Propuesta de formulacion final

El célculo de la temperatura de ebullicién del Mex en la ciudad de México (71.3°C) se efectia por me-
dio de la ecuacién de Clasius-Clapeyron y la estimacién de entalpia de vaporizacién de Hildebrand y Scott:

(1) AHvap ==12340 4,99,2 X T +0,084 x5T"

T,AH
AH_— 8.314TblnP

2)T =

Donde:
T, = Temperatura de ebullicién a 1 atmosfera [k]
AH_ = Entalpia de vaporizacién [J/mol]

P __ = Presién atmosférica (Para el D.E. 0.76 atm)
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Técnica de aplicacion
La gelatina estuvo en contacto directo con la pieza sélo por tres dias, se tapd con bolsa de polipropileno
para evitar la evaporacién de los componentes del gel de agarosa y se cubrié con un plastico. Mediante
este método se extrajo progresivamente una gran cantidad produc-
tos de oxidacién del papel que probablemente no habian sido di-
sueltos durante el lavado por inmersién. Ya que las condiciones de
humedad y temperatura propiciaban la aparicién y cultivo de nuevos
hongos (provenientes del ambiente-exterior), se monitoreo la gelati-
na durante los tres dias que estuvo en contacto con la pieza. Con el
tratamiento de limpieza empleando la gelatina de agarosa, se intenté
hacer una mezcla sinérgica que actuara mds rdpido disolviendo los
productos de corrosién y grasa,
al mismo tiempo absorbiéndolos

- - . WL T— - r ——— 3
~ ek i ~ad

en micelas con la malla molecular
de agarosa canasol, accionando
conjuntamente los efectos ten-
soactivos del canasol con los del
disolvente afin a la naturaleza no
polar de las manchas de grasa.

Figura 9. Resultados de limpieza con gelatina de agarosa
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Prueba de afinidad

Con el fin de seleccionar el disolvente adecuado para di-
solver el material extrafio que no se eliminé a través de la
gelatina de agarosa, se seleccionaron cuatro con distintos
pardmetros de solubilidad, que se eligieron en base a su
diferencia de pardmetros de solubilidad, disponibilidad y
toxicidad. En el siguiente tridngulo de Teas se muestra la
localizacién de los pardmetros de solubilidad de los disol-
ventes utilizados.

Estos disolventes se gelificaron, haciendo uso del po-
limero Carbopol® 934 y tensoactivos Ethomeen® C25 y
C12 para los disolventes, polares y no polares respecti-
vamente, para evitar su pronta evaporacion. Se aplicaron
en dreas localizadas de la carta y se tomaron las siguientes

METODOS Y MATERIALES

Puentes de hidrogeéno 2 3

0.75

0.00

; , E ; ,
0.00 0.25 0.50 0.75 1.00
fd

Figura 10. Pardmetro de solubilidad de disolventes graficados en tridngulo de
Teas utilizados en este trabajo, 1) p-xileno, 2) 2-propanona,
3) 2-butanona, 4) Acetaro de etilo, 5) agua, 6) etanol

observaciones:
Disolucién Observaciones Técnica
Se aprecia un cambio :
Acetona en gel >¢ ap , Hisopo rodado
importante visualmente
Xileno en gel La diferencia es muy baja Hisopo rodado

Isopropanol en gel No existe cambio

Hisopo rodado

Acetato de etilo en gel No existe cambio

Hisopo rodado

Agua con Canasol® al 0.01% m/m La diferencia es muy baja

Inmersion a 40°C

Figura 11, Tabla 2. Observaciones de la interaccion

de disolventes en gel con la mancha
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Se colocé una ligera capa de gel de acetona sobre las manchas mds
profundas y que presentaron mayor resistencia a su eliminacién. El gel
se dej6 encima del papel por un tiempo aproximado de 5-10 min. Reti-
randolos con una espatula de pintor y con acetona o agua-alcohol 1:1,
teniendo cuidado de no abrasionar el documento.

TRATAMIENTO POSTERIOR A LA LIMPIEZA CON GELES

Posteriormente al primer lavado, la pieza se dispuso en una cama de
papel secante grueso, delgado y Hollytex®, con pesos encima para con-
trolar el secado y evitar que se genere la aparicién de microorganismos
o la deformacién de las dimensiones del soporte de papel. Después de
pasar por los procesos de limpieza con la ayuda de geles y la gelatina
de agarosa, la carta fue sometida a un segundo lavado realizado en ban-
deja, en el que se anadié muy lentamente agua caliente, en una cantidad
que pudiese cubrir apenas la superficie del documento. Este lavado fue
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Figura 12. Prucbas y nivel de remocion de mancha en el

soporte de papel con geles

implementado debido a que “[...]la agarosa puede adherirse de tal manera que es dificil de eliminar des-
pués del tratamiento”.* Posteriormente se acomodaron los fragmentos del documento correctamente y se
colocaron refuerzos de papel japonés (tengucho). Con una hoja de papel japonés se laminé la pieza, para

4 Linda Stiber y Elissa O’Loughlin, “Chapter 15: Hinge and Tape Removal”, en Paper Conservation Catalog, American Institute for Conser-
vation, Book & Paper Group, 1992, en <http://www.conservation-wiki.com/w/index.php?title=BP_Chapter_15_-_Hinge, Tape_and_Ad-

hesive_Removal>, [consulta: 4 agosto 2012].
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CREDITOS darle un mayor soporte a la carta de amor. Después de laminar la carta de amor, se coloc6 en una cama de

secado con peso, para devolverle el plano. Finalmente se realizaron injertos de papel japonés de un grosor
similar al del soporte original, en zonas donde habia faltantes. El resane fue hecho con una pasta compues-
ta de fibras de papel japonés y metocel al 4% para zonas muy delgadas. La reintegracién de los injertos se
hizo al color del original con ldpices al pastel.

INTRODUCCION ¥
RESULTADOS Y ANALISIS

Para este caso particular los mejores resultados de pruebas de afinidad para quitar la mancha de “La carta
de amor” fueron obtenidos por las siguientes formulaciones:

REFLEXIONES Disolucién Observaciones Técnica
Acetona en gel Se aprecia un cambio importante visualmente Hisopo rodado
Xileno en gel La diferencia es muy baja Hisopo rodado
Agua con Canasol® al 0.01 % m/m La diferencia es muy baja Inmersion a 40°C

Figura 13, Tabla 3. Resultados y metodologia de aplicacion

Se utilizé el gel formulado de agarosa obteniendo los mejores resultados en comparacién con los antes

probados.

REGRESAR



PANORAMA DE LA CONSERVACION

DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL

METODOS Y MATERIALES

-_—— -_— o E—E— T — —

‘\ VLl LHMIE ; Jm,;w “l
\ R~
£

CREDITOS
" [ foea c’ﬁnr b et «fﬂﬂ
7 iyl Sy / /(rz%z/{

INTRODUCCION .
| ees fely & ”fé/d eLA

dﬂ/ C e t'..f‘n(//c

1" ” |
REFLEXIONES ;! 4«’{ ¥S Jo; ,{ .

> a9

-
-
rl

il S e S, -

o

Figura 14. Fotos de antes y después de la limpieza con formulacion final

El uso de la gelatina suavizé el papel aplanando las fibras y homogeneizando la superficie al crear una capa
continua, regulando de esta manera la resistencia del papel a la penetracién del liquido. La agarosa, permi-
te una difusién del material ajeno a la pieza, a la vez que funciona como una especie de malla molecular.”

> Gerhard Banik e Irene Briikle, A guide for Conservators, Reino Unido, 1ccrom Elsevier, 2011, p. 150.
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CREDITOS CONCLUSION

Al concluir el proceso de limpieza se obtuvo una lectura més integral del manuscrito, asi como el resta-
blecimiento estructural del soporte al otorgarle mayor flexibilidad gracias a la limpieza fisicoquimica no
invasiva, controlada, uniforme y localizada de la siguiente formulacién de gel de agarosa.

) Es indudable que el ejercicio
INTRODUCCION

profesional de un restaurador es mds Concentracion
rico si se apoya de la experiencia, la MEK 20 % V/V
visién y los conocimientos especia- Disolventes A 20 9% VIV
: ua 0
lizados que poseen otros. Los resul- g
tados de una intervencion integral 8 canasol
s Sty Tensoactivo Canasol NF 1000 0.1 ————
ST bien lograda para el caso de la carta s .,
de amor, responden Unicamente al
Cj N s N R B R P i e Modificador reolégico Agarosa 4.4 % magarosa/ VDisolvente

los restauradores 0 los FaPCIRos de Figura 15, Tabla 2. Propuesta de formulacion final

dreas cientificas, especificamente la

quimica, pudiéndose afirmar que el trabajo de intervencién realizado en la carta de amor, retrata el claro
ejemplo de la multidisciplinariedad que tanto se busca desarrollar a lo largo de toda la formacion acadé-
mica de los restauradores y conservadores. De esta manera, se logré a través de una participacién colegiada
uno de los tratamientos mds importantes para poder conservar y rescatar la informacién y valores impli-

citos en la obra, planteando de manera clara que mediante este tipo de colaboraciones se pueden llegar a
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lograr intervenciones interesantes y de un alcance mucho mayor que si se trabaja de manera aislada o sin
combinar las bondades que cada profesional pueda aportar al campo de la restauracién.
Finalmente, a partir de las observaciones se propone el uso del biocida organico Citricidin® y la ex-

perimentacién correspondiente como parte de las formulaciones a los geles de agarosa en agua o agua-
canasol NF 1000 para evitar
la incubacién, crecimiento y

proliferacién de microorga- e o
nismo. Asi mismo se reco- : P R
mienda el uso de colorimetria -:;-_efm{% ersbohnie
para cuantificar la diferencia f:i.é:xw;}
de color de inicio a final del VR A i
proceso de intervencion. O e
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Figura 16. Fotos final de proceso (anverso y reverso)
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CREDITOS USO DE MONOSACARIDOS PARA CONSERVACION DE TINTAS FERROGALICAS
CON ALTOS CONTENIDOS DE COBRE

Jocelyn Alcdntara Garcia

INTRODUCCION R RPN

De acuerdo a los registros histéricos, para preparar tintas ferrogalicas se requieren disoluciones acuosas de
vitriolo, agallas y algin material aglutinante como goma (ardbiga). Vitriolo blanco, verde o azul son los
términos que se usaron para designar al sulfato de zinc, hierro o cobre, respectivamente. Los métodos de
obtencién de estos materiales hasta antes del siglo x1x, cuando se empezaron a obtener de manera indus-
L OIS trial, eran mediante extraccién directa o cristalizacién.

La Real Academia Espafnola define agal/la como: “Excrecencia redonda que se forma en el roble, alcor-
noque y otros drboles y arbustos por la picadura de ciertos insectos e infecciones por microorganismos”.
El interés en la utilizacién de estas “excrecencias” radica en que tienen taninos, como el acido gilico, que
segin Krekel es el responsable del compuesto colorido en las tintas [ver esquema 1] (Krekel, 1999). Cada
especie de drbol da lugar a agallas con diferente contenido de taninos. El mismo diccionario define goma
asi: “Sustancia viscosa e incristalizable que naturalmente, o mediante incisiones, fluye de diversos vegetales
y después de seca es soluble en agua e insoluble en el alcohol y el éter. Disuelta en agua, sirve para pegar
o adherir cosas”.
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H

Acido Galico Galato Ferroso

HO (0]
REFLEXIONES Pirogalato de Hierro { 11)

Esquema 1. Reaccion de la obtencion del compuesto colorido de las tintas ferrogdlicas, el pirogalato de hierro (11), segiin Krekel

Tan s6lo el mencionar los ingredientes bésicos de preparacién sugiere una extensa variedad en composicio-
nes. En concreto: A causa de los métodos de extraccion, es factible que se utilizaran ingredientes de baja
POSTERS pureza. Aunado a lo anterior y debido a que era imposible saber el contenido exacto de dcido gilico, es
improbable que utilizaran tintas estequiométricamente balanceadas [7. e. sin exceso de Fe (II)]. Existe una
gran cantidad de “recetas” o métodos de preparacién, que a menudo involucran vinagre, azdcar, alumbre,
carbén, mas de un tipo de vitriolo, té, vino e incluso orina, por sélo mencionar algunos.
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Todo lo anterior hace a la quimica de las tintas ferrogélicas, metalogalicas o metalodcidas sumamente
compleja. Cuando éstas se aplican en material de origen celulésico como el papel, provocan deterioros
particulares como manchas, halos y carbonizacién, que en conjunto se conocen como “corrosién”.

El mecanismo mediante el que la corrosién ocurre es el efecto aditivo de la auto oxidacién de la celu-
losa, la hidrélisis en parte catalizada por el dcido de las tintas y las reacciones radicalicas provocadas por
metales. Hasta hace relativamente poco, se pensaba que el Gnico metal responsable de la oxidacién que
provocaban las tintas era el exceso de hierro [concretamente Fe (II)], cuya proveniencia a menudo se aso-
ciaba al desbalance mencionado arriba. Sin embargo, estudios mds recientes han demostrado que no sélo
son otros metales los que pueden provocar reacciones andlogas sino que son capaces de tener efectos tanto
paralelos como aditivos. De manera particular, el estudio de de Strlic, Selih y Kolar demostré que el cobre
[Cu(Il)] puede producir hasta 300 veces mds radicales hidroxilo que el Fe (II) [Brown, 2000].

Cada dia cobra mds aceptacion el uso del tratamiento conocido como “fitato de calcio” para la dete-
ner la corrosién provocada por tintas ferrogdlicas. El éster hexaortofosfato del myo-inositol (cominmente
referido s6lo como “fitato”) es capaz de quelatar’ en disolucién acuosa el exceso de Fe (II) y al obtener los
compuestos de hierro respectivos es posible detener las reacciones de degradacién oxidante en las que el
metal participa (Neevel, 1995). Sin embargo, el fitato inicamente es capaz de disminuir las propiedades
cataliticas del hierro, ademds de que puede formar compuestos estables con otros metales, como el cobre.
Cuando en una tinta existe presencia de este metal, el uso del “fitato de calcio” no estd recomendado: la
formacién del compuesto de cobre respectivo incrementa su actividad catalitica. Adicionalmente, a pH 8
este metal produce aproximadamente 10° veces mds radicales hidroxilo que el hierro.

" Quelatar — Formacién o presencia de dos o mds enlaces de coordinacién entre un ligante multidentado.
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Como resultado, existe un interés creciente en encontrar alternativas al método desarrollado por Nee-
vel y colaboradores que contemple presencia de cobre. La inquietud es particular en el caso de México, ya
que el estudio de mds de 2000 tintas ferrogdlicas a resguardo del Archivo General de la Nacién mostr6 la
presencia extendida de este metal (Alcdntara Garcia, ez al, 2013).

Cuando el Cu (II) reacciona con azicares reductores como la glucosa en medio alcalino se reduce
a Cu (I) produciendo productos de reaccién solubles en agua como dcidos orgdnicos. Por otra parte,
en la celulosa los grupos terminales se pueden oxidar ficilmente y asi iniciar las reacciones radicdlicas de
degradacion. La glucosa de hecho se ha usado en estudios de envejecimiento de papel para simular el con-
tenido elevado de grupos aldehido, cuya mayor concentracién se relaciona con el estado de deterioro del
papel (Kolar and Strilic, 2000).

Un naimero importante de investigaciones ha demostrado que la presencia de cobre en celulosa tiene
efectos desfavorables y el cobre reacciona de manera muy rdpida con los monosacdridos simples. Con estas
dos ideas se disend este proyecto: adicionar un compuesto que reaccione aun mds ficilmente que la celu-
losa con el cobre presente en las tintas ferrogalicas: aziicares reductores para luego remover tanto el exceso
del reactivo como los productos de reaccién, con lo que se logra la estabilizacién del material celulésico

(Kolar and Strilic, 2003).

Materiales y métodos
Este proyecto esta divido en dos etapas: pruebas con material sujeto a degradacidn artificialmente induci-
da y pruebas con material de sacrificio. Este texto sélo atafie al primero.

Las muestras de papel usadas son /linters de celulosa 100% (papel filtro Whatman nam.

1, 86.0 gm?).
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CREDITOS Las tintas modelo se prepararon de acuerdo con las con-
_ 4ol sepicp Lol Cu:Fe g CuSO_.5H,0

centraciones relativas de hierro y cobre halladas en nuestro
estudio del 2011-2012. Se prepararon 500 ml de una di- A 1:2 1.5802
solucién acuosa de FeSO,.7H O 1M con 15.4 g de goma B 2.1 0.3967
ardbiga y 9.3 g de dcido gilico. En la Tabla 1 se presentan
las cantidades usadas de CuSO,.5H O para preparar 25

ml de tinta. Tabla 1. Cantidades de sulfato de cobre usadas para 25 ml

C 1:1 0.7893

INTRODUCCION

Las muestras se prepararon aplicando con pincel de ca-
ligrafia lineas separadas por una pulgada formando rombos (ver figura 1). La degradacién se llevé a cabo
en un horno himedo Votsch a una humedad relativa del 60% y 70°C por 21 dias antes y después del
tratamiento.

REFLEXIONES

CEEEEER - 11 111 s
IEEEEEEE AEEEEEER
A' _ HEEEEEE A =11 -;
b 3 i al No Treatment | Glucose N

Figura 1. Ejemplo de una muestra preparada para evaluacion del tratamiento, Nueva (izquierda); tras dos ciclos de envejecimiento, sin tratamiento (centro); tras
dos ciclos de envejecimiento, tratada con disolucién alcalina de alfa-D-Glucosa (derecha). Nota: los agujeros de las probetas revelan los lugares de toma de
muestra para GPC. Fotografias tomadas por la autora.
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Para las mediciones de colorimetria se emple6 un Espectrofo-
tometro Konica Minolta cm-700d; la espectrofotometria uv-Vis se
realizé6 con un equipo Varian Cary 50 uv/Vis. En las cromatografias
de liquidos (Gel Permeation Chromatography) se utilizaron los de-
rivados tricarbanilados segiin el procedimiento de Stol (Stol, 2002):
Cromatografia de Liquidos Shimadzu Prominence 1c, para la Cro-
matografia por Exclusién de Tamano, especificamente cromatografia
de penetracién de gel (sec-Gprc). Con el fin de evaluar las propiedades
mecdnicas de las muestras se usé un equipo de rasgado Elmendorf

como el de la figura 2.
Preparacién de disolucién
acuosa de alfa-D-glucosa (fi-
gura 3). En agitacién constan-
te y a temperatura ambiente se
agregaron lentamente 3.602 g 0O
(0.019 mol) de alfa-D-Gluco-
sa y se aforaron a 1L. La di- HO

solucién translacida se ajusta : OH

Figura 2. Equipo de rasgado Elmendorf/ en el laboratorio

. s -1 ~ Heritage Science for Conservation, Johns Hopkins
0.1M de hidréxido de litio. OH University, 2013

Las muestras usadas S€ SO-

a pH 8 con una disolucién

Figura 3. Estructura alfa-D-Glucosa generada con el
metieron a lavado estdtico por programa Chem Draw Pro, 2013
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15 min entre hojas de Remay®. Posteriormente se lavan con agua desionizada durante el mismo tiempo y
se secan entre hojas de papel secante en una prensa.

Todas las muestras se sometieron a un segundo periodo de envejecimiento idéntico al citado arriba
tras el tratamiento.

Resultados y analisis

El anilisis de las disoluciones con las que las muestras se lavaron permitié observar la presencia de hidré-
xido de cobre y de cantidades menores de hidréxido de hierro. Lo anterior sugiere que los lavados con
disoluciones alcalinas de alfa-D-Glucosa pueden extraer de manera selectiva el exceso de cobre de las tintas
modelo sin afectar considerablemente las cantidades de hierro presentes.

El anilisis por colorimetria de las muestras tratadas muestra cambios poco significativos de color en
tintas y papel tras un segundo ciclo de envejecimiento. Los cambios mencionados son apreciables a simple
vista y contrastan con aquellos de las muestras que no se sometieron al mismo (ver figura 1). En el caso de
las muestras no tratadas existe un pronunciado vire al sepia —caracteristico de tintas reales en mal estado
de conservacién—.

En cuanto a resistencia mecdnica, las muestras no tratadas presentan gran fragilidad, lo que dificulta
su manipulacién. En contraste, aquellas tratadas con disoluciones alcalinas de glucosa presentan, ademads de
mayor resistencia mecdnica, mayor “flexibilidad”.

Para evaluar de manera cuantitativa la resistencia mecdnica se utilizé el equipo de la figura 2. El equipo
de resistencia al rasgado Elmendorf (Elmendorf tear resistance) mide la fuerza necesaria para propagar una
rotura que se ha iniciado en la muestra. Los resultados obtenidos presentan discrepancias. Esto puede de-
berse a la gran fragilidad que varias probetas presentan, las cuales a menudo se fragmentaban al montarlas
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en el equipo. Esta parte del estudio se estd volviendo
a evaluar con nuevas probetas sometidas a degrada-
cién artificialmente inducida.

Por tltimo, la técnica de cromatografia de liqui-
dos por permeacién de gel (Gpc por sus siglas en
inglés) se usé para evaluar de manera cuantitativa
la degradacién de las probetas y la eficacia del tra-
tamiento propuesto. Al ser la celulosa un polime-
ro en cuya degradacién el tamano de las cadenas se
acorta, conocer el peso molecular promedio (Mw)
permite evaluar su degradacién. En la Tabla 1 se
observa que en general aquellas probetas tratadas
con disolucién alcalina de alfa-D-Glucosa presen-
tan un mayor peso molecular que las no tratadas.
Esto sugiere que el tratamiento propuesto es ca-
paz de disminuir la velocidad de degradacién en
material celuldsico con tintas ferrogélicas de altos
contenidos de cobre.

METODOS Y MATERIALES

) Mw* ) Mw*
Areas con tinta | Areas con tinta
[KDa] [KDa]
Tinta A
Nuevo 1378 1345
Sin tratamiento® 824 1131
Tratadas con alfa-D-Glucosa* 1009 1316
Tinta B
Nuevo 1018 1351
Sin tratamiento* 753 1280
Tratadas con alfa-D-Glucosa* 848 1293
Tinta C
Nuevo 1100 1557
Sin tratamiento® 925 1085
Tratadas con alfa-D-Glucosa* 1025 1332

Tabla 2. Resultados de GPC. Las muestras tratadas con disolucion alcalina de alfa-
D-Glucosa presentan mayores pesos moleculares que las muestras sin tratamiento
*Mw-Masa molecular promedio obtenida por Gpc a partir de los derivados
tricarbanilados de celulosa (procedimiento Stol, ez al.)

*Muestras sometidas a dos ciclos de degradacién artificialmente inducida

(60°C, 70%HR)
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CREDITOS CONCLUSION

Este desarrollo tiene como objetivo principal el tratamiento de tintas ferrogdlicas en soporte celulésico con
altos contenidos de cobre. Se piensa como un método rdpido, de bajo costo y amigable con el ambiente.

Los resultados preliminares sugieren que el método puede disminuir la velocidad de deterioro de la
TRODUCCIGN celulosa debido a que extrae de manera selectiva el cobre. . |

Este método no modifica de manera significativa los colores de las tintas ni el papel.

Actualmente se contintian las pruebas con material sometido a degradacién artificialmente inducida
para comparar los resultados con tratamientos comunes.

Aungque los resultados obtenidos con material envejecido de manera artificial apuntan a que este tra-
tamiento es adecuado para tintas ferrogilicas con altos contenidos de cobre, es de suma importancia que

rimero se concluyan los trabajos con “material de sacrificio”, que es el trabajo en el mediano plazo.
REFLEXIONES p W ) q )
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CREDITOS ANALISIS DEL KLUCEL® G EN EL LAMINADO DE PAPEL ALBANENE Y VEGETAL

Jennifer Libertad Bringas Botello / Maria Magdalena Castaneda Herndndez

RESUMEN

INTRODUCCION ey ;- : iy
Una de las principales problemdticas que tiene la restauracién de documentos en papel albanene y veg-

etal, radica en su acusada sensibilidad al agua, lo que limita la aplicacién de la mayoria de los tratamien-
tos tradicionales. Ante la busqueda de alternativas, se realiz6 la evaluacién de la capacidad adhesiva del
polimero semisintético Klucel® G,' debido a que puede aplicarse disuelto en solventes medianamente po-
lares como etanol, acetona y sus mezclas para ejecutar un procedimiento en seco. El objetivo fue probarlo
REFLEXIONES dentro del sistema de laminado de papel albanene y vegetal con papel japonés de Kozo.

En primer lugar, se estableci6 el comportamiento de los papeles antes mencionados mediante la revi-
sién de sus procesos de produccién y la identificacién de sus materiales constitutivos, se determiné que la
gran reactividad que tienen ante la humedad es producto de su agresivo método de fabricacién. Una de
las principales caracteristicas del papel albanene y vegetal, es que las fibras que lo conforman no estdn defi-
nidas, se observan como una pasta compacta sin espacios de aire. En relacién al adhesivo se reflexioné en
torno a los métodos de aplicacién, que se han ido perfeccionando para poder mejorar la correcta unién
entre ambos sustratos del laminado. Como parte del disefio experimental para la evaluacién del sistema de
laminado, se realizaron, pruebas de peeling y mediciones de colorimetria.

Palabras clave: laminado, albanene, vegetal, papel traslacido y restauracién.

! Klucel® G: Hidroxipropilcelulosa, de aqui en adelante se nombrard como Hrc.
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Los archivos y acervos bibliogréficos contienen una variada y basta cantidad de documentos sobre este tipo
de soportes, por citar algunos ejemplos: registros civiles y eclesidsticos, planos arquitecténicos, registros
arqueoldgicos, estarcidos, entre otros. Tradicionalmente la restauracién de este tipo de documentos ha
sido con adhesivos acuosos, sin embargo, resulta perjudicial porque les promueven arrugas, deformacién
de plano y sobre todo cambios dimensionales. Este tltimo aspecto, se agrava en el caso de planos arqui-
tecténicos y mapas, porque se modifican las escalas.

La conservacién de estos bienes resulta un reto, debido a que son materiales que se alteran con gran
facilidad ante los cambios bruscos de humedad relativa (HR) del ambiente. Frecuentemente los documen-
tos son de gran formato por lo tanto, su manipulacién y resguardo resulta complejo, de tal suerte que la
mayoria de los acervos tiene material con danos fisico mecanicos.

PAPELES TRASLUCIDOS COMO SOPORTE DE BIENES CULTURALES
El papel traslacido coloquialmente llamado “calco o transparente”, se ha usado desde hace varios siglos

como soporte de documentos y obras grificas; su fabricacidn se reporta desde la Edad Media, cuya tradi-
cién y uso han evolucionado hasta nuestros dias.?

* Claude Laroque, History and analysis of transparent papers, en The paper Conservator, vol. 28, 2004, p. 19.
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CREDITOS A nivel comercial se encuentra una amplia variedad: papel calco, traslicido, encerado, glassine, vegetal,

albanene, cebolla entre otros. Dianne van der Reyden® menciona que existen cuatro tipos de papel que
han sido usados para la elaboracién de documentos traslicidos (con respecto a las especificaciones para
papel calco de la Federacién Americana vu-p_561H 1972):*

1. Calca natural (natural tracing paper): Debera su transparencia al batido de las fibras, pero sobre todo
a un ultra-refinado. El papel albanene corresponde a este rubro.

2. Papel pergamino vegetal (vegetable parchment paper): también llamado como papel “pergamino ge-
nuino” que se define como un papel fuerte, liso y rigido con apariencia de pergamino. La traslucidez

INTRODUCCION

estd dada por la inmersién de la hoja en un bano ligeramente 4cido.

3. Imitacién pergamino (imitation parchment paper): comtnmente llamado papel cristal y se carac-

LTRSS teriza por ser un papel liso, denso, transparente y a prueba de grasa y aceite, cuya transparencia se
magnifica por medio del super-calandrado de la hoja. El papel cominmente llamado vegetal corres-
ponde a esta categoria.

4. Papel vitela o calca preparado: el cual se genera impregnando o cubriendo la hoja formada con adi-
tivos para generar transparencia.

> Dianne van der Reyden, History, technology, and treatment of specialty papers found in archives, libraries and museums: tracing
and pigment-coated papers, Smithsonian Center for Materials Research and Education, en <http://www.si.edu/mci/downloads/rRELACT/
coat_special_papers.pdf.>, [consulta: noviembre 2012].

“ Dianne van der Reyden, op cit., p. 22.
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El grado de traslucidez lo obtienen a través de variaciones en el proceso de
produccidén del papel, involucra desde la eleccién de las fibras hasta el acabado
final que se le da a las hojas.

Deterioro por el proceso de produccién’

Para todos los tipos de papel transparente, el procesamiento de las fibras que lo
conforman es muy agresivo; se llevan a cabo en mayor o menor medida, acciones
de corte, enrollado, aplastamiento y traccién por las cuchillas provocando la eli-
minacién de la pared de las fibras, penetracién de agua en la pared celular, rotura
de enlaces de puentes de hidrégeno fibra-agua, debilitamiento de las fibras, fi-
brilacién extrema, deformacién y acortamiento de las fibras. En algunos casos se
realiza la inmersién en un 4cido fuerte o se someten a un alto calandrado, ademads
de la impregnacién de aceites y resinas; con excepcion de la inmersién en acido,
todos producen hojas débiles que tienden a deteriorarse rdpidamente. En el caso
de los papeles obtenidos por un proceso quimico, suelen tener las fibras més fuer-
tes y flexibles debido a que el batido en su caso es moderado.

Todos estos procesos causan que el papel sea altamente higroscépico y reac-
cione de forma inmediata, porque absorbe e interactiia con el agua con mayor
facilidad provocando el hinchamiento de las fibras, liberando tensién y crean-
do ondulacién y arrugas (ver figura 1). Son sumamente susceptibles al rasgado

Figura 1. Deterioro del papel trashicido

> Lois Olcott Price, Line, Shade and Shadow. The fabrication and Presentation of Architectural Drawings. EU, Oak Knoll / HEs & DE GRAFF

Publishers / Winterthur Museum and Garden & Library, 2010, p. 227.
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y al doblez lo que se debe al nivel de alteracién de las fibras por los procesos de manufactura. En el caso
del laminado y colocacién de refuerzos, se prefiere el empleo de métodos no acuosos para minimizar su
reactividad.

La reactividad que tienen este tipo de soportes ante la humedad se debe principalmente a su proceso de
produccién. Los papeles albanene y vegetal tienen un comportamiento similar debido a que no se tienen
materiales anadidos para lograr la traslucidez, reaccionan en consecuencia al tamano y tipo de sus fibras
generando importantes distorsiones de plano por el gran nimero de uniones interfibrilares que existen
entre ellas. Por otra parte, el amarillamiento que presentan los documentos envejecidos se debe a las im-

purezas que contiene la pulpa como lignina y hemicelulosa que se conservan durante su elaboracién.®

Laminado

El principal objetivo del laminado es brindarle estabilidad estructural al documento, mejorando las pro-
piedades fisico-mecdnicas del soporte original, favoreciendo asi su conservacién, manipulacién, consulta
y almacenamiento.

En el caso de los documentos y obra grafica sobre papel albanene, la aplicacién del laminado resulta
complicada ya que los adhesivos de base acuosa comtinmente empleados pueden generar severos cambios
dimensionales, ademds que la colocacién de un soporte nuevo puede llegar a modificar las caracteristicas
6pticas del bien.” Los procesos de aplicacién son muy diversos. Sin embargo, es importante destacar que

¢ Jennifer Libertad Bringas Botello y Magdalena Castafieda Herndndez, Andlisis de las propiedades fisico mecdnicas del adbesivo hidroxipropil-
celulosa en el proceso de laminado de documentos en soporte de papel albanene y vegetal, México, 2013, tesis, ENCRyM, pp. 44-52.
7 Ibidem, pp. 54-55.
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para la mayoria de los documentos u obra gréfica, los tratamientos llevan a cabo la misma metodologia,
dependiendo del adhesivo seleccionado:

1. Humectacién previa (para los soportes de albanene y vegetal no se recomienda, se plantea como
parte de la devolucién de plano con alcohol).
2. Unién de ambos soportes previa aplicacion del adhesivo en el soporte auxiliar.
a. Aplicacién directa del adhesivo y unién.
b. Reactivacién del adhesivo con disolventes y unién.
3. Método de secado.
a. Con peso.
b. Por tensidn.
c. Mesa de succién y peso.

DISENO EXPERIMENTAL

La HPC como adhesivo presenta dos ventajas, la primera radica en que puede utilizarse en solucién con
agua y solventes polares, y la segunda es que puede ser reactivado por medio de solventes.

El adhesivo se ha aplicado mediante distintos métodos, se reporta para el laminado de papeles transparentes
en 1994 por Marina Bicchieri, en 1997 por Susan Page, en el 2000 por Sara Wagner, y en el 2009 por Estibaliz
Guzmdn Solano. En todos los casos se reporta que el adhesivo ha tenido resultados satisfactorios tras aplicar al
menos tres capas entre el 2 y 3%, dejando secar y posteriormente reactivindolo con solventes como etanol.?

8 [bidem. p. 84.
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Para la seleccién de los solventes a estudiar y la concentracién del
adhesivo, se recuperd6 la informacién de la recopilacién bibliogrifica y se
verificé que es un producto dificil de manejar arriba del 6%, ya que for-
ma una solucién muy viscosa que sélo puede ser distribuida por medio
de brocha y que se han obtenido los mejores resultados cuando se utiliza
en solucién con acetona y etanol. Inclusive se recomienda en mezcla con
tolueno. Sin embargo se hizo la prueba para observar su comportamiento,
lo que dio como resultado una capa muy heterogénea con secciones del
adhesivo no disueltas.

Para corroborar la eficacia del laminado con Klucel® G en etanol y
acetona, al 4, 5 y 6%, se realizaron pruebas de peeling, las cuales con-
sistieron en preparar probetas del sistema de laminado (papel albanene o
vegetal- Klucel® G -papel japonés de Kozo) y aplicar una fuerza de trac-
cién en un dngulo determinado de 90°, para generar la separacion de los
papeles y conocer la capacidad adhesiva de la Hpc. Se utiliz6 una maquina
AUTOGRAPH SHIMADZU AG-100KNG, del Instituto de Fisica de la unam,
bajo las normas AsTM D1876-01 y D903-98. Para contrastar los resultados
de la vPC se hicieron probetas con almidén, adhesivo altamente probado
en la conservacién y cuya fuerza se considera adecuada (ver figura 2 y 3).

Figura 3. Pruebas de peeling probetas
del sistema de laminado

| PR

H

Figura A Ma’quina AUTOGRAPH SHIMADZU AG-
100KNG, del Instituto de Fisica de la UNAM
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Las concentraciones que dieron los mejores resultados en ambos papeles
fueron, etanol al 5 y 6% asi como la mezcla de etanol-acetona al 5%, es
importante sefialar que no existié una diferencia adhesiva relevante entre
ambos papeles. Debido a que algunas secciones de las probetas no adhi-
rieron adecuadamente se considera que el método de aplicaciéon no fue
adecuado, ya que no se logr6 una distribucién homogénea, rasgo que se
consider6 fundamental cuando se extrapolaron los resultados para la inter-
vencién directa de obra original.

Una vez concluida la prueba de peeling, se observaron cuatro pro-
betas en cortes estratigraficos en el MEB’ d6nde fue posible apreciar el
comportamiento del sistema ante los solventes, asi como la forma del an-
claje mecdnico entre ambos sustratos. Fue muy interesante observar el
comportamiento de la probeta de almidén donde se hace evidente la afec-
tacién que sufren las fibras por el agua, debido al hinchamiento y la redis-
tribucién de las mismas (ver figura 4 y 5).

Para complementar el andlisis del sistema de laminado, se realizé un es-
tudio colorimétrico, debido a que invariablemente se produce una altera-
cién cromdtica sobre el papel albanene, por lo que se consideré importante
entender el impacto visual que le generaria el adhesivo asi como el uso del
papel japonés como soporte auxiliar. Se reconoce que una de las principa-

? MEB: microscopio electrénico de barrido.

[ g
LAM-ALMIDO

Figura 4. Corte estratigrdfico del sistema de lami-
nado con almidén, MEB 350X

Figura 5. Corte estratigrdfico del sistema de lami-
nado con etanol al 6%, MEB 430X
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les ventajas que tiene el papel japonés tipo Kozo es su gran estabilidad. Sin
embargo, podemos encontrar una amplia gama que va desde tonos crudos
hasta blancos, debido a la diversidad se decidié analizar dos tipos de papel
japonés uno blanco y uno amarillo, para poder evaluar los contrastes.

Las mediciones se realizaron con un espectrofotémetro de contacto
cm2500d de la marca Konica Minolta®, usando el sistema de la Comisién
Internacional de Iluminacién, registrindose los valores L*a*b* (L= lumo-
sidad, a= eje amarillo azul, b= ¢je rojo verde). Debido a la traslucidez del
sistema de laminado, los experimentos se llevaron a cabo bajo un fondo
blanco como referencia (ver figura 6y 7).

Los resultados arrojaron que el laminado con papel blanco no altera
de forma significativa el papel albanene, ya que los valores de luminosi-
dad obtenidos se mantienen similares entre ambos sustratos: albanene y
japonés. Con el uso de papel japonés amarillo si hubo un cambio visual
evidente, sin embargo no se detecté ninguna variacién relacionada con las
distintas concentraciones de Klucel® G.

CASO DE ESTUDIO
Para evaluar los resultados obtenidos se realizé el laminado de un pliego de

papel albanene, de un plano arquitecténico del Fondo del General Heri-
berto Jara del Archivo Histérico de la unam y de un dibujo arqueolégico

-

Figura 6. Espectrofotémetro de contacto CM2500d
de la marca Konica Minolta®. ENCRyM
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Figura 7. Variacion promedio comparativa de la
luminosidad L empleando una escala porcentual
para un fondo blanco
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del Archivo Histérico de Laurette Séjourné. El objetivo
era poner en juego todos los requerimientos necesarios
para llevar a cabo un laminado con obra de mediano for-
mato. Se utilizaron dos métodos de aplicacién del adhe-
sivo: en el pliego de papel albanene, se hizo la aplicacién
del Klucel ® G en etanol al 5% mediante brocha sobre el
soporte de papel japonés de Kozo de 24 g e inmediata-
mente se llevé a cabo la unién de ambos sustratos. Mien-

tras que para el plaI.10 y el dibujo, se apli.caron dos i e e e Figura 9«Dibujo argueoligico

del adhesivo y se dejé secar para ser reactivado posterior- 4/ arehive de Laurerre del Archivo de Laurette

mente con etanol antes de realizar la unién. Stjobrné; anses.de proceso T g
En relacién al adhesivo, se dejé de manifiesto que la —ih

concentracién al 5% en etanol dio resultados favorables cuando se utilizé =

mediante el método de reactivado debido a que se potencializa la fuerza

adhesiva del Klucel® G con la formacién de una pelicula homogénea. Se K

g
;tt.jj
E-l

: s

destaca que no se requiere la forma- T
cién de una pelicula gruesa entre | o _ = . o smss :
ambos sustratos, sino que para lo- | = ol - ' Figura 10. Plano arquitecténico del Fondo

dh . %7 d d \ . _ del General Heriberto Jara del Archivo
grar una adhesion adecuada sc tic- [ 1_1:“—‘ RO AR Lticy Historico de la UNAM, antes de proceso
ne que asegurar el anclaje mecdnico | TEESCE 0 im0
del adhesivo por medio de presic')n L che=g e .- Figura 11. Plano arquitecténico del Fondo del

General Heriberto Jara del Archivo Histérico de la

(Ver ﬁguras 8, 9, 10 y 11) T UNAM, después de proceso
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CONCLUSION

Se comprobé que el Klucel® G en etanol y acetona al 5 y 6% tiene la capacidad adhesiva necesaria para uti-
lizarse en el laminado de papel traslicido, su comparacién con el almidén resulto un pardmetro adecuado
debido a que se contrastaron las diferencias adhesivas entre ambos, concluyendo que es posible poten-
cializar la fuerza del Klucel® G por medio del método de aplicacién, especialmente con la reactivacién.

Las mezclas de la HPC con etanol, acetona y etanol-acetona se consideran 6ptimas porque no generaron
distorsiones o cambios dimensionales en las probetas ni en los casos de estudio. Sin embargo, ya que se
propone el empleo de solventes polares, es indispensable realizar pruebas de solubilidad del material sus-
tentado asi como controlar el método de aplicacién para minimizar el riesgo de migracién de las tintas.

En cuanto al método de reactivado, se recomienda seguir el método propuesto por Susan Page y Sara
Wagner, considerando que la capa de adhesivo también puede construirse directamente sobre el papel ja-
ponés con solvente y atin generar superficies homogéneas con la adhesividad suficiente para unir ambos
adherentes.

En relacién al uso de los distintos disolventes se considera que no existe una diferencia relevante entre
el uso de uno u otro, sin embargo por el grado de volatilidad de la acetona se sugiere su empleo en mezcla
con etanol.

La presente investigacién reporta informacién sobre el comportamiento de los papeles albanene y ve-
getal nuevos, por lo que tendrian que considerarse las caracteristicas especificas de los papeles envejecidos,
especialmente para la seleccién del color del papel japonés.
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APLICACION DE LA TECNICA DE LAMINADO CON KLUCEL® G REACTIVADO CON SOLVENTES
PARA LA RESTAURACION DE UN PLANO CON SOPORTE DE PAPEL TRASLUCIDO PERTENECIENTE
AL ARCHIVO GENERAL DE LA NACION

Alejandra Odor Chdvez
INTRODUCCION

El Archivo General de la Nacién (aGN) resguarda parte importante de la memoria documental nacional.
Su acervo supera los 52 km lineales, cuenta con material bibliogréfico; hemerogrifico; fotografico (tanto
negativos como positivos), audiovisual; asi como diversos tipos de documentos con soporte de papel, en-
tre ellos una gran cantidad de planos y dibujos sobre papel calco,' cominmente llamado “transparente”,
aunque sus técnicas de manufactura y caracteristicas son muy variadas de acuerdo a su temporalidad y
uso original.

Jennifer Libertad Bringas y Marfa Magdalena Castaneda proponen en su investigacién referirse a este
tipo de papeles como papeles traslicidos,? por las cualidades 6pticas de los mismos a partir de la dispersién
de la luz entre sus fibras, y para fines de homologacién de términos entre colegas, asi serdn llamados a lo
largo de este texto.

! Papel calco es la traduccién del término en inglés tracing paper. Jennifer Libertad Bringas Botello y Maria Magdalena Castaneda Herndndez,
Andlisis de las propiedades fisico mecdnicas del adhesivo hidroxipropilcelulosa en el proceso de laminado de documentos en soporte de papel albanene
y vegetal, México, 2013, tesis, ENCRyM, p. 11.

2 Ibidem p. 26.
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Por sus materiales constitutivos y técnicas de manufactura, los papeles traslacidos suelen ser sumamen-
te sensibles a la humedad directa e incluso a las fluctuaciones de las condiciones ambientales (especialmente
la humedad relativa). Cominmente el tipo de obra realizada sobre estos soportes es de gran formato (fue-
ron muy utilizados para trazar planos y/o para hacer calcas a escala), por lo que su manipulacién y alma-
cenamiento representan riesgos adicionales a los que sus materiales constitutivos les confieren.

Debido a lo anterior, resulta comin encontrar acervos documentales con soportes de papel traslicido,
que presentan deterioros como rigidez, fragilidad, marcas de dobleces, roturas en general y en las orillas
(especialmente si se almacenan enrollados), faltantes asociados a dobleces, deformaciones por contacto
directo con humedad y/o fluctuaciones en las condiciones ambientales.

La ponencia aborda la restauracién de un papel traslicido de gran formato, perteneciente al fondo
documental de Mapas, Planos e Ilustraciones (MaPILU) del AGN. Mediante la utilizacién de la técnica de
adhesivos reactivados con solventes, se exponen las dificultades, retos y beneficios obtenidos a partir
de la aplicacién de una técnica cada vez mds conocida, pero poco aplicada es la restauracién de obra do-
cumental susceptible a la humedad (o a ciertos tratamientos acuosos), con la finalidad de intercambiar
experiencias y opiniones con otros especialistas interesados en el tema.

EL PLANO A RESTAURAR: RUTA DEL FERROCARRIL DE MERIDA A SISAL, YUCATAN

El plano intervenido es un registro de la Ruza del ferrocarril de Mérida a Sisal, Yucatdn, del afio 18606, pertenecien-
te al fondo de mAPILU del AGN. Debido a su mal estado de conservacién y considerable fragilidad, no habia
sido descrito y mucho menos digitalizado, no se conocian sus dimensiones y tinicamente se contaba con el
titulo del mismo, pues al estar localizado en uno de los fragmentos superiores resultaba relativamente visible.
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A raiz de las constantes peticiones de un investigador, que llevaba varios anos solicitando la consulta
del plano como parte importante de su tema de estudio, (relacionado con el autor del plano, el ingeniero
Ignacio Fernandez de Galindo), se consideré la posibilidad de estabilizar la obra para obtener una imagen
digital y permitir de este modo su consulta.

Caracteristicas generales
Se trata de un plano de aproximadamente 248 por 68 cm, conformado a partir de la unién de cuatro
pliegos de papel traslicido, cuya gran transparencia se obtuvo a partir de la impregnacién de alguna
resina o aceite.” Debido a esto, la sensibilidad del soporte ante el agua no es tan marcada como lo se-
ria en un papel albanene o vegetal (cuya transparencia se obtiene por medios mecdnicos, como el ultra
refinado de las fibras o el stper calandrado de la hoja).* Pero tampoco resultaba posible la aplicacién
directa de humedad sin ocasionar deformaciones importantes en el papel, que ademds es sumamente
delgado y transparente.

Por otro lado, las tintas presentes en el plano (negra y roja) son solubles en agua y ligeramente solubles
en alcohol, lo que limitaba ain mds los posibles tratamientos para su estabilizacién.

Cabe mencionar que durante el diagnéstico del plano se detecté una marca de produccién del so-
porte que para el investigador significé una importante aportacién, al ubicar regionalmente el papel
que el ingeniero Ferndndez de Galindo utilizaba. En uno de los pliegos, se encontré un gofrado con

3 Durante la intervencién de restauracién, en ocasiones se detectaba un ligero aroma parecido al de la resina colofonia, por lo que probable-
mente el soporte fue impregnado con dicha resina o alguna similar.

# Jennifer Libertad Bringas Botello y Marfa Magdalena Castafieda Herndndez, op.cit., pp. 34-38.
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el nombre Angouléme, una regién en Francia, conocida por el auge de su
produccién papelera durante el siglo x1x y en donde actualmente existe

un Museo del Papel.’

Estado de conservaciéon

Debido a que el plano estuvo almacenado en una guarda de tamano simi-
lar al formato carta, se encontraba doblado en al menos 20 partes, y casi en
todos los casos el doblez ya habia generado la ruptura del soporte en dichas
zonas, dejando un total superior a 40 fragmentos.

Aunado a lo fragmentado que se encontraba, el plano presentaba una
oxidacion y fragilidad considerable y al ser muy delgado, era pricticamen-
te imposible manipularlo sin ayuda de un soporte auxiliar, aun cuando se
trataba de pedazos pequenos.

Dicho deterioro es tipico de papeles traslicidos con esas caracteristicas:
“El papel traslacido que se obtiene por la adicién de sustancias como acei-
tes y resinas, aunado a las condiciones del medio ambiente, se vuelve mds
fragil, quebradizo, y amarillento con el tiempo”.° El soporte de papel tam-
bién presentaba algunas deformaciones, probablemente por fluctuaciones
en las condiciones ambientales, asi como dobleces y faltantes.

> Musée du papier d’Angouléme, en <http://www.angouleme.fr/museep/>, [consulta: agosto 2012].
¢ Jennifer Libertad Bringas Botello y Marfa Magdalena Castafieda Herndndez, op, ciz., p. 43.

Figura 1. El plano antes de la intervencion de res-
tauracion. (Departamento de Conservaciéon y Res-
tauracién, AGN, 2012)
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CREDITOS Los elementos plasmados se encontraban en buen estado, siendo el principal problema la manipula-
cién del soporte, pues en esas condiciones era pricticamente imposible desdoblarlo y/o extenderlo para
consultarlo o digitalizarlo sin ocasionarle mayores dafos a la obra.

Antecedentes

Desde el afio de 2010, debido a la necesidad de restaurar diversas obras sobre distintos soportes de papel
traslicido, relacionadas con el Pabellén de México en la Exposicién Universal de 1900, el Departamento
de Conservaciéon y Restauracién del aGN consider6 la necesidad de implementar alguna técnica que per-

INTRODUCCION

mitiera el refuerzo estructural de dichas obras, aportando la menor cantidad de agua posible, para limitar
el riesgo de causar deformaciones y/o modificar la escala de los documentos tratados, pues suelen ser pla-
nos a escala.
LTRSS Se realizaron pruebas con probetas de papel albanene moderno, comparando los resultados obtenidos a
partir del laminado con papel japonés y adhesivos tradicionales en la restauracién de papel como la metil ce-
lulosa y el almidén de trigo, ademds de la técnica de reactivado de Klucel® G con alcohol y alcohol-acetona,
propuesta por Susan Page desde 1997.°

En dichas pruebas el laminado con Klucel® G reactivado con alcohol etilico presenté los mejores re-
sultados, tanto de flexibilidad como en la transparencia (siendo este un punto sumamente importante a
considerar al manipular papeles traslucidos). En cuanto a poder adhesivo, en todos los casos se consiguié
una buena adhesién entre el papel de la probeta y el papel japonés del laminado.

7 Klucel® G: Hidroxipropilcelulosa.
8 Susan Page, Conservation of Nineteenth-Century Tracing Paper: A Quick Practical Approach, en <http://cool.conservation-us.org/coolaic/
sg/bpg/annual/v16/bp16-09.html>, [consulta: marzo 2010].
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Con base en las pruebas realizadas, se decidi6 llevar a cabo el lamina-
do con Klucel® G reactivado con alcohol etilico, en planos de papel alba-
nene e impregnados con resinas, de mediano formato, obteniendo muy
buenos resultados,” asi como algunas intervenciones menores (refuerzos)
en diversas obras de papel vegetal, albanene, y papeles impregnados, pu-
diendo constatar el comportamiento de la técnica en diversos tipos de
soporte traslacido.

La técnica de Klucel® G reactivado con solventes se ha empleado para
papeles sensibles a la humedad, en material fotogrifico e incluso actual-
mente se considera como una de las mejores opciones para la estabiliza-
cién mecdnica de ciertos documentos con tintas ferrogalicas con exceso
de iones metdlicos,'® pues brinda estabilidad fisica al soporte dafnado por
corrosion de la tinta y durante el tratamiento pricticamente no hay apor-
te de humedad, lo que podria ser perjudicial en el caso de este tipo de
tintas ferrogélicas.

A grandes rasgos, la técnica consiste en preparar un papel japonés del
grosor deseado, con varias capas de Klucel® G en una de sus caras, que se

? Durante estas pruebas se hicieron algunas adaptaciones a la técnica propuesta por Susan Page,
que utiliza la mesa de succiéon durante el tratamiento, pues en el Departamento de Conservacién y
Restauracién del AGN no se contaba con una mesa de succidn.

10 Eliza Jacobi, et al., “Rendering the invisible visible, preventing solvent-induced migration during
local repair on iron gall ink”, en Journal of Paper Conservation, vol. 12, ndm. 2, 2011, pp. 25-34.

f,r:._:;:;;:\
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Figura 2. Plano de papel trashicido impregnado,
antes de la intervencion. (Departamento de
Conservacién y Restauracion, agn, 2010)
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Figura 3. Plano de papel trashicido impregnado,
laminado con Klucel® G reactivado con alcohol etilico,
después de la intervencion. (Departamento de Con-
servacién y Restauracién, agn, 2010)
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dejan secar por completo y posteriormente son reactivadas, por lo general con alcohol etilico (o mezclas de
alcohol-acetona).

Debido a los buenos resultados obtenidos en la serie de documentos de la Exposicién Universal
de 1900, asi como en tratamientos locales en documentos con tintas ferrogélicas con exceso de iones me-
tdlicos, la técnica de Klucel® G reactivado con alcohol etilico se consideré como una buena opcién para el
tratamiento del Plano de la Ruza del ferrocarril de Mérida a Sisal, Yucarin, que por sus materiales consti-
tutivos y técnica de manufactura representaba ciertas limitantes en cuanto a la aplicacién de tratamientos
acuosos, pero que requeria una estabilizacién mecdnica para poder ser digitalizado y consultado.

Propuesta inicial

A causa de la carga de trabajo en el departamento, a la reduccién del personal en el mismo y a la gran in-
version de tiempo y a los recursos materiales que una restauracién del plano en cuestioén significaria, la
primera opcién que se consider6 fue el conseguir desdoblar y extender los fragmentos, ubicar su posicién,
estabilizarlos mediante pequenos refuerzos (con papel japonés previamente preparado con Klucel® G para
ser reactivados) y digitalizar el plano, para permitir su consulta mediante la imagen digital obtenida,
para posteriormente almacenarlo (extendido) en el drea de mapoteca del agn.

Se procedié al registro fotogrifico de la obra y a la separacién de los fragmentos que se encontraban
apilados uno sobre otro, utilizando ldminas de Mylar® debajo de cada fragmento para darle soporte y
poderlo transportar con seguridad al momento de armar el plano. Fue hasta ese momento que se conocie-
ron las dimensiones de la obra y la cantidad de faltantes que presentaba.

El proceso de ubicar los fragmentos para armar el plano no fue sencillo, pues la mayoria se encon-
traba en blanco, ya que el camino trazado es muy ficil. La colaboracién del investigador fue de gran
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ayuda, ya que al visitar el taller
para ver por primera vez el pla-
no extendido, nos proporcioné
varios mapas actuales de la ruta
trazada en éste.

De manera simultdnea se fue
estabilizando cada fragmento
por separado, desdoblando con
ayuda de pinzas y espdtulas las
partes dobladas y encimadas, de-
volviendo el plano (en la medida
de lo posible y tnicamente me-
diante la aplicacién de alcohol y
ligera presién) y colocando pe-
quenos refuerzos de papel japo-

nés previamente preparado con Klucel® G, que se reactivaron con alcohol
etilico para adherirlos. Estos refuerzos se colocaban de forma seccionada
y Unicamente en aquellas zonas consideradas como mds riesgosas para la

METODOS Y MATERIALES

Figura 4. Algunos de los fragmentos del plano sobre
soportes de Mylar® para facilitar su movimiento y
ubicacidn. (Departamento de Conservacién y
Restauracién, AGN, 2012)

manipulacién del plano durante su digitalizacién.

' Papel japonés, 100% de fibras de kozo de 9 gr/m?, preparado con tres capas de Klucel® G al 3%

€n agua.

Figura 5. Detalle de refuerzos de papel preparado
con Klucel® G para reactivar, similares a los
utilizados en el plano. (Departamento de
Conservacién y Restauracion, AGn, 2012)

Figura 6. Proceso de estabilizacion de los
[fragmentos del plano, mediante la aplicacion de
refuerzos de papel japonés preparado con Klucel® G.
(Departamento de Conservacién y Restauracion,
AGN, 2012)
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Al tener todos los fragmentos estabilizados y ubicados, comenzaron a unirse entre si con la misma téc-
nica. Como se not6 que se tenian demasiados faltantes en las zonas de unién entre ellos, comenz6 a temer
que los refuerzos propuestos fueran suficientes para mantenerlos unidos a largo plazo, e incluso durante
la digitalizacién, pues por las dimensiones de la obra tendria que digitalizarse por partes. Por otro lado,
debido a la gran fragilidad del soporte y al espacio destinado en la mapoteca del AgN para su resguardo, el
almacenarlo extendido tampoco resultaba ya la opcién mds viable.

Propuesta final

A causa de lo expuesto en el apartado anterior, con base en los buenos resultados obtenidos en laminados
previos de papel albanene con la técnica de Klucel® G reactivado con alcohol etilico,'* se decidié brin-
darle mayor soporte al plano y unir los fragmentos mediante un laminado, que inicialmente no estaba
contemplado.

Se adquirié un papel japonés ultra delgado (5 gr / m?)!? para que atin con el laminado el plano conser-
vara la gran traslucidez que tuvo de origen. Por las dimensiones del mismo se decidié laminarlo por partes,
es decir adhiriendo cada pliego de papel japonés por separado, siendo necesarios cuatro pliegos.

Se prepararon los cuatro pliegos de papel japonés, con tres capas de Klucel® G al 3% en agua, de
acuerdo con la técnica de Susan Page,' y posteriormente se fueron adhiriendo uno a uno al plano que
ya se encontraba completamente armado y sujeto mediante los refuerzos y/o vendoletes de papel japonés
aplicados previamente.

"2 Ver el apartado de Antecedentes.
13100% de fibras de kozo.
' Susan Page, op. cit.

REGRESAR




CREDITOS

g

INTRODUCCION

REFLEXIONES

ANORAMA DE LA CONSERVACION

DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL

El proceso consistia en colo-
car el papel japonés con las ca-
pas de Klucel® G hacia la obra
aplicando alcohol etilico medi-
ante aspersidn mientras se pa-
saba una brocha seca sobre el
papel de laminado para asegu-
rar el contacto con el plano. Al
tratarse de un papel japonés tan
delgado, la cantidad de alcohol
requerida para reactivar el adhe-
sivo fue minima.

Posteriormente se colocaba
peso y se dejaba secar al menos
un difa entre la adhesién de cada
pliego. En algunas ocasiones se
tenfan zonas con menor adhe-
sién entre los soportes, lo que se
solucionaba ficilmente, aplican-
do alcohol de forma local y vol-
viendo a secar bajo peso.

METODOS Y MATERIALES

Figura 7. Preparacion del papel japonés para el laminado con
Klucel® G reactivado. (Departamento de Conservacién y

Restauracién, agN, 2012 .
St LI ) Figura 8. Papel japonés preparado con Klucel®

G, sobre el plano a laminar. (Departamento de
Conservacion y Restauracién, aGN, 2012)

Figura 10. Colocacion de peso sobre la zona del
plano que fue laminada. (Departamento de
Conservacién y Restauracién, agN, 2012)

Figura 9. Proceso de reactivacion del adbesivo y union entre
ambos soportes de papel. (Departamento de Conservacion
y Restauracién, aGn, 2012)
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Durante el tratamiento de este plano y en general al aplicar la técnica de Klucel® G reactivado con al-
cohol etilico, ha sido evidente la gran flexibilidad que los soportes laminados adquieren y la importancia
del peso durante el secado del mismo, pues en la mayoria de las ocasiones la falta de adhesién en algunas
zonas, se relacionaba a la falta de éste o a su distribucién heterogénea.

Una vez finalizado el proceso de laminado se consider6 que la intervencidn le brindaba a la obra la
estabilidad suficiente para ser digitalizada y almacenada con seguridad (los objetivos iniciales de la inter-
vencién) y que no resultaba prioritaria la colocacién de injertos. Que si bien, le hubiera brindado mayor
estabilidad y unidad visual al plano, implicarfan una gran inversién de recursos humanos y materiales, que
no estaban contemplados y que ya habian sido rebasados conforme a la propuesta original.

De este modo, se decidié digitalizar el plano al concluir el laminado y buscar una forma de almace-
namiento que le brindara proteccién a largo plazo, que resultara viable en cuanto a recursos materiales y
al espacio para resguardarlo, tomando en cuenta que la consulta del original estard restringida, quedando
disponible para el usuario la imagen digital.

Almacenamiento del plano
Con base en lo anterior, se aprovechd la gran flexibilidad que el laminado con Klucel® G le brindé al papel
original lo que permiti6 desarrollar un sistema de montaje para almacenar el plano enrollado, minimizan-
do el espacio que ocuparia en las dreas de resguardo y que en un acervo de las dimensiones del AGN resulta
prioritario y necesario en muchas ocasiones. Si bien, la forma ideal de almacenar obra de gran formato es
extendida, existen formas de almacenarla enrollada, siempre y cuando se le brinde soporte y proteccién
para evitar los deterioros tipicos de material enrollado.
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Se opt6 por enrollar el plano alrededor de un tubo de cartén de 20 cm
de didmetro, a modo de soporte o “alma”, para evitar que la obra se dane
ante el movimiento o cualquier golpe. Debido al presupuesto limitado
con el que se contaba, se reutiliz6 un tubo vacio (previamente utiliza-
do para almacenar un rollo de papel para guardas), que se forré con papel
Tyvek®. Posteriormente se colocé el plano sobre una tira de papel Tyvek®,
que se protegié en la parte superior con Mylar® (poliéster transparente),
permitiendo asi la apreciacién del plano sin necesidad de tocarlo.

El plano, entre el Tyvek® y el Mylar®, se enroll6 cuidadosamente sobre
el tubo y finalmente se sujeté mediante cinta blanca de algodén de 2 cm
de ancho. En la parte exterior del rollo se colocaron los datos de identi-
ficacién del plano, asi como una fotografia del mismo, para facilitar su
ubicacion, sin tener que desenrollarlo.

CONCLUSION

La restauracién del plano de la Ruta del ferrocarril de Mérida a Sisal, Yucatin
represent6 un gran reto para el Departamento de Conservacién y Restau-
racién del AGN por diversos factores como: la fragilidad y sensibilidad
de sus materiales constitutivos, la gran cantidad de fragmentos y faltantes
ocasionados por el sistema previo de almacenamiento, las dimensiones de

Figura 11. Preparacion del tubo y el montaje del
plano para su almacenamiento. (Departamento de
Conservacién y Restauracién, agn, 2012)

Figura 12. Plano restaurado y enrollado, listo para

ser almacenado. (Departamento de Conservacién y
Restauracién, AGN, 2012)
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la obra que en un inicio se desconocian y que superaron los 2 m de largo, el limitado presupuesto para su
restauracion y las caracteristicas del espacio destinado para su resguardo.

La intervencién previa de documentos con caracteristicas similares, asi como las pruebas realizadas so-
bre probetas de papel albanene facilitaron la toma de decisiones durante la restauracién la obra, mismas que
fueron cambiando conforme se resolvian los problemas detectados inicialmente.

Este caso es un claro ejemplo de que la propuesta de restauracién planteada a partir del diagndstico
inicial de una obra puede cambiar conforme se lleva a cabo la intervencién, con la finalidad de conseguir
los objetivos planteados originalmente.

La técnica de laminado con Klucel® G reactivado con solventes para el tratamiento de obra sensible
ante métodos acuosos se reporta en publicaciones de al menos hace 16 afos. Actualmente se aplica en dis-
tintos materiales como papel, fotografia e incluso textiles. Sin embargo, no es un proceso que resulte tan
conocido o se aplique de manera comin en muchos talleres de restauracién, aunque sus resultados en la
mayoria de los casos son sumamente favorables.

De este modo, resulta necesario continuar estudiando esta técnica para conocer su estabilidad a lar-
go plazo, mientras se difunde y aplica en diversos casos, compartiendo con otros colegas los resultados
obtenidos. En los tratamientos llevados a cabo en el Departamento de Conservacién y Restauracion del
AGN, mediante el reactivado de Klucel® G con alcohol etilico, ha sido evidente la importancia del peso
al momento del secado de la obra para conseguir una buena adhesién entre los soportes. También des-
taca la gran flexibilidad que los papeles intervenidos adquieren después del laminado (incluso papeles
de pulpas mecdnicas de madera sumamente quebradizos), la facilidad de aplicacién del tratamiento y su
reversibilidad a corto plazo (la reversibilidad a largo plazo es una de las multiples lineas de investigacién
sobre el tema).
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No se trata de una técnica que sustituye a los laminados tradicionales con adhesivos acuosos como
la metil celulosa y el almidén de trigo, sino de una buena alternativa para aquellos casos en que la obra
requiere una estabilizacién mecdnica, pero que por diversas razones es sumamente susceptible ante trata-
mientos acuosos, como lo seria un laminado tradicional. Como en cualquier tratamiento de restauracidn,
es imprescindible distinguir aquellos casos en que resulta una opcién viable y necesaria.

Cabe resaltar la importancia de la colaboracién del Departamento de Conservacién y Restauracién con
otras dreas del AgN (Control de acervos y Digitalizacién) para asegurar la conservacién del plano en cues-
tidén, asi como la retroalimentacién con el investigador interesado en la consulta de la obra. En un archivo
vivo como el AGN, este intercambio de informacién con el usuario de la documentacién es sumamente en-
riquecedor para ambas partes y para la conservacion del patrimonio que resguardamos.

Finalmente, resulta necesario agradecer a la Fundacién del AN por el material aportado para la restau-
racién del plano, asi como al personal del departamento que participé en esta restauracién, especialmente
a Alexandra Samkova, Giselle Arcos y Maribel Arroyo quienes participaron en esta intervencién de forma
voluntaria y permitieron concluirla en un tiempo que resultara viable para la institucién.
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LA NANOTECNOLOGIA AL SERVICIO DE LA CONSERVACION DE DOCUMENTOS.
sES POSIBLE?

Monika Pérez Flores | Karmele Rodriguez Larragain / Luz Elena Valencia Escdrcega

Los avances de investigacion son el resultado de los primeros ocho meses del proyecto NANOFORART Papel
México que se realiza en el Laboratorio de Conservacién del Museo Nacional de Antropologia (MNa). Di-
cho proyecto es posible gracias a la vinculacién y gestién que realizaron en el ano 2012 la doctora Diana
Magaloni Kerpel del Instituto de Investigaciones Estéticas
de la Universidad Nacional Auténoma de México y la doc-
tora Laura Filloy Nadal del MNA con el doctor Piero Baglio-
ni y el doctor Rodorico Giorgi del Centro de Investigacion
en Nanociencia y Coloides (csa1) del Departamento de
Quimica de la Universidad de Florencia.

La investigacion se lleva a cabo en cuatro documentos
del acervo del Archivo Histérico del MNA (AHMNA) y 24
documentos de descarte,' todos ellos del siglo xx que son
un reflejo de las problematicas para la conservacién de ar- & A

chivos con este tipo de acervos. -

- b
Figura 1. Equipo de trabajo, NanoforArt Papel, México, 2013

' De los documentos de descarte extrajimos pequenas secciones para realizar los diversos andlisis, a las que de aqui en adelante nos referiremos
a ellos como muestras.
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CREDITOS El primer objetivo del proyecto es evaluar el método de aplicacién y la efi-

g

cacia de la desacidificacién y ajuste de pH con nanoparticulas de calcio y et
magnesio suspendidas en alcohol isopropilico (2-propanol).

El segundo objetivo es evaluar el método de aplicacién y la eficacia
de las microemulsiones para la eliminacién de adhesivos utilizados en
) reparaciones.

INTRODUCCION , Frni

El grupo de 28 documentos fueron manufacturados con pulpa mecd- i
nica y tienen el pH dcido. Presentan gran cantidad y diversidad de tintas

solubles en la mayoria de los solventes

comunmente utilizados en restauracion

de material grafico sobre celulosa. El :
REFLEXIONES papel de los documentos es sumamen- | =i e s b 17
te fragil y al manipularlo con frecuen- | 0 el

.. A .

cia se rasga, aumentan sus fracturas y MHL'Tt i

faltantes. Ademds estdn reparados con i
fgian del STLGULD Sorreapondiente, forme JOr Figura 2. Documento del AHMNA, 2013

adhesivos y papeles comerciales, lo cual

ha incrementado la rigidez en las zonas A b e
reparadas. Seleccionamos este material

para tener una muestra representativa
de los distintos tipos de documentos del
acervo del AHMNA.

—
=

Figura 3. Muestra de documentos de
descarte, AHMNA, 2013
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A los documentos y a las muestras les hemos realizado una serie de andlisis antes de la aplicacién de los
materiales nanotecnolégicos con el objetivo de conocerlos ampliamente. Basindonos en estos resultados he-
mos tomado decisiones sustentadas y mds acertadas para modificar las metodologias de aplicacién y en un
futuro cercano realizar esta intervencidn.

MEDICIONES DE PH

Medimos el pH de los documentos y de las muestras para establecer si eran viables para la desacidificacién
y ajuste de pH. Estas se realizaron segtn las normas tapp1 529 Para ello se utilizé6 un phimetro Thermo
Scientific Orion 3 Star® con un electrodo Ross® de superficie plana. Se tomaron tres mediciones de pH en
dos extremos y en el centro de los documentos para conocer si existian variaciones en el pH. En las mues-
tras su tamafo determiné la cantidad de tomas realizadas.

Las mediciones se realizaron con tres tipos distintos de agua; destilada, bidestilada y deionizada, con el
objetivo de conocer si existia alguna variacién en las mediciones de pH.? Se registraron la temperatura y la
HR para asegurarnos de que la temperatura estuviera entre 20°C + 5°C debido a que las variaciones afectan
las mediciones de pH. Se colocé una gota de agua en la zona en la que se realizé la medicién y se dejé ahi
por 5 min. A continuacidn se realizé la medicién.

Después de analizar los documentos con diferentes tipos de agua podemos concluir que no existe una
diferencia significativa, pues la variacién tiene un rango entre 0.06-0.39. La mayoria de los documentos
presentan un pH entre 3.52-5.45 lo que los hace candidatos de desacidificacién, Gnicamente las muestras

> Sugerido por Jana Kolar, directora e investigadora de Morana rRtD, Eslovenia.
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CREDITOS 10 y 18 tienen un pH neutro. Estas mediciones iniciales las podremos comparar con las que haremos des-
pués de la aplicaciéon de nanoparticulas para corroborar su efectividad.

Colorimetria
Para confirmar si habrd alguna variacién en las caracteristicas 6pticas de los documentos después del ajuste
) de pH con nanoparticulas y la limpieza de adhesivos mediante microemulsiones se realizé el estudio de
INTRODUCCION : ,
colorimetria.

El andlisis se llev6 a cabo en el Laboratorio de Conservacién del MNA con la asesoria del quimico Or-
lando Zapata Martinez de la Escuela Nacional de Conservacién, Restauracién y Museografia de Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (ENcrRym / INAH) con el espectémetro Konika Minolta cm2500d

calibrado de acuerdo a los estindares internacionales. L.a informacidn resultante esta dada en los sistemas
REFLEXIONES ciE L*a*b, L*C*h Munsell.

Identificacion de fibras
Este analisis se realizé para ratificar que los documentos estuvieran constituidos por pulpa de madera
como sus caracteristicas macroscopicas y su temporalidad lo indican.

La identificacién la realizaron las bidlogas Gabriela Cruz Chagoyan e Irais Velasco en el Laboratorio
de Biologia de la ENCRyM / INAH. Se observaron las fibras en el microscopio y se identificaron estructuras
caracteristicas tanto de angiospermas como de gimnospermas.
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Microfotografias y clasificacion de tintas

Se realizaron para caracterizar las tintas, ademds de que también funcionardn como testigos para verificar

si existe algiin cambio en las propiedades fisicas y pticas después de la aplicacién de nanoparticulas y mi-

croemulsiones. Este estudio se realizé en el Laboratorio de Quimica de la ENcrRym / INAH con la asesoria

de los quimicos Javier Vdzquez y Luz Lépez.

Se utilizaron dos microscopios, el estereoscépico Nikon smz 800 para los documentos cuyas dimen-
siones son 337 mm x 222 mm, todos analizados con el aumento 63X con luz reflejada. Mientras que las

muestras se analizaron en el microscopio 6ptico Leica 200, con
luz trasmitida y reflejada a 5X, 10X y 20X.

Gracias a los aumentos del microscopio logramos observar
detalladamente el color, las caracteristicas del trazo como grosor,
textura; la huella caracteristica del elemento de escritura o tipo de
impresion; las particularidades de la tinta como la densidad, po-
der cubriente, el grado de penetracién y saturacién de las fibras.

Sumando las caracteristicas identificadas en la observacién
directa y el andlisis de las microfotografias clasificamos a las
tintas en 12 grupos: 1) tinta azul y azul marino estampada por
sellos; 2) tinta negra estampada por foliadora; 3) impresas con
mdquina mecdnica por impresién directa color negra, impresas
con papel carbén azul y morado, e impresas con mdquina de

E#4 § e,
Figura 4. Crayin, 5X, Anclaje del crayon en la red de fi-
bras, NanoforArt Papel-México, 2013

escribir eléctrica color negra; 4) tinta negra de impresién; 5) tintas de impresién rojas y rosa; 6) tintas

offset negra, gris, roja, verde; 7) tinta de seguridad verde; 8) plumén rojo; 9) crayén azul; 10) ldpiz de
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CREDITOS

INTRODUCCION

REFLEXIONES

grafito y de color rojo; 11) tinta azul de boligrafo y 12) ferrogd-
licas. Ademads identificamos cinco grupos de materiales de es-
critura; 1) los pigmentos que se anclan en la red de fibras como
el lapiz, lapiz de color, crayén y las impresas con mdquina de
escribir; 2) las de mdquina de escribir eléctrica que es una pe-
licula de tinta seca impresa por presién; 3) tinta de seguridad
verde; 4) las tintas offset que estdn impresas sobre las cargas del
papel couché; 5) el resto de las tintas estdn absorbidas por las
fibras de manera parcial como en las tintas de impresién o total
como las tintas estampadas con sellos.

Figura 5. Sello azul AHMNA, 20X, Fibras impregnadas por
tinta azul, NanoforArt Papel- México, 2013

Identificacidon de tintas

Se realiz6 en las instalaciones del Instituto de Fisica de la unam por el doctor José Luis Ruvalcaba con la
técnica de Fluorescencia de Rayos X. Se identific6 la composicién de todas las tintas ferrogalicas presentes
en los cuatro documentos:

* Documento 1: cobre, cromo, magnecio, fierro, titanio y zinc.
e Documento 2: fierro, titanio, silicio, cromo y potasio.

e Documento 3: fierro, azufre y cromo.

* Documento 4: fierro, azufre, cobre y zinc.
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La tinta verde de seguridad del documento 12 estd compuesta por plomo, titanio y azufre. El resto de las
tintas se analiz6 con la técnica RAMAN dicho estudio no arrojé informacién alguna.

Solubilidad de las tintas

Debido a la cantidad de tintas y anticipando la diversidad en su composicién realizamos esta prueba de
manera exhaustiva. Cabe aclarar que en éstas se observardn dos fenémenos la disolucién de las tintas y la
dispersion de los pigmentos. Las pruebas se realizaron con dos métodos diferentes blotter y goteo.

Con las pruebas de blotter se identificé si existia disolucién evidenciada por rastros de tinta en el papel
secante o si era causada por friccién, ademads se registré si se generaba un halo después de la prueba. Los
solventes utilizados fueron agua, alcohol etilico, alcohol bencilico, acetona, acetato de amilo, acetato de
etilo, xileno, thinner, 2-propanol, 2-pentanona, ciclohexano, Galden® Ls/215, Galden® uT 70. Estos tlti-
mos cinco propuestos por los investigadores del csG1 por su baja polaridad.

Las pruebas por goteo tuvieron como objetivo comparar variaciones en la solubilidad con respecto al
método anterior. Estas pruebas sélo se realizaron en los documentos donde las tintas fueron solubles en
Galden ° 5T 70 y Galden ° Ls/215. De 31 pruebas realizadas 26 cambiaron de soluble a insoluble y cinco
no tuvieron variacién, lo cual indica que la solubilidad de las tintas y la dispersién de los pigmentos si fue
afectada por el contacto del papel secante, su poder de capilaridad y la friccién.

Los resultados se capturaron en tablas de Excel® y para su anilisis se organizaron por tipo de tinta, lo
cual nos permitié identificar si el comportamiento de la tinta es similar o no en los diferentes documentos.
Para jerarquizar la solubilidad de las tintas se establecié un valor arbitrario del 0 al 100, siendo 0 comple-
tamente soluble y 100 insoluble.
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Para conocer los rangos de solubilidad utilizamos dos crite-
rios de analisis.

aTintas rojas y rosas — 73
s Ofset ——————T1
70

: M&guina de escribir—T70

1) Para obtener el rango de solubilidad de cada uno de los
doce grupos de tinta consideramos el nimero de prue-

ST & Pluma fuente

Fango de insolubilidad
AP
L=

) bas realizadas en cada grupo con los 14 solventes. Por T =
INTRODUCCION i : 1 o 30 - * «Impresion negra — 63
ejemplo en el caso de las tintas rojas y rosas se hicieron . '. i 0
56 pruebas en total con todos los solventes, de las cua- 4 Boligrafo ————— 57
. 10 + s Ferrogélicas ———— 30

les 15 resultaron insolubles y 41 solubles. Lo que nos da o
o L — Verde de seguridad — 0

como resultado un rango de solubilidad de 73 obtenido

po r medio de una regla de tres. Figura 6. Grdfica de grados de solubilidad de las tintas, NanoforArt Papel-
Meéxico, 2013
REFLEXIONES

2) Para establecer el rango de solubilidad general de un sol- e
vente, consideramos un tipo de solvente sobre todos los | Ne— N — o
grupos de tintas. Un ejemplo es el caso del 2-propanol i
hicimos 116 pruebas sobre todas las tintas, 37 resultaron l-
insolubles y 79 solubles. Por medio de una regla de tres
obtuvimos que su rango de insolubilidad es de 69. Con
estos criterios obtuvimos el grado de solubilidad de los
12 grupos de tintas. o

Ac#iona &

w2-pentanong ————— 77

wAcetato de elip —— [4=]

< Melil gl cetong ——— m

wilcohol efikty ——— T0

L [—

Rango de s alubilid s

< Acetato dg amilo — 6T

s Xl

[T = R ] 4
W A SR — A

w Gabten® LafZ 15 —10

Figura 7. Grdfica del grado de solubilidad de solventes,
NanoforArt Papel-México, 2013

wiGalder® HT 70—
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Como puede observarse diez de los grupos tiene un alto grado de
solubilidad entre 79-57. Las tintas ferrogdlicas tienen un ran-
go de solubilidad de 30 y sélo la tinta de seguridad verde tiene
un rango de solubilidad de 0. Esto altimo se debe a su técnica de
manufactura. La tinta esta hecha a base de metales pesados, prin-
cipalmente plomo y zinc® que se deposita con las fibras en himedo
sobre la marca de agua previamente realizada y se somete a succién
para asegurar su fijado, logrando que la tinta se introduzca en las
fibras. Posteriormente se vuelve a humedecer el papel y se le agre-
gan una gran cantidad de encolantes.*

Los solventes que solubilizan menos las tintas fueron el Galden®
HT 70 con un grado de solubilidad de 9, el Galden® Ls/ 215 con 10°,
el cyclohexano con 49 y hasta el sexto lugar el 2-propanol con 69.

Cabe destacar el gran intervalo entre los rangos de solubilidad de
los dos Galden® con respecto al ciclohexano y de este con el 2-pro-
panol que es el solvente en el cual estdn dispersas las nanoparticulas.
Debido al rango de solubilidad del 2-propanol hemos concluido que
no podemos utilizarlo como medio de suspensién de las nanoparti-
culas aplicado con brocha para procesos sobre nuestros documentos.

Galden HT 70 9%
® Galden Ls215 10%%
® Cyclohexane 49%
® Apua 64%
Xileno 67%
Acetato de amilo 67%
2-propanol 69%

Figura 8. Distribucion de los 7 solventes que menos
afectaron las tintas en el Tridngulo de Teas. NanoforArt
Papel-México, 2013

3 A partir del afno 2000 las tintas estdn hechas a base de colorantes orgdnicos por orden del Secretaria del Medio Ambiente.
4 Esteban Larragain Gonzdlez, gerente general de Manufacturera de Papel Bidasoa S.A de C.V., comunicacién oral, México, abril 2013.

> Deja una mancha que después de 24 horas desaparece.
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Para entender cudl es la caracteristica que tienen en comun los solventes con menor rango de solubi-
lidad utilizamos el tridngulo de Teas. Como puede verse el Galden® HT70, Galden Ls/215 y cyclohexano
se encuentran en el lado derecho del tridngulo. Esto quiere decir que los solventes menos polares son los
que menos solubilizan las tintas.

S— EVALUACION DE METODOS DE APLICACION DE ALCOHOL ISOPROPILICO®

Al darnos cuenta de los altos grados de solubilidad de las tintas y de los resultados de las pruebas de so-
lubilidad por goteo que nos indicaron que al modificar el contacto directo y la friccién se disminuye
la disolucién de las tintas y el arrastre de pigmento propu-
simos evaluar cinco métodos de aplicacién para el alcohol
LTRSS isopropilico: nebulizacién por ambiente saturado, nebulizacion
por contacto directo, mesa de succién, atomizador, brocha y
blotter. Seleccionamos seis tipos de tintas: tinta azul impresa
con sello de goma, tinta azul de boligrafo, tinta offset roja,
tinta offset negra, tinta de mdquina de escribir directamente
impresa y papel carbén impreso con maquina de escribir.

Figura 9. Aplicacion directa por nebulizacion,
NanoforArt Papel-México, 2013

¢ Decidimos utilizar el alcohol isopropilico sélo debido a que nuestros recursos de nanoparticulas son limitados.
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Ink/ Different Brush Spraying Blotting paper Suction table Nebulization Nebulization
techniques Method Direct
apply saturated application
environment. method.
Blue MNA- AH T T
stamp -
, ey
INTRODUCCION m
* ~ Real sample Real sample
: Document 25. Document 25.
S— | 0. Ink 3.
.,.,_q! Nactonal Nacionsl
nopologia nopologla
REFLEXIONES ——
ISTORICO ISTORICO
Real sample Real sample Real sample Real sample Real sample Real sample.
Document 5. Document 5. Document 5. Document 5. Document 27. Document 27.
Ink 2. Ink 2. Ink 2. Ink 2. Ink 5. Ink 5.
POSTERS Figura 10. 7abla representativa de resultados de la evaluacion de los mérodos de aplicacion, NanoforArt Papel-México, 2013

Al observar las muestras podemos concluir que el método de aplicacién por nebulizacién de ambien-
te saturado fue el que mejores resultados otorgd pues no hubo ni dispersién ni arrastre de la tinta. En
segundo lugar encontramos la nebulizacién por aplicacién directa, a 5 cm de la muestra, en donde la
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dispersién de la tinta fue minima en uno de los seis casos, sélo en el caso de la tinta azul de sellos. El
tercer lugar lo obtuvo la mesa de succién, el cuarto la de aspersién, el quinto la aplicacién por brocha
y en sexto lugar el blotter.

Con los resultados obtenidos podemos corroborar que al eliminar el contacto directo, reducir la fuerza
de capilaridad, eliminar la friccién y reducir el tamano de la gota al momento de la aplicacién del solvente el
grado de disolucién se reduce significativamente. Por lo que evaluaremos la efectividad de los dos métodos
por nebulizacién para aplicar las nanoparticulas.

Microemulsiones para la eliminacién de adhesivos

Uno de los objetivos de aplicar las microemulsiones mediante el método disenado para eliminar polimeros
en pintura mural fue evaluar su efectividad y comparar la aplicacién de éste con los utilizados con mayor
frecuencia para restaurar documentos.

La importancia de estas pruebas recae en el nimero de documentos con reparaciones de nuestro ar-
chivo. De una muestra de 100 volimenes el 75% de ellos tienen reparaciones en roturas con diferentes
tipos de adhesivos y papeles comerciales que en la mayoria de los casos han endurecido la zona reparada
causando mds deterioros.

Seleccionamos cinco documentos de descarte que tuvieran adhesivos envejecidos: una hoja de papel
industrial con cinta adhesiva (1988), una hoja de papel industrial cuadriculada con cinta adhesiva (1964),
un papel couché con cinta adhesiva (2000), una hoja de papel industrial con fotografias pegadas con pva
(1960) y una caja de cartén con una cinta kraft engomada (1970).

Los investigadores del csGI nos proporcionaron seis tipos de microemulsiones: 1 MEB 111-14, 2 14
MEK/BUOH, 3 DEC, 4 MEK-XYL, 6 XYL-DN y 7 EAPC.
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Los métodos de aplicacién que evaluamos fueron papeta de:
celulosa (disefiada para pintura mural), caolin y atapulguita. La
metodologia utilizada fue aplicar las distintas papetas impregna-
das con las microemulsiones por 45 minutos e inmediatamente
después aplicar las papetas de enjuague con agua destilada hasta
que se evaporaba por completo (13 horas). Cuando el adhesivo se
reactivé en grado minimo se incrementd el tiempo de aplicacién
de la microemulsién.

Los resultados con las papetas de celulosa y caolin fueron que
no existe control de la dispersién de la microemulsién ni del agua
de enjuague, por lo que se forman grandes frentes de secado. Ade-
mds de que el caolin se inserta en las fibras del papel y se deben
realizar varias sesiones de limpieza mecdnica con brochuelo para
eliminarlo. Aunque se comprobé la eficacia de las microemulsio-
nes para eliminar los restos de adhesivos no se puede hablar de la
efectividad en estos métodos de aplicacién. Debido a estas des-
ventajas descartamos estos métodos y resumimos en la figura 12
los resultados con papetas de atapulguita, las cuales demostraron
mds ventajas y dieron mejores resultados. Sin embargo, no es el
método éptimo.

Después de proceso

Figura 11. Eliminacion de adhesivos con
microemulsiones, NanoforArt Papel-México, 2013
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Muestra Micro_ Tiempo de Halo Restos de Eliminacion Cambios negativos
emulsion permanencia generado por adhesivo en la de adhesivo en ¢l papel
nimero de la papeta la papeta con papeta de

con agua microemulsion
microemulsion (enjuague)
Documento
de papel 1 hora 30
5 1018 . . . R
INTRODUCCION bond con 6y7 minL:m*: Minimo Poco Pronunciado Deformacion minima
cinta )

adhesiva

Al eliminar el
Documento .
adhesivo

con papel -

- . mecanicamente se

bond con - 1 hora 30 . Reblandecio .

. 1,2y 6 . Regular No se observan ) desprendid una capa
fotos minutos = el adhesivo
: de papel tanto del
adheridas
o documento como de
con PVA .
la loto
Documento - 1 hora 30 . - .
REFLEXIONES 1,5y 7 . Minimo No se observan Minimo Inexistente
de papel minutos
coticheé con ) ) N .. . .
cinta Observaciones: En este documento cuando la papeta fue de celulosa la eliminacion de adhesivo fue
AP —— pronunciada, pero los cambios negativos del papel fueron deformacion pronunciada y se eliminé el acabado
’ lustroso caracteristico de este papel.
Documento
de papel . .. -
pap Deformacién minima
bond 1 hora 30 ..
. Oy7 . Regular No se observan Regular y se elimina la
cuadriculad ’ minutos .
o con cinta cuadricula del papel.
POSTERS L
adhesiva
Papel 1,2, 3,4, 1 hora 30 - . ’ . -
“ o p Minimo No se observan Inexistente Deformacion minimsa
corrugado 6y minutos
con cinta
krali Observaciones: Estas microemulsiones no tuvieron ningtin efecto en el adhesivo.
engomada

Figura 12. 7abla comparativa de resultados de evaluacion de microemulsiones, NanoforArt Papel-México, 2013
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* Los resultados de las pruebas de solubilidad nos demostraron que no existe un solvente ideal que no
afecte la estabilidad de todas las tintas de un documento.

e El anilisis conjunto de las microfotografias con los resultados de la solubilidad nos permitié comprender

TRODUCCION de mejor manera el comportamiento de la solubilidad de las tintas y el arrastre de pigmentos.

* Los dos anteriores resultados nos demostraron la complejidad del problema al que nos enfrentamos:
cientos de documentos con una gran diversidad de tintas con multiples grados de solubilidad. Por
lo que, decidimos evaluar la otra variante de nuestro caso de estudio: el método de aplicacién del
alcohol isopropilico.

* En corto plazo evaluaremos la efectividad de los métodos de aplicacién por nebulizacién de las na-

LTRSS noparticulas confrontdndolos con la aplicacién por brocha. En estas pruebas proponemos identificar
cuantas aplicaciones por nebulizacién son necesarias para regular el pH, de la misma manera que
con la aplicacién con brocha. Ademds podremos establecer si los métodos por nebulizacién pueden
aplicarse de manera masiva, extensiva o puntual.

* Los investigadores del caGsI recientemente nos han notificdo que a pesar del bajo rango de solubi-
lidad que presentan nuestras tintas ante el Galden® BT 70 y el Galden® Ls/215, lo cual los ubica
como los solventes més efectivos para utilizarse en la intervencién de los cuatro documentos del
AHMNA, por ahora no son medios en donde las nanoparticulas puedan suspenderse de manera esta-
ble. Afortunadamente han logrado suspenderlas en ciclohexano que es el tercer mejor solvente y el

cual estamos por evaluar.
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S3APIAREE * Debido a las desventajas que detectamos en la aplicacién de microemulsiones con papetas creemos

que las microemulsiones contenidas en geles son una alternativa viable y mds efectiva para la elimi-
nacién de adhesivos en documentos graficos.

* Los conservadores-restauradores debemos considerar antes de aplicar estas nuevas tecnologias cudles
son los solventes en los que estdn dispersas las nanoparticulas y las microemulsiones, para saber cémo se

TRODUCCIGN verdn afectados las tintas o medios de impresién que integran nuestros documentos.

* En esta etapa de la investigacidn es importante resaltar que valoramos a cada documento como un
bien cultural tnico e irrepetible por lo que cada uno de ellos debe de estudiarse y analizarse por
separado. Es por ello que los anilisis previos al tratamiento fueron minuciosos y requirieron gran
inversién de tiempo.

 Creemos que todos los andlisis previos que hemos realizado han sido indispensables para el mayor y

LTRSS mejor conocimiento de nuestros documentos y que son el sustento para demostrar el grado de efi-
ciencia de los nanomateriales.

* Con estos resultados y la posibilidad de reproducir las metodologias aqui descritas podremos decidir
si incorporamos a estos materiales como una opcién para preservar nuestros bienes documentales
sobre celulosa.

* Antes de aceptar esta nueva tecnologia en México tenemos la obligacién de verificar y reportar los

resultados a corto, mediano y largo plazo para cumplir éticamente con nuestro objetivo como con-

servadores que es preservar en las mejores condiciones los bienes culturales documentales.

REGRESAR



CREDITOS

INTRODUCCION

REFLEXIONES

ANORAMA DE LA CONSERVACION
DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL

METODOS Y MATERIALES

REFERENCIAS Y FUENTES CONSULTADAS

Banik, G. y I, Briickle, Paper and Water. A guide for conservators, Nueva York, Routledge, 2011.

Giorgi, R., C., Bozzi, L., Dei, C., Gabbiani, B. W., Ninham, P., Baglioni, Nanoparticles of Mg(OH) : synthesis and
application to paper conservation, Florencia, Langmuir, 2005.

——, L., Dei, M., Ceccato, C., Schettino, P, Baglioni, Nanotechnologies for conservation of cultural heritage: paper
and canvas deacidification, Florencia, Langmuir, 2002.

J., Liersy, P, Schwerdt, The Battelle Mass Deacidification Process Equipment and Technology. Restaurator, Dinamar-
ca, Munksgaard, 1995.

Mufoz, Salvador, La Restauracion del Papel, Tecnos, 2010.

150 6588.

TAPPI 529.

M., Patino Coll, E., Pascual, y I, Ayala, Conservar y Restaurar Papel, [s/1.] Parramén, 2005.

G., Poggi, R., Giorgi, N., Toccafondi, V., Katzur, y P, Baglioni, Hydroxide nanoparticles for deacidification and

concomitant inhibition of iron-gall ink corrosion of paper, Florencia, Langmuir, 2010.

Comunicacidn oral

Marie Vander y Thalia Velasco, Conservadoras Restauradoras del Taller de Conservacién de Documentos Graficos
cNcrc, México, enero del 2013.

Carolusa Gonzédlez, Maestra titular del Seminario Taller de Restauracién de papel, ENcrRym, México, enero 2013.

Esteban Larragain Gonzéilez, gerente general de Manufacturera de Papel Bidasoa S.A de C.V., México, abril 2013.

REGRESAR



CREDITOS

INTRODUCCION

REFLEXIONES

ANORAMA DE LA CONSERVACION
DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL

METODOS Y MATERIALES

APROXIMACION A UN METODO DE ADHESION DE EMULSION DE GELATINA DESPRENDIDA EN NEGATIVOS
SOBRE VIDRIO DE LA FOTOTECA DEL ARCHIVO GENERAL DE LA NACION

Nadine Vera

El tema que se trata en este documento (y presentacién) naci6 de una problemdtica puntual que presenta-
ban un porcentaje de negativos en soporte de vidrio del fondo Enrique Diaz resguardado por la Fototeca
del Archivo General de la Nacién (agN). El Fondo Enrique Diaz cuenta con una gran cantidad de nega-
tivos sobre vidrio de distintos formatos, entre ellos algunos presentaban desprendimiento de la emulsién
de plata-gelatina. Al intervenir este deterioro surgi6 el presente tema de investigacién. Es importante
sefalar que se pretende iniciar un acercamiento a métodos de intervencidén alternativos para estos casos,
apoyados en otras investigaciones con este mismo tema, adaptando a las problematicas y posibilidades
presentes en el Taller de restauracién del AGN asi como de nuestro pais, y finalmente proponiendo la con-
tinuacién y apertura de nuevas lineas de investigacién sobre el mismo tema.

Este proyecto se apoyé en dos investigaciones realizadas, una por Liliana D4vila Lorezana' de la ENcrym
en 2007 y la segunda por Dominique Viars® restauradora egresada del Instituto Nacional del Patrimonio-
Instituto de Formacién de Restauradores de Obras de Arte en 2001 en Paris; asi como por el articulo de Susan
Page’ sobre una técnica de laminado por medio de la reactivacién de Klucel® G (Hidroxipropilcelulosa).

! Liliana Ddvila Lorezana, Deterioro de los negativos de plata gelatina sobre vidrio: Consolidacion de la capa de aglutinante desprendida en nega-
tivos de la fototeca Pedro Guerra, México, 2007, tesis, ENCRyM.

* Dominique Viars, Etude de douze plaques de verre négatives au gélatino-bromure d’argent vernies presentant des soulélvements de 'émulsion,
réalisées par l'atelier Nadar dans les années 1880-1886, Paris, Francia, 2001, tesis, INP-IFROA.

3 Susan Page, “Conservation of Nineteenth Century Tracing Paper: A Quick Practical Approach”, en The Book and Paper Group Annual, vol. 16,
pp. 67-73. Washington, D.C.: American Institute for Conservation, 1997.
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Finalmente es importante recalcar que tanto la experimentacién como el texto fueron realizados ex-
profeso para el Primer Congreso de Conservacién del Patrimonio Documental, durante un corto tiempo
de colaboracién con el AGN, por lo que no se considera que sea un trabajo terminado con resultados ina-
pelable, sino que propone ser sélo el inicio de una larga investigacién mds profunda.

INTRODUCCION et
En la ponencia se presentard un acercamiento a la experimentacién de métodos de adhesién de emul-
sién de gelatina desprendida de fotografias sobre vidrio. Esta problemadtica ha sido generalmente enfrentada
utilizando adhesivos en gel, con un gran aporte de humedad a la emulsién de las fotografias. En este
caso se experiment6 con distintas posibilidades para evitar los inconvenientes del aporte de humedad
REFLEXIONES de los adhesivos en gel, tales como el crecimiento de la emulsién, los cambios dimensionales al secado,
el reblandecimiento excesivo de la emulsién provocando arrugas y deformaciones por medio de pelicu-
las secas adhesivas.

El objetivo principal es aproximarnos a un método de adhesién que reduzca el aporte de humedad
empleado en los métodos tradicionales, pero que otorgue suficiente humedad para lograr la relajacién de
la emulsién y una buena fuerza adhesiva.

PARTE EXPERIMENTAL

La decisiéon del tipo de adhesivos para la experimentacién estuvo basada en la siguientes premisas, hip6-
tesis o creencias:
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L OIS al 4% en agua con alcohol etilico y/o metilico.

* Pruebas realizadas en otras investigaciones (tesis de la maestra Liliana Ddvila, tesis de la licenciada
Dominique Viars)

e Compatibilidad con el material (emulsién de plata-gelatina)

 Adhesivos que formen peliculas

 Adhesivos que pudieran ser reactivados

e Reactivacién con agua y/o alcohol

e Adhesivos utilizados en la restauracién de papel y/o fotografia

En la tesis de Dominique Viars las pruebas se realizaron con pelicula seca de gelatina al 10% en agua.* En la
tesis de Liliana D4vila se seleccionaron tres adhesivos.” Paraloid B52° (metil acrilato y etil metacrilato) al
5% en Xilol, Klucel® G (hiidroxipropil celulosa) al 6% en alcohol y toluene; y gelatina grado fotografico

Adhesivos utilizados:

* Gelatina fotogréfica

* Hidroxipropil celulosa (Klucel® G)

e Metil celulosa

POSTERS » Metilhidroxietil celulosa (Tylose mua 300P°)

* Dominique Viars, op. cit., p. 84.
> Liliana Dévila Lorezana, op. ciz., p. 84.
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La primera parte de la experimentacion fue la realizacién de peliculas secas con los adhesivos escogidos.
Cada uno de los adhesivos fueron probados en diferentes concentraciones y espesores (cantidad de capas
aplicadas), para observar las distintas caracteristicas en cuanto a la homogeneidad de la pelicula, reaccién al
secado, formacién de burbujas, manipulacién de la pelicula, etcétera.

E—— A continuacién se presenta una tabla con las concentraciones y cantidad de capas que se probaron:

H Hidroxipropilcelulosa i ) Metilcelulosa Metilhidroxiletilcelulosa
Gelatina fotogrifica /agua
i (Klucel® G)/alcohol (Methocel)/agua (Tylosa MH300 9)/agua
2% 2 capas 2% 2 capas 2% 2 capas 2% 2 capas
3 capas 3 capas 3 capas 3 capas
e 3% 2 capas 3% 2 capas 3% 2 capas 3% 2 capas
3 capas 3 capas 3 capas 3 capas
4% 2 capas 4% 2 capas 4% 2 capas 4% 2 capas
3 capas 3 capas 3 capas 3 capas
4 capas 4 capas
5% 2 capas 5% 2 capas
3 capas 3 capas

Cada adhesivo fue aplicado con brocha en una hoja de Mylar® dejando secar entre cada capa antes de
aplicar la siguiente.
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Imagen 2. Realizacion de las peliculas
secas de adbesivo, abril 2013,
foto: Nadine Vera

Imagen 1. Realizacion de las

L ELLIE i peliculas secas de adpesivo, abril

2013, foto: Nadine Vera

POSTERS

Imagen 3. Realizacion de las peliculas
secas de adhesivo, abril 2013,
foto: Nadine Vera
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Tabla de resultados de las peliculas secas.

Los resultados de la primera parte experimental se muestran en la siguiente tabla:

Forma
pelicula Separacién del mylar Herramienta o método Resistencia Homogeneidad de la pelicula |Encogimiento
Hidroxipropilcelulosa |Klucel espdtula  |espatula  [plegadera
G) imposible  |muy dificil  |dificil  |facil |manual |metal teflon teflén arruga |rompe [buena |extra |fina [media |gruesa
INTRODUCCION 2% 2 capas no no
3 capas X ® X X no
3% 2 capas no no
3 capas X ¥ ¥ x no
4% 2 capas X X X X no
3 capas X X x no
4 capas X X X ] no
5% 2 capas X X X X no
3 capas X X H no
Gelatina fotografica
2% 2 capas no ¥ no
3 capas na X no
3% 2 capas no ® % o
REFLEXIONES 3 capas = - - —
4% 2 capas ¥ X
3 capas X X
4 capas X % ¥
5% 2 capas X ] X
3 capas X ® X
Metilcelulosa [ Methocel)
2% 2 capas x ® x %
3 capas X X ]
3% 2capas X % ®
3 capas X x x
4% 2 capas * % ]
POSTERS 3 capas X x x
Maetilhidroxiletilcelulosa
|Tylosa MH300) Mate/opaca
2% 2 capas ¥ X ¥ ¥ no
Jcapas X X X X % no
3% 2 capas X X ® X no
3capas X ¥ ¥ ¥ no
4% 2 capas X X X no
Jcapas X % x sl 2Zmm

Imagen 4. Tabla de resultados de las peliculas secas, mayo 2013, foto: Nadine Vera
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Las peliculas utilizadas para la segunda parte experimental son aquellas marcadas con color verde en la ta-
bla de resultados. Estas fueron las que se consideraron adecuadas para probar la adhesién de las emulsiones
por su espesor, homogeneidad, manipulacién y mejor resistencia. Las peliculas descartadas en su mayoria
eran imposibles de separar del Mylar® por ser demasiado delgadas.

Segunda parte: método de adhesion de la emulsiones desprendidas

La propuesta inicial de aplicacién fue recopilada de la tesis de Dominique Viars, en donde se incluye la
pelicula seca de gelatina, previamente recortada al tamano de la emulsién desprendida, debajo de la emul-
sién. Todo este proceso en seco. Posteriormente, la restauradora humecta por medio de Simpatex® (Gorotex®)
por encima de la emulsién de plata-gelatina aplicando leve presiéon (1kg), “reactivando” la pelicula de
adhesivo (gelatina) através de la emulsiéon y finalmente deja secar con peso por encima de la emulsién.
(Véase Dominique Viars, Etude de douze plaques de verre négatives au gélatino-bromure d’argent vernies
presentant des soulelvements de 'émulsion, réalisées par I'atelier Nadar dans les années 1880-18806, Paris,
Francia, 2001, tesis, INP-IFROA).

En este caso se realizaron varios métodos de aplicacién siguiendo el lineamiento de esa tesis. Como el
objetivo era el aporte minimo de humedad en la emulsidn, se efectuaron distintos métodos para adherir
la pelicula de adhesivo al vidrio y posteriormente la emulsién a esta pelicula de adhesivo.

Se asigné un negativo de vidrio para cada una de las peliculas de adhesivo, por lo que se obtuvieron 16
negativos con resultados diferentes.
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MNegativos sobre vidrio — Emulsion plata-gelatina
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Imagen 5. Tabla de negativos con emulsion desprendida antes del proceso, abril 2013, foto: Nadine Vera
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g

1. Con nebulizador ultrasénico: El nebulizador permitié la reactiva-
cién del adhesivo por medio de vapor de agua.
a. Adhesion de la pelicula al vidrio.

) b. Relajacién y adhesién de la emulsién con vapor de agua (nebuli-
INTRODUCCION

_ zador).
H c. Leve presion entre Hollytex®, secante, vidrio y peso (1kg) para el
i secado final. Imagen 6. Método con Nebulizador, mayo 2013,
foto: Nadine Vera

2. Con hisopo (o en seco):

L OIS a. Adhesion de la pelicula de adhesivo al vidrio por medio de hiso-
po himedo (o alcohol en el caso del Klucel® G), sin humectar la
emulsién de plata-gelatina.

b. Secado de la pelicula de adhesivo.

c. Reactivacién del adhesivo con hisopo.

d. Adhesién de la emulsién en seco, bajando poco a poco la emul-
sién ejerciendo leve presion.

e. Leve presion entre Hollytex®, secante, vidrio y peso (1kg) para el
secado final.

POSTERS

- —
E

Imagen 7. Método con hisopo o en seco, mayo
2013, foto: Nadine Vera
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3. “Cojines” de gel (adaptacién del método usado en el tesis
de Dominique Viars):
a. Preparacién de “cojines” de cMmc (carboximetil celulosa)
espeso en papel encerado.
b. Colocacién de la pelicula de adhesivo seco entre el vidrio
de soporte y la emulsién. Los dos elementos pelicula y
emulsion secas.

c. Colocacién por encima de la emulsién del “cojin” de cmc,
protegiendo la emulsion con Hollytex®, aplicando leve pre-  Imagen 8. Método con “cojines” de cmc, mayo 2013,
N ! ! foto: Nadine Vera
sién (200gr) para asegurar el contacto de toda la superficie
del “cojin” y la emulsién. Tiempo: entre 3 y 5 min.
d. Adhesién de la emulsién por medio de plegadera de teflén por encima de la proteccién de Ho-
llytex®.
e. Leve presion entre Hollytex®, secante, vidrio y peso (1kg) para el secado final.

Tercera parte: Resultados obtenidos
Por ser una investigacién experimental con distintas variantes: cuatro adhesivos, varias concentraciones,
distintos espesores, tres métodos de aplicacién en 16 negativos distintos; los resultados fueron muy varia-
dos y poco concluyentes.

En cuanto a los adhesivos escogidos se pudo observar que los cuatro forman una pelicula manipulable
en concentraciones de 4% con dos o tres capas de espesor. Sin embargo, fue necesario, para el Klucel® G
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y la gelatina fotografica aumentar el porcentaje al 5%, ya que era casi imposible desprender la pelicula, en
menor concentracion, de la hoja de Mylar®.

Es interesante sefalar que la metil celulosa presenté desde la formacién de la pelicula un encogi-
miento considerable, que podria verse reflejado en los tratamientos de restauracién donde se utilice este
éter de celulosa.

En cuanto a la Tylosa® es necesario continuar con investigaciones, ya que es el adhesivo mds usado en
Europa, en lugar de la metil celulosa, pero poco utilizada en México. Parece tener las mismas caracteristi-
cas generales que la metil celulosa, sin embargo, presenta menos encogimiento al secado, una apariencia
mucho mds opaca en la superficie de la pelicula seca, entre otras menos perceptibles a simple vista. Este
adhesivo podria ser una mds de las lineas de investigacién que se deriven de la presente.

En cuanto a la pelicula seca de gelatina, como era de esperarse, reacciona con la humedad relativa del
ambiente. Por lo que tiene tendencia a enrollarse en si misma y debe ser reactivada con agua caliente para
asegurar su adhesividad (caracteristica delicada, ya que la emulsién del negativo también es de gelatina, y
el aporte de agua caliente provoca también reacciones en la emulsién original)

En relacién a los métodos de aplicacién de la pelicula seca para adherir las emulsiones, es importante
sefialar que en un inicio se pensaba solamente utilizar el nebulizador para reactivar el adhesivo, preten-
diendo aportar una minima cantidad de humedad tanto al adhesivo como a la emulsién de plata-gelatina.
Para provocar un micro ambiente hiimedo, que la emulsién se relajara con la hipétesis de que podria ser
mejor manipulada, sin riesgo de sufrir roturas y perdidas al adherirla. Aunque este método aportaba
demasiada humedad provocando que la emulsién de gelatina creciera en demasia, arrugandose y dificul-
tando su manipulacién.
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El método con nebulizador debe ser mis estudiado, ya que su utilizacién en algunos procesos de res-
tauracién (como el fijado) es satisfactorio y un mayor tiempo de su estudio en especifico puede ser de gran
ayuda para este tipo de procesos (ver los resultados de la placa negativa num. 1).

El segundo método de aplicacién fue el que mejores resultados aportd. Este método permite la perfec-
ta adhesion de la pelicula de adhesivo al vidrio en toda la superficie deseada sin humectar la emulsién en
absoluto. El aporte de humedad (en el caso de los adhesivos en agua) a la emulsién, sucede al momento de
reactivar el adhesivo por medio de hisopo rodado (o pincel), ya que la emulsién es adherida en seco al ad-
hesivo una vez esté reactivado. La tinica humedad es la del mismo adhesivo reactivado. Este método evita
el crecimiento exagerado de la emulsién y la formacién de arrugas o burbujas. Debe pasar por un secado
por peso (maximo 2 kg) entre Hollytex® y secantes para asegurar su perfecta adherencia.

En el caso del Klucel® G no existe aporte de humedad, ya que es reactivado por medio de alcohol. Sin
embargo, se pudo observar que en estos casos, parece que la emulsion tiene tendencia a despegarse de
la pelicula de adhesivo con el tiempo, asi como formar burbujas de aire entre la emulsién y el adhesivo.
En algunos de los negativos que se usé este éter de celulosa fue necesario volver a reactivar el adhesivo
con alcohol varias veces. Sin embargo, los resultados podrian ser causados por una mala manipulacién
o método para este adhesivo en particular, por lo que se propone realizar mas pruebas para descartar o
no este adhesivo, ya que la posibilidad de disolver o reactivarlo con alcohol (u otros solventes) amplia la
paleta de posibles utilizaciones de este adhesivo.

Finalmente, el tercer método es una adaptacion al método usado en la tesis de Dominique Viars. Al no
contar con Goretex®, se realizaron “cojines” de gel de cmc concentrado en papel encerado. Este método es
una técnica usada en algunos procesos de encuadernacién para despegar guardas adheridas a las carteras,
recuperdndolas para su posterior reutilizacién. Los “cojines” de cMc permiten el aporte minimo de humedad
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através del papel encerado a la superficie en contacto. En estos casos, se
pretendia reactivar la pelicula de adhesivo através de la humedad aportada
a la emulsién. Los resultados variaron segtn el espesor de la emulsién y el
tiempo de aplicacién. En los casos de emulsion muy delgada, se formaron
arrugas y deformacién imposibles de eliminar. Sin embargo, en los casos
de emulsiones mds gruesas y con 5 min de aplicacién los resultados fueron
satisfactorios, siempre cuando se aplicara cierta presién al momento del
secado. Este método no funcioné con el Klucel® G.

Por ultimo, es importante sefalar que las escamas muy pequenas o los
desprendimientos en forma de “bolsa de aire” fueron adheridos al vidrio
por medio de pincel y gel de Klucel® G al 3% en alcohol, con resultados
muy satisfactorios.

Se pudo observar que los negativos adheridos con las peliculas secas
mds gruesas, tuvieron tendencia a desprenderse o a formar burbujas. Se cree
que podrias causado por la necesidad de una mayor aportacién de humedad
para reactivar el adhesivo, en estos casos el aporte de humedad fue muy
controlado lo que evité la reactivacion total del adhesivo, por lo tanto su
poder de adhesién fue 6ptimo.

Imagen 9. Negativo antes de proceso, abril 2013,
foto Nadine Vera
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Imagen 10. Negativo después de proceso, junio
2013, foto Nadine Vera
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e Método solamente aplicable en zonas donde la escame de emulsién
es grande y estd desprendida en su totalidad.

e Para las otras zonas, se observé que el Klucel® G en alcohol en forma

) de gel aplicable con pincel dio resultados muy satisfactorios.

INTRODUCCION : ; i ,

* Los resultados varian segiin el espesor de la emulsién de plata-gelatina.

* No se realizaron pruebas en negativos barnizados.

* En cualquiera de los casos, se evité la inminente perdida de la emulsién.

e Sélo el Klucel® G en alcohol pudo ser reversible o eliminado para  fowo Nadine Vera
alguna correccién.

LTRSS * Es necesario realizar un andlisis de las reacciones al tiempo de las
emulsiones de estos negativos.

* En esta investigacién no se menciona la importancia de la conser-
vacién tanto preventiva como del almacenamiento futuro de estos
negativos, porque se considera un tema aparte, pero de vital impor-
tancia. Sin embargo, por ser una de las claves para su conservacidn,
estas son las consideraciones del American National Standard for
Imaging Media and Materials (ans1) para establecer las condiciones
ambientales de almacenar de negativos:

Imagen 12. Negativo después de proceso, junio
2013, foto Nadine Vera
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40% y temperatura de 18°C con fluctuaciones de -+2°C y -+5% de humedad relativa (en 24 horas). Arriba del 40%

de humedad relativa promueve la descomposicién del vidrio, reblandece la gelatina y facilita el desarrollo de

microorganismos. Mientras que debajo del 30% de humedad relativa el vidrio se deslamina y puede sufrir con-
tracciones de encogimiento, mientras que el aglutinante se encoge y reseca. Si la humedad relativa es menor

) de 20% se corre el riesgo de promover la separacién del aglutinante del soporte de vidrio.
INTRODUCCION

REFLEXIONES

¢ ANSI/NAPM 119.18-1996, p. 3-6.
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* Reflexiones en torno a la formacién impartida en el Centro de Conservacién, Restauracion y
Encuadernacién de ADABI de México A.C.
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REFLEXIONES EN TORNO A LA FORMACION IMPARTIDA EN EL CENTRO DE CONSERVACION,
RESTAURACION Y ENCUADERNACION DE ADABI DE MEXICO A.C.

Roxana Govea

Apoyo al Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de México A.C. (Apas1 de México) surge a raiz de la pre-
ocupacién de la pérdida del patrimonio documental, en consecuencia genera proyectos de rescate y or-
ganizacion de los archivos municipales y parroquiales y de las bibliotecas. Finalmente a diez anos de su
conformacién se podria decir que contintia sobre estos mismos dos ejes, pero se ha abierto a instituciones
de diferente indole, todas con un mismo fin, la conservacién de la memoria documental del pais.

Enfrentdndose a esta labor diaria ApaB1 de México detecta la necesidad de apoyar a las instituciones
publicas y privadas en la salvaguarda de su patrimonio documental, por lo que crea el Centro de Con-
servacién, Restauracién y Encuadernacién (ccrg), en febrero del 2006. Con ello pone a disposicién la
experiencia y profesionalismo de restauradores y encuadernadores especializados para dar apoyo a biblio-
tecas, archivos, instituciones publicas, privadas y particulares que requieran de la intervencién y conser-
vacién de sus bienes culturales. Al mismo tiempo establece que dicho centro desarrollaria un plan para
la formacién de personal técnico capacitado dedicado a la conservacién, restauracién y encuadernacién
del patrimonio documental.

En un primer momento, se disené un programa de capacitacién para técnicos restauradores de material
grafico, bibliografico y documental, con una duracién de 3 360 horas teérico-précticas, en el cual se conté
con la asesoria y apoyo de maestros de la ENCRyM y restauradores de la cNxcrc. En el curso se impartieron
contenidos tedricos de historia y quimica del papel; técnicas de manufactura para comprender a fondo
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la constitucién material de los documentos y del material biblio-
grafico, asi como su evolucién, envejecimiento; valores atribuidos
al bien cultural, los principios éticos de conservacién, y las bases
para realizar planes de conservacién. En la parte prictica se desa-
rrollaron y afinaron las capacidades sicomotrices para el manejo de
la herramienta y la aplicacién de materiales, mientras se apoyaban
proyectos de restauracién y se realizaban las técnicas bésicas de en-
cuadernacién (figura 1).

Con este programa egresaron dos generaciones 2006-2007 y
2008-2009. Sin embargo, debido a que el proyecto tenia una du-
racién de dos afios, no fue una opcién factible para la gente que ya
trabaja dentro de una institucién, archivo o biblioteca; conclusién
a la que se llegé tras la desercién de los alumnos de la segunda ge-
neracion. Siendo este el perfil que se buscaba, el de custodio del
patrimonio documental, y frente a esta continua necesidad de
capacitarlo se decidié generar una formacién por medio de médu-

Figura 1. Primera generacion

los. Es decir cuatro estancias de tres meses en el taller, dejando entre cada una un espacio de tres meses para

que volvieran a su institucién laboral. En este tiempo también se impartieron clases tedricas, que incluian

temas de historia, de la técnica de manufactura, su dindmica de deterioro y los procesos de conservacion:.

En la parte prictica se colaboré en los proyectos llevados a cabo durante el 2010.

Durante el desarrollo de esta capacitacion, se detecté la necesidad de formar gente con conocimiento

y préctica en la elaboracién de técnicas artesanales de encuadernacién, asi que se impartié el programa de
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capacitacién Encuadernador y técnico en conservacién de material biblio-
grafico ciclo 2011-12, con una duracién de 1030 horas. El cual conté con
clases tedricas de libro antiguo, historia de las encuadernaciones, técnicas de
impresion, manufactura del papel y el libro, conservacién preventiva,
deterioro y planes de conservacién. Para desarrollar la parte prictica se
apoyé en los proyectos de estabilizacién menor de material bibliografi-
co, elaboraron encuadernaciones y en una préctica de campo realizaron el
diagnéstico del inmueble y el acervo. Ademds de hacer procesos de limpie-
za y estabilizacién como conservacién del acervo (figura 2).

Otra modalidad en la formacién de técnicos surge a partir de profesio-
nistas interesados en realizar sus préacticas de servicio social. Esta comienza
con la realizacién de procesos bdsicos y sencillos en proyectos que se reali-
zan en el CCRE, que paralelamente apoyan el programa de elaboracién de
productos promocionales, en el cual se rescatan técnicas de encuaderna-
cién y decoracién de papel para producir libretas, separadores, cuadernos,
entre otros con lo que desarrollan su destreza motriz fina y su capacidad de
observacién (figura 3).

Siempre que se les ensefia un método, proceso, material o herramien-
ta se busca introducirlos en su uso con teoria. Sin embargo, su aprendizaje
se enfoca en el desarrollo de habilidades técnicas y se basa en la repeti-
cién del proceso, siempre actuando con responsabilidad, compromiso,
sentido ético y paulatinamente desarrollando un conocimiento teérico

FORMACION

Figura 2. Prictica de campo en Yucunama, Oaxaca

Figura 3. Productos promocionales
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servicio social contintan con su formacién apo-
yando otros proyectos.

Paralelamente se desarrollan cursos de corta du-
racién para dar a conocer los procedimientos basi-
; cos de encuadernacién, de conservacién preventiva
INTRODUCCION ot
y de estabilizacién estructural tanto en documentos y
libros, dirigidos al personal encargado de la custo-

dia y que utiliza estos materiales para asi promover

la conservacién del mismo. Sin embargo, dadas las  igura 4. Cupacitacion en Puchia

particularidades de cada archivo y biblioteca se rea-

T (GINTBE liza un diagnéstico que tiene la funcién de brindar informacién sobre las condiciones actuales del acervo,
inmueble u obra. Consiste en el registro escrito y fotogrifico de los datos generales y de identificacién de
la obras, seguido del reconocimiento de los deterioros; para analizar la informacién de manera integral y
asi determinar las necesidades propias del caso de estudio. Todo con miras a poner en marcha un plan de
conservacién integral aunado a la capacitacién y orientacién del personal a su cargo, donde se difunda la
preservacién de sus acervos bibliogrificos y documentales (figura 4).

A siete anos de la conformacién del ccrg, después del desarrollo y aplicacién de estos programas se
decide hacer una pausa para reflexionar y analizar los resultados, los cambios, las adaptaciones y la calidad
educativa impartida, para poder plantear de acuerdo con las necesidades actuales un nuevo ciclo. En con-
secuencia, a pesar de que la capacitacién que se imparte en ADABI es a nivel técnico a continuacién se men-
cionan las conclusiones a las que se llega después analizar el 4mbito de la institucién y la calidad educativa
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SIS del ccre segtin los pardmetros del Centro Nacional de
| Evaluacién para la Educacién Superior.

Dentro de la infraestructura académica se cuenta
con el equipo, herramienta, material y mobiliario para
desarrollar las habilidades motrices que se requieren en
un nivel basico, intermedio y especializado.

Paulatinamente se ha adquirido equipo especiali-
zado para desarrollar competencias en su uso, funcién

INTRODUCCION

y aplicaciéon. Como es el caso de la mdquina reintegra-

dora que se encuentra en varios talleres de conserva-
cién a lo largo del pais, desgraciadamente sin uso por ===
REFLEXIONES no contar con personal capacitado. Este equipo se em- fisn lacternafe e
plea para estabilizar estructuralmente un documento
con soporte de papel. Se basa en la técnica de formacién de la hoja, que consiste en dispersar fibras en una
tina y drenar el agua para que éstas se depositen en los espacios vacios sin invadir el original. Esto se logra
gracias a la relacién y cdlculo que existe entre el drea faltante y la pulpa necesaria (figura 5).

Ademids apoya el desarrollo de nuevos equipos, como es el caso del “invento de don Rubén Torres
Herrera, el cual facilita y agiliza la tarea de encuadernacién de periédicos™ o la cdmara de fumigacién Ex

Libris creada en conjunto por ApaBI de México y Editorial Marco Polo, con la finalidad de dar respuesta

! Confer, “Calidad y evaluacién: fortaleza de las 18s”, en E/ papel de la Evaluacion. Boletin Ceneval, México, Direccién General Adjunta de
Difusién, Centro Nacional de Evaluacién para la Educacién Superior (Ceneval), afio IV, nueva época, niim. 5, septiembre de 20006, pp. 2-5.
* “ccre Nuestra Labor”, en ADABI punto de encuentro, México, ADABI de México, ano 3, nim. 3, octubre 2012, p. 65.
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a las necesidades de fumigaciéon de material documental (figura 6). Al res-
pecto, vale la pena mencionar que el CCRE no cuenta con instalaciones ni
equipo que permitan o desarrollen la generacién de nuevos conocimientos
mediante la investigacion. Pese a ello en conjunto con otras instituciones
ha realizado estos avances, apoya investigaciones y publica estudios.

Con respecto al tema de infraestructura, tras varios afios de esfuerzo el
CCRE se encuentra instalado adecuadamente y ofrece un taller con el equipo,
la herramienta y los materiales que permiten el conocimiento y desarrollo
en la calidad de intervencién y de las habilidades manuales, tanto en la
aplicacion de técnicas tradicionales para su realizacién como en el empleo
de equipo y herramienta moderna (figura 7).

En cuanto a garantizar la solidez académica y el profesionalismo de la
planta docente se ha procurado incluir tanto profesionales dedicados de
tiempo completo a la docencia, como aquellos que traen a las aulas la ex-
periencia directa de la pricti-
ca profesional. En este aspecto
reconocemos y agradecemos
el apoyo de profesores de la
ENCRyM y la cNcpc.

Para comenzar a analizar el
siguiente punto: la formacién

previa con que los alumnos

Figura 7. Taller del CCRE

......

Figura 6. Cidmara de fumigacion Ex Libris
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era formar técnicos restauradores y por ende, se podria pensar que
su capacitacién era bdsicamente técnica, ya que “[...] los trata-
mientos en objetos individuales se asigna a los restauradores con
menos experiencia o técnicos que trabajan bajo diferentes grados
de supervisién [...]”.° Sin embargo, gracias a la experiencia de la
doctora Stella Gonzdlez Cicero en el 4mbito de archivos y biblio-
tecas a nivel nacional se determiné que la formacién seria integral,

INTRODUCCION

con una duracién de dos afios. Como perfil de ingreso se solicitd
que fueran egresados de licenciaturas afines a la conservaciéon y
restauracién, ya que debido a la falta de profesionales que quieran

— YT
L OIS establecerse fuera del centro del pais, los egresados de este progra- et e AT P{)’n;m ST
ma se ubicarian al frente de un taller.

Sin embargo, cuando la duracién fue menor o se requirié que trabajaran en un archivo o biblioteca,
la formacidén previa de los alumnos fue menor y muy variada, dependiendo el programa que se imparte.

Por otro lado, como se observa en la descripcién de los programas de capacitacién, el ccre ha buscado
generar distintas opciones como respuesta a las necesidades y las condiciones del contexto social en materia de
archivos y bibliotecas. Con el fin de revisar su eficacia, se realiz6 un seguimiento de los egresados (figura 8).

Es grato ubicar de los cinco técnicos de la primera generacién a dos al frente de un taller. Araceli

Gdmez directora del Archivo Histérico del Estado de Colima y asesora del Taller de Conservacién y

3 Lois Price Olcott, “7he Conservator as Collection Manager: Implications for the Profession Panel Discussion” en Book and Paper Group Annual,
vol.1, 1982, a1c, en <http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v05/bp05-22.html>, [consulta: junio 2013].
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CREDITOS Restauracién. Alejandro Herndndez jefe de Departamento de Conservacién y Restauracién del Archivo
| Histérico del Estado de Aguascalientes y encargado del Taller del Archivo Histérico de Aguascalientes y
del proyecto de restauracién de libros de la Biblioteca Publica Central Bicentenario Centenario del Ins-
tituto Cultural de Aguascalientes.

De la segunda generacién Angélica Angeles labora en el Taller de Conservacién y Restauracién de Do-
cumentos del Archivo Histérico de la Universidad de Hidalgo mientras que Angélica Moreno es restaura-
dora en el Taller de Restauracién de la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia (BNAH).

A partir de la capacitacién por médulos egresé Rosaura Ceballos, actualmente encargada del Taller de
Conservacién del Archivo General del Estado de Quintana Roo.

Del programa de capacitacién Encuadernador y técnico en conservaciéon de material bibliogrifico

INTRODUCCION

egresaron tres alumnos. Maricruz Garcia quien estuvo como técnico auxiliar en el proyecto Conservacién
LTRSS integral del Archivo Histérico de Notarias de Oaxaca. Ana Luisa
Rinconcillo, egresada de la carrera de Letras Cldsicas, quien lo-
gr6 conjuntar con sus estudios la conservacién y actualmente trabaja
como analista en la coordinacién de bibliotecas y libro Antiguo
levantando registros de piezas bibliograficas, documentales, foto-
graficas y diapositivas, identificando los deterioros y proponiendo
acciones de conservacién. Victor Hugo Lemus labora en el Taller
de Conservacién de la BNAH.

Finalmente Dimas Asiole continda su capacitacién después
de realizar su servicio social pero siendo parte integral del ccre de
ApaBI de México como técnico auxiliar (figura 9).

Figura 9. Dimas Asiole en el proyecto de Tabasco
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En resumen, a pesar de las distintas estrategias de ensenanza y los programas impartidos la formacién que
recibieron sus egresados ha permitido que estos se incorporen a la vida laboral en talleres de restauracién
y conservacion, por lo que esta flexibilidad que ha respondido a las necesidades del pais, ha sido eficiente:
“[...]ya que el recurso invertido en la formacién se ve recompensado con la intervencién que realizan en la
practica[...]”,* relevante “[...]al desarrollo de saberes y competencias necesarias para participar en los dife-
rentes dmbitos de la vida social y construir proyectos con relacién a los otros|...]” y pertinente.®

De cierto modo, es evidente que los egresados de la primera generacién se han colocado en puestos
directivos, lo que corresponde tanto a la formacién previa, como a la capacitacién integral recibida, la
cual fue mds especializada, sobretodo en teoria y toma de decisiones. Nuestra intencién es que el alumno
aprenda a aprender, a emprender con la asesoria de gente mds capacitada y especializada, y responder a las
necesidades que enfrentard.

Asimismo se realiza un trabajo colaborativo en el cual se busca mantener una relacién y seguimiento
de los alumnos, para resolver sus inquietudes, mantenernos al tanto de sus logros y proyectos, para co-
nocer sus debilidades, fortalezas y brindarles una asesorfa. Esta retroalimentaciéon tan préxima, también
proporciona respuestas inmediatas ante los cambios y necesidades que se requieren en la formacién.

En consecuencia, se ha detectado como dijo Barbara Appelbaum que “[...]la ensefianza de la conser-
vacién se basa en materiales, pero nuestros dilemas no son esencialmente de naturaleza material”,” por lo

4 Margarita Poggi, “Hacia la construccién de nuevas estrategias de evaluacién de la calidad educativa en América Latina” en Reflexiones en
torno a la evaluacion de la calidad educativa en América Latina y el Caribe, Chile, Salesianos Impresores, 2008, p. 37.

> Idem.

¢ Pertinente se refiere a la diversidad de necesidades de los individuos y de los contextos, para que la educacién sea significativa para personas
con diferentes capacidades y provenientes de distintos estratos sociales y culturas.

7 Barbara Appelbaum, Conservation Treatment Methodology, Oxford, Butterworth-Heinimann, 2009, p. XVIII.

REGRESAR




ANORAMA DE LA CONSERVACION

DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL
FORMACION

CREDITOS que es necesario, dentro de esta educacién continua, ahondar en la interpretacién de valores y en la toma

de decisiones, tema que no es ficil porque

[...]no hay lineas claras que definan, para cualquier momento y en todos los casos, la frontera entre los tratamien-
tos de conservacion adecuados e inadecuados. Cada objeto y su contexto deberd ser evaluado individualmente, y
E— cada decisién involucra juicios de valor.®
Sin embargo, la experiencia de intervencién en obra durante un tiempo mds prolongado o la generacién
de clases donde se plantean casos y se proponen intervenciones o se analizan las intervenciones ha permi-
tido mejor desarrollo del alumno. Con la experiencia se han ido perfeccionando, lo que se complementa
con la asesoria.
L OIS Algunos otros temas que se requieren son: gestion de patrimonio documental, manejo de archivos y
bibliotecas, administracién de recursos y de proyectos. Asi como actualizacién de procesos de intervencién
y materiales en la estabilizacién de documentos, técnicas de restauraciéon en material bibliografico, conser-
vacién de material fotogrifico, teoria de la restauracion, entre otros.

En sintesis el reto continta, ya que los programas de capacitacién deben actualizarse, buscar en todo
momento mejorar la calidad educativa para responder a los cambios y necesidades constantes. Este es el pen-
samiento de ADABI, por tanto del cCRE que reemprende en cada momento la teoria de la resiliencia la cual:

8 [bidem, p. XIX.
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[...]nos ensena que no debemos ignorar los cambios que se producen a nuestro alrededor, ni los que vemos
aproximarse ni, mucho menos, debemos tenerles miedo. El principio bdsico de la teoria de la resiliencia es que el
cambio es perpetuo e inevitable, por lo que la clave para gestionarlo es asumirlo y construir sistemas meditados y

adaptables para responder ante el cambio.’

Asi que antes de dar una propuesta es necesario sumar tanto las necesidades planteadas que surgen de la
experiencia, el andlisis para otorgar una educacién de calidad con la visién de la situacién actual.

Cabe senalar que a diferencia de los afos anteriores, las condiciones cambian, comienza a despertar
en las instituciones un interés por resguardar el patrimonio documental, aceptan la obligacién, la proble-
matica y solicitan el apoyo para la apertura de nuevos talleres de restauracién. Sin embargo, es necesario
convencer o concientizar a los responsables de archivos de que es mejor invertir en mejorar las condicio-
nes medio ambientales, de almacenamiento, de organizacién y realizar actividades de conservacion, ya que
se intervienen mds objetos con el mismo nimero de recursos, es decir se preserva mas el acervo. Para
ello, es necesario contar con personal capacitado que pueda asumir las labores de conservacidn, realice una
evaluacién general, desarrolle planes a corto y mediano plazo, valore la prioridad del acervo y finalmente,
contemple la necesidad o no de poner un taller.

En consecuencia el resultado sigue siendo el mismo que al principio, se requiere personal capacitado
en labores de conservacién y restauracién de patrimonio documental, por lo que es necesario:

? Apud, Resiliencia frente a sostenibilidad: el futuro de las bibliotecas, en <http://www.adabi.org.mx/content/Notas.jstx?id=1206>, [consulta:
julio 2013].
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CREDITOS e Capacitar personal en tareas de conservacion y gestién de patrimonio documental, de preferencia
| gente del mismo estado, que se identifique con el patrimonio, lo custodie y lo proteja.
e Capacitar personal en las tareas bdsicas del restaurador para trabajar dentro de talleres dirigidos por
la figura del conservador-restaurador, de preferencia también de los estados.

* Contar con licenciados especialistas en la conservacion y restauracién de patrimonio documental que
TRODUCCION quieran dirigir talleres sobre todo fuera del centro del pais.
Lo anterior es una necesidad y una responsabilidad muy grande, por lo que se requiere unir esfuerzos entre
instancias del INAH, sobre todo la ENCRyM y la cNcPc, asi como el AGN y las otras instituciones que im-
parten capacitacién o formacién de conservacién y restauracién en patrimonio documental. Para que en
conjunto podamos generar lineamientos basicos en los programas académicos, segtn los distintos niveles
LTRSS y profesionalizacién, que respondan a las necesidades reales del pais. Lo que permitiria el intercambio de
experiencias, la actualizacién, la normalizacién (perfil del personal a cargo y/o de quienes laboran en los
archivos, bibliotecas y talleres, sus funciones, etc.) y el continuo desarrollo. Esta unién, ademads, ayudaria a
exigir y convencer a las autoridades en su cumplimiento.

ADABI mientras tanto contintia sumando esfuerzos, por un lado generando espacios de trabajo, com-
promisos, acuerdos, responsabilidad en las instituciones; por el otro formando personal para que desem-
pefe las tareas de conservacidn, restauracién y a su vez capacitacion.
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CREDITOS ANALISIS DE LA CONCEPCION DE LA CIENCIA EN LA ENSENANZA DE CONSERVACION
Maria del Pilar Salas

RESUMEN

INTRODUCCION .

El trabajo es una reflexién sobre la propia prictica en la ensefanza de conservacién y su contraste con lo
realizado en el contexto regional. Se analizan comparativamente contenidos y estrategias pedagdgicas que
se implementan en cuatro cdtedras latinoamericanas dictadas en carreras universitarias de archivistas, bi-
bliotecarios y musedlogos, intentando asi descubrir que concepcién se tiene de las ciencias.

Mediante encuestas abiertas a los docentes de conservacién de dichas cdtedras, se indaga sobre qué
LTRSS piensan que deberia saber y sabe hacer un profesional de las mencionadas disciplinas. Se comparan los pro-
gramas por medio del andlisis de los temas abordados, bibliografia utilizada y practicas realizadas.

En los casos analizados, la concepcién de la ciencia en la ensenanza esta dirigida principalmente hacia
la “resolucién de problemas”, aunque subsiste en algunas unidades el “modelo racional” de acumulacién
de conocimientos, hay una preocupacién por que estos conocimientos contribuyan a mejorar el contexto.
Palabras clave: conservacién, ensefanza, ciencia.
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INTRODUCCION

En la década del noventa la UNNE impulsé un proceso de auto-evaluacién y reforma curricular.' En este
marco, la Facultad de Humanidades, a partir de las tecnicaturas de Archivologia y Bibliotecologia cre6 en
1999 la Licenciatura en Ciencias de la Informacién (rc1), con un titulo intermedio para cada orientacién
y un segundo ciclo para la licenciatura.

La rc1 fue pensada para adaptarse no sélo a los requerimientos institucionales, sino también a un nue-
vo contexto, mas global y tecnificado que cuando dieron inicio las tecnicaturas (o “carreras viejas”, como se
las denomina usualmente).

La creacién de la licenciatura puede ser leida como un momento de cambio de paradigmas, tal como
se hace explicito en la Fundamentacién de la Carrera.: “El concepto de organizar para preservar se transfor-
md[...]” Esto significa que hubo —o hay— un momento de transformacién “en el cual se producen cam-
bios estructurales, mediante la ruptura de estructuras anteriores y la emergencia de nuevas estructuras”.*

Este proceso de cambio curricular respondié a la necesidad de “vinculacién de las universidades con el
aparato productivo y la necesidad de reestructurar los curriculums universitarios de acuerdo a los avances

de la ciencia y la tecnologia”.”

! UNNE, Informe de autoevaluacién, en <http://www.coneau.edu.ar/archivos/evaluacion/UNNE.pdf>, [consulta: julio 2013].
*'Thomas S. Khun, ;Qué son las revoluciones cientificas? y otros ensayos, Paidés, Barcelona, 1989, p. 80.

3 Plan de Estudios de la Carrera Lic. en Ciencias de la Informacion, ANexo 1 de la Res. 305/97cp, del 29 de dic. de 1997.

4 Alicia de Alba, Curriculum, crisis, mito y perspectiva, México, uNnam, 1991, p. 59.

> [bidem, p. 64.
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El cambio no fue una iniciativa propia de las tecnicaturas, sino que en cierto modo se vi6 “forzado”
ante la necesidad de contar con carreras de cinco afios de duracidn.

En esta nueva etapa se incluye en la curricula la materia “Conservacién”, junto a otras materias deno-
minadas “interdisciplinarias”, con docentes de fuera de las disciplinas de origen (archivo o biblioteca), con
otras formaciones y tradiciones. Esta sumatoria no ha dado un resultado homogéneo, hasta ahora son per-
ceptibles las tensiones entre ambas disciplinas (archivo-biblioteca) que no logran visualizarse como una tnica
carrera, tal vez por el poco tiempo que ha transcurrido. Se hace claro el concepto de “campo cientifico”,® y
como menciona Pacheco, “su conformacién histdrica y social, asi como sus formas culturales particulares,
son resultado de procesos continuos de interaccion entre las formas socioculturales, que son resultado de
la produccién simbdlica generada en torno a la actividad cientifica”.’

LA CATEDRA

A 14 anos de la implementacién de la licenciatura y del inicio de la cdtedra, se decidié un propio proceso
de autoevaluacién, mds profundo que el realizado afo a afio.

La materia (a mi cargo) se denomina Preservacién, conservacién y restauracién de Documentos, se
dicta en la 1rc1, para ambas orientaciones (archivero-bibliotecario). Es de duracién cuatrimestral, con un
total de 72 horas cdtedra. Se cursa durante el segundo cuatrimestre, en tres médulos semanales, de 01:30
hrs cada uno. El equipo docente estd conformado por un profesor adjunto (a cargo de la cdtedra) y un
auxiliar docente.

¢ Pierre Bordieu, Los usos sociales de la ciencia, Buenos Aires, Nueva Visién, 2000, p. 12.
7 Teresa Pacheco Méndez, Aportes de la Sociologia al estudlio de la ciencia como proceso social y como producto cultural, [s/e], Ludus Vitalis, 2006. p. 99.
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La cantidad de alumnos varia con los afos, de acuerdo con la matricula de inscritos, mayor en los dos
primeros anos, por la inclusién de la materias correlativas. En los tltimos afios la matricula se ha mante-
nido constante, con un promedio entre 30 y 40 alumnos.

En cuanto a los contenidos, la materia trata sobre criterios, técnicas y procedimientos para prolongar
la esperanza de vida del material albergado en unidades de informacién, apuntando a la prevencién de los
posibles danos que puedan producir tanto los agentes naturales como el hombre.

Se organiza en tres momentos. La primer parte tendiente a la concientizacién sobre la importancia de
la conservacién del patrimonio y al rescate de actitudes que lo promueven. Se pone especial énfasis en la
toma de conciencia sobre como la prictica profesional estd atravesada por tareas que pueden favorecer o
no la conservacién del patrimonio. El segundo momento es el ntcleo duro, en que se abordan los agentes
de deterioro, viendo diferentes clasificaciones. Se realiza la visita grupal a una institucién, como “estudio de
caso’, en la que se analizan los problemas de conservaciéon en los diferentes niveles. En el estudio de los
agentes se incluye el procedimiento, es decir el manejo de los instrumentos necesarios para las tareas de con-
servacion (termohigrometros, manejo de tablas, etc.) y el desarrollo de habilidades manuales (construc-
cién de estuches de conservacién). En la dltima etapa se realiza el andlisis y diagnéstico de la institucién, los
alumnos proponen un borrador de plan de conservacién preventiva para mejorar alguna de las condicio-
nes detectadas como problematicas.

Objetivos
El objetivo principal ha sido indagar sobre la concepcién de la ciencia en la ensefanza de conservacién en
cinco cdtedras latinoamericanas, al mismo tiempo que reflexionar sobre la propia practica docente y con-
trastar el disefio curricular con la realidad regional y el contexto latinoamericano.
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Como objetivos secundarios se plantean la comparacién de contenidos, trabajos practicos, estrategias,
bibliografia y equipamiento de la asignatura con los de los casos analizados.

Metodologia
Para el desarrollo del trabajo se realizaron entrevistas abiertas a colegas docentes de otros claustros, dos ca-
tedras argentinas (Entre Rios y Cérdoba) y dos de Latinoamérica (Perti y Uruguay), a fin de indagar sobre
lo que consideran que un bibliotecario o archivero debe saber y lo que debe saber hacer de conservacidn,
como una instancia previa de comparacién y validacién de contenidos seleccionados.

Mediante el anilisis de los programas de cada una de las citedras, se compararon los temas abordados,
los trabajos précticos realizados, estrategias y bibliografia utilizadas.

Resultados
En los casos de Cérdoba (cRr) y Uruguay (Uy) la materia se dicta dentro de la carrera de archivologia, y es
opcional para bibliotecarios, en Entre Rios (ER) se dicta para bibliotecarios, en Pert (P) para museélogos
y en el caso propio, la Facultad de Humanidades (rH) para archiveros y bibliotecarios. En Cérdoba la ma-
teria se dicta desde 1977, en vy desde 1983, en P desde 1997 y en la rH desde 1999.

En cuanto a la formacién de las docentes, en todos los casos la asignatura estd a cargo de mujeres:
en CR la profesora es Licenciada en Quimica y Archivéloga, en vy es Licenciada en Archivologia, en ER
es Licenciada en Bibliotecologia, en P y FH las docentes son arquitectas, con formacién en museologia
y archivologia. En todos los casos cuentan con formacién en conservacion, en cursos de actualizacién y
perfeccionamiento, pero sin titulacién especifica de “conservador”. En los casos de vy, P y FH, las docentes
han realizado diversos cursos en 1cCrOM.
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Respecto a qué debe “saber” un bibliotecario o archivero sobre conservacién, surge de las entrevistas
que deberian conocer: la problemadtica de la conservacién del patrimonio, los documentos y organismos
internacionales que rigen la disciplina, aportes de la ciencia, los factores de deterioro, las causas y efectos
de los agentes, las medidas para prevenirlos y tratarlos, y fundamentalmente como gestionar planes cien-
tificos de conservacién preventiva.

Al indagar sobre qué debe “saber hacer”, las respuestas son mds diversas, incluyen desde las tareas co-
tidianas manipulacién, limpieza, confecciéon de guardas y contenedores, fabricacién de adhesivos, pequenas
reparaciones a los documentos, reconocimiento de evidencias de deterioro, medicién de T, HR, Lux; hasta
temas mas vinculados a la gestién, como el diagndstico del estado de conservacién de la institucién, re-
daccién de informes y elaboracién de planes —de conservacidn, de rescate y emergencias, etc—. Los “sa-
beres” son amplios y diversos, esto genera una tensién a la hora de distribuir los tiempos, que todas senalan
como insuficiente.

Del andlisis de los contenidos que figuran en los programas, se desprende que en todos los casos, con
diferentes matices, se parte de la conceptualizacién y definicién de conservacion (el cambio de la restaura-
cién a la conservacién preventiva), la materialidad de los soportes de conservacién (todos incluyen tintas
y papel, en algunos casos se fotografia, y nuevos soportes audiovisual y digital) y los aportes de la ciencia
al mundo de la conservacién, haciendo tangible que cada vez con mayor fuerza se reconoce como funda-
mental la contribucién de los estudios cientificos para la toma de decisiones.

En todos los casos los agentes de deterioro son el eje central, aunque no se manejan las mismas cla-
sificaciones, ni las medidas necesarias para su deteccién y prevencién. Respecto a la clasificacién de los
agentes, en los congresos internacionales, se habla casi con exclusividad de la denominacién utilizada por
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el Instituto Canadiense de Conservacién,® que tipifica diez agentes. Sin embargo, ésta no se ha impuesto
en los casos analizados que optan por otras clasificaciones, mas aprehensibles para los alumnos.

En el caso de cr y de uy se incluyen unidades especificas sobre restauracién, lo que es coherente con
las précticas que realizan.

Respecto a los trabajos précticos, en el caso propio, en los primeros afios de dictado no se visitaba ninguna
institucién, luego se incorporé su visita y andlisis al final del curso, en el que se trataba que el alumno “apli-
case” la teorfa a esa realidad, pero no resultaba suficiente. Actualmente, se asiste la institucién al principio del
cursado y se trabaja en ella cada uno de los aspectos abordados para el planteo de soluciones. Esta formacién
orientada a la “resolucién de problemas™ se observa también en otras cdtedras analizadas, como ER y P.

En los casos de ER, P, y FH los trabajos pricticos de registro de condiciones de los edificios, medio
ambiente, instalaciones y almacenamiento, unidades de conservacién, diagnéstico clinico y fotografico,
manejo de instrumentos, (termo higrémetros, luxémetros) se realizan en la institucién analizada. En estos
tres las pricticas estdn mds centradas en el relevamiento, en el andlisis de la situacién general (edificio,
condiciones ambientales, mobiliario, estado de las colecciones) y la deteccién de problemadticas para luego
proponer planes de conservacion.

En ER visitan ademds el laboratorio de quimica del papel de la Facultad de Ingenieria Quimica de la
Universidad Nacional del Litoral.

En el caso de cr se acude primero un archivo donde no se aplican criterios de conservacién (para ob-
servar el mal estado general y de los documentos), se realizan las mediciones de condiciones ambientales,

8 Framework, Instituto Canadiense de Conservacidén, en <http://www.cci-icc.gc.ca/crc/fw/poster-eng.aspx>, [consulta: mayo 2012].
? Z. Méndez, Aprendizaje y Cognicidn, 6a reimpresion, San José, Costa Rica, EUNED, 2003, p. 60.

REGRESAR




ANORAMA DE LA CONSERVACION

DEL PATRIMONIO DOCUMENTAL
FORMACION

CREDITOS se observa del edificio y mobiliario; y luego visitan una institucién donde si se aplican medidas de conser-

vacién, para contrastar situaciones. En la cdtedra analizada de Uy, no se visita ninguna institucion.
En los casos de uY y cR en los précticos fabrica papel y estdin més enfocados a la “restauracién” repara-
ciones de rasgado, desgarro, bordes dentados y perforaciones, lagunas (Técnicas 1pLAG), faltantes (Técnica
de Florencia), laminacidn.
TRODUCCIGN k Esto p.ueile explicarse porque estas catedras son las mds antiguas Y empezaron. a dictarse cuando la

restauraciéon’ no habia dado paso al “nuevo paradigma de la conservacién preventiva” que aparece en los
afos noventa. Aqui se mantiene esa tradicién, a la que han sumado los nuevos conceptos. Por otro lado,
en ambos casos se suma la formacién del archivista.

Tanto en UY como en CR y ER cuentan con talleres e instrumental, es decir un espacio para las pricticas,
cosa que no sucede en los casos de p y FH.

LTRSS Respecto a la bibliografia, al principio del dictado de la materia, conseguir material en espanol sobre
conservacién no era simple, parte de la bibliografia es coincidente, y persisten en muchos casos aquellos
textos “cldsicos” como los de Philip Ward o Gael de Guichen.

En los altimos anos, la web posibilité el acceso a bibliografia y se incrementé el material traducido,
principalmente “conocimiento cientifico” en base a experimentos de laboratorio (que se sigue produciendo
en América del Norte y Europa). La investigacién sobre materiales y su deterioro, asi como los mecanis-
mos de prevencién es generalmente proveniente del Instituto Canadiense de Conservacion, el iccrom, el
ICOM, la UNESCO y el 1PCE.

En la Gltima década, institutos latinoamericanos como el iINnAH (México), coLcuTUrA (Colombia),
DIBAM (Chile) o FUNARTE (Brasil) o publicaciones aisladas de autores latinoamericanos, han configurado
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un rico material bibliografico, mds enfocado a problemas de gestién de conservacién, documentacion,
planes de rescate y emergencia, etc. Contindan siendo material de consulta los Boletines aApovo.

Analisis

Al mirar la concepcidén de la ciencia en la propia practica de ensefianza y al analizar las formas de trans-
misién de los contenidos y la incorporacién del lenguaje, en los primeros afios, las mismas estaban fuer-
temente ligadas al “modelo de la ciencia como conocimiento racional”,'” donde lo que se hacfa era repetir
las descripciones y conocimientos o avances cientificos en relacién a los temas tratados. Este modelo,
frecuente en la ensefanza universitaria, privilegia el conocimiento como acumulacién de saberes, donde
con frecuencia el “contenido de la ciencia se transmite de una generacién a la siguiente por un proceso
de enculturacién. Este proceso supone un aprendizaje, por el cual ciertas habilidades explicativas se trans-
fieren, con o sin modificacién de una generacién a otra”."'

Este modo de ensefianza se aprecia en la transmisién de algunos ejes tedricos, especialmente en los
primeros contenidos abordados por las diferentes citedras analizadas.

Sin embargo, asi como en el caso particular, el eje de la ensefianza fue desplazdndose mds hacia la
“resolucién de problemas” que a la repeticién de teoria, brindando cada vez mis espacio al estudio de
caso, se observa en las cdtedras analizadas que hay una preocupacién por la insercién en la realidad y en
el contexto social.

" M. Olazardn y C. Torres, “Modelos del cambio cientifico: una propuesta integradora”, Revista Critica de las Ciencias Sociales y Juridicas,
2000, p. 9.

! José Antonio Chamizo Guerrero, “Las aportaciones de Toulmin a la ensefanza de las ciencias”, Ensefianza de las ciencias, Facultad de Qui-
mica, UNaM, 25(1) 2007, p. 140.
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CREDITOS

Esto se vincula tanto con el “modelo constructivista’, que “[...]frente a las concepciones de conoci-
miento como descripcién, sostiene que el conocimiento cientifico es una construccién social y la actividad
cientifica una préctica sociocultural donde los elementos culturales y sociales son tan importantes como
los cognitivos”,'* lo que Toulmin describe en el denominado Aprendizaje por Resolucién de Problemas:

; [...]en términos educativos si cada alumno enfrenta en cada curso nuevos problemas —no ejercicios— en su pro-
INTRODUCCION

pio contexto y estd en posibilidades de pensar y comunicar a otros alumnos (y al profesor) el procedimiento para

resolverlos, estard aprendiendo ciencia. En esto reside la ciencia escolar[...]."

CONCLUSION

L OIS Es interesante rescatar que en todos los casos analizados, tanto los contenidos como las précticas son simi-
lares, viéndose en cada uno la adaptacién a la tradicién del ambito en el que se dicta, al espacio con el que
cuentan y a la propia formacién del dictante.

Es destacable que se ha instalado lo que podria llamarse el “paradigma de la conservacién preventiva’,
ya que los esfuerzos se centran en transmitir como evitar el deterioro. Aunque en algunos casos se sigue
hablando de restauracién y realizando pricticas de intervencién, son considerados “primeros auxilios” a
aplicar cuando no se han realizado las medidas preventivas necesarias.

2 M. Olazardn y C. Torres, op. cit., p. 6.
1 José Antonio Chamizo Guerrero, op. cit., p. 140.
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CREDITOS No se puede decir que haya una clasificacién de agentes de deterioro que sea predominante, se obser-

va una mixtura que cada docente ha realizado en funcién de su propia formacién y conveniencia para la
ensenanza.

La concepcién de la ciencia en la ensefianza estd dirigida hacia la “resolucién de problemas”, aunque
seguramente subsiste en algunas unidades el “modelo racional” de acumulacién de conocimientos, hay

) una preocupacioén por que estos conocimientos sirvan para mejorar el contexto.
INTRODUCCION

REFLEXIONES
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Restauracion de tres dlbumes fotograficos

de Teoberto Maler
Diario del Sureste de Mérida, Yucatdn.

Berenice Herndndez Rochin
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INTRODUCCION - ICemrp deApoyooIaInveshg_oaon Historica de
[ Yucatdn (caHy) de la Secretaria de Culturay las

DESCRIPCION
La intervencién se efectud para restablecer la estabilidad

Artes del Gobierno del Estado de Yucatdn (se-
REFLEXIONES - . i : estructural de cada ejemplar, considerando la restitucion de

y duplicado de cada ejemplar.

cay) custodia fres de las piezas mds valiosas del
patrimonio visual de Yucatdn del siglo xix vertido
en fres fomos fotogrdficos. llustrados con imdgenes del
arquedlogo y fotébgrafo Teobert Maler, son testimonio
de seis expediciones efectuadas en la peninsula entre
1886 y 1892 realizadas en mds de 90 sitios arqueoldgi-
cos.Surestauracion, implicé la estabilizacién, restitucion
FARR RN NN RERE BN
la unidad visual de las iméagenes para su correcta lectura.

Debido a que los ejemplares sustentan un valor patrimonial en
cuanto ala referencia documental y visual que incorporan, el
proyectoincluydlareproduccionde cadavolumen, respetando
demanera estrictalaestructura original y materialesempleados
conelobjetivode crearuna copiamaestrapara su preservacion
a largo plazo.

RESULTADOS
Larestauracion de los fres volumenesimplicd larecuperacionde
uno deloslegados mds sobresalientes para estudios epigraficos,
iconogrdficos y arqueoldgicos del estado de Yucatdn.
Ahora, gracias a una intervencién integral lograda con el
apoyo de equipos multidisciplinarios, los dlbumes se encuentran
e disponibles en diferentes vias de acceso para el conocimiento

PO STERS | ; . y reconocimiento de nuestra historia.

| La publicaciéon de este proyecto, pretende servir como
herramienta de consulta y referencia bdsica para casos
relacionados con el fin de contribuir con una experiencia mds
en el campo de la conservacion.

CONCLUSIONES
La creacién de proyectos para el rescate documental inmerso
enlos diferentes archivos fotogrdficos del pais permite el acceso
aincomparables fuentes de informacién para su conocimiento
y estudio
Lalaborimplicala aplicacion de medidas parasu conservacion
y la participacion de equipos multidisciplinarios para garantizar
el acceso, medios de preservacién, sistemas de gestion e
intervenciones de restauracion a la medida de cada fondo. REG RE SAR
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gaConservacion del Patrimonio Documental
ghla Republica de Cuba

Lic. Guillermo Ramén Gonzélez Junco

lEspecialista Principal de Colecciones y Conservacidn, Biblioteca Nacional de
igdonzalez@idict.cu; gjunco50@gmail.com; gjunco50@yahoo.com
0s, etc. han pasado por etapas muy dificiles a lo largo de la historia lo que ha
lemas en la Conservacion del Patrimonio Documental. Es a partir de los
pamericanos incluido Cuba, comenzaron a tomar conciencia de la importancia

CUBA

BIBLIOTECA NACIONAL DE CUBA JOSE MARTi )

del

José Marti, se fundo el 18 de  Elaboracién de la politica de conservacion, lineamientos y reglamentos.

La Biblioteca Nacional de Cuba st n el drea dela C
octubrede1gor,eslainstitucion  Diagnastico sistematico de los fondos bibliogrficos.

INTRODUCCION
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Red de Bibliotecas Piblicas Cubanas Incluyendo la

Biblioteca Nacional
(413 Instituciones)

Pinar del Rio
LaHabana

addel

Se fundé el 28 de enero
de 1840 En los afios 60

se iniciaron los trabajos de
encuadernaciény restaura-
cién. No es hasta el afio 80
que comienzan las investi-
gaciones en el campo de la
Conservacion preventiva.

cultural encargada de a adquisicion,
procesamiento y conservacion del

o Nacional

Fumigaciones especializadas bianuales
Estudios de identificacion de agentes biologicos causantes de deterioro  su posible incidencia e a salud de

Cubano y lo mas representativo
de la literatura universal. Es centro
o de

los
Libro sobre Gestion de riesgos para la prevencion y mitigacion de desastres en el patrimonio documental,

rector del trabajo

de documentos.

de Cuba José Marti

Trabajos e investigaciones en
Conservacion Preventiva mas
significativos:

+ Investigaciones sobre ca-
lidad del aire interior de los
depositos

- Investigaciones sobre el
biodeterioro que ocasionan
los hongos a los distintos
soportes documentales.

- Establecimiento de los
lineamientos para la con-
servacion de las fuentes do-
comentles en Cuba segln

la red de Bibliotecas Publicas. Sus

Trabajos i d y a
fondos abarcan mas de 4 millones L Biblioteca inicid un proceso de ény mi 6n a través de una Politica de Conservacion.
e " :
Preservacion de los fond inales de la BNCJM en fc ito digital.

Minimizar la consulta de originales valiosos en el soporte de papel
Creacién de una base de datos con la informacion disponible en formato digital para facilitar su consulta.

Acceso de la informacion digitalizada por los usuarios en las salas a traves de la red de Bibliotecas Pablicas y
del ambiente digtal.

Bblotea el DT

Microfilmacion de toda esta informacion para una preservacion y conservacion en el tiempo.

3 Com e

Bibloteca del IGET
Pi i

LaBNOM _

sla de La Juventud

la Repiblica de Cuba

Fue inaugurada el 18 de julio de
1988, j

resolucion

- Libro sobre Gestion de
tiesgos para la prevencion y
mitigacion de desastres en el
patrimonio documental

( CAsA

DE LAs AMERICAS)

cién preventivaseiniciaronafines
delos afios 9o. En el 2001 comen-
zaron las labores de encuaderna-
ciény restauracion.

Principales trabajos realizados en
el campo dela conservacion:

del Instituto de Inform fentificay Tecnologica

BIBLIOTECA NACIONAL DE
CIENCIA Y TECNOLOGIA

ipales

+ Se identificaron mediante un
diagnostico los Problemas de la

- e elabord el plan para el tras-
lado de las colecciones de la Bi-
blioteca de acuerdo a as caracte-
fisticas de los nuevos locales para
una mejor conservacion.

- Se elaboraron las normas bési-
cas para |a preparacion, gestion
yplanificacion contra desastres.

- 'Se identificaron los Docu-
‘mentos de Valor Patrimonial.

+ e evaluaron las necesidades
de Preservacion y el Estado de
Conservacion de las Colecciones.
Para emitir pautas para una poli-
tica de Conservacion Preventiva.
(Trabajo de Diploma)

+ Se realizd un Proyecto para la

ibloteca del IGET
Gr.

INSTITUTO DE HISTORIA
DE CUBA

(logro cientifico de la Institucién).
+ La Conversion de la Camara de
acido de acetileno a gases inertes
mizogenos, logro centificode a
Instituci

ey e
delmétodoDiagnosyFotodiagnos
para Ia realizacion, del diagnosti-
o del estado de conservacion del
soporte de papely fotografia, (pro-
puestos para el premio de la ACC).

dernacion de documentos del
ue creado el 28 de mayode  atrimonio tanto dela Institucion
1987. Tiene un dreadelabo-  como también para instituciones
ratorios y talleres de restaura- cybanas y extranjeras que han
cién y i6n desde su don de I alistas del
fundacion. centro.
Resultados mas relevantes: .|y sobre Gestion de riesgos
+ Estudios de las caracteristi- para|a prevenciony mitigacion de

casos de desastres en el Sistema
de Bibliotecas del IDIT.

cas microbianas en los desastres en el patrimonio docu-
tosdelArchivoydelaBiblioteca, mental :

INSTITUTO DE LITE RA_TURA)

Y LINGUisTICA

reada bajo la Ley 299 del 28
e abril de 1959 La Biblioteca

‘0sé Antonio Portuondo
Valdor fue inaugurado en
1965. Cuenta con un taller de

posee un Taller de
y Conservacion tras la Tormenta
del siglo en 1993 con las que se
vieron afectados gran parte de
sus fondos.

Principales tareas realizadas en
4 A

de la biblioteca.
- Elaboracion de contene-
dores de proteccion para las

colecciones de audiovisuales
i s ey
Valiosos.

+ Elaboracién de la Politica de
PreservacionyConservacion para

de madera por estanteria
metslica.

y
creado en 1974 con el objetivo
de contrarrestar los efectos del
deterioro.

Los trabajos mis destacados
realizados son:
Proyecto de Conservacion
de\ArchlvodeFernandoOmz
- Proyecto de Conservaciony

Base de datos de las Revistas
Cubanas delos Siglos XIXy XX.
- Proyecto de conservacion,
restauracion y declaracion
de Patrimonio Nacional del
Archivo de Nicolss Guillén.

- Conservacion y restaura-
n de los documentos de
Ia Guerra Civil Espariola de la
seccion de Archivos:

- Planificacin de respuestas
aemergencias.

- Se ha beneficiado con
financiamiento para sus
proyectos con ADAL

+ Mantiene ~vinculos con
destacadas, instituciones
nacionales e internacionales.
Entre otras el SSRC, NEDCC
Bibliotecas, Archivos de Cuba
y del Mundo.

LEGISLACION

En las instituciones cubanas se han organizado importantes
cursos, talleres, conferencias, eventos, etc; muchos de ellos
han sidofinanciados por el Social Science Reseach Center (SSRC),
Ia UNESCO, etc. Los especialistas cubanos han participado de
eventos, congresos, entrenamientos, etc de carcter nacional e
tin:

C ACTIVIDADES, DOCENCIA v)

yel Caribe.
La formacién docente en Cuba se realiza de conjunto entre el
Instituto Superior de Arte (ISA), el Centro de Conservacion,
Restauracion y Museologia (CENCREM), la Universidad de San
Jerénimo del Centro histrico de La Habana, y Ia Facultad de
Comunicacion de La Universidad de La Habana, en la carrera de
Ciencias de la Informacion.

En el afio 1997 se dictd Ia Ley Noa, Ley de
Proteccion al Patrimonio Cultural.

En el afio 2002 se dictd |a Ley de Archivo
bajo el Decreto Ley 221 del 8 de febrero.
En el 2005 se firmo por parte de un
grupo de instituciones cubanas  se cre6
el comité cubano del Escudo Azul que
quedd estructurado en el Consejo Asesor contra Desastres y
Emergen(las en el Patrimonio CADEP.

Enel2 i6n No.41conocidacomolaMemoria

- Librosobre G
ra la prevencion y mitiga-
cion de desastres en el patri-
monio documental.

historica de la Nacion Cubana.
En el 2010 se dicto la Ley de Bibliotecas en el Decreto Ley
No.271del 10 de agosto.
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Analisis de la Bibliografia acerca de las Encuadernaciones Mexicanas

Loa trabajas noarca de la historia dal libre mexicano, &5 un rellajo o 18 poca importancia que se s ha dado & dsts tipo de objsto como un ante nte-
gral. Al antendar al libro como un ante integral me rofiors & gue no 48 pusde antendar al libre como soctionos dol mismo, sino de forma complatn
desde su conlenido, materales Litukhvos, s encusdernacion en cuanio a su estdlica y estruciurs, asi como bos delerioros que presenta; Solo
asd y entendiendo Ia historia dol libro podremos comprenderio de forma completa y tener ncceso a datos ded por qui se encuentra on o estado gquo
ha llegade o russbros ding, ¥ por anda cudl o2 ol ertado idoal 1 guo podemas llevars n una intoraancidn,

Esta visitn Bmitada del libro se da como lo mencionan Compaini, Garcia y Velasco, gracias a gue en MExico sa le ha dado mds valor a al contenido
‘gua M soporie o Al encundernacion, degando de indo lo que ealos Miores MENCoRIN Goerca de gue o liBro “ya nd 5000 68 comensds sing continen-
ta”, Esla Irage la podomas congiderar como un o de parlida para ol irabajo Fulade las d i artisticas L DECrll por
Romero de Terreros.

codice prehispanico:

¥ sy b v e i, ali e D e . o g, el e e b sl el of pt sk
INTRODUCCI(’)N befun reseatenle y tas fleeible que cubieries con lab ilas de rsalers pareorn haber sl de manas de un sncuslersalor®
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S.XVI:

Tom el &ﬁ,& KV ks s devadencia . sddopoii del frmads caropes el o preusdrnada " Masris Ferninade, Safa of bwo en
htpancamirics, En b historia el o cepanial, de o incumebles of 1 XVIEscolir, bipdlite, disadrid, p ase
REFLEXIONES *la encuadermaciin on Méxioe debe hater comenzado con s legels de L i prenia _los mamuseriton de [a época eran encuader-
o e i i o e e 5o o o com <o e U fin ik I influcncin e i
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® EL ACTA DE INDEPENDENCIA DE MEXICO

P EN

ITIAIE

ININ =i

Lic. Mariana Grediaga Huerta
margrediaga@hotmail.com

El Acta de Independencia del
Imperio Mexicano de 1821, es

Analisis de caracterizacion

Los estudios que le fueron
practicados son: Caracteriza-

una hoja de papel de lino ad- -5, ..'-q. cién colorimétrica a través de
herida, mediante cola animal, § i espectrofotometria de contac-
aun textil de algodén. Las me- - to; Fotografias de fluorescen-
didas maximas del papel son * 4 cia ultravioleta, luz visible y lu-
52.9 centimetros de ancho por miniscencia infrarroja; Micros-
71.8 centimetros de alto. Entre  fus copia dptica y estereoscopica;

los anos 2008 y 2010 se le apli-
caron una serie de analisis de

[
Fibras de ino.

Fluorescencia ultravioleta

Microscopia electrénica de ba-
rrido de bajo vacio; Espectro-

caracterizacion para verificar, desde su autentici- metria de energia dispersiva de rayos X caracteris-
dad y tipo de materiales constitutivos, hasta los ni-  ticos; Espectroscopia por fluorescencia de rayos X
veles de deterioro del papel y tintas, entre otros. portatil y Espectroscopia Raman.

% ol

INTRODUCCION

T = ] C= =

Con Espectroscopfa Raman se estudiaron diferen-
tes muestras de papel desde el siglo XVI hasta el
XXI para observar las diferencias del deterioro en
cada unay asi obtener un conjunto de referencias,
con el cual comparar al soporte del Acta.

-Papelfapenés

bttt i,

20 40 600 800 1000 10 1400 1600 1800 2000
Nimeroce Onda cm )

P s

P bods X0

REFLEXIONES

e
Después del analisis de fuentes 2056
documentales, 1a observa-

cién directa y la participacion imer,d\y

sxce

ciplinaria  con estudios glentl - ot
cos de vanguardia, que evi-

dencian la relevancia de la ciencia en la s
realizacion de este tipo de investigacio- e

nes, se ordend la informacion para con-
cluir que el Acta de Independencia del
Imperio Mexicano de 1821 es un
documento auténtico
que corresponde a la fecha de su elabo-
racion,y que NO ha sufrido de- BSGAE Diwee
terioros graves. Kot en)

oxm

En el espectro de papel japonés del siglo XXI se
muestran los picos de los enlaces CC, COC y CH2
de la celulosa presente en él, de gran estabilidad.
Al compararlo con el papel del Acta de Indepen-
dencia del siglo XIX, se hace evidente la antigle-
dad del material al comparar los picos y bandas en
los enlaces.

Tomando en cuenta la técnica de manufactura y
los materiales en el Acta de Independencia, se en-
tienden los cambios en los espectros y se relacio-
nan con la decadencia del papel y su proceso de
deterioro natural.

exactos del documento para que dentro de -

cierto periodo se vuelva a realizar el estudio
PO STERS y definir si han existido variaciones.

La imagen del circulo cromatico ubicé al
Acta de Independencia en la regién de los
amarillos, caracteristica de los documentos
antiguos. Al comparar el color del docu-
mento con el de papeles modernos se ob-
serva que la regién en la que se localizan
dentro del circulo cromatico es la opuesta.

Con el método no destructivo de andlisis llamado Espectroscopia por fluorescencia de rayos X portatil se
obtuvo el andlisis elemental de los materiales inorgénicos como la tinta del documento. Se hicieron 98
tomas, las cuales se observan en el agrupamiento del diagrama ternario. Es posible observar cémo las re-
giones 25y 36 son las mas disimiles, les siguen la 11 y la 13 mostrando diferencias en su composicién con
las del resto del documento, que se encuentra muy homogénea.

Se logré concluir que existen cuatrotipos de tintas sobre el acta con una preparacién predominante de
hierro (Fe), mezclado con cobre (Cu), zinc (Zn), y plomo (Pb) en diferentes proporciones.
| Dentro de los rectédngulos rojos se representa lo que fue escrito con la misma tinta y que corresponde al
Dlagramaternario momento original de la escritura del documento. En los cuatro 6valos y el circulo pequeno se encerré la es-

critura diferente al resto de la tinta.
REGRESAR
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[Resumen: Se presentan resitados del tratamiento de conservacion de un documento cartografico cuyo titulo es: “Carta General del Estado de Veracruz-Llave del aio 1908, elaborado por la Comision Geografico Exploradora. Restaurado a través
del Proyecto Integral de Conservacion de Bienes Culturales Muebles e Inmuebles por destino del estado de Veracruz, con deterioros causado por exposicion a la intemperie y abandono, los recursos para su conservacion fueron limitados. La Carta e
ta conformada por 9 hojas que estaban montadas sobre tela, se conserva en un 75%. Fue restaurado a peticion del Arquedlogo Omar Ruiz Gordillo, investigador del Centro INAH Veracruz, se considera como un valioso material de consulta, porque
conserva nombres de poblados que més tarde cambiaron tras la revolucion mexicana. La investigacion y la difusion juegan un papel importante en la preservacion de los bienes documentales.

Patabras clave: Cariografa, conservacion, Veracnz.

Introduccion Metodologia

En febrero de 2003 se iniciaron los trabajos de conservacion de la Carta General del Es- La carta estaba formada con 9 hojas de papel montadas sobre una tela de algodon
tado de Veracruz Llave, @ peticion del Arqueblogo Omar Ruiz Gordillo quien rescato esta que se encontraba muy dahada. Se desprendio seccibn por seccion con ayuda de hu-
obra de la basura depositada frente al edificio de la Union de empleados de hoteles y medad y calor, en algunas zonas el papel y la tela estaban muy débiles pero fuerte-

INTRODUCCION

restaurantes “Meseros del Puerto de Veracruz”, considerado uno de los sindicatos mas
antiguos en Veracruz (data de 1909)
El trabajo fue realizado a traves del Proyecto integral de Conservacion de Bienes Cultura-
les Muebles e Inmuebles por Destino del Estado de Veracruz que esta a cargo de la Res-
tauradora Lourdes A. Amora Lazcano, y con el apoyo del Archivo Historico de Veracruz.
Las dimensiones de la carta son 1.82 por 2.18 metros, es una cincografia a 5 tintas, ori-
ginalmente debio haber tenido dos bastones en sus extremos superior e inferior, se en-
contraba enrollado y presentaba multiples evidencias de exposicion a la intemperie co-
mo, manchas de humedad,
decoloraciones, erosion su-

y proliferacion de microor-
ganismos.

mente adheridos con cola
Cada hoja desprendida se lavo en agua tibia con detergente no ionico, se elimino el
adhesivo con espatula, se blanqued y se desacidifico. Las hojas se laminaron separa-
damente con papel japones de fibra de Kozo y se realizaron injertos en los faltantes.
Se busco en la Mapoteca Manuel Orozco y Berra un ejemplar completo de la Carta,
una copia digital nos dio una vision completa que permitio calcular el nivel de dete-
rioro que presenta el documento rescatado.

Para guardar la Carta en forma extendida y sin dobleces se elaboro una guarda de
proteccion con lamina transparente -

de poliester o Mylar para cada una de

las secciones y una caja de polipropi-

leno corrugado a la medida. De este

modo el documento se protege, ocu-

pa poco espacio y es manejable.

Las guerras de intervencion motivaron una gran inquietud
por reconocer el territorio, medirlo, censarlo, inventariario,
esa fue la importante tarea que se fijo el Ministerio de Fomen-
to, Colonizacion, Industria y Comercio durante el Porfiriato;
para controlar y aprovechar el territorio nacional era necesa-

RESULTADOS.

rio conocerlo.

Aun se distinguen trazos en negro, letras, rasgos topograficos, y con-

tornos, pero no se aprecian colores ya desvanecidos y atenuados por la
coloracion amarillenta del papel, estan desvaidos los tonos rojos, eso s
dificulta un poco la lectura de la simbologia.

El Gobernador Teodoro A. Dehesa goberno
el estado de Veracruz de 1892 a 1911.

En medio del recuadro de las tablas se encuentra una nota que indica “
que, en el caneva, las lineas hacen referencia al radio medio que corres- |
ponde a la latitud central del pais adoptada como meridiano de origen
'por la Comision para las Cartas de la Republica Mexicana, el cual pasa

REFLEXIONES
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por la cruz de la torre Este de la Catedral de México, esta, fue una medi- .

da arbitraria, su ubicacion real conforme al Meridiano de Greenwich es X =
« MERHERTZ3NHVE

al Oeste en 99° 08'00™".

-
.

Un esquema nos permite
visualizar la organizacion
de la Carta.

El principal objetivo de la Comi!

ta monumental de la republica a la nmilesima, en fracciones. Algunos gobiernos es-

tatales hicieron aportaciones economicas para elaborar una segunda serie de cartas

de conjunto que eran reducciones de la carta general, estas se hicieron a escala 50
' }

Como muchas otras Cartas elaboradas por la Comi-

sion Geografico Exploradora, esta se construyo a base

del recorrido de itinerarios terrestres en los que em-

plearon diversos instrumentos como el fototeodolito,

carreteras y caminos, en ocasiones a caballo o a pie.
Dice un breve texto de Agustin Diaz sobre la organiza-
cion y trabajos de la Comision:

“..enlz 0 wiacion recivia a

de

agentes del fisco o por intrusos que iban en busca de algiin
i sin contar con e como
enfermedades, accidentes o extravios” .
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La Comision Geografico Exploradora se formo en 1878 en la Ciudad de México,

como dependencia del Ministerio de Fomento; su primer Director fue el Inge-

niero Militar Agustin Diaz, la Comision Geografico Exploradora se complemen-

1o con el Observatorio Astronomico Nacional y con el Observatorio Meteorolo-
ico, funciond hasta el aho de 1914 en que termind por la crisis institucional

que genero la caida de la dictadura de Porfirio Diaz.

CONCLUSIONES.
Hoy hablamos de un mapa rescatado de la basura, esta Carta General
del Estado de 1908 no es ejemplar Unico, existen otros en poder de ins-
tituciones y particulares; en muchos casos incompletos. La principal
aportacion de este trabajo no es haber restaurado una carta geografica
en lo material, sino hablar del objeto, reflexionar sobre lo que tenemos a
la vista y apreciar su historia, darle significado, compartirla y de este
modo preservarla en la memoria de los presentes.
il
S £ B Ly |
El proyecto cartografico porfiriano fue relevante por su concepto de territorio
nacional con recursos explotables comercialmente y su control administrativo,
social y politico, que contrasto con la nocion revolucionaria de patrimonio na-
cional mexicano.
Las cartas fueron elaboradas por jovenes militares de la Secretaria de Guerra,
adiestrados en topografia, cartografia y afines, por ingenieros civiles de la Co-
mision, mientras que la Secretaria de Fomento coordinaba la parte administrati-
va y la publicacion de los trabajos
La Comision Geografico Exploradora vio sus ultimos dias en septiembre de 1914,
a la caida de Huerta y al abolirse el Ejercito Federal, su edificio de Xalapa fue ocu-
pado por el General Candido Aguilar.

REGRESAR
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