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En su mision de prestar un servicio de calidad a los ciudadanos, las instituciones
culturales deben transmitir el conocimiento del que son depositarias, y preservarlo
y acrecentarlo para su legado a las generaciones futuras. Ese conocimiento esta
formado por una red de informaciones muy compleja, que se enriquece a través de
la investigacion propia, de la participacion de los usuarios, y que tiene como ultimo
fin y sentido pleno el dar servicio a la sociedad.

El Tesauro y Diccionario de objetos asociados a ritos, cultos y creencias no solo
es una herramienta creada para facilitar la sistematizacion de este conocimiento
—tan ampliamente representado en nuestros museos y en otras instituciones patri-
moniales—, sino que sirve de guia para acceder a los contenidos vinculados a los
distintos sistemas de informacién del patrimonio cultural.

Por otro lado, representa un importante esfuerzo de recopilacion y organizacion
de conceptos y terminologia relativos a las creencias y practicas religiosas en todo
el mundo, cuya sistematizacion nos puede ayudar a entender en toda su comple-
jidad una de las manifestaciones culturales mds repetidas a lo largo de la Historia
de la Humanidad.

Ministerio de Cultura
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Tesauro y Diccionario para la descripcion
y catalogacion de bienes culturales

El Tesauro y Diccionario de objetos asociados a ritos, cultos y creencias es la quinta
publicacion del Ministerio de Cultura como parte de la serie Tesauros y Diccionarios
para la descripcion y catalogacion de bienes culturales. Esta serie de publicaciones
hace publico el trabajo que viene desarrollando la Direccién General de Bellas Artes
y Bienes Culturales en torno a la normalizacion terminolégica, mediante la elabora-
cion de vocabularios técnicos, herramientas para la descripcion, catalogacion y
recuperacion de informacion sobre los bienes culturales de museos y otras institu-
ciones patrimoniales.

La riqueza y diversidad de estos bienes culturales, la complejidad de los signifi-
cados que portan, la variedad de los puntos de vista a partir de los cuales se cons-
truye el conocimiento de los museos en torno a sus colecciones, hacen necesarias
herramientas que ayuden a sistematizar, jerarquizar y precisar los conceptos y la ter-
minologia utilizada para registrar la informacion.

En esta linea, y en el marco del programa de Colecciones de Museos Estatales, es-
tan en proceso de construccion varios tesauros-diccionarios, ademas de los que ya han
visto la luz en publicaciones anteriores: por una parte, tesauros generales, concebidos
como Ttiles terminoldgicos para el registro y consulta de datos en los principales epi-
grafes de catalogacion de bienes culturales en general, y colecciones de museos en
particular (denominaciones de bienes culturales, materias y técnicas, contextos cultu-
rales, iconografia, lugares geograficos); por otra parte, tesauros-diccionarios especiali-
zados en algunos de los tipos de bienes culturales mas representados en las coleccio-
nes de los museos (materiales cerdmicos, mobiliario, numismatica). El Ministerio de
Cultura ha publicado el Diccionario de Materias y Técnicas (1): Materias (2008), el pri-
mero de los tesauros-diccionarios generales; y, como tesauros especializados, los dic-
cionarios de Materiales Cerdmicos (2002), Mobiliario (2005) y Numismditica (2009).

El Tesauro y Diccionario de objetos asociados a ritos, cultos y creencias represen-
ta la primera publicacion parcial del Tesauro y Diccionario de denominaciones de
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bienes culturales, que por su gran amplitud tematica y el elevado nimero de des-
criptores que reune, va a ser objeto de la publicacion independiente de sus distin-
tas secciones. En este caso, se refiere a uno de los apartados de la seccion “Elemen-
tos sociales”, y comprende 1671 descriptores y 736 no descriptores. Retne términos
utilizados para designar objetos asociados al mundo de las creencias y las pricticas
religiosas en distintas partes del mundo y a lo largo de la historia, desde el mundo
antiguo y los cultos mediterraneos, a las religiones vigentes en la actualidad (Cris-
tianismo, Islam, Judaismo, Budismo, Hinduismo, Sincretismo, Taoismo, Confucianis-
mo), pasando por los cultos prehispanicos americanos y las distintas manifestacio-
nes animistas de distintos grupos culturales.

Aunque por su propia naturaleza las creencias nos remiten a un mundo espiri-
tual, a lo trascendente, sin embargo, en todas las culturas han tenido una materiali-
zacion en infinidad de objetos, asociados a los distintos cultos, y utilizados en los
ritos y otras practicas y manifestaciones de lo trascendente en el tiempo y en el es-
pacio. Los objetos asociados a ritos, cultos y creencias representan una gran parte
de los bienes culturales conservados en museos, como manifestaciones de la cultu-
ra material y espiritual de la Humanidad.

El tesauro va mas alld de la estructura habitual de este tipo de herramientas; la
seleccion y presentacion jerdrquica y sistematizada de los descriptores se enriquece
con un diccionario que reune las definiciones y notas de aplicacion de cada uno de
los descriptores, asi como fuentes bibliograficas y, en algunos casos, referencias a
documentos graficos complementarios.

Esta publicacion representa un importante trabajo de recopilacion, definicion y
sistematizacion de objetos, conceptos y terminologia, que atn formando parte de
un mismo campo semantico, raramente se reinen en publicaciones unitarias como
manifestaciones de la diversidad cultural.

Eva Maria Alquézar Yanez
Jefa del Area de Colecciones
Subdireccion General de Museos Estatales
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El Tesauro y Diccionario de objetos asociados a ritos, cultos y creencias (en adelan-
te, TDORCC) se enmarca dentro de la estructura general del Tesauro y Diccionario
de denominaciones de bienes culturales (en adelante, TDBC) que esta elaborando
la Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales (en adelante, DGBABC) del
Ministerio de Cultura, junto con otros Tesauros de Patrimonio Cultural, como parte
de su politica de documentacion, investigacion y difusion del patrimonio y las co-
lecciones de los museos estatales. En concreto, se trata de la primera publicacion
parcial de este Tesauro.

|. Presentacion

El TDBC engloba los objetos (muebles e inmuebles) de cualquier cultura, época, lu-
gar geografico y tipo que puedan ser considerados bienes culturales. Abarca siete
grandes dreas tematicas:

. Arquitectura y Estructuras

. Acondicionamiento del edificio

. Equipamiento doméstico

. Objetos de uso personal

. Elementos sociales

. Utensilios, herramientas y equipamiento
. Materias primas. Restos organicos

~N NN R W N

La enorme amplitud del TDBC hace imposible su materializacion en una sola pu-
blicacion. Por esta razon, se tomo la decision de publicar parcialmente cada una de
las dreas tematicas que integran la totalidad del proyecto, 1o que permite, de mane-
ra mas inmediata, hacer factible el verdadero sentido de los Tesauros de Patrimonio
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Cultural elaborados por el Ministerio de Cultura, esto es, que se conviertan en una
herramienta de control terminolégico ttil, dindmica y de ficil manejo, para la cata-
logacion sistematizada y normalizada de las colecciones de los museos y otros cen-
tros de investigacion y difusion del patrimonio.

Se trata de uno de los tres niveles de normalizacion perseguidos desde que en
1993 se iniciara el proyecto a través del trabajo de la Comision de Normalizacion
Documental de Museos: la racionalizacion de la documentacion y gestion de las co-
lecciones, el intercambio de informacion técnica entre los museos y la puesta en
marcha de un catdlogo colectivo de museos espafioles, accesible a los usuarios a
través de Internet.

Pero, jpor qué se ha decidido que el TDORCC sea la primera de las publicacio-
nes parciales del TDBC? En primer lugar, porque el TDORCC es probablemente uno
de los de mayor utilidad para la mayoria de los museos espanoles, en la medida en
que cualquiera de ellos puede contar entre sus colecciones con piezas cuya histo-
ria haya sido marcada por su uso o funcion en el ambito del rito, del culto o de la
creencia.

En segundo lugar, porque aunque hayan sido muchos los trabajos o proyectos
de investigacion, las publicaciones cientificas, congresos o jornadas dedicadas a la
historia de las religiones, son muy pocos los que han puesto al objeto como autén-
tico protagonista de una investigacion centrada en los cultos y, ain menos, los que
han reunido en un mismo estudio los principales ritos y creencias antes y después
de nuestra era. Lo novedoso de este Tesauro reside justamente en este enfoque: dar-
le protagonismo al objeto; desde el idolo falange del Calcolitico; a las lebetas o /le-
bes gamikos, sin las cuales dificilmente podriamos imaginarnos los rituales nupcia-
les en el mundo atico; o el crucifijo catélico que muestra a los fieles la Pasion que
sufrio Cristo; el yad o puntero que permite a los judios seguir la lectura de la Tord;
la alfombra de oracion extendida por el buen musulman cinco veces al dia para pos-
trarse y orar mirando a La Meca; o las ekpu, tallas de madera a través de las cuales
los oron de Ibom (Nigeria) han rendido y rinden hoy culto a sus antepasados, etc.

Somos conscientes de que, aunque “son todos los que estan”, este Tesauro no es
mas que una primera piedra a la espera de futuros y necesarios trabajos de investi-
gacion que, desde el punto de vista del objeto, hablen de los cultos o ritos ya abor-
dados o de otros que, por su amplitud, no se hayan podido tratar en este primer es-
tudio, incorporando nuevas voces para que, en un futuro, “estén todos los que son”.

En cualquier caso, siempre se ha tenido presente que un Tesauro, para tener un
sentido pleno, debe ser un trabajo abierto, vivo, dindmico, en continua evolucion y
actualizacion. Por ello, aunque se haya intentado incluir el mayor nimero posible
de términos relacionados con los diversos cultos o ritos, en funcion de las necesi-
dades de informacion de los usuarios, el Tesauro nunca podrd considerarse como
cerrado. El lenguaje de todo Tesauro tiene, entre otras caracteristicas, la de la flexi-

! Todo lenguaje documental, y en mayor medida si es especializado, si no quiere quedar obsoleto nece-
sita de una continua actualizacion. La actualizacion de un Tesauro debe contemplar la incorporacion de
la terminologia derivada del desarrollo de la ciencia o materia a la que se dedica y cubrir lagunas o co-
rregir errores detectados en la practica de su aplicacion. En la medida en que son los profesionales de
los museos y el patrimonio los que van a poner en prictica dicha aplicacion, cualquier propuesta de in-
corporacion para la actualizacion o mejora del TDORCC puede ser enviada a la siguiente direccion de
correo electrénico: tesauros.museos@mcu.es



bilidad, lo que permite ampliar regularmente su vocabulario. En todo caso, el traba-
jo continuara con su mantenimiento y actualizacion periodica, tanto para cubrir la-
gunas como para incorporar la terminologia derivada del desarrollo de la ciencia o
disciplina de la que trata, incluyendo los sinébnimos o cuasi sindnimos necesarios,
con el fin de facilitar el acceso del usuario a la informacién desde diferentes deno-
minaciones de un mismo objeto.

Il. Caracteristicas y contenido

El TDORCC es un Tesauro publico especializado que cubre temiticamente los ob-
jetos cultuales sin limitaciones temporales ni geograficas. Por tanto, abarca la mayo-
ria de ritos, cultos y creencias desde la antigliedad hasta nuestros dias. Los cultos
tratados por orden alfabético son los siguientes: Animismo (estudiado a través de
grupos étnicos de diferentes continentes: Africa, América, Asia u Oceania), Budis-
mo, Cristianismo (Catolicismo, Ortodoxia, Protestantismo), cultos antiguos de la
cuenca del Mediterraneo (Egipto, Grecia y Roma?, pueblos prerromanos de la Pe-
ninsula Ibérica), cultos precolombinos, Hinduismo, Islam, Judaismo, Sincretismo, y
Taoismo y Confucianismo.

Al igual que los demds Tesauros elaborados por la DGBABC, y debido a la gran
diversidad de los objetos en él comprendidos, el caracter de este Tesauro y Diccio-
nario es multidisciplinar: se ha trabajado en paralelo con la antropologia, arqueolo-
gia, historia, historia del arte, musicologia, filologia, tecnologia, etc., y se ha conta-
do con el asesoramiento y colaboracion de expertos de cada una de estas disciplinas.

Aunque este estudio se ha desarrollado de manera metodica y exhaustiva, la am-
plitud y complejidad del tema abordado hacen imposible poder ni ofrecer una voz
a cada uno de los objetos que forman o han formado parte de la diversidad cultual
de la historia de la Humanidad, ni analizar todos los ritos o cultos que se han desa-
rrollado a lo largo de nuestra historia. En algunos casos no se han incluido de ma-
nera consciente algunos campos que, aun siendo elementos del desarrollo general
de los diferentes ritos, cultos o creencias, ya forman parte de otras secciones del
TDBC, como la arquitectura religiosa.

Como en el resto de los Tesauros de Patrimonio Cultural elaborados por la
DGBABC, el presente es sistematico, ya que los términos se estructuran jerdrquica-
mente dentro de grandes categorias tematicas y, entre ellos, también se establecen
relaciones asociativas y de equivalencia.

El TDORCC no se limita a la estructura jerarquica y cuerpo del Tesauro, sino que
se complementa con un Diccionario. Uno y otro enriquecen y apoyan el trabajo del
investigador y del catalogador. Asi, si el Tesauro sirve de puente entre el indizador
y el usuario, el Diccionario permite definir los descriptores incluidos en el propio
Tesauro. Pero ademds, el Diccionario no se limita a la mera descripcion del objeto,
cuenta con notas de alcance, aclaratorias o de aplicacion, las cuales, precisamente,
hacen posible contextualizar el objeto y enumerar los diferentes cultos que han he-
cho uso de éste. Por ejemplo, una cruz es un elemento simple formado por dos li-

2 Se han agrupado Grecia y Roma dentro del mismo indicador clasificatorio, consideradas como las dos
grandes culturas cldsicas del Mediterrineo, aunque somos conscientes de las especificidades de cada
una de ellas.
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neas que se cortan perpendicularmente, pero a su vez es simbolo de diferentes cul-
tos: catodlico, ortodoxo, egipcio o banti, con diferentes caracteristicas de tamano,
color o ubicacion.

Todas las definiciones se acompanan de sus correspondientes referencias biblio-
graficas que han servido de apoyo para elaborar el contenido de cada una de las
voces del Diccionario y que abarcan desde obras de referencia, como manuales téc-
nicos generales o versados en la materia, a diccionarios, enciclopedias, tesauros,
obras cientificas, catalogos de exposiciones, publicaciones periddicas de los distin-
tos museos (anales, boletines, etc.), revistas especializadas, etc.

Por otra parte, la complejidad terminolégica y la multiplicidad de los cultos tra-
tados han llevado a tomar una serie de decisiones fundamentales en el desarrollo y
elaboracién del Tesauro.

Uno de los problemas que se plantearon a la hora de acometer este trabajo fue
el de definir y jerarquizar qué elementos pertenecen al mobiliario cultual y cuales a
los objetos rituales y ceremoniales.

Por mobiliario cultual se entiende el conjunto de bienes muebles pertenecientes
o relativos al culto que normalmente forman parte de los espacios religiosos. Aun-
que en principio el concepto de mobiliario es amplio y se refiere a todo bien sus-
ceptible de ser desplazado, se han incluido en esta clasificacion también aquellos
otros bienes que, no gozando en la actualidad de esta cualidad, pudieron tenerla en
origen, como el altar o, por ejemplo aquellos otros que se hayan podido trasladar
de su emplazamiento original por un cambio de uso o funcién, como las hermae
que, aunque inicialmente fueran colocadas en los caminos con un caracter protec-
tor, mds tarde pasaron a tener una funcioén decorativa, ubicindose especialmente en
los peristilos y jardines. Y, todo ello, teniendo en cuenta que este mobiliario puede
encontrarse tanto en un espacio religioso bien definido, perfectamente separado de
la vida profana o cotidiana, como es un templo, santuario, iglesia, sinagoga, mez-
quita o necrépolis (donde una lipida, una estela funeraria o una urna cineraria for-
man parte de su paisaje), como en aquellos otros espacios en los que existe una
mayor diversidad y relacion entre lo sagrado y la naturaleza (montanas, cuevas o
caminos) donde puede situarse, por ejemplo, una cruz de término.

Por objetos rituales y ceremoniales se entiende el conjunto de enseres que son
de uso en las ceremonias religiosas o que forman parte de un elenco de ritos, a
través de los cuales se fija cualquier actividad con un alto grado de formalidad y
un proposito no utilitario, uso que no sélo comprende las actividades claramente
religiosas, sino también eventos como festivales, desfiles, iniciaciones, juegos y sa-
lutaciones.

Otro de los aspectos fundamentales para la posterior elaboracion del trabajo con-
sisti6 en decidir qué objetos tenfan un verdadero caracter cultual o si, por el contra-
rio, su uso se reducia al ambito doméstico u ornamental. La larga vida de un objeto
le ha conducido por infinidad de usos; en este trabajo se han incluido aquellas pie-
zas que, o bien tenian una exclusiva funcion ceremonial o ritual o, teniendo varias,
la cultual ha destacado sobre las demas en el desarrollo de uno o de varios cultos.
Asi, un objeto puede haber tenido una funcién como contenedor de liquidos en el
ambito doméstico o haber servido para transportar ese mismo liquido de un lugar
a otro; ese mismo contenedor tiene cabida en el TDORCC si ha sido o es utilizado,
por ejemplo, para beber chicha (maiz fermentado), lo que le convierte en un vaso



ceremonial, imprescindible en los rituales incas, ya que con la bebida en €l conte-
nida se provocaba entre los participantes un estado de catarsis necesario para que
éstos entraran en contacto con el mundo sobrenatural.

En este sentido, es necesario considerar el objeto, no como lo tratarfa una mujer
o un hombre del siglo XXI, sino adentrandose en las diferentes culturas, intentando
mirar ese mismo objeto como lo harfa una mujer o un hombre griego, romano, egip-
cio o inca, leyendo la pieza a través de su escritura, no de la nuestra, porque, como
dijera José Gamoneda, “aunque indemostrable, es dificil creer que el hombre pre-
histérico dejara la impronta de sus manos en una cueva por un simple gusto estéti-
co”. En efecto, si para muchos una estatuilla es un mero objeto ornamental, “en las
sociedades africanas las esculturas son tan activas en las ceremonias que en algunas
tribus son llamadas «gentes de madera», el propietario de la estatuilla se dirige a ella
cuando tiene problemas y le consulta cuando debe tomar una decisién; con frecuen-
cia duerme en su compaiia, sin que su pareja en este mundo pueda sentirse celo-
sa” (A. Costa Romero de Tejada: 1998, 20-21). Si para un occidental contemporaneo
una mascara remite inmediatamente a un caracter lddico, para los dayak bahau (is-
la de Borneo) la mascara hudoq simboliza el paso de la naturaleza a la civilizacion
representada por la comunidad, con una facultad ambivalente como ahuyentador
de los malos espiritus y como encarnacion de los espiritus benéficos; o, para los
Orisha, para quienes la mascara egungun le presta la posibilidad de ponerse en con-
tacto con sus antepasados.

Por otra parte, al ser éste un Tesauro que engloba una gran diversidad de cultos
sin limitaciones temporales ni espaciales, el nombre de los objetos que han sido in-
cluidos proviene de culturas con casuisticas diferentes y con raices lingtiisticas di-
versas, 1o que obviamente dificulta la tarea de optar por la forma en que los voca-
blos deben ser empleados, en cuanto a su fonética o morfologia. Se han incluido
tanto denominaciones comunes de los objetos, como denominaciones especificas
en determinadas culturas y denominaciones tipologicas, de modo que al utilizar los
términos para catalogar los bienes culturales o consultar la informacién sobre éstos,
el usuario pueda combinar los tres niveles de denominacion.

Los criterios de seleccion de una nomenclatura para la validacion de los térmi-
nos han sido los siguientes: la transliteracion o representacion de los caracteres o
de los signos de un alfabeto con los de otro, bajo el principio de letra por letra o
cardcter por caracter; la transcripcion, representacion de los sonidos de una palabra
de un idioma, usando una serie de simbolos disefiados para tal efecto, o la traduccion,
uso de palabras de una lengua para expresar el significado de ciertas palabras en
otra.

Como norma general, de todos los sistemas posibles, se ha elegido aquél o aqué-
llos que se han utilizado con mas asiduidad por parte de las fuentes cientificas, acon-
sejados en todo momento por los especialistas en cada campo o materia. Asi, por
ejemplo, se ha optado por la transcripcion en el caso de términos como “lécito”, por-
que bajo esta nomenclatura ha sido aceptado entre los investigadores y especialis-
tas de la ceramica griega, dejando “lekythos” como no descriptor. Sin embargo, se
ha elegido la transliteracién cuando se habla de términos como “thymiaterion”, por-
que esta nomenclatura lleva automaticamente a pensar en los recipientes que, en el
mundo clasico y no en otros, eran utilizados para quemar sustancias aromaticas. Por
altimo, se ha recurrido a la traduccion, como “quemaperfumes”, para hablar en sen-

21



22

tido genérico de aquellos recipientes que sirven para quemar flores o maderas aro-
maticas, utilizados, en este caso, en ciertas ceremonias de diversos cultos. Ambos
objetos, thymiaterion y quemaperfumes, tienen la misma funcion, la de quemar sus-
tancias aromdticas, pero, mientras que el primer término nos conduce automatica-
mente a los cultos desarrollados en el mundo clasico, el segundo lleva a pensar en
un objeto asociado a la incensacion en multiples cultos, desde el Catolicismo al Bu-
dismo. En el Tesauro ambos descriptores se consignan como términos relacionados
(TR). De este modo, la catalogacion de este objeto podra combinar la denominacion
comun (“quemaperfumes”) con el nombre especifico en el mundo clasico (“thymia-
terion”), en el caso en que se trate de un objeto de este periodo.

No obstante, forzar la traduccion de un término, que por el uso continuado no
haya sido impuesta ya, como dijera Manuel E Galiano en su célebre tratado sobre
La transcripcion castellana de los nombres propios griegos (1961), seria inadecuado
e incluso grotesco. Asi, al hablar del myrothecium se ha elegido la transliteracion,
puesto que la traduccion llevaria a denominarlo simplemente como “cajita”. De esta
manera, solo se ha escogido la traduccion de un nombre de objeto, validindolo co-
mo descriptor, en aquellos casos en los que haya sido probada la continuidad de su
uso, su vigencia o la proximidad al pensamiento de los usuarios. Incluso, a veces,
se ha optado por un sistema mixto, como, por ejemplo, en el caso del término “mas-
cara egungun” (traduccion/transcripcion) dentro de la cultura yoruba. Asi, se ha tra-
tado de evitar cualquier posible confusion entre los usuarios, ya que el término
“egungun” se refiere tanto a la mascara como al enmascarado elegido entre los des-
cendientes para ponerse en contacto con sus ancestros, y al anadir el término “mas-
cara” se ha acotado la referencia a la careta.

Por tanto, se han utilizado conscientemente, en mayor o menor medida, todos los
sistemas mencionados. Asi, las normas oscilarin entre lo que se podria considerar
“ortodoxia” del sistema elegido y las libertades que se “toleran” ante situaciones ya
admitidas en el lenguaje comun por la costumbre, uso reiterado o asiduidad; siem-
pre teniendo en cuenta el asesoramiento de expertos en la materia y, en dltimo caso,
el sentido comun. Si en lugar de kylix se hubiera validado el término castellanizado
“copa”, este objeto perderia todo su caracter como vaso esencial dentro del simposio
y, por tanto, su naturaleza como elemento ritual. Esta elecciéon no implica la eli-
minacion del término “copa” en la catalogacion de un kylix griego, sino la comple-
mentariedad de ambos términos, comun y especifica, para completar su significado
cultual.

Debido al caracter de este Tesauro que aborda la pieza no sélo como mero ob-
jeto artistico o arqueolégico, sino también antropolégico, ademds de su descripcion
se ha intentado contextualizar los objetos, hablar de su origen, cuando ha sido po-
sible, del uso o de la funciéon especifica en un determinado culto o, incluso, de su
significado para un grupo étnico particular, incidiendo en ocasiones, y aunque no
sea el objeto de este Tesauro, en la materia con la que esta realizado, en la medida
en que en la mayoria de los cultos serd ésta un aspecto fundamental a la hora de
determinar su cardcter sagrado. El oro, la plata, el bronce o la piedra utilizada en la
fabricacion de determinados objetos puede variar su uso cotidiano hacia otro ritual.
Asi, un espejo fabricado en obsidiana le otorga una gran carga de significado sim-
bolico y una funcion fuertemente relacionada con el mundo ritual en la cultura ma-
terial andina. Las caracteristicas intrinsecas del material con el que fueron fabricados



estos espejos, como brillo, luminosidad y, sobre todo, su naturaleza reflectante, pro-
bablemente sirvieran como medio de comunicacion entre el hombre y el mundo
sobrenatural, sus dioses y sus ancestros.

Del mismo modo, se ha decidido incluir referencias iconograficas en algunas des-
cripciones, aconsejados por especialistas como Francisco de Santos Moro, conser-
vador jefe del departamento de Asia y Africa del Museo Nacional de Antropologia.
En determinados cultos, como los asiaticos, nos seria muy dificil explicar la esencia
misma de su creencia sin hablar, como figura ritual, de Buda, Shiva o Tara. Como
refleja Carmen Garcia-Ormaechea (Orientando la mirada. Arte Asidtico en las co-
lecciones ptiblicas madrilenas, 2009), en el Budismo, segin los shilpha-shastra o
manuales de arte, las distintas partes del cuerpo humano se interpretan siguiendo
modelos de flora y fauna. Se trata de una suerte de metafora plastica, segin la cual
la auténtica analogia reside en las emociones y sensaciones. La cabeza de Buda pue-
de parecer un huevo, sus 0jos y boca, flores y frutos, sus hombros y brazos, la ca-
beza y la trompa de un elefante...porque lo que se pretende es plasmar un ideal
moral de eternidad, resonancia, pureza, vitalidad, utilidad, fuerza, flexibilidad. Se es-
tarfa obviando una parte intrinseca del Budismo, si en una obra que trata de ritos,
cultos y creencias no se dejara entrever, al menos, parte de esas emociones y sen-
saciones. Igualmente se han incluido algunos términos con referencias iconografi-
cas genéricas en relacion con el mundo de la imagineria catolica.

I1l. Estructura del Tesauro

El Tesauro y Diccionario de objetos asociados a ritos, cultos y creencias se estructu-
ra en tres partes.

La primera parte es el Diccionario. En €l se presentan los descriptores y los no
descriptores ordenados de manera alfabética. Cada descriptor va acompanado de su
correspondiente definicion, nota de alcance y, en algunos casos, de una imagen aso-
ciada cuyo nimero de referencia se indica en el Anexo grafico; por ultimo, se indi-
can las referencias bibliograficas. En el caso de los no descriptores se hace constar
su reenvio al descriptor validado.

La segunda parte corresponde al Tesauro propiamente dicho, compuesto por:

1. La estructura general jerarquica: se indiza el Tesauro asignando un codigo nu-
mérico hasta el tercer nivel de profundidad de la jerarquia. Como ya se ha mencio-
nado, el TDORCC se incluye en el TDBC; por lo tanto, los c6digos numéricos se co-
rresponden al lugar ocupado dentro de la jerarquia general de este Gltimo. Asi, el
TDORCC se incluye dentro de la quinta drea temdtica del TDBC (Elementos socia-
les), y dentro de ésta constituye el tercer apartado, por lo que el codigo comenzara
por el nimero 5.3.

1. Arquitectura y Estructuras

2. Acondicionamiento del edificio

3. Equipamiento doméstico

4. Objetos de uso personal

5. Elementos sociales

5.1. Objetos asociados a actividades econémicas
5.2. Objetos asociados a actividades ladicas
5.3. Objetos asociados a ritos, cultos y creencias
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5.4. Objetos de expresion artistica

5.5. Objetos de expresion escrita

5.6. Objetos de prestigio y poder
6. Utensilios, herramientas y equipamiento
7. Materias primas. Restos organicos

2. La presentacion jerarquica: se desarrolla la jerarquia completa de los descrip-
tores e indicadores clasificatorios del TDORCC, segtin la codificacion presentada en
la estructura general; el sangrado o tabulacion y los asteriscos indican la posicién
del descriptor o indicador clasificatorio en la jerarquia.

3. El cuerpo del Tesauro: se lleva a cabo de manera esquematica y alfabética to-
das las posibles relaciones entre los términos: relaciones de equivalencia entre des-
criptores (D) y no descriptores (ND), relaciones jerdrquicas entre términos genéri-
cos (TG) y términos especificos (TE), y relaciones asociativas entre términos
relacionados (TR).

La tercera parte consta de dos anexos:

1. El anexo documental grafico: se incluye una seleccion de imdgenes corres-
pondientes a objetos relacionados con los ritos, cultos y creencias que forman par-
te de las colecciones de diferentes museos espanoles, elegidos de entre una amplia
muestra por su valor como representacion grafica y clarificadora de los objetos es-
tudiados. En su seleccion se ha procurado que estén representados la mayor parte
de los museos estatales.

2. El anexo bibliografico: se han incluido todas las fuentes consultadas a lo lar-
go del trabajo de investigacion y referenciadas en el Diccionario.

IV. Composicion y presentacion del Tesauro

Un Tesauro se compone de unidades Iéxicas, descriptores y no descriptores, y de
unidades semanticas, relaciones de equivalencia, jerarquicas y asociativas.

1. Composicién léxica

El TDORCC se compone de 1.671 descriptores y de 739 no descriptores. Un des-
criptor es una palabra o grupo de palabras incluidas en un Tesauro y escogidas o va-
lidadas de entre un conjunto de términos equivalentes para representar, sin ambigtie-
dad, una nocién contenida en un documento o en una peticion de busqueda
documental. Se denominan no descriptores, también llamados términos equivalentes
o términos no preferentes, a los sindnimos o cuasi sindbnimos de los descriptores. Es-
tos ultimos no deben ser utilizados para indizar documentos ni para formular consul-
tas, pero cada uno de ellos reenvia a un descriptor. De esta manera, los no descrip-
tores son en el Tesauro puntos de acceso que facilitan el paso del lenguaje natural al
lenguaje del sistema, permitiendo la eleccion de los descriptores pertinentes.

Ejemplo ND:
Rueda de la Ley
USE Dharmacakra



Las variantes ortograficas de algunos términos figuran también como ND.

Ejemplo:
Adenla
USE Adé nla

En cuanto a la tipologia de los descriptores, por su composicion, en el TDORCC
se han utilizado:

1. Descriptores simples o unitérminos: representan conceptos mediante una sola
palabra.

Ejemplo:
Ciliz

2. Descriptores compuestos o sintagmdticos: representan un concepto utilizando
un sintagma nominal o preposicional (conjuncion de términos unidos por nexos).
Se utilizan para eliminar la ambigtiedad caracteristica de los unitérminos.

Ejemplo:
Campana de sacristia

En cuanto a la presentacion de los descriptores se ha preferido el término en sin-
gular, con la primera letra en mayuscula. Tan sélo se ha utilizado el plural en aque-
llos casos en los que el descriptor validado hace referencia a un conjunto contable.

Ejemplo:
Instrumentos de Pasion

Ademads, el Tesauro cuenta con indicadores clasificatorios que son siempre tér-
minos compuestos. En la jerarquia aparecen entre corchetes y hacen referencia al
criterio de clasificaciéon y de desarrollo de ésta; no se definen, simplemente sirven
al indizador para ordenar dicha jerarquia.

Ejemplos de indicadores clasificatorios:
[Objetos asociados a la aspersion]
[Objetos asociados a la incensacion]
[Objetos asociados a la magia y proteccion]
[Objetos asociados a ritos funerarios]

En lo que respecta a los términos homénimos, éstos se acompanan de un nu-
mero entre paréntesis que actia como diferenciador entre sus distintos significa-
dos. Asi, por ejemplo, mientras el descriptor “gui (1)” corresponde a un jade ri-
tual, en forma de tablilla, destinado a los sacrificios al cielo realizados en la
China arcaica, el descriptor “gui (2)” se refiere a un recipiente ritual chino en bron-
ce, para ofrecer alimentos, de cuerpo circular y muy profundo, con labio y pie
definidos.
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El nimero entre paréntesis se ha eliminado cuando las otras acepciones del térmi-
no forman parte de otras secciones del Tesauro. Por ejemplo, el descriptor “timpano”,
incluido en el TDORCC como un tipo de tamboril utilizado en las antiguas Grecia y
Roma y que, segtn los autores antiguos, aparece ligado a todos los cultos orgidsticos
de Venus en Oriente, asi como a los cultos orientales en honor a Cibeles y Dioniso.
El mismo término “timpano” designa en el TDBC a un elemento arquitectonico.

2. Composicion seméantica

Entre los descriptores pueden establecerse tres tipos de relaciones:

- Relaciones de equivalencia o preferenciales:

Son las establecidas entre descriptores y no descriptores, o términos no preferen-

tes. Los no descriptores remiten al descriptor validado (USE) y éste hace constar sus
términos equivalentes no preferentes (UP, usado por).

Ejemplo:

Amictus

USE Amito

Amito

UP  Amictus
Anagolaium
Tocale
Palliolum

- Relaciones jerdrquicas:

Indican la posicion de los descriptores dentro del esquema sistematico del Tes-
auro, mediante su relacion con términos genéricos (TG) y términos especificos (TE).

Ejemplo:

Mascara hudoq

TG  Objetos rituales y ceremoniales

TE  Miscara hudoq Mujun Babui
Miascara hudoq Mujun Suui

EI TDORCC se organiza en cuatro grandes jerarquias encabezadas por cuatro des-
criptores genéricos: Instrumentos de miisica ceremonial y ritual, Mobiliario cultual,
Objetos rituales y ceremoniales y Ornamentos sagrados. Los tres primeros cuentan
a su vez con dos grandes indicadores clasificatorios que marcaran la indizacion del
Tesauro, distinguiendo entre objetos [comunes] a varios cultos y objetos fespecificos]
de un determinado culto:

*  Instrumentos de musica ceremonial y ritual
[Instrumentos de musica comunes]



[Instrumentos de musica especificos]
*  Mobiliario cultual

[Mobiliario cultual comun]

[Mobiliario cultual especifico]

*  Objetos rituales y ceremoniales
[Objetos rituales y ceremoniales comunes]
[Objetos rituales y ceremoniales especificos]

Ornamentos sagrados se ordena a través de los siguientes indicadores clasifica-
torios:

*  Ornamentos sagrados
[Indumentaria litdrgica y rituall
[Pafios y tejidos litdrgicos y rituales]

La utilizacion de estos dos indicadores [comunes]y [especificos] permite jerarqui-
zar los objetos con la maxima coherencia y la menor duplicidad de términos posible.

Asi, estan incluidos en la clasificacion de [comunes] aquellos objetos que han si-
do utilizados en dos o mas cultos con practicamente idénticas funciones. Un incen-
sario es un objeto litirgico para quemar incienso en las ceremonias, en forma de
braserillo portitil o perfumador, con una funcién comin en Grecia, Roma, en las
culturas precolombinas, en el Budismo o en el Catolicismo, entre otros muchos cultos.
Si colgaramos de la jerarquia el término “incensario” tantas veces como en cultos ha
sido utilizado, caerfamos en una reiteracion innecesaria, inadmisible en el lenguaje
documental.

Por otra parte, estin incluidos en /especificos/ los objetos propios de un culto,
creencia o rito concreto, ya sea por su funcion, forma o nombre propio. El término
“incensario” hace referencia a un objeto destinado a la quema de incienso en dife-
rentes creencias, mientras que el de “botafumeiro” designa exclusivamente al incen-
sario de gran tamano suspendido en el techo de la catedral de Santiago de Compos-
tela, utilizado unicamente en el culto catdlico, y se incluye dentro de los objetos
especificos.

Este sistema de clasificacion aconseja al usuario realizar una primera busqueda
en el Cuerpo del Tesauro, con el fin de localizar la posicién jerarquica del término
de referencia, que puede corresponder a un objeto utilizado, no en un solo culto,
sino en varios. Asi, la “cruz” podria remitir inconscientemente (y en mayor medida
desde el pensamiento occidental) al Cristianismo, sin embargo, como término gené-
rico, no la vamos a encontrar en la jerarquia especifica de este culto en concreto,
sino en la correspondiente a la de objetos comunes, porque antes de ser utilizada
por el Cristianismo como uno de sus simbolos mas caracteristicos, ya lo fue por los
egipcios y lo sigue siendo hoy, dentro del Animismo, por los bantdes, por ejemplo.

Estos grandes indicadores clasificatorios, comunes y especificos, se organizan
a su vez en otros indicadores que ordenan la jerarquia: segin el origen del soni-
do, en el caso de los instrumentos de musica ceremonial y ritual (fAerdfonos/,
[Corddfonos], [Idicfonos] y [Membrandfonos]), y segin su funcion en los demas
€asos.
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- Relaciones asociativas

Permiten relacionar descriptores, de distintas ramas de la estructura general, que
mantienen vinculos semanticos. Permiten al indizador o al usuario utilizar concep-
tos/términos en los que quizd no hubiera pensado, ampliando el campo de consul-
ta. Esta relacion se indica mediante TR (término relacionado).

Ejemplo:
Sbug tshal
TR  Cimbalos

Las relaciones asociativas permiten establecer un tipo de relacién sintagmatica y
reciproca entre términos, uniendo de manera horizontal diferentes niveles dentro de
la jerarquia, con lo que inevitablemente se ampliard el campo de informacion al usua-
rio desde su primera busqueda. Si se busca informacion sobre la Mdscara m vilu,
mascara-facial utilizada en las ceremonias adivinatorias por los vili de Angola, el sis-
tema remitird como término relacionado a la mascara-facial de cardcter ceremonial
y, a través de ella, como términos relacionados, a todas aquellas mascaras con este
mismo caracter, independientemente de la cultura a la que se asocien.

Ejemplo:

Mascara m vilu

TG  Objetos rituales y ceremoniales
TR  Miscara-facial

Mascara-facial
TG  Mascara ceremonial
TR  Mascara elanda
Miscara fae zegbe
Mascara ges
Miscara guro
Mascara hudoq
Miscara idimu
Mascara igbo-afikpo
Miscara igri egede okonkpo
Mascara kifwebe
Miscara kpelyege
Miascara m7vilu
Miscara Mbuya
Miascara naga-rassaya
Miascara nakomsougti
Miscara ndonga
Miscara ngil
Miscara nwantantay
Miscara okuyi
Miscara rom



3. Presentacion

Los términos que componen un Tesauro, asi como sus relaciones, pueden ser re-
presentados bajo diferentes formas:

- la presentacion alfabética

- la presentacion sistematica

- la presentacion grifica

En el caso de los Tesauros de Patrimonio Cultural desarrollados por la DGBABC,
se ha optado por combinar las presentaciones sistematica y alfabética, ya que para
que un Tesauro constituya una herramienta precisa de recuperacion de la informa-
cion necesita que en su estructura estén presentes, al menos, dos de las citadas.

Asi, el TDORCC esta provisto de una parte sistemadtica, que se presenta en primer
lugar a nivel de esquema codificado y da paso al desarrollo completo de la estruc-
tura jerdrquica.

Ejemplo:

5.3. * Objetos asociados a ritos, cultos y creencias

5.3.1 ** Instrumentos de musica ceremonial y ritual

5.3.1.1 Instrumentos de musica ceremonial y ritual comunes

5.3.1.2 Instrumentos de musica ceremonial y ritual especificos

5.3.1.2.1 Animismo: instrumentos de musica ceremonial y ritual

5.3.1.2.2 Budismo: instrumentos de musica ceremonial y ritual

5.3.1.2.3 Cristianismo: instrumentos de musica ceremonial y ritual

5.3.1.2.4 Cultos antiguos de la Cuenca del Mediterraneo: instru-
mentos de musica ceremonial y ritual

5.3.1.2.5 Cultos precolombinos: instrumentos de musica ceremo-
nial y ritual

5.3.1.2.6 Hinduismo: instrumentos de musica ceremonial y ritual

5.3.1.2.7 Islam: instrumentos de musica ceremonial y ritual

5.3.1.2.8 Judaismo: instrumentos de musica ceremonial y ritual

5.3.1.2.9 Sincretismo: instrumentos de musica ceremonial y ritual

5.3.1.2.10 Taoismo y confucianismo: instrumentos de musica cere-

monial y ritual

Ademas de la presentacion sistematica, el Cuerpo del Tesauro presenta un indice
alfabético estructurado, con la relacion completa de descriptores y no descriptores,
y la indicacién de sus relaciones con otros términos, expresadas por los simbolos
de la relacion correspondiente.

Ejemplo:
Tabernaculo
UP  Sagrario-tabernaculo
TG  Mobiliario cultual
TE  Puerta de tabernaculo
TR  Sagrario
Tabernaculo relicario
Torre eucaristica
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V. Consideracion final

En el curso de esta investigacion se ha viajado por un amplio mosaico de pueblos, con
una extraordinaria diversidad cultural y lingtistica, indisolublemente unida al mas am-
plio abanico de creencias, cultos, ritos o practicas religiosas; sin embargo, se ha bus-
cado dar unidad al discurso dentro de esa gran diversidad, y se ha hecho otorgando
al objeto el papel de narrador, de hilo conductor de esta historia, porque todo objeto
es un microcosmos en si mismo que ofrece informacion abundante y precisa de lo que
el hombre ha sido y es, ha pensado y piensa, ha creido y cree. El objeto resume el
sentido de lo trascendente, a través de la sensualidad, belleza, rareza, riqueza o sor-
presa que puede emanar del modelado de figuras, idolos, mascaras, vasos, del tejido
de pafios o del sonido de la musica salida de instrumentos que se han convertido en
compaferos inseparables de los dioses en cualquiera de los paraisos buscados. Obje-
tos todos ellos a través de los cuales el hombre ha intentado satisfacer una necesidad
comun, sea cual sea su historia, época o lugar, en el que le haya tocado vivir; la de ha-
cer visible lo invisible, de entrar en comunion con lo trascendente, con lo sagrado, con
lo divino, la necesidad de seguir manteniendo una relacion con aquellos que, habien-
do partido definitivamente del mundo de los vivos, se convierten, gracias a estos ele-
mentos plasticos, en los nexos que unen la vida y la muerte, o mas alla de ello la que
hacen creer en la relacién de la muerte con la vida eterna. Para ello se ha dado voz a
los objetos, porque son ellos los que han construido un sutil didlogo a través del cual
se puede entender el espacio que en lo sagrado o en lo divino ocupa lo humano.

Por dltimo, quisiera agradecer el asesoramiento que han prestado los expertos en
cada una de las disciplinas tratadas, sin cuya estrecha colaboracién esta publicaciéon
dificilmente hubiera visto la luz. Cualquier error u omision es de mi entera respon-
sabilidad.

El TDORCC es un trabajo abierto al que, sin duda, habran de sumarse nuevos tér-
minos que vengan a enriquecerlo. Esperamos con esta publicacion, haber contribui-
do a aportar un 1til valido a la comunidad cientifica, a los profesionales y a los usua-
rios de los sistemas de informacion del patrimonio cultural.

Isabel Trinidad Lafuente
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Abanico litargico

Abanico utilizado en ciertas ceremonias
religiosas, consistente en una hoja fija
sujeta a un mango. La hoja podia estar
realizada en diferentes tipos de material
y formas: los abanicos de uso mas prac-
tico eran de tela, papel plisado, perga-
mino o plumas, de forma circular o se-
micircular, y con un mango largo. Los
abanicos con funcion decorativa fueron
realizados en material metalico o ador-
nados con gemas, esmaltes o piedras
preciosas. De éstos derivaron los reali-
zados con plumas de avestruz variopin-
tas, los ultimos en caer en desuso.

En su origen, el abanico litirgico se intro-
dujo en funcion del caliz* con el fin de ale-
jar de €l a los insectos, en particular las mos-
cas, durante la misa en época estival, de ahi
que también se le denomine muscatorivm.
Mas tarde, se convierte en un simbolo de
dignidad sobre todo para la figura del Papa.

Ref.: Giorgi, R. (2005), p. 66; Thesaurus Multi-
lingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Franco
Mata, A. (2003), p. 217; Verdier, H. et Magnien,
A. (dirs.) et alii (2001), s.v. éventail liturgique,
pp. 116-117; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. éventail liturgique, p. 266; Franco Ma-
ta, A. (1999), p. 207; Meyer, E S. (1994), p. 540
y p. 755; Fleming, J. y Honour, H. (1987), p. 311

Abhidhamma Pitaka

Una de las tres cestas o partes tradicio-
nales del canon pali*, consta de siete
partes. Las diferentes partes correspon-
den a listas de términos, excepto la quin-
ta (kathdavatthu) que refleja debates o
refutaciones sobre otras escuelas, cita los
sermones como autoridad y argumenta
siguiendo una serie de reglas 16gicas.
Ref.: Vélez de Cea, A. (2007), pp. 293-294

Abom-abaa
Columna totémica sagrada fang (Guinea
Ecuatorial), normalmente es decorada
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con figuras antropomorfas y zoomorfas
en bajorrelieve.

La columna se colocaba en el centro del
abaa o casa comunal de la palabra. El
tétem* familiar o del clan se denomina
elengd. El abaa, lugar en el centro del
poblado, es un espacio de transmision,
un canal de comunicacion, es alli donde
se reinen para noticias, pleitos, tertulias
y también para recitar, donde se culti-
van la musica y el arte, los ritos y las
creencias. Antiguamente, la funcion del
abaa, cuando se situaba en el acceso a
los caminos, era la de vigilar en tiempos
de guerra, mientras que de la columna
abom-abaca se colgaban armas del cuer-
po de guardia en los dias de peligro (R.
Perramon 1965: 75).

Ref.: Aranzadi, I. de (2009), p. 43y p. 48

Accesorios de Belén

Suma de pequeiios y dispares elementos
que arropan a las figuras de los Belenes*
y que contribuyen al abigarramiento y
desorden vital de calles, mercados, esta-
blecimientos y campos. Estos objetos re-
ciben la denominacion genérica de “ac-
cesorios”. Abarcan una amplia, compleja
y desigual realidad; con ellos se estable-
ce o subraya la personalidad de los es-
pacios y de los personajes. Algunos son,
por si mismos, delicadas miniaturas o
pequenas naturalezas muertas que com-
binan diferentes materiales (barro, cera,
madera, mimbre, plata, ébano, marfil,
etc.) o técnicas y colores diversos, como
las cestas de frutas y verduras, instru-
mentos musicales, etc.

Ref.: Fernandez Gonzélez, R. (1999), p. 23

Acerra

Pequeno cofre, con tapa, utilizado por
los sacerdotes romanos para guardar el
incienso para el sacrificio.

La utilizacion de la acerra en los funera-
les fue prohibida por la Ley de las Doce
Tablas por ser demasiado suntuosa.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA, vol. 5
(2005), s.v. Cult instruments, pp. 223-225; Ocam-
po, E. (1992), p. 11; Rich, A. (1987)*; Daremberg,
Ch.y Saglio, E. D. M., t. I, vol. 1, p. 22

Acetre

En el cristianismo, recipiente portatil, a
modo de caldera pequefia, generalmen-
te en metal, que contiene el agua bendi-
ta que se transporta de unos lugares a
otros para realizar aspersiones littrgicas.
El acetre lleva asa y generalmente es de
fondo plano, aunque también puede re-
posar sobre un pie bajo. Al objeto utili-
zado para rociar el agua se le denomina
hisopo*.

El acetre recibe el nombre de situla* a
partir de la Alta Edad Media cuando ad-
quiere grandes dimensiones y forma
troncoconica.

[Fig. 144]

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. seau a eau bénite, p. 102; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. seau
a eau bénite, p. 181; Ocampo, E. (1992), p. 12;
Iguacen Borau, D. (1991), p. 35; Fleming, J. y Ho-
nour, H. (1987), p. 4

Ada Ogun

Espada ritual* de hierro utilizada por los
yoruba (Nigeria) en las ceremonias rea-
les y portada en publico por el oba (rey)
como atributo de su poder y prestigio.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Joubert, H.
(1998), pp. 136-137

Adarsha

Espejo oracular, también llamado me-
long en tibetano, que para el budismo
simboliza la conciencia pura. El espejo
es brillante y luminoso y refleja los ob-
jetos imparcialmente. Se realizan en di-
versos tipos de materiales y técnicas co-
mo cobre dorado y zing, plata o hierro
pulido, y plata repujada y dorada.

Los espejos son utilizados en diversos
rituales del budismo tibetano, como en



la llamada ceremonia de las “ofrendas
de los cinco sentidos” en la que simbo-
lizan el mundo aparente de la forma.
También se relacionan con los oraculos
y las practicas manticas. En el transcurso
del ritual de consagracion, este objeto
representa la naturaleza ultima de una
deidad superior. El ritual tantrico de
consagracion de una imagen recibe el
nombre de pratishtha (rapne), “estable-
cer”, y hace referencia al “establecimien-
to” de la deidad tutelar (la ishtadevata)
en la imagen por medio del ritual. La
imagen se convierte en un “recepticulo”
(ten) para la deidad. Ello podria provo-
car un dilema filosofico, ya que la dei-
dad tutelar se considera en ultima ins-
tancia idéntica al estado budico que, en
términos de la filosofia del Mahayana,
no es mas que el vacio, auténtica natu-
raleza de todas las cosas. El estado bu-
dico estd presente en todas partes y no
se puede localizar en un objeto especi-
fico. A pesar de esta posicién tedrica, la
deidad tutelar es, en lo referente al pla-
no fenomenoldgico, una entidad a la
que es posible acercarse, e incluso ma-
nipular, a través de medios rituales. La
imagen que aparece en el espejo es un
reflejo y, como tal, no posee una exis-
tencia inherente, independiente. En
cambio, el reflejo que aparece en un es-
pejo es claro, puro y se ha originado por
alguna causa. De esta forma, el espejo
enfatiza el hecho de que la deidad tute-
lar no sea otra cosa que un fenémeno
mds. El espejo puede servir de morada
temporal para la deidad a la que se in-
vita a entrar en la imagen. Esto puede
considerarse una medida practica, sobre
todo en los casos en que el objeto que
debe consagrarse es de gran tamafno y
no se le puede desplazar, o cuando se
encuentra en una casa particular.

Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000), pp.

110-111; Kvaerne, P. (2000), p. 70; Garcia-Ormae-
chea Quero, C. (1998), p. 70y p. 121

Adé nla

Corona de abalorios sagrada con velo y
representaciones zoomorfas (pdjaros),
principal simbolo de autoridad de los
gobernantes de Ife (Nigeria), normal-
mente de forma conica, y se dice que la
propia corona es una deidad, un orisha
(orisa).

Cuando un gobernante, ya sea hombre
o mujer, asume hoy en dia su cargo, se
coloca en la cabeza una corona con ve-
lo, y su ori inu (cabeza interior) se fun-
de o unifica con los ori inu de los que
han reinado anteriormente y se han con-
vertido en orisha. Segin el pensamiento
yoruba, los gobernantes, que son “delega-
dos de las deidades”, no mueren, desa-
parecen o descienden “a las profundida-
des de la tierra”, al igual que las
deidades. Segun la cultura Ife, la oculta-
cion crea una mayor espiritualidad. Es
un modo de expresar las inefables cua-
lidades y los poderes sin limites de la
persona sagrada del oba (gobernante sa-
grado). Asi, el velo se convierte en una
mascara que esconde el rostro del oba,
de manera que se pueda ver el poder de
la corona. Asimismo, difumina la mirada
penetrante y desgarradora de aquel cu-
yo poder es como el de una deidad. El
pueblo yoruba percibe el ase (autoridad,
poder consumador y fuerza vital sobre
todas las cosas) de la corona como algo
imponente. Cuando los jefes se arrodi-
llan ante el gobernante coronado, salu-
dan a la corona y al que la lleva con el
saludo “Kabiyesi Oba alaase ekeji ori-
sa!” (“iSu Alteza! jEl poder del gobernan-
te es inmediato al de los dioses!”).

Ref.: Dinastia y Divinidad. Arte Ife en la antigua
Nigeria (2009), p. 165, p. 222 y p. 317; Schil-
dkrout, E., (2009), p. 19 y p. 21; Drewal, H. J.
(2009), p. 82

Adire
Gran rectingulo realizado con dos tro-
zos de tela cosidos a maquina. Suele es-
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tar decorado con motivos geométricos e
inscripciones. El tejido suele llevar una
decoracion en relieve que evoca la dan-
za de jovenes muchachas. Esta pieza so-
lo se realizaba por encargo y de manera
excepcional.

Este tipo de actividad, ligadura y tintu-
ra al indigo, se reserva en la sociedad
yoruba (Nigeria) a las mujeres. Los teji-
dos, que requieren una preparacion
minuciosa y experta, eran muy valo-
rados, sobre todo aquellos que eran
tintados al indigo vegetal. Pafos y ves-
tidos estan asociados a las divinidades
yoruba y juegan un rol social importan-
te. En cuanto al azul del indigo, es una
evocacion del agua y del cielo, asi co-
mo simbolo de cualidades humanas
muy valoradas.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Aér

En el culto ortodoxo, velo con el que el
sacerdote cubre el Diskos* y el Agion
Potérion* durante la Eucaristia. El velo
puede estar compuesto por una pieza
grande o bien por dos pequenas. En
la mayoria de los casos esta ricamente
decorado.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 246

Agere Ifa

Copa adivinatoria usada en el culto a Ifa
entre los yoruba (Nigeria), esculpida so-
bre madera de iroko (Chlorophora ex-
celsa) y, en raras ocasiones, en marfil.
La copa estaba destinada a contener las
dieciséis nueces de palma utilizadas en
la adivinacion Ifa. Los soportes de estas
copas pueden presentar varios temas y
no parecen tener un simbolismo espe-
cial relacionado con el culto. El baba-
lawo (sacerdote del culto Ifa o “padre
de los secretos”) podia encargarlo, ta-
llarlo por su cuenta o recibirlo como
regalo. Los sacerdotes lo llegan a consi-
derar como un templo en miniatura.

La adivinacion es una practica muy ex-
tendida en Africa. La facultad del adivi-
no generalmente pasa de padres a hijos
y los rituales de adivinacion varian de
unas zonas a otras. Los yoruba creen en
Olodumare, el dios supremo, quien en-
comendd a Obatala, uno de los dioses
del pantedn yoruba, la creacion de los
humanos y otras cosas del mundo, pero
éste se durmié y fue su mejor amigo,
Oduduwa, quien termind la tarea. El ar-
te adivinatorio estd vinculado a los dio-
ses Orunmila y Eshu, que son consulta-
dos mediante la adivinacion Ifa. Esta se
practica ante diferentes circunstancias,
como pueden ser las relacionadas con
el destino de los hombres y con la for-
ma en la que intervienen los poderes
divinos del pasado, presente y futuro en
éste, formando parte de la vida cotidia-
na. A la semana del nacimiento de un
nino, se realiza un ritual en el que los
padres solicitan saber su futuro cercano
y como deben criarlo. Un segundo ritual
se lleva a cabo cuando cumple los tres
meses de edad, lo que permitird cono-
cer la personalidad del bebé o sus posi-
bles tendencias. La funcién del adivino
es conocer el camino por el que el nino
ird para determinar los sacrificios nece-
sarios que le permitan seguir la senda
correcta. Un tercer ritual se realiza al fi-
nal de la infancia, tras el cual el nino
pasara a formar parte del mundo de los
adultos.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Oluwakemi
Asakitikpi, A. (2006), pp. 265-280; Joyas del Ni-
ger y del Benue (2003), p. 31; Joubert, H. (1998),

p. 129; Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedo-
ya, P (1992), pp. 160-163

Agion Potérion

Vaso sagrado ortodoxo, de pie alto, des-
tinado a la comunién, proximo al caliz*
del culto catdlico.

El Agion Potérion simboliza el vaso que
usé Jesuds en la Ultima Cena, donde se



realiza la union del cuerpo y la sangre
de Cristo en la Eucaristia. La comunion
entre los fieles ortodoxos se realiza
siempre bajo las dos especies: el pan
consagrado mojado en vino.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 297; Verdier, H. et

Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. calice orto-
dhoxe, p. 124

Agnusdéi

Tablilla de cera en cuyo anverso presen-
ta un cordero de Dios de hechura este-
reotipada: es el Cordero Pascual, con
nimbo* y estandarte, que aparece senta-
do sobre el libro con los siete sellos que
describe una de las visiones del Apoca-
lipsis (5, 9). Ademas, incluye una leyen-
da en latin que casi siempre dice: Ecce
Agnus Dei, qui tollit pecata mundi. Bajo
el cordero, la tablilla de cera presenta a
menudo el escudo papal, un nombre de
Papa y una fecha. Normalmente, la ta-
blilla se conserva en el interior de un
estuche o medallon ovalado de plata,
con tapa de cristal, a modo de relicario*.
En torno a 1192 y 1198 se configur6 la
forma externa de estas tablillas de cera
virgen, que se fabricaban con los restos
céreos del cirio pascual* y que llegaron
a mantener su forma durante ocho si-
glos. Los sellos eran producidos en Ro-
ma, primero en el Vaticano y desde 1608
por los cistercienses de la iglesia de la
Santa Cruz de Jerusalén, y de alli eran
distribuidos en ocasiones litirgicas entre
prelados vy fieles. Estos objetos se sacra-
lizaban mediante su inmersion en agua
bendita mezclada con aceite consagra-
do, en una ceremonia que se denomina-
ba el “bautismo de los agnus”y que se
realizaba en la misma iglesia menciona-
da. Completaba el proceso la bendicion
papal, ritual que desde el siglo XV tenia
lugar el Viernes Santo cada siete afios y
con ocasion de los anos jubilares.

Se acepta comunmente que la forma
que adoptan las tablillas del agnusdéi es

una imitacion de las bullae* romanas y
que la temprana aparicion del agnus (ya
existia en el siglo VIID) se asociaria con
el intento eclesiastico de cristianizar el
poder amulético que todavia se atribuia
a las bullae.

Desde la Edad Media la creencia popu-
lar ha atribuido extraordinarios poderes
y efectos benéficos a la posesion de es-
tas tablillas de cera y a partir de 1752 se
expidieron acompanadas de un impreso
que explicaba hasta quince virtudes pa-
ra el espiritu y el cuerpo. Fueron muy
frecuentes entre las mujeres devotas de
Espana, Portugal y sus colonias ultrama-
rinas.

Ref.: Irigaray Soto, S. (2001), pp. 59-61; Herradén
Figueroa, M.* A. (1999), p. 234

Agogo

Campana de golpe directo compuesta
por un recipiente o vaso de hierro que
se comporta como una campana inde-
pendiente asentada, un mango del
mismo material y percutor externo de
madera.

Se emplea en Cuba para ejecutar la li-
nea temporal o guia metritmica en los
conjuntos instrumentales mas apegados
a la tradicion musical yoruba, conser-
vando las mismas caracteristicas morfo-
l6gicas que sus antecedentes africanos.
En esta cultura, el término agogo signi-
fica “campana” y se hace extensible a
“hora” y a “reloj” por la costumbre de
anunciar el paso del tiempo con repi-
queteo de campanas. En el culto sincré-
tico cubano de la santeria, el agogo se
utiliza con una funcion ritual y no pro-
piamente musical, haciendo referencia a
pequefias campanas con badajo interno
que se tocan para invocar a los orishas.
Este nombre también es utilizado en
Salvador de Bahia (Brasil) para un tipo
de campana doble con badajo externo.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Casares
Rodicio, E. (dir. y coord.) (1999), vol. 1, p. 86
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Aguamanil de Pascua

En el culto judio, jarra de pico y palan-
gana cuya funcion es la de servir a las
abluciones rituales. Dicha ceremonia se
acomparia de una oraciéon de bendicion,
antes y durante la comida de la Pascua
o Séder judio.

Aunque a veces la jarra de pico ha reci-
bido el nombre de aguamanil, el térmi-
no ha sido validado para el conjunto
formado por la jarra y la jofaina.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. aiguiére de la Paque, p. 121; Romero,
E. (1998), p. 127

‘Ahu’ula

Esclavina hawaiana (Polinesia) de fibra
vegetal y plumas. Solo se utilizan plu-
mas de color amarillo, rojo o negro, y
en el diseno Unicamente se consideran
unos pocos patrones geomeétricos, como
el tridngulo y la media luna. Cada frag-
mento del diseno, independientemente
de su tamano, era importante. Estos
mantos estaban confeccionados con fi-
bra vegetal ensamblada a base de una
compleja técnica de trenzado y azada a
la cual eran fijadas las plumas.

Cada fragmento constituye una parte de
un discurso u oracién, asi como la re-
presentacion de diferentes aspectos de
la vida y posicion social de la persona
que lo lleva. Cuando se llevaba puesta,
los dos lados de los bordes se sujetaban
creando un elemento de media luna. En
algunas piezas las medias lunas de los
lados eran sustituidas por triangulos; de-
pendiendo del tamano éstos se multipli-
caban o variaban. El gran valor material
de este tipo de esclavinas reside en lo
complicado y laborioso de la recolec-
cion de las plumas. Cada pajaro, al ser
atrapado, debia ser despojado de la plu-
ma y luego vuelto a soltar. La pluma
amarilla del pdjaro, denominado “Ma-
mo”, era la mas preciada, e influia direc-
tamente en la cantidad de plumas rojas

o negras que habia que conseguir. Esa
pluma se encontraba Gnicamente en la
cola. El color o el tamafio tampoco eran
arbitrarios, estando estrechamente rela-
cionados con la importancia del jefe
que lo llevaba. En general, los “abu ula
(color real) constituyen un formidable
testamento para aquel que lo viste. Cada
disefio es Unico y personalizado, e inci-
de en la historia de los ancestros, asi
como en las conexiones sociales del je-
fe en cuestion. Su uso se restringia a re-
yes y jefes importantes. Tanto el tamano
como el color demostraban el poder po-
litico y religioso del jefe; por lo tanto,
era una combinacion de atributos reales
y mitologicos.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), M. de
Cossio, pp. 90-91

Ai tos

Poste ancestral con forma antropomorfa
de los tetum (Belu) (Timor, Indonesia),
de piedra o de madera.

Las tallas se solian vestir con tejidos lo-
cales especiales para las ceremonias, y
se les rendian ofrendas de comida, que
se colocaban encima de la cabeza de las
tallas para asegurar la fertilidad a los
descendientes aun vivos. Entre las
ofrendas, destacan el arroz y los bufalos
de agua, que eran sacrificados para ce-
lebrar la incorporacién de una nueva e
importante escultura. Estos antepasados
ensefaron a los tetum la caza, la pesca,
la agricultura, asi como la cria del gana-
do. También les instruyeron en arquitec-
tura y en la naturaleza de las institucio-
nes sociales.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), J. Feld-
man, pp. 176-177

Ajorca

Argolla o aro grueso de oro, plata u otro
metal, usada por las mujeres para ador-
nar las munecas, brazos o tobillos de los
pies. Normalmente, se articula en dos



partes, con una cadenilla de seguridad
que termina en un vistago y que une las
dos piezas de la ajorca. Suele estar or-
namentada con motivos vegetales.
Dentro del judaismo, la ajorca se clasifi-
ca como uno de los objetos rituales re-
lacionados con la ceremonia matrimo-
nial, al ser uno de los ornamentos
imprescindibles que complementa el
traje de la novia sefardi del norte de
Africa.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),

p. 82; El mundo de las creencias (1999), A. M.?
Lopez Alvarez, p. 177

Ajuar funerario

Conjunto de objetos (enseres, joyas, ar-
mas, atalaje de caballerfas, ropa, mue-
bles, etc.) que a lo largo de las épocas,
culturas y lugares, han sido depositados
en la tumba junto a los restos del difun-
to y que acompafan a éste en su viaje
al mas alla.

La cantidad y calidad de las piezas sue-
le depender de la riqueza y de la cate-
goria social del individuo enterrado. Sin
embargo, hay que tener en cuenta que,
como ocurre por ejemplo en la cultura
ibérica, la acumulacion de piezas en el
equipo funerario no siempre debe ser
interpretada como exhibicién de rique-
za de un solo personaje, ya que es rela-
tivamente frecuente que varios indivi-
duos sean enterrados en una misma
sepultura. Por otra parte, en algunas cul-
turas resulta dificil definir qué tipo de
ajuares correspondian exclusivamente a
hombres y cudles a mujeres. Este hecho
ocurre cuando se da una falta de nor-
mativa en este punto, ya que no existe
en ellas un modelo claramente dual en
las asociaciones funerarias. A pesar de
ello, y aunque en algunos pueblos no
existan elementos masculinos y femeni-
nos claramente distinguibles, lo cierto
es que la mayor parte de las armas y de
los elementos de bebida se asocian a las

sepulturas masculinas, que anaden ade-
mas elementos de vestido y adorno, co-
mo anillos o pendientes de oro, mien-
tras que las femeninas suelen presentar
recipientes cerimicos, piezas de vestido
y elementos de adorno personal.

Ref.: Espafa encrucijada de civilizaciones (2007),
L. Balmaseda Muncharaz, p. 162; Izquierdo, I.
(2004), pp. 114-115; Diccionario de la Lengua Es-
panola (2001), s.v. ajuar, p. 82; Chapa Brunet, T.
(1998), pp. 116-119

Akshamala

Rosario* utilizado en la japa o recitacion
de los mantra, asi como atributo de la
diosa hindu Saraswati. Se caracteriza
por tener 108 cuentas (aunque depen-
diendo de las sectas y rituales puede
tener solo 9, 21, 42 o 54), estar com-
puesto por las 50 letras del devanagari
(escritura alfabética del sanscrito), estar
realizado en diferentes tipos de materias
(generalmente vegetales aromaticos) y
recibir distintos nombres: japamala, ja-
yamala 'y akshasutra.

El akshamala se utiliza en cualquier cul-
to indio, preferentemente en el hinduis-
mo y budismo. Cada secta religiosa es-
tablece sus preferencias por el nimero
de cuentas, el material de fabricacion,
etc.

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998), p. 16
yp. 129

Alabastron

Recipiente de tamanos diversos, desde
los 10 cm. hasta los 60 cm., generalmen-
te con un cuerpo de forma ovoide alar-
gada y fondo redondeado, con didmetro
maximo en la mitad inferior del cuerpo.
Tiene un corto cuello troncocénico in-
vertido y borde exvasado. Generalmen-
te debajo de los hombros aparecen dos
pequenas asas semicirculares verticales,
de seccion circular. En principio de ala-
bastro, y mas tarde de vidrio, ceramica
u otro material.
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Sus funciones han sido diversas segin
las culturas. Asi, originariamente en
Egipto este tipo de vasos era empleado
como contenedor de algin producto ri-
camente apreciado, dada la calidad del
envase (alabastro), como puede ser vi-
no, perfume, unglientos, etc. Asimismo,
en el mundo clasico el alabastron tenia
las mismas funciones antes senaladas
como contenedor de perfumes y cosmé-
ticos. Sin embargo, para los fenicios, que
los traen desde Egipto hasta sus colo-
nias, este tipo de contenedor se convier-
te en un auténtico objeto de lujo, siendo
utilizado para conservar a sus muertos.
Ya en el culto ortodoxo se emplea como
contenedor del crisma (6leo de las 1am-
paras santas) en el proceso de la uncion.
[Fig. 80]

Ref.: Padilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R.
y Cabrera Bonet Bonet, P (2002), p. 30; Garcia
Huerta, R. y Morales Hervas, J. (coords.) (2001),
p. 231y p. 237; Fleming, J. y Honour, H. (1987),
p. 10

Alba

Vestidura blanca con mangas, de lino o
fibra de canamo, que envuelve el cuer-
po hasta los pies, pervivencia de la an-
tigua tinica, vestido suelto, ajustado y
cefiido al talle. Cuando el alba se hace
litdrgica, el cristianismo suaviza sus for-
mas demasiado “corporales”, dindole
amplitud en la parte baja, y permitiendo
con ello la formacion de profundos plie-
gues. Se decoraba con ricos encajes y
tul en la parte inferior y en los pufios.
En la actualidad, normalmente se cifie a
la cintura con el cingulo* y conserva la
misma anchura desde las mangas a la
parte baja.

El alba es usada por el sacerdote, el dia-
cono y el subdidcono en algunas cere-
monias litdrgicas, principalmente en la
celebracion de la misa, al dar la comu-
nion y en el momento de exponer el
Santisimo Sacramento. Si el alba no cu-

bre adecuadamente el cuello, el amito*
debe colocarse antes de aquélla. Su uso
es obligatorio bajo la casulla* o dalma-
tica*. El habito religioso* o monacal,
aunque sea de color blanco, no sustitu-
ye al alba. Con anterioridad a su uso
debe ser bendecida por el obispo o por
un sacerdote autorizado.

El alba simboliza la castidad, la pureza
y la eterna alegria de los redimidos por
la sangre que derramo el Salvador. Por
lo tanto, representa la pureza que el al-
ma consigue con la Gracia santificante
por medio de la sangre del Cordero y
que estd recompensada con el goce de
las sempiternas alegrias.

Ref.: http://museosdevenezuela.org (2009); Pé-
rez-Rioja, J. A. (2004), pp. 52-53; Thesaurus Mul-
tilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. aube, p.
138; Bango Torviso, |. G. (2001), pp. 158-159; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. aube,
p. 308; Franco Mata, A. (1999), p. 218; Iguacen
Borau, D. (1991), p. 104 y p. 1004; Fleming, J. y
Honour, H. (1987), p. 10

Alfeiiique

Figura antropomorfa o zoomorfa de
azucar que tradicionalmente se ofrece
en México a los difuntos en la fiesta del
Dia de los muertos.

Morelia, Patzcuaro y Santa Fe de la La-
guna son algunos de los centros produc-
tores de alfeniiques en el estado de Mi-
chocidn. Para su realizacion se utiliza la
técnica del moldeado, vaciado, o bien se
hacen a mano si son de menor escala.
[Fig. 87]

Ref.: Museo Nacional de Antropologia (2008)

Alfombra de altar

Tapiz situado sobre la escalera de altar*,
su plataforma o sobre el suelo delante
de éste.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. tapis d'autel, p. 128; Perrin, J.
et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. tapis d’autel,
p. 273



Alfombra de oracion

Tapiz islamico lo suficientemente am-
plio para cubrir la superficie utilizada
por el devoto. Los motivos de las alfom-
bras de oracién son tejidos teniendo en
cuenta significados simbdlicos. Suelen
tener un recuadro central con, al menos,
un nicho con un dngulo, semejante al
mihrab o nicho de oracion de una mez-
quita, que no solo indica la direccion
del rezo, sino que también simboliza la
entrada al cielo. El drea central debajo
del arco se representa frecuentemente
llena de flores, una metafora visual del
paraiso alcanzable por medio de la ora-
cion. Los adornos incluyen a menudo
otros motivos tomados de la mezquita:
lamparas colgantes, pasajes en arco o
inscripciones del Cordn*. Algunas pie-
zas, procedentes de Anatolia, suelen te-
ner representado un pendoén en forma
de “S” suspendido del apéndice del ni-
cho, que puede simbolizar una lampara
de vidrio colgante de mezquita, con su
luz radiante, simbolo de la presencia di-
vina. La protuberancia en forma de ce-
rradura en la base de algunas piezas re-
presenta, a su vez, la fuente del patio
donde los fieles cumplen con las ablu-
ciones rituales antes de comenzar a re-
zar en la mezquita. En la parte superior
suele tener un rectingulo que toca el
devoto con la frente.

Las descripciones del paraiso en el arte
islamico incluyen frecuentemente un
colorido jardin de flores y cipreses pro-
tegido por una reja arqueada que sim-
boliza la puerta del cielo. Esta metdfora
artistica aparece en los textiles, en los
paneles de losetas arquitectonicas y en
otros objetos, pero es un motivo espe-
cialmente apropiado en las alfombras
para rezar. Se trata de un recordatorio
visual de los placeres del paraiso que
esperan al fiel que reza. Como tapetes
para la oracion, estas alfombras santifi-
caban el suelo sobre el cual se habia

rendido culto. Todos los buenos musul-
manes deben contar con una alfombra
o tapete para la oracion.

Ref.: Newby, G. D. (2004), s.v. sachchada, p. 291;
Arte isldmico del Museo Metropolitano de Nueva
York (1994), Froom A. p. 284y p. 288; Fleming, J.
y Honour, H. (1987), pp. 17-18; Stewart, D. (1981),
p. 171 yp. 176

Alfombra de trono pontifical
Alfombra que cubre los escalones y la
plataforma sobre la que reposa el trono
pontifical*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. tapis de tréno pontifical, p. 133;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. ta-
pis de trono pontifical, p. 295

Alianza

Anillo matrimonial. Desde la antigtie-
dad, el anillo es signo de esponsales y
simboliza el compromiso y la fidelidad.
Diversas creencias y tradiciones se refie-
ren a la alianza o anillo de matrimonio:
en algunas regiones francesas (oeste) la
mujer no podia quitarse el anillo bajo
pena de muerte o de sufrimientos en el
purgatorio. En Espana, en alguna pro-
vincia de las Islas Baleares, como en
Ibiza, los novios regalaban a su prome-
tida 24 anillos de oro con los que se
cubrian las tres falanges, tres para cada
dedo de la mano, salvo el pulgar. Los
tres eran diferentes: el de borronat, en
piel o carne de gallina, el de sello y el
de roseta. Del primero y del ultimo
cuelga una cadena pequena con una
llave y un corazon.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
s.v. Ampoule de pélerinage, pp. 28-30; Dicciona-
rio de la Lengua Espafiola (2001), p. 74; Gonzélez-
Hontoria y Allende Salazar, G. (2001), vol. 2, p. 76
y pp. 99-100; Montafés, L. y Barrera, J. (1987),
p. 276

Aliwa
Hacha afilada y cuadrangular que, en los
angulos posteriores, se prolonga en for-
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ma de pico agudo, utilizada por la cul-
tura kalinga, Provincia Montafiosa de
Luzon (Filipinas). El mango es alargado,
en madera y metal. Suele llevar un anillo
metdlico en la zona mas proxima a la
hoja. Normalmente, en el tercio superior
del mango se coloca un espolon en la
direccion posterior ascendente, en for-
ma de pico de loro.

Aunque fundamentalmente la aliwa te-
nia un caracter ritual, también era utili-
zada como apero en las faenas agricolas
e incluso para cortar alimentos. En
cuanto a la funcion religiosa, estaba in-
timamente ligada a los ritos de paso, al
estatus social y a las ceremonias religio-
sas, siendo un arma destinada al corte
de cabezas humanas. Aunque esta prac-
tica no formaba parte esencial de las
ceremonias religiosas, si era el camino
mads importante tanto para la obtencion
de prestigio y poder dentro de la comu-
nidad, como para vengar las ofensas su-
fridas por algin miembro de ésta. La
vigencia de esta costumbre se debia a la
creencia de que una cabeza humana era
la ofrenda mas valiosa que podia hacer-
se a los dioses o a los antepasados, ya
que con ello se aseguraba una cosecha
abundante y la fertilidad de los animales
domésticos. Entre los bontoc y kanka-
nay las cabezas que se habian tomado a
los enemigos eran colocadas en unos
postes construidos especialmente para
ello. El “corte de cabezas” fue uno de
los rasgos mas significativos de todos
los grupos que ocuparon la Cordillera
de Luzon (Filipinas). Los espanoles in-
tentaron erradicar esta practica. Juan Al-
faro, comandante del Distrito de bontoc
en la década de 1880, prohibi6 el uso
de lanzas, escudos y hachas especiales
que se utilizaban para ello. Sin embar-
go, ain en la década de 1960 dicha
practica parecia continuar vigente. En la
actualidad, se encuentra abolida por la
presion gubernamental.

[Fig. 124]

Ref.: Romero de Tejada y Picatoste, P (1998a), p.
24 y pp. 28-32; Romero de Tejada y Picatoste, P
(1998b), pp. 52-63; Romero de Tejada y Picatoste,
P (1996), p. 288 y p. 293; Magia, mentiras y ma-
ravillas de las Indias (1995), Gonzélez Enriquez,
M. C.p. 124

Almendra mistica

Gloria* o aureola eliptica, simbolo de
gloria, que circunda normalmente a
Cristo en Majestad (también puede ro-
dear a la Virgen, sola o con su Hijo) en
relieves, pinturas y vidrieras, especial-
mente en el arte romanico y bizantino.
La almendra mistica, también conocida
con el italianismo mandorla, simboliza
la pureza de la Virgen a causa de la va-
ra de Aarén que florecié una noche y
produjo una almendra.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 39; Fatés,
G. y Borrds, G. M. (2001), s.v. mandorla, p. 211;

Franco Mata, A. (1993), p. 70; Iguacen Borau, D.
(1991), p. 170

Almohadon funerario

Almohada de pequeno tamano, rectan-
gular o cuadrada, que se coloca bajo la
cabeza del difunto mientras permanece
en casa y se le vela. Esta misma almo-
hada se dispone cuando el cadaver es
trasladado al cementerio en angarillas®,
andas* o parihuelas*.

En los enterramientos reales, como los
del Monasterio de las Huelgas (Burgos),
se han encontrado diversos cojines con
simbolos reales. Se han esculpido en los
sarcofagos* funerarios, labrados en mar-
mol, sobre los que se apoya la cabeza
del difunto, representado en escultura
yacente. En los sarcéfagos, el nimero de
almohadones labrados es variable co-
rrespondiéndose, en todo caso, a los que
lleva en el interior, y el nimero depende
de la posicion social del enterrado, a ma-
yor jerarquia mayor nimero de cojines.
A veces, la iconografia con la que se
adornaban dependia del estado o edad



del difunto: se dibuja la Virgen para la
mujer casada, un Nino Jesus y dngeles en
el caso de que sea joven o un Corazon
de Jesus si era de edad avanzada.

Ref.. Gonzélez-Hontoria y Allende Salazar, G.

(2002), vol. 3, pp. 17-18; Gonzalez Mena, M.* A.
(1994), vol. 1, p. 67

Altar

Entre los paganos, lugar alto o mesa so-
bre pedestal o sobre gradas, donde se
celebran los sacrificios. Entre los cristia-
nos, mesa o ara* consagrada, mas o me-
nos decorada, donde se celebra el sacri-
ficio de la misa. En general, se compone
de graderia, mesa de altar*, retablo* y
otros elementos y accesorios. Con el
cristianismo los altares se dotaron de
dosel* —ciborio o baldaquino*-, pabe-
ll6n o templete de cuatro columnas y
arcadas, techo plano, piramide o cipu-
las de madera o marmol, o chapado de
metales preciosos. En el culto catdlico,
el altar debe cubrirse con los manteles
de altar*, cuyo principal adorno litargico
es la cruz de altar* entre dos, cuatro o
seis candeleros, segun la solemnidad de
la misa; se agregan relicarios*, imdgenes
y jarros con flores, excepto en el Adve-
nimiento y Cuaresma. Al pie de la cruz
se colocaba la sacra*. El altar puede re-
cibir distintas denominaciones depen-
diendo de su emplazamiento (altar ma-
yor, altar menor), su funcion litirgica
principal (altar del Santo Sacramento) o
su morfologia (altar funerario®). Even-
tualmente puede situarse al aire libre,
configurando una especie de altar por-
tatil*. En Inglaterra, después de la Refor-
ma, las mesas de madera para la comu-
nion sustituyeron a los altares. En el
culto judio se utiliz6 para inmolar victi-
mas y hacer ofrendas, componiéndose
de una piedra o de un monticulo de
ellas, como en los primitivos altares fe-
nicios. En el gran Templo de Jerusalén
hubo dos altares: el altar de los holo-

caustos* y el de los inciensos*. Entre los
ortodoxos, el altar adopta forma de me-
sa consagrada, en madera, metal o pie-
dra, situada detrds del iconostasio* y
compuesta por una tabla cuadrada o
rectangular colocada sobre cuatro o cin-
co montantes. En el centro de la misma,
en una cavidad lacrada, se colocan las
reliquias de un santo (la confesssio®). So-
bre el altar, al igual que en el culto ca-
tolico, se extiende una tela lisa blanca,
en lino o en seda, que llega hasta el sue-
lo. El conjunto se recubre con un segun-
do tejido decorado con colores que va-
rian segun la liturgia.

Los primeros altares provienen de la me-
sa donde se celebraban los dgapes eu-
caristicos y funerarios, mueble indispen-
sable en las casas. Asi, las primeras
mesas (mensa), en madera o en metal,
eran cuadradas o circulares, montadas
sobre bastidor, tripode o un solo pie (sti-
pes). El altar de piedra nacio, probable-
mente, en las catacumbas donde solia
celebrarse el aniversario de los martires,
en su propio sepulcro, generalmente ba-
jo arcosolio*. La losa movil de marmol
(mensa) que cubria la tumba hacia las
veces de mesa de altar. El altar cristiano
debe situarse frente al Este o Tierra San-
ta, donde tuvo lugar la Pasion o Muerte
de Jesus. Simboliza la presencia de Cris-
to en el Sacramento de la Eucaristia, y se
considera como el centro ideal del tem-
plo catélico.

Ref.: Pérez-Rioja, J. A. (2004), p. 57; Giorgi, R.
(2005), p. 10; Thesaurus Multilingue del Corredo
Ecclesiastico (2004); Mobiliario. Artes Plasticas e
Artes Decorativas (2004), p. 102; Calzada Echeva-
rria, A. (2003), pp. 44-46; Verdier, H. et Magnien,
A. (dirs.) et alii (2001), s.v. autel, p. 73, s.v. autel
protestant, p. 87 y s.v. autel orthodoxe, p. 90; Pe-

rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. autel,
p. 30; Meyer, E S. (1994), p. 492

Altar de los holocaustos
En el culto judio, mesa que, en su forma
primitiva, era cuadrangular, transporta-
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ble y de madera chapada en bronce,
con cuatro cuernas en los angulos. Mas
tarde paso a convertirse en el llamado
altar de bronce.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 44

Altar de los inciensos

En el culto judio, mesa de madera, cha-
pada en oro y situada en el centro del
santuario, entre la menord*y la mesa de
los panes.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 44

Altar de oraciones

En el culto budista, altar* formado por
tres modulos superpuestos, que ocultan
en su interior compartimentos en los
que se guardan algunos objetos rituales
de uso en los monasterios. Los modulos
inferior y superior aparecen decorados
con placas que representan a divinida-
des con multiples brazos, como es habi-
tual en el budismo tantrico, de influen-
cia hinduista. En el modulo central se
sitdan trece molinillos de oracion (khor-
ten®), con mantras grabados dispuestos
en dos filas separadas por una hilera de
turquesas. En el moédulo superior se
suele representar el monte Kailasha,
morada del dios hindd Shiva y de las
divinidades tibetanas.

Ref.: Orientando la mirada. Arte Asiatico en las
colecciones publicas madrilefas (2009), F de
Santos Moro, p. 294; El mundo de las creencias

(1999), FE de Santos Moro, p. 166; Culturas de
Oriente. Donacién Santos Munsuri (1990), p. 105

Altar fijo

Altar* que se construye formando una
sola pieza con el suelo, de manera que
no pueda moverse. La mesa del altar*
fijo, segln la costumbre tradicional de
la Iglesia y su significado, es de piedra,
especialmente de piedra natural, de un
solo bloque, aunque también puede
emplearse la madera o el cemento. El
que se utilice mayoritariamente la pie-

dra responde no solo a ser el lugar nor-
mal del sacrificio, sino también al hecho
de ser el simbolo de Cristo a quien se
identifica con la roca de Israel. Las cinco
cruces grabadas en su mesa, lavadas,
ungidas e incensadas en la ceremonia
de consagracion, evocan las cinco llagas
de Cristo.

El altar fijo y de materiales sélidos se
propago en la primera mitad del siglo
1V, lo que fue propiciado por el desarro-
llo de la arquitectura basilical, que bus-
caba sugerir la idea de un altar estable
y en armonia con la monumentalidad
del edificio, asi como la de Cristo como
piedra angular sobre la que debe edifi-
carse el templo. Su desarrollo fue posi-
ble gracias fundamentalmente a la liber-
tad que empezaba a gozar la Iglesia y
que daba estabilidad a la funcion litar-
gica, con lo que se abandona la movili-
dad de los altares de madera. Desde en-
tonces se propagaron altares en metales
preciosos, tanto en Occidente como en
Oriente. Ya en el siglo XI, en Espana, un
concilio ordené que los altares fueran
definitivamente de piedra.

Ref.: Plazaola Artola, J. (2006), pp. 84-85; Iguacen
Borau, D. (1991), p. 111

Altar funerario

Monumento funerario que puede desa-
rrollarse hasta alcanzar un cardcter mo-
numental, como los altares funerarios
romanos, con una cronologia centrada
fundamentalmente entre los siglos I a.C.
y I d.C.,, aunque se extienden hasta el
siglo MI. El altar funerario esta formado
por un cuerpo principal, con o sin pilas-
tras laterales, y rematado por un fronton
central flanqueado por elementos como
Jfocus o pulvini. Con origen en los mo-
numentos “a dado” con friso dérico, se
construyeron por lo general a partir de
un nucleo de caementicium, revestido
después mediante opus quadratum, in-
corporando a veces decoracion en relie-



ve: motivos vegetales, cabezas de Gor-
gona, mascaras teatrales, escenas de
caza o mitologicas, etc.

Los altares funerarios se solian disponer
normalmente en espacios interiores.

Ref.: Vaquerizo Gil, D. (2001), pp. 42-43; Abad
Casal, L. (1999), p. 8 y ss.; Nogales Basarrate,
T (1993), p. 22

Altar itinerante

En el cristianismo, mueble en forma de
pequeno cofre o maleta, utilizado por
los sacerdotes en sus desplazamientos.
Una vez abierto se transforma en un al-
tar*, conformando el fondo del mismo
una piedra de altar* consagrada. En su
interior, suele contener los objetos y or-
namentos litirgicos necesarios para la
celebracion de la misa.

No se debe confundir con el altar por-
tatil*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. autel itinéraire, p. 73 ; Perrin, J.

et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. autel itiné-
raire, p. 32

Altar portatil

Piedra de altar* consagrada, moévil, de
dimensiones reducidas, utilizada para
celebrar el sacrificio de la misa sobre un
mueble o un altar* no consagrado. Se
pueden establecer dos tipos: la simple
losa de piedra encerrada en un marco
metdlico, y la de forma de arqueta* en
una sola pieza, siendo esta ultima la mas
frecuente. La modalidad del primer tipo
se compone de una cara lisa de marmol
o de piedra, encuadrada dentro de un
marco ancho y grueso, en madera y
guarnecido, a su vez, por un amplio
borde de plata que tan solo deja ver la
parte anterior de la piedra. Esta, que
constituia el altar propiamente dicho,
era de porfido o de o6nix, de cristal de
roca y eventualmente de pizarra. Las re-
liquias* se introducian entre la piedra y
el armazon. Las piezas del segundo tipo

adoptan la estructura de mesa, que ge-
neralmente monta sobre patas con ca-
beza de animal, caracteristica del siglo
XII. Tanto la base inferior como la supe-
rior sobresalen del cuerpo vertical inter-
medio, generalmente figurado con per-
sonajes inscritos individualmente en
rectangulos. Alrededor de la piedra cen-
tral, por lo comin de porfido, suele
agruparse el apostolado bajo arcos de
medio punto y escenas evangélicas re-
lativas a la Pasion, Resurreccion y As-
cension, ademas de la Trinidad, todo
ello esmaltado.

El altar portatil surgi6 a consecuencia de
las exigencias practicas de la vida misio-
nera, con el fin de oficiar la misa sobre
ellas durante los viajes. Las primeras
fuentes se remontan al ano 511. La mesa
superior, hallada en el sepulcro de San
Cutberto (1 687), en Durban (Irlanda), es
considerada el ejemplar mis antiguo. La
mayoria de los altares portatiles que han
llegado hasta nosotros pertenecen al Ro-
manico, cayendo en desuso en el siglo
X1V, siendo entonces sustituidos por las
actuales aras* o aras portatiles.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Mobiliario. Artes Plasticas e Artes
Decorativas (2004), p. 102; Calzada Echevarria,
Andrés (2003), p. 46; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. autel portatif, p.134; Franco Ma-

ta, A. (1999), pp. 210-211; Fleming, J. y Honour,
H. (1987), p. 22

Alzacuello

Tira suelta de tela almidonada o de ma-
terial rigido que se cifie al cuello, propia
del traje eclesidstico.

Comienza a ser utilizada en Francia,
donde durante el siglo XVII se presenta
de una sola pieza en blanco. Mas tarde,
el alzacuello se dividird en dos piezas
de tejido negro ribeteado en blanco.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)

et alii (2001), s.v. rabat, p. 143; Diccionario de la
Lengua Espanola (2001), p. 129
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Amboén

Plataforma elevada con antepecho, a
menudo con dos escaleras de acceso,
situada fuera del presbiterio, en el lado
derecho respecto al altar*. En la liturgia
bizantina, el amboén forma parte mate-
rial del iconostasio*. Suele ser de menor
tamano que el pulpito*, siendo caracte-
ristico del arte prerromanico. Su naci-
miento es muy temprano en la Iglesia
cristiana. En el siglo III ya se menciona
la funcion de lector y su lugar elevado.
Los ambones antiguos eran estructuras
escalonadas, cuyos diversos niveles co-
rrespondian a la diversa categoria de la
funcién que se ejercia en ellos. La pla-
taforma superior era utilizada por el dia-
cono para el canto del Evangelio, el
subdidcono leia la Epistola en el segun-
do plano y los clérigos inferiores leian
las otras partes de la Escritura en la gra-
da inferior, de donde sali6 el nombre de
“Gradual”. Se realizaba dotandole de
una estructura parecida a una torre; po-
dia estar rematado con un cimborrio vy,
por lo general, tenia dos escaleras, una
que miraba al este y la otra encarada al
oeste, orientadas simbolicamente tal co-
mo se hacia la planta de la iglesia. La
colocacion de dos ambones distintos es
posterior al siglo X, se ubicaban a am-
bos lados del altar mayor utilizindolos
respectivamente para el canto o lectura
del Evangelio o de la Epistola. En oca-
siones, también pueden encontrarse si-
tuados a los lados del coro, en el pres-
biterio, o bien, uno frente a otro en la
nave central o en el crucero.

El origen del ambon se encuentra en el
estrado empleado por los rabinos judios
para la lectura y comentario del texto
sagrado en las sinagogas. Su nombre
proviene del griego anabaino (subir).
En la historia de la Iglesia fue designado
también con otros nombres: bema, pyr-
gos, pulpitum, suggestus, auditorium,
dicterium, etc. Mas tarde, y por identifi-

cacion con el atril* o el facistol* que se
instalaban sobre €l, pas6 a llamarse plu-
teus o lectricium. El ambon desaparece
a principios del siglo XIV, aunque se
conservo, de manera aislada y anacroni-
ca en algunos paises como Espana, en
cuyas viejas iglesias se conservan los
dos ambones de la Epistola y del Evan-
gelio, al menos hasta mediados del siglo
XX, o en Latinoamérica, donde pueden
observarse en la decoracion interior de
algunos templos coloniales.

Ref.: http://museosdevenezuela.org (2009); Pla-
zaola Artola, J. (2006), pp. 111-112 y p. 115; Giorgi,
R. (2005), p. 18; Thesaurus Multilingue del Corre-
do Ecclesiastico (2004); Franco Mata, A. (2003),
p. 215; Calzada Echevarria, A. (2003), p. 50; Ver
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
ambon, p. 78; Camino Olea, M.2 S. et alii (2001),
p. 44; Paniagua Soto, J. R. (2000), pp. 41-42; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. am-
bon, pp. 64-65; Pevsner, N., Fleming, J. y Honour,
H. (1996), p. 39; Cabrol, F y Leclercg, H. (1924),
t. 1, p. 1331

Amito

Pafio cuadrado de tela destinado a cu-
brir el cuello o los hombros, conocido
bajo diversos nombres: amito, anago-
laium, amictus, iocale, palliolum, etc.
En origen también fue portado por los
seglares bajo el vestido exterior con el
fin de protegerse del sudor y del frio.
La Edad Media, muy dada a la alegoria,
insert6 simbolismos en el ambito de las
vestiduras sagradas, y el amito simboli-
za la ocultacion de la divinidad de Cris-
to en su humanidad. Desde el siglo XVI
dejo de adornarse con bordados como
habia sido habitual hasta entonces,
porque se ocultd debajo de otros ves-
tidos, generalmente de una sotana*. Se
ataba al pecho por medio de largos
cordones o de cintas cosidas o pasando
a través de ojales, en los dngulos de los
lados. Habitualmente, estos cordones o
cintas son de color blanco, aunque
también pueden adoptar el de la cate-
goria del prelado que lleva el amito



(rojo para el cardenal o violeta para el
obispo).

Entre las vestiduras sacerdotales el ami-
to representa el velo con que los solda-
dos de Pilatos vendaron los ojos a Jesus
para azotarle, exigiendo que le dijeran
quiénes le golpeaban. El sacerdote al
ponerse el pano se lo coloca a manera
de yelmo, recitando a la vez una oracion
que le infunde el simbolismo de yelmo
de salvacion contra los ataques del ene-
migo. También aparece como simbolo
de la moderaciéon de la voz, idea reco-
gida por la férmula con que se impone
el amito al subdidcono en el acto de la
ordenacion.

El anagolaium se cita por primera vez
en el Ordo I, en el siglo VII. Ya en el si-
glo IX parece que se usaba en todo Oc-
cidente, Rabano Mauro y Amalario ha-
blan de superbumerale y de amictus.
Segin los Ordines Romani, la costum-
bre romana era la de adaptar el amito a
la cabeza mientras el sacerdote se colo-
caba todas las demdas vestiduras, dejin-
dolo caer sobre los hombros una vez
que se hubiera puesto la casulla*.

Ref.: Pérez-Rioja, J. A. (2004), p. 57; Plazaola Ar
tola, J. (2006), p. 403; Thesaurus Multilingue del
Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier, H. et Mag-
nien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. amict, p. 138;
Bango Torviso, I. G. (2001), pp. 160-161; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. amict, p.
307; Franco Mata, A. (1999), p. 218; Gonzélez
Mena, M.* A. (1994), vol. 2, p. 7; Iguacen Borau,
D. (1991), p. 116, p. 663 y p. 1004

Ampolla de peregrino

Recipiente de pequenas dimensiones de
plomo, estafio, arcilla o vidrio, cuya for-
ma responde normalmente a la de una
pequena cantimplora de cuerpo circular
y de caras planas con perfiles de union
puntiagudos o redondeados. La ampolla
de peregrino carece de pie y el cuello
troncoconico va unido al cuerpo. Cier-
tas ampollas comportan pequenas asas
laterales o anillos sobre los hombros pa-

ra llevarlas colgadas al cuello. Pueden
estar decoradas en ambas caras con es-
cenas o inscripciones relativas a repre-
sentaciones o simbolos religiosos. Du-
rante la Edad Media era frecuente que
aparecieran decoradas con emblemas
heraldicos.

Estos pequenos recipientes son usados
por los peregrinos para llevar aceite
santificado, agua de algdn manantial
cercano a la tumba de un santo o martir,
tierra de un lugar santo o cualquier ele-
mento que hubiera estado en contacto
con un cuerpo santo.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
s.v. Ampoule de pelerinage, p. 27; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Bi-
zancio en Espafa. De la Antigliedad tardia a El
Greco (2003), pp. 232-235 y p. 319; Verdier, H.
et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. ampoule
de pélerinage, p. 114; Perrin, J. et Vasco Rocca,
S. (dirs.) (1999), s.v. ampoule de pélerinage, p.
256; Arias Sanchez, I. y Novoa Poritela, F (1999),
pp. 143-144

Amuleto

Generalmente, objeto de pequefo ta-
mafio que se lleva encima, al que se
atribuye la virtud de alejar el mal o pro-
piciar el bien, utilizado a lo largo de las
épocas, culturas y lugares. En la mayoria
de los amuletos intervienen dos ele-
mentos que conforman y refuerzan en-
tre si sus cualidades profilacticas. Uno
de ellos es el material de fabricacion,
del que emana en ocasiones el propio
poder, y el otro la forma. Asi, uno de los
amuletos mas caracteristicos de la cultu-
ra popular espanola es, por ejemplo,
aquel cuyo elemento fundamental es la
asociacion de la higa-azabache.

El amuleto se ha utilizado desde la an-
tigiedad hasta nuestros dias, siendo ob-
jeto apreciado por la cultura popular en
distintas creencias, épocas y lugares;
desde la bulla* romana, el escarabeo*
egipcio, la mano de Fatima* del Islam o
el hei tiki* de los maoris de Nueva Ze-
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landa. Entre los numerosos objetos uti-
lizados en Espafia con mira supersticiosa,
es decir, atribuyéndoles poder preserva-
tivo, ocupa un lugar destacado la serie
que incluye todo tipo de dientes y man-
dibulas de animales (erizo, tiburdn,
etc.). Todos ellos se caracterizan por
su forma en punta o penetrativa, cir-
cunstancia que les permite enfrentarse
al mal y defender convenientemente a
su portador. En 1905, Salillas diferencio
un grupo de amuletos procedentes de
la anatomia animal, denominandolos
amuletos terrorificos, puesto que pro-
yectan sobre el mal su imagen, ahuyen-
tandolo.

[Fig. 88]

Ref.: Sdnchez Garrido, A. y Jiménez Villalba, F
(coords.) (2001), pp. 226-230; Diccionario de la
Lengua Espanola (2001), p. 143

Amuleto de los cuarenta

y un epitetos

Amuleto* judio. Suele consistir en una
fina lamina de laton en forma de disco;
puede llevar un agujero en el centro pa-
ra colgarlo o un rectangulo constituido
por una doble linea en cada uno de los
lados, en medio de la cual aparece el
tetragrdamaton (las cuatro letras de Dios
y el valor magico del nimero cuatro)
sagrado con su vocalizacion tradicional.
Rodeando el objeto, en la parte exterior,
normalmente entre dos finos hilos de
perlas concéntricas, se leen los cuarenta
y un nombres o epitetos con los que se
denomina a Dios en el texto biblico,
que aparecen dispuestos en forma de
radios de una circunferencia.

Ref.: La vida judia en Sefarad (1991), p. 280

Amuleto del dios Bes

Amuleto* egipcio, normalmente de fa-
yenza, que representa la figura del dios
Bes. El aspecto exterior con el que era
representado es facilmente reconocible:
cuerpo de enano, melena y orejas de

leon, coronado generalmente con unas
plumas y el cuerpo cubierto con una
piel de animal; con sus manos podia su-
jetar cuchillos y serpientes o un instru-
mento musical, normalmente un tam-
bor* o una pandereta*.

Fueron sobre todo en las representacio-
nes divinas donde el nimero de amule-
tos se multiplico hasta limites insospe-
chados, ya que su referencia mitolégica
era suficiente para ser portadores de po-
der. Casi todo el pante6n egipcio estuvo
presente en los amuletos, pero entre to-
dos cabe destacar por su abundancia las
figuras del dios Bes. Fue un dios muy
popular, estrechamente vinculado a la
familia egipcia, convirtiéndose en su
protector y en uno de sus principales
aliados junto a la diosa Tueris. Este dios
estaba encargado de alejar del domicilio
a los malvados y a los genios maléficos.
También fue considerado el protector
del sueno y su imagen aparecia en las
camas o en los cabezales, puesto que
durante la noche se estaba expuesto a
todo tipo de peligros. Su presencia era
obligada en los nacimientos, para alejar
el mal de ojo y los maleficios que pudie-
sen afectar al recién nacido. Bes se con-
sidera también el dios de la alegria, de
la danza y de la musica, incluso algunas
danzarinas llevaban tatuada su silueta.
[Fig. 52]

Ref.: http://www.louvre.fr (2009); van der Plas, D.
y Pérez Die, M.? C. (eds.) (2005), vol. 7; Shaw,
I. 'y Nicholson, P (2004), s.v. amuleto, pp. 35-36;
Garcfa Séiz, M.? C.; Jiménez Villalba, F y Sénchez
Garrido, A. (dirs.) (1999), M®.C. Pérez Die, pp.
282-283

Amuleto falico

Amuleto* apotropaico comun a lo largo
de varias épocas y culturas, aunque es-
pecialmente ligado al mundo clasico,
sobre todo a Roma. Realizados en diver-
sos materiales, los falos como amuletos
se podian encontrar en diferentes luga-



res: a la entrada de las casas, en los cru-
ces de caminos, en el interior del hogar,
como amuleto en un anillo o en un col-
gante o como recipientes. Servian como
protectores, para invocar felicidad y
abundancia y, sobre todo, conjugar el
mal de ojo. En numerosas ocasiones se
suelen unir dos elementos profilacticos
que duplican la efectividad del fetiche*.
Asi, el poder del falo multiplicado con
el sonido de las campanas hizo imagi-
nar a los romanos unos curiosos movi-
les, los tintinnabula, que en numerosos
casos tienen forma de “falo animaliza-
do”. Por otra parte, el ojo es también un
antiquisimo amuleto protector, de efec-
to homeopatico, por lo que a veces ya
desde la antigua Grecia al falo, como
amuleto, se le dota de ojos. Por otra par-
te, son numerosas las representaciones
a las que al amuleto se le pretende dar
una condicion individual, propia de un
ser vivo, afladiéndosele no sélo 0jos, si-
no también piernas o alas. El mundo
antiguo ha imaginado falos-perro, falos-
cabra, falos-hombre, aunque el objeto
con mas éxito en el imaginario desde la
antigtiedad ha sido el pdjaro-falo (dota-
do de ojos y de “alas”, la higa).

En Roma estos objetos no se utilizaban
para propiciar la fecundidad, o para fa-
vorecer la reproduccion o la sexualidad.
En latin, al 6rgano sexual masculino (y
a veces al femenino) se le llamaba fas-
cinus (engano, fascinacion), igual que
al demon que intenta combatir. El fasci-
nus es la capacidad de atraer el mal que
se atribuye a los ojos que tienen efecto
nocivo, es decir, el mal de ojo.

[Fig. 85]

Ref.: Sdnchez, C. (2005), pp. 49-55; Garcia Séiz,
M.? C.; Jiménez Villalba, F. y Sanchez Garrido, A.
(dirs.) (1999), F. Salcedo, pp. 264-265

Amuleto genital
Amuleto* caracteristico del mundo clasi-
co (Grecia y Roma) en forma de testicu-

los o de senos o vulvas femeninas, que
presenta una forma simétrica de los dos
elementos que penden del vistago cen-
tral perforado.

En el mundo clasico, fue mas habitual
encontrar estos objetos en su forma de
representacion masculina, siendo éstos
mas faciles de dibujar, esculpir o mode-
lar. La representacion de los 6rganos
sexuales masculinos simboliza la fuerza
germinativa de la naturaleza, una fuerza
magica, la fuerza vital generadora que
puede representar incluso el Genius de
un difunto, lo que le sobrevive después
de la muerte. Esta fuerza vital vegetal y
generadora lo lleva a convertirse en el
mundo cldsico en un objeto de uso coti-
diano. Sin embargo, mientras que en
Grecia o en Roma la representacion mas-
culina se podia ver expuesta por todas
partes, las femeninas se escondian, por
ejemplo, en la oscuridad de las habitacio-
nes privadas. En cualquier caso, corres-
pondan a una u a otra identificacion
(masculina o femenina), se trata de un
amuleto propiciatorio de la fecundidad y
no apotropaico, como el caso del fasci-
num o mal de ojo (amuleto filico*). Este
amuleto se utilizarfa como exvoto* o co-
mo colgante, atrayendo asi las fuerzas ge-
nerativas de la fertilidad, en el marco de
esa mentalidad de caracter magico, como
era la romana, en la que se toma la parte
por el todo, fundamento de la magia.
Ref.: Sénchez, C. (2005), pp. 49-52; Garcia Séiz,

M.? C.; Jiménez Villalba, F y Sanchez Garrido, A.
(dirs.) (1999), F. Salcedo, pp. 266-267

Ana deo

Poste de madera con figuras geométri-
cas y una talla antropomorfa en la par-
te superior. La protuberancia en el cen-
tro del poste se refiere a un recipiente
(podo, pomdo) que se usaba para guar-
dar las reliquias*. Este tipo de poste,
con representaciones de esculturas ri-
tuales*, es caracteristico de los nage (Is-

49



50

las Sunda Menores, Indonesia). A me-
nudo, las figuras antropomorfas se
hacian por pares, masculina y femeni-
na, formando los lados de las escaleras
que daban entrada a una casa de culto
(sa "o waja), actuando como guardia-
nes de ésta.

Aparentemente, no se les consideraba
como antepasados, sino mds bien como
espiritus tutelares de la casa de culto.
Significaban que el propietario habia
erigido un altar* a los antepasados situa-
do en el centro del poblado.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), J. Feld-
man, pp. 180-181

Anafil

Trompeta recta, cuyo sonido surge de la
vibracion de los labios del intérprete en
una boquilla en forma de pequefio em-
budo. Este tipo de instrumento se en-
cuentra en diversas culturas alrededor
del mundo, agrupiandose generalmente
en el apartado de las denominadas
“trompas naturales”, ya que no presen-
tan orificios, llaves ni ningin otro ele-
mento constructivo que altere la afina-
cién o el timbre. Con el tiempo, el largo
tubo del anafil se curvaria para conver-
tirse en un instrumento mas manejable,
y evolucionaria hasta llegar a los aer6-
fonos de boquilla que conocemos en la
actualidad equipados con llaves y pisto-
nes (trompetas, tubas, trombones, etc.).
Los instrumentos musicales han sido uti-
lizados por el hombre en diferentes
épocas, lugares y culturas como medio
para apaciguar las fuerzas de la natura-
leza, establecer relaciones con lo sobre-
natural o para alcanzar la proteccién di-
vina. En el Islam, los musicos tocan los
anafiles al dirigirse a los cuatro puntos
cardinales para tomar posesion simboli-
ca del espacio.

Ref.: Instrumentos Musicales en los Museos de
Uruena (en linea), http://www.funjdiaz.net (2008);
Paniagua, E. (2003), p. 9

Anal

Pano de entrevelas* o de ofrendas en
las exequias populares de los difuntos.
También se conoce con el nombre de
anal al pano mortuorio* que se utiliza
para cubrir las angarillas, el ataud* o
la mesa de ofrendas*, asi como al pa-
fio con el que se cubren las propias
ofrendas.

Esta tradicion se conserva especialmen-
te en el centro de la Peninsula Ibérica,
especialmente en Segovia, Avila, Toledo
y Caceres.

Ref.: Gonzéalez Mena, M.? A. (1994), vol. 1, p. 68;
Gonzélez Mena, M.? A. (1994), vol. 2, p. 8

Analabos

En el culto ortodoxo, vestimenta de tela
negra decorada con letras bordadas en
rojo que, una vez descodificadas, reve-
laban los ideales del monaquismo.

La prenda era llevada como pieza inte-
rior por los monjes mas importantes.
Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 254

Analogion

En el culto ortodoxo, mueble con cuer-
po poliedro y rectangular, en cuya su-
perficie se encontraba (fijo o girando
alrededor de un eje) una pieza pirami-
dal. En cada lado de esta piramide se
apoyaban los libros litirgicos para po-
der ser leidos por los miembros del co-
ro (psaites).

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 255

Anandalahari

Tambor* con forma de barril cuyo tama-
no permite sostenerlo bajo el brazo. El
parche es traspasado por una cuerda
doble que se tensa y destensa a volun-
tad, al mismo tiempo que, con la otra
mano, se pulsa con una gruesa pua de
madera o hueso.

Su nombre, anandalabari, significa li-
teralmente “olas de alegria”, aunque po-
pularmente en la zona de Bengala (In-



dia), de donde es originario, se le
conoce como khamak o gubgubi, nom-
bres onomatopéyicos mds comunes en
este tipo de denominaciones, y que alu-
den claramente al sonido del instrumen-
to. Frecuentemente se puede ver al
anandalabhari, que tiene una utilidad
ritmica, en las actuaciones de los bauls,
practicantes de la religion que lleva ese
mismo nombre y que proclaman, entre
otros conceptos, la igualdad entre los
seres humanos, rechazando la estructu-
ra de castas. En el este de la India, en la
region de Orissi, una variante del anan-
dalabari, llamada dudbuki, es utilizada
por los kela o encantadores de serpien-
tes. En Bujarat, otra variante es denomi-
nada bagilu; y en Rajastan, el bbapang
comparte caracteristicas comunes a to-
dos los mencionados.

Ref.: Instrumentos musicales en los Museos de
Uruefa (2003), p. 106

Andas

Armazon consistente en cuatro varas o
brazos y un tablero en el que se trans-
porta una imagen o paso procesional*.
También se le da este nombre a las usa-
das para portar ataudes*, como las de la
Hermandad de la Santa Caridad en Se-
villa. En las cofradias sevillanas las an-
das suelen estar formadas por una pari-
huela*, con las cuatro patas trabadas por
una zambrana en las que, en la parte
superior, se colocan las trabajaderas*, en
nimero de seis a ocho, segin sea un
paso de Cristo*, de Misterio* o de Vir-
gen, colocandose el canasto sobre un
tablero para llevar las imagenes. Si se
trata de un paso de palio*, la candele-
ria*, jarras, candelabros de cola*, respi-
radero procesional* y varales* que sus-
tentan el baldaquino* o palio, se sitdan
en el centro de la peana.

En algunas poblaciones es tradicional
la subasta o puja de cada una de estas
varas. A diferencia de otras celebracio-

nes, especialmente las patronales en las
que el derecho a llevar las andas se ad-
quiere habitualmente mediante puja o
subasta, en los desfiles procesionales
de Semana Santa este derecho queda
reservado a los miembros de las Her-
mandades que los organizan. Pueden
recibir distintos nombres segun las lo-
calidades.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 27; The-
saurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Mohbiliario. Artes Plasticas e Artes Deco-
rativas (2004), p. 102; Verdier, H. et Magnien, A.
(dirs.) et alii (2001), s.v. brancard de procession,
p. 86; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. brancard de procession, p. 120; Gonzélez Ca-
sarrubios, C. (1995), p. 25y p. 52

Anfora panatenaica

Vaso reservado exclusivamente para las
Panatenaicas, fiestas celebradas en Ate-
nas en honor a Atenea. En estos vasos
el anverso estd siempre presidido por la
imagen de la diosa, o mis bien de su
estatua de culto, representada segin el
tipo de Atenea Promaco, “la que com-
bate en primera fila”, con su pierna de-
recha avanzada, sosteniendo el escudo
redondo en una mano, mientras que la
otra blande la lanza en actitud de ata-
que. Viste tinica larga ricamente borda-
da y sobre el pecho la égida (piel de
cabra bordeada con serpientes). Cubre
su cabeza con el casco dtico de alto pe-
nacho. La estatua de la diosa aparece
entre dos escuetas columnas doricas
(alusion al espacio sagrado, al santuario
de la diosa, de su templo sobre la Acro-
polis), coronadas por sendos gallos,
simbolos del agon. El templo es morada
y signo externo del poder del dios y de
la ciudad a la que protege, nunca lugar
de culto.

Estas anforas, conteniendo el aceite de
los olivos sagrados de Atenea, se ofre-
cian como premio a los vencedores en
los juegos atléticos que acompaniaban la
celebracion de las grandes Panateneas,
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la gran fiesta que tenia lugar cada cua-
tro anos. La imagen del reverso especi-
fica el tipo de certamen al que corres-
ponde el premio. En el mundo griego el
ritual se celebra siempre al aire libre, no
en el interior del templo. La gran fiesta
celebrada en su honor, la Panatenea,
conmemora su extraordinario nacimien-
to. Es el acontecimiento religioso que
concierne mas directamente a toda la
comunidad, elemento de cohesion y
conciencia de su unidad frente al exte-
rior. Cada cuatro afos, la fiesta adquiria
una magnificencia y esplendor especia-
les, pues entonces los ciudadanos entre-
gaban a Atenea el nuevo peplo, tinica
suntuosamente bordada, que durante
nueve meses habian tejido doncellas
atenienses especialmente elegidas para
cubrir la estatua primitiva de madera
guardada en el Erecteo.

[Fig. 63]

Ref.: Garcia Séiz, M.* C.; Jiménez Villalba, F vy
Séanchez Garrido, A. (dirs.) (1999), P Cabrera Bo-
net, pp. 184-185

Angarillas

Nombre especifico con el que se cono-
ce a las andas* en algunas localidades,
como Antequera (Malaga).

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 27

Anillo abacial

Anillo que porta el abad como insignia
de su dignidad. Se caracteriza por estar
compuesto por una sola piedra sin bri-
llantes.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. anneau abbatial, p. 115; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. anneau
abbatial, p. 261

Anillo cardenalicio

Anillo que el Papa entrega a un carde-
nal como insignia de su nueva dignidad.
Normalmente, suele ser de oro, adorna-

do con una piedra (un zafiro habitual-
mente). Se distingue de otros anillos
pastorales* por el hecho de que el nom-
bre del Papa donante suele grabarse ba-
jo el engaste o sobre el anillo. El anillo
cardenalicio es de grandes dimensiones,
pudiendo llevarse sobre los guantes
pontificales*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. anneau de cardinal, pp. 115-116;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. an-
neau de cardinal, p. 261

Anillo de Casa

Alianza* compuesta generalmente por
un edificio que se abre para dejar ver en
su interior una mesa y unas sillas, sim-
bolizando el hogar judio. Estos anillos
suelen ser de gran tamafio y aparatosos
de llevar, por lo que se cuelgan del cue-
llo por una cinta o cadena, colocandose
en los dedos tan s6lo en momentos es-
peciales.

En los matrimonios judios, antes de leer
publicamente el contrato de matrimonio
o ketubd*, con las condiciones y dote
acordadas, el novio pone a la novia un
anillo en presencia de testigos, conside-
randolo como una prenda usada en se-
nal de pacto, convenio o garantia.

Ref.: El mundo de las creencias (1999), P Guillén
Alonso, p. 183

Anillo de Templo

En el culto judio, alianza* que represen-
ta el Arca de la Alianza o el Templo de
Jerusalén. Estos anillos, al igual que los
anillos de Casa* suelen ser de gran ta-
mano y aparatosos de llevar, por lo que
se cuelgan del cuello por una cinta o
cadena, colocandose en los dedos tan
solo en momentos especiales.

[Fig. 166]

Ref.: Descatoire, Ch. (2007), p. 14 y p. 22; El
mundo de las creencias (1999), P. Guillén Alonso,
p. 183



Anillo del Pescador

Anillo sello del Obispo de Roma usado
por éste para dar autenticidad a los do-
cumentos papales. El anillo, que pesa
onza y media de oro fino, lleva grabada
la imagen de San Pedro pescando en un
bote, imagen que es bordeada por el
nombre del pontifice que ocupa la sede
en ese momento. El anillo del Pescador
ha sido utilizado por los papas desde
Eugenio IV (1431-1447).

El anillo es colocado en el dedo del
nuevo Papa durante la ceremonia de
entronizacion y debe de ser anulado a
su muerte para evitar la falsificacion de
documentos. El camarlengo (administra-
dor apostolico de la sede vacante) es el
encargado de retirarlo y destruirlo, gol-
pedandolo con un martillo de oro y mar-
fil hasta que la imagen sea deformada.
Este material servird para hacer el anillo
del nuevo Papa.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. anneau pastoral, p. 115; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. anneau
pastoral, p. 261

Anillo episcopal

Anillo que portan los obispos como in-
signia de su dignidad. Es de oro y lleva
una piedra preciosa, generalmente una
amatista o un rubi. No debe tener gra-
bada ninguna figura. De grandes dimen-
siones, suele llevarse sobre los guantes
pontificales*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. anneau épiscopal, p. 116; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. anneau
épiscopal, p. 262

Anillo papal

Anillo de materiales preciosos que lleva
el Papa durante los actos pontificales.
Generalmente estd decorado por un ca-
mafeo o por una piedra preciosa, asi
como por una representacion de la he-

raldica papal. De gran talla, el anillo pa-
pal se puede llevar sobre los guantes
pontificales*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. anneau papal, p. 116; Perrin, J.
et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. anneau pa-
pal, p. 262

Anillo pastoral

Anillo, generalmente en metales pre-
ciosos, que los altos dignatarios ecle-
siasticos llevan como insignia de su
dignidad.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. anneau pastoral, p. 115; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. anneau
pastoral, p. 261

Anillo-shen

En el antiguo Egipto, objeto que apare-
ce representado como un doble cabo de
cuerda cuyo extremo se ha doblado, de
tal modo que se forma un anillo cerrado
con un nudo en la parte inferior.

El anillo-shen aparece como jeroglifico,
como signo protector en estelas* o en
tumbas y también como amuleto*. Utili-
zado como ayuda magica, durante las
Dinastias I11 (2686-2613 a.C.) y IV (2613-
2494 a.C.), se llevaba al cuello a modo
de proteccion. Aunque por su forma es
muy pertinente para la confeccion de
anillos, también lo podemos encontrar
en pendientes, pectorales y collares. De-
bido a que el circulo no tiene final, el
anillo-shen era considerado como un
signo de infinito y, cuando rodeaba al
sol, como el simbolo de la eternidad del
universo. La nocion de circunvalacion
llevé entonces a una amplificacion de
su significado —proteccion—, que se afia-
di6 al de infinito. Este objeto se asocia
particularmente con Horus, el halcon, y
Nejbet o Nekhbet, el buitre, que sujeta-
ba el circulo sobre el rey para ofrecerle
proteccion eterna. Como amuleto apa-
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rece, asimismo, en las obras de orfebre-
ria y en las joyas a partir del Reino Me-
dio (2055-1650 a.C.). Sobre los sarcofagos
reales del Nuevo Reino es muy comun
representar este signo, sobre todo en
las manos de las diosas arrodilladas so-
bre el signo nebw (“oro”), situadas nor-
malmente a un extremo y otro de la
tumba. La forma de este signo es imita-
da por el ouroboros, la serpiente que se
muerde su propia cola, y la relacion en-
tre ambos aparece evidenciada, por
ejemplo, en la tapa del sarcofago de
Merenpath (1213-1203 a.C.), tallada en
forma de cartucho y rodeada por un
ouroboros.

Ref.: Adkinson, R. (dir.) (2009), p. 58; van der

Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.) (2005), vol. 7;
Shaw, . y Nicholson, P (2004), s.v. shen, p. 341

Anito

Representacion antropomorfa de ante-
pasado propia de los grupos étnicos de
la cadena montafiosa al noroeste de la
isla de Luzén (Filipinas). Tallada en bul-
to redondo, generalmente en madera,
aunque también en piedra, marfil o in-
cluso en oro. Puede ser representado en
diferentes posturas: de pie o sentado
apoyando los codos sobre las rodillas y
con la cara entre las manos. Existen va-
rios tipos, siendo el mis conocido el bu-
lol o divinidad del arroz, protector de
los graneros, y el Hanuman, heredero
de las influencias hinduistas o dios de
los monos, inconfundibles por ir pinta-
do en negro. Las figuras estdn talladas
con gran realismo, con rasgos redon-
deados y con conchas en los 0jos y tro-
zos de metal como dientes. Suelen estar
sentadas con los brazos cruzados en for-
ma de “X”, postura que se relaciona con
la posicion en la que es colocado el
cuerpo durante el entierro. Los kanka-
nay realizaban un ciclo ceremonial con
ofrendas y sacrificios, antes de que tales
tallas se colocaran en el interior de las

viviendas de sus descendientes, como
funcion protectora. Entre las tallas an-
tropomorfas kankanay, también se pue-
den encontrar algunas que sostienen un
cuenco entre sus brazos. Son muy im-
precisas las referencias existentes sobre
la funcion que tenian estas tallas y sobre
lo que contenia dicho cuenco, pero pa-
rece que fueron utilizadas en determi-
nadas ceremonias relacionadas con la
cosecha y que en el recipiente se colo-
caba el vino de arroz utilizado en las
mismas. Las manos, dedos y munecas
suelen tener incisos disenos de tatuajes,
siendo éste un adorno corporal muy im-
portante.

Entre estos grupos étnicos es tan impor-
tante el ciclo anual agricola que, practi-
camente, todo el sistema de creencias
estd centrado entorno a él, existiendo
numerosas ceremonias de cardcter pri-
vado o comunal en relacién con cada
planta y con cada etapa del ciclo. En to-
das ellas se encuentra el culto a los an-
tepasados (anito) a base del sacrificio
de animales: especialmente de pollos,
perros y cerdos. Quiza debido a las du-
ras condiciones de vida en las monta-
fnas, y a las dificultades de obtencion de
alimento, hay una fuerte relacion de de-
pendencia de las fuerzas naturales. Es-
tos grupos comparten la creencia basa-
da en el hecho de que todas las cosas
tienen un “anima” invisible, que no
muere con lo visible (animismo). Gran
parte de su vida se centra alrededor del
anito, que es el espiritu de la persona
muerta y que tiene poder para lo bueno
y para lo malo al que se ofrecen nume-
rosas ceremonias y sacrificios.

[Fig. 117]

Ref.: El mundo de las creencias (1999), P Rome-
ro de Tejada, pp. 107-108; Romero de Tejada, P
(1998b), p. 39; Museo de América. Madrid: Guia
(1997), p. 115; Romero de Tejada, P (1996), pp.
276-281; Magia, mentiras y maravillas de las In-
dias (1995), M. C. Gonzélez Enriquez, p. 126



Anj

Objeto que representa una cruz* con un
lazo superior y cuyo nombre significa
“lazo de vida”. Conocido comuinmente
como cruz ansada o cruz egipcia y tam-
bién como llave de vida. Era uno de los
simbolos mas importantes de Egipto y
considerado el amuleto* mas antiguo
conocido. Aparece en la mano de mu-
chos dioses y faraones, como el cetro-
uas*y el pilar-dyed*. Empezaron llevan-
dolo los dioses Ptah y Sokar, y
posteriormente lo adoptaron la mayoria
de divinidades como simbolo de vida
eterna o como llave de vida. Hay quien
ha querido ver en el simbolo la repro-
ducciéon de una sandalia, un lazo o un
simple circulo sobre una cruz. En el mis-
mo se integran los simbolos generado-
res del hombre y de la mujer, la linea
recta y el circulo.

Como simbolo de la vida, aparece habi-
tualmente en pinturas o relieves del ar-
te egipcio. El anj representa el aliento
vital o la vida eterna y esta relacionado
con el aire y el agua, ambos elementos
vitales para la existencia del ser huma-
no. Los dioses posan con el gesto de
llevar este simbolo dador de aliento a la
nariz o a la boca del difunto en las pin-
turas, con el animo de otorgarle el “so-
plo de vida”. La cruz cristiana usada por
la iglesia copta estd basada en este sig-
no-anj.

Ref.: Adkinson, R. (dir.) (2009), p. 57; van der

Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.) (2005), vol. 7;
Lambert, T. G. (2004), p. 31

Anok

Recipiente sagrado, de madera dura,
utilizado dentro de los rituales practica-
dos por la sociedad secreta simo, perte-
neciente a la cultura baga de Guinea,
también llamado elek. El objeto contie-
ne el elemento magico (medicinas y
cuernos) que representa al espiritu pro-
tector del clan en el ritual de la muerte.

Este espiritu defiende a los miembros
del linaje persiguiendo a brujas y mal-
hechores.

La sociedad secreta simo domina la vi-
da de los baga y determina las masca-
ras y objetos de culto que se utilizan
en las ceremonias relacionadas con el
nacimiento, la circuncision y el ente-
rramiento de sus miembros, asi como
en los ritos agrarios. En Guinea habi-
tan tres grupos, los baga de la region
de Konakri y los nalu y landuman del
rio Nufiez, que, junto con otras etnias
del suroeste, pueden ser considerados
como un Unico conjunto que compar-
te la misma cultura con un notable in-
tercambio de ideas. Aunque los pro-
pios baga afirman que su llegada a la
zona es relativamente reciente, sin so-
brepasar unas pocas generaciones, la
documentacion relativa a los primeros
viajeros portugueses de finales del si-
glo XVI ya mencionaba a los bagoes
como pequeiios grupos que habitan la
costa. Probablemente, llegaron hace
unos 300 anos, procedentes de las re-
giones del alto Niger en el Sudin oc-
cidental.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Acosta Ma-

llo, A. y Llull Martinez de Bedoya, P (1992), pp.
251-252

Antependio

En el cristianismo, frontal de altar* cuan-
do su estructura es enteramente en teji-
do o en materiales blandos (cuero, pa-
pel, pintura sobre tabla, etc). Su
estructura es rectangular y, en el caso de
las pinturas, suelen representar temas
como el pantocrator y el tetramorfo, la
Virgen o las vidas de los santos.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Mobiliario. Artes Plasticas e Ar
tes Decorativas (2004), p. 110; Verdier, H. et Mag-
nien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. antependium, p.
74 Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
parement d‘autel, p. 37; Gonzélez Mena, M.7 A.
(1994), vol. 2, p. 8

)

N
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Antiguo Testamento

Conjunto compuesto por los cuarenta y
cinco libros canoénicos de la Biblia* es-
critos antes del nacimiento de Jesus de
Nazaret, abarca tanto el Pentateuco co-
mo libros histéricos, proféticos y sapien-
ciales. Los libros que constituyen la pri-
mera parte de la Biblia cristiana se
corresponden aproximadamente con el
Tanaj* judio. La Ley, Pentateuco (Tord*
judia), dividido en cinco volimenes:
Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros y
Deuteronomio. Los Profetas, subdividi-
dos en dos grandes secciones: Primeros
profetas, en conjuntos esencialmente
narrativos: Josué, 1y 2 de Samuel, 1y 2
de los Reyes; y Ultimos profetas, consti-
tuidos sobre todo por recopilaciones de
sermones: Isaias, Jeremias, Ezequiel, los
doce “pequeiios profetas” (Oseas, Joel,
Amos, Abdias, Jonds, Miqueas, Nahum,
Habacuc, Sofonias, Ageo, Zacarias y
Malaquias). Los Escritos, de géneros
muy variados: los Salmos, Job, los Pro-
verbios, los “cinco rollos” (Lamentacio-
nes, Eclesiastés, Rut, Ester, Cantar de los
cantares), Daniel, 1 y 2 de las Cronicas,
Esdras y Nehemias (los cuatro ultimos
libros formaban primitivamente un con-
junto Unico). A esta lista oficial o canon,
fijado por los doctores judios a finales
del siglo I de nuestra era, se sumaron
los libros utilizados por los cristianos y
denominados deuterocanénicos por los
catolicos y apdcrifos por los protestan-
tes: Anadidos al libro de Ester y Aniadi-
dos al libro de Daniel (Susana, Bel y el
Dragon, Oracion de Azarias y Cdntico
de los tres jovenes) y los pequenos libros
titulados Tobias, Judit, Baruc, Carta de
Jeremias, Ben Sira y 1 Macabeos.

Ref.: Trebolle Barrera, J. (2007), pp.
Poupard, P (2003), p. 188

108-110;

Aput
Amuleto* de cuerno de jabali tallado.
Normalmente, aparece decorado con

los motivos geométricos y espirales ca-
racteristicos de los dayak (Indonesia).
Este tipo de amuleto se situaba estraté-
gicamente en la entrada de las casas pa-
ra combatir los malos espiritus. También
se utilizaban como medio para recibir
mensajes del otro mundo y comunicarse
con los espiritus. Los de menor tamano
cumplen una funcion protectora. Utili-
zados por los hechiceros (belian), estos
amuletos refuerzan sus poderes magi-
cos y materializan los conceptos mas
importantes de la mitologia dayak, co-
mo por ejemplo la complementariedad
de los mundos inferior y superior.

[Fig. 125]

Ref.: El mundo de las creencias (1999), . de San-
tos Moro, p. 102; Santos Moro, F de (1998), p.
282

Ara

Altar* en el que se ofrecen sacrificios.
En Roma, el ara es una piedra o peque-
fio monumento para los sacrificios y
ofrendas a los dioses. Puede llegar a ser
un ediculo* y tener gran importancia ar-
tistica, como es el caso del Ara Pacis de
Augusto. En el templo cristiano se refie-
re a la piedra consagrada que contiene
reliquias de uno o varios martires, gene-
ralmente embutida en el tablero del al-
tar, sobre el que se celebra la misa. Sin
embargo, en ocasiones, el ara se refiere
a todo el altar y no a una piedra inde-
pendiente.

El ara o altar es el monumento mis an-
tiguo dedicado al culto a los dioses, so-
bre él se realizan las diferentes ofrendas
destinadas a la divinidad. El recinto en
el que se sitian es siempre un lugar sa-
grado. Circulares o cuadradas y con ma-
yor o menor decoracion, las aras de
marmol se esculpen muy a menudo en
el mundo romano y se difunden por to-
do el imperio.

Ref.: Espana encrucijada de civilizaciones (2007),
P Cabrera Bonet, p. 150; Camino Olea, M.? S.



et alii (2001), p. 55; Monreal, L. y Haggar, R.G.
(1999), p. 33; Meyer, F S. (1994), p. 492; Darem-
berg, Ch. et Saglio, E. D. M., t. |, vol. 1, p. 347

Ara votiva

Ara* que, en la antigua Roma, solia co-
ronar las tumbas de los romanos. Suele
tener forma rectangular y molduras en
la cabecera. En ella se hacian constar los
datos de la persona fallecida. Las ins-
cripciones comienzan con la invocacion
a los dioses manes, S., y terminan con
el deseo de que la tierra le sea ligera al
difunto, S.T.T.L.

Ref.: Ferndndez Gémez, F (2004), p. 155

Arana

Candelabro sin pie y con varios brazos,
que se cuelga del techo o de un pescan-
te en una iglesia, templo o sinagoga.
Puede adoptar formas o decoraciones
especificas, normalmente con motivos
religiosos.

Ref.. Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. lustre d’église, p. 87 y s.v. luminaire
de synagogue, p. 89; Diccionario de la Lengua
Espafiola (2001), p. 131; Perrin, J. et Vasco Roc-
ca, S. (dirs.) (1999), s.v. lustre d’église, p. 131

Arati

Lampara de aceite de cinco vasos, que
ilumina dia y noche los templos hindutes
y que es utilizada en los rituales como
ofrenda de luz a Lakshmi, la diosa de la
luz que simboliza la fortuna, esposa de
Vishnu (v. figura de Vishnu*), uno de los
dioses que integran el Trimurti o tres
formas del Dios en su aspecto creador,
conservador y destructor.

Este tipo de lamparas se utiliza especial-
mente durante el Diwali, festival de la
luz que marca el inicio del ano después
de la estacion de las lluvias (octubre-
noviembre). Aunque las flores y el agua
son ofrendas habituales a las imdgenes
de culto, también las que consisten en
aratis o lamparillas juegan un importan-
te papel en las ofrendas (“puja”). Duran-

te la “puja” el fiel camina con la lampa-
ra, (arati), dando vueltas entorno a la
imagen. Finalmente la lampara se sitda
delante del altar*. El aceite quemado
desprende con frecuencia un olor acre,
que se mezcla con el olor a incienso
que arde en otros emplazamientos.

Ref.: El mundo de las creencias (1999), F. de San-
tos Moro, pp. 123-125; Santos Moro, F de (1999),
p. 29

Arca de cofradia

Contenedor de diferentes dimensiones,
por lo general con tapa llana, usado pa-
ra guardar los bienes de una cofradia
(ajuares, escrituras, etc.). Se distingue
por la presencia de dos o mas cerradu-
ras con sus respectivas llaves. Puede lle-
var inscripciones o cualquier otro ele-
mento iconografico que identifique a la
cofradia a la que pertenece.

Ref.: Mobilidrio. Artes Plésticas e Artes Decorati-
vas (2004), p. 103

Archieratikos stauros

Insignia episcopal que portan los obis-
pos y otros jerarcas ortodoxos con for-
ma de cruz* y que es suspendida por
una cadena hasta el pecho. A veces, en
su interior puede contener reliquias®.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. encolpion orthodoxe, p. 125

Arcosolio

Sepulcro mural en nicho*, cobijado por
un arco o un vano adintelado abierto en
la pared. Su estructura es susceptible de
multiples variaciones por los diversos
elementos que lo pueden formar y las
diferentes combinaciones que se esta-
blecen entre ellos. De acuerdo con la
relacion existente entre el sepulcro y el
muro que le sirve de sustento, se pue-
den distinguir dos tipos de arcosolio,
dependiendo de si éste forma parte de
la estructura arquitectonica o simple-
mente se ha adosado a la pared. En am-
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bos casos, se decoran con abundantes
motivos propios de cada estilo, ademas
de repetirse habitualmente escudos fa-
miliares y figuraciones como las virtu-
des, alegorias relacionadas con las bue-
nas obras u otros elementos unidos a la
idea de la muerte, ademas de la estatua
yacente u orante del personaje repre-
sentado.

El arcosolio tiene su precedente en los
loculi rectangulares de las catacumbas
y, fundamentalmente, en los arcosolia
que se abrian en los muros de sus ga-
lerfas.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 75; Redon-
do Cantera, M.J. (1987), p. 107

Aripa

Figura ritual*, normalmente de madera,
que representa a los ancestros, caracte-
ristica de la region del rio Sepik (Papua
Nueva Guinea). Existen dos tipos de re-
presentaciones: la version masculina,
concebida como una figura vista de
perfil, con cabeza y pierna humanas y
el cuerpo compuesto por varios ele-
mentos en forma de ganchos o espira-
les; y la version femenina que, en la
mayoria de los casos, se talla de pie so-
bre dos piernas arqueadas, con una
gran cabeza ovalada y brazos, por lo
general, levantados.

Los pueblos inyai-ewa creen que estas
tallas tienen su propia alma o tite, por
lo que antes de cualquier expedicion de
caza, los hombres se retinen en torno a
la figura o figuras, que eran guardadas
en la casa de las ceremonias, para indu-
cir al alma de la aripa a que les acom-
pafiase y participase en la caza de los
espiritus de los animales.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), A. Gaspar,
pp. 142-143

Armario de los Santos Oleos
En el culto catdlico, pequeno mueble
con puertas, normalmente de madera y

empotrado en un nicho, cuya funcion es
la de conservar los Santos Oleos usados
en la administracion de los sacramentos:
Bautismo, Confirmacion, Extremaun-
cion y Ordenacion. Se sitia cerca del
altar mayor o en la sacristia. A veces su
puerta, que debe permanecer cerrada
con llave, presenta la inscripcion Olea
Sancla.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Mobiliario. Artes Plasticas e
Artes Decorativas (2004), p. 103; Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. armoire aux
saintes huiles, p. 77; Perrin, J. et Vasco Rocca,
S. (dirs.) (1999), s.v. armoire aux saintes huiles,
p. 56

Armario eucaristico

En el culto catdlico, pequeno mueble
mural con puertas, normalmente de ma-
dera, que sirve para conservar las reser-
vas eucaristicas. Se sitia al lado del altar
mayor y debe permanecer cerrado con
llave.

El armario eucaristico es una de las an-
tiguas formas del tabernaculo*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. armoire eucharistique, p. 76;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. ar
moire eucharistique, p. 48

Armario relicario

Mueble con puertas, de diferentes tama-
fos, destinado a conservar o a contener
reliquias*. Debe permanecer cerrado. A
veces contiene inscripciones que hacen
referencia a su funcion.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. armoire a reliquaires, p. 84; Pe-

rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. ar
moire a reliquaires, pp. 102-103

Armonio

Instrumento aeréfono de lenglietas li-
bres percutidas por martillos (Ilamados
percusion). El armonio consta de una
caja cuyo tamano puede variar, aunque



sin llegar a superar el del piano vertical.
En el interior de dicha caja, dentro de
una abertura practicada en la parte fron-
tal inferior, se encuentran dos pedales
que el ejecutante debe oprimir alternati-
vamente con los pies (algunos modelos
posteriores son eléctricos). Estos peda-
les abren y cierran un fuelle que lleva
aire a una caja interior o secreto. Por
medio de teclas conectadas a un meca-
nismo, el ejecutante puede tocar notas o
acordes —con la posibilidad de modificar
su sonido por medio de registros— que
se producen por la vibracion de las len-
glietas correspondientes sobre las que
pasa el aire almacenado en el secreto.
El armonio surgié en la primera mitad
del siglo XIX y su nombre se introdujo
en 1840 para un instrumento de Alexan-
dre Francois Debain que funcionaba a
presion. A comienzos del siglo XX apa-
recen los primeros armonios con dos te-
clados y un pedalero, algunos equipados
con cilindros de papel taladrado para to-
car automaticamente. Es durante este pe-
riodo cuando alcanza gran popularidad
como sustituto del érgano de tubos en
iglesias y teatros. Su repertorio estaba in-
tegrado en su mayor parte por arreglos
de musica organistica y orquestal.

Ref.: Ferrera Esteban, J. L. (2009), vol. 1, p. 136;
Thesaurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Randel, D. M. (2004), p. 77; Instrumentos
musicales en los Museos de Uruena (2003), p.
20; Bordas Ibanez, C. (2001), vol. 2, p. 87; Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. harmo-
nium, p. 269; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. harmonium, p. 344; Casares Rodicio,
E. (dir. y coord.) (1999), vol. 1, pp. 693-694; Tran-
chefort, F-R. (1985), pp. 287-288

Aro litico

Figura votiva* en piedra, perteneciente a
la cultura taina (1000-1500 d.C.), desa-
rrollada en la zona de las Antillas mayo-
res. Se trata de una representacion votiva
de los cinturones protectores utilizados
en el juego ceremonial de la pelota, jue-

2o que se distribuird por toda Mesoamé-
rica y que sigue siendo practicado en
nuestros dias por algunas comunidades
indigenas. La mayor parte del anillo es
liso, dejando una zona especifica en la
que aparecen decoraciones abstractas
asociadas con motivos figurativos, pro-
bablemente un murciélago y, bajo sus
alas, dos cabezas de pajaro. Estos simbo-
los representan los espiritus de la mito-
logia y de la religion taina, los cemis*.
A pesar de que nos han llegado pocos
datos sobre este juego de caracter sagra-
do, trabajos arqueolégicos han revelado
grandes centros ceremoniales, con pla-
zas rodeadas de rocas grabadas. Toda
una panoplia de objetos parecen asocia-
dos a complejas ceremonias religiosas
de las que el juego de la pelota formaba
parte. Entre ellas figuraban los aros liti-
cos, piezas enigmaticas incluso en cuan-
to a su denominacion, que ain no ha
sido fijada —collar, yugo o cinturén—. Se-
gun algunas hipétesis, podria tratarse de
reproducciones de cinturones de made-
ra o de algodon utilizados como protec-
cién durante el juego. Con dicho juego,
se pretendia influir en el curso del sol
que era representado por la pelota de
caucho; los jugadores, protegidos por
un ancho cinturén de telas y fibras, la
golpeaban con las rodillas, caderas y
nalgas y ésta rebotaba por las paredes
del campo. Son, precisamente, las escul-
turas relacionadas con este juego las
mads originales de la cultura totonaca.
[Fig. 94]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Chefs-
d’oeuvre dans les collections du Musée du quai
Branly (2008), p. 98; Jiménez Villalba, F. (1998),
p. 14; Museo de América. Madrid: Guia (1997),
p. 82; Cabello Carro, P. (1980), p. 85

Arén hacodes

En el culto judio, arca-armario en el que
se guarda el séfer Tora* (el Pentateuco o
Rollo de la Ley). Portatil en su origen,
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en la actualidad se ha convertido en un
elemento fijo (nicho o armario) adosado
a la pared que mira a Jerusalén, punto
focal de la decoracién y acondiciona-
miento en las sinagogas. Tiene puertas,
generalmente de madera o de bronce
labradas, y se cubre con una cortina
(parojet®), reproduciendo el esquema
ancestral de la disposicion de estos ele-
mentos. Este mueble se realiza en re-
cuerdo del texto del Exodo (25, 6).

La congregacion generalmente se pone
de pie cuando se abren las puertas del
Arca y una luz perpetua se mantiene
encendida delante de ella. Entre los se-
fardies, el Aron hacodes recibe el nom-
bre de hejal.

Ref.: Lorca, Luces de Sefarad. Lights of Separad
(2009), s.v. Arén ha-godesh, p. 420; Cohn-Sher
bok, D. (2003), p. 53; Memoria de Sefarad (2002),
p. 174 y p. 227; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. arche sainte, p. 88; Moreno
Koch, Y. (1998), p. 138; Romero, E. (1998), p. 122;
Sed-Rajna, G. (1995), p. 616; Romero Castello, E.
y Macias Kapoén, U. (1994), p. 230; Lopez Alvarez,
A. M.?y Palomero Plaza, S. (1991), p. 199; La vida
judia en Sefarad (1991), s.v. hejal, p. 331

Arpa

Instrumento cordofono pulsado cuyas
cuerdas forman un plano perpendicular
a la caja de resonancia. Ademas de esta
caracteristica fundamental, el arpa euro-
pea se define por tener figura triangular,
formada por la caja de resonancia, el
clavijero o cabeza en la parte superior y
la columna, y por ser tocada en posicion
vertical, apoyada sobre un hombro o,
en ocasiones, durante la Edad Media y
el Renacimiento, sobre el pecho del ta-
fiedor. Segun las diversas épocas y zo-
nas geogrificas, el nimero de sus cuer-
das y el disefio de las partes, que
conforman su estructura triangular, fue
variable, hasta que se alcanz6 el mode-
lo homogéneo durante el siglo XIX con
la adopcion generalizada del arpa de
pedales.

La denominacion del arpa ha tomado
un valor genérico a través del tiempo.
Por su antigliedad (desde la antigua
Sumeria y Babilonia) es un instrumento
emblemadtico en las distintas civilizacio-
nes. Simbolicamente ha sido considera
como un puente o una escalera entre
los mundos terrestre y celeste.

Ref.: Ferrera Esteban, J. L. (2009), vol. 1, p.
137, Paniagua, E. (2003), p. 16; Bordas Ibanez,
C. (2001), vol. 2, pp. 227-230; Bordas Ibanez, C.
(1999), vol. 1, pp. 206-208; Casares Rodicio, E.
(dir. y coord.) (1999), vol. 1, p. 705

Arpa de dos 6rdenes

Modelo ibérico de arpa* cromdtica. Las
caracteristicas principales de este mode-
lo son el anadido de las cuerdas croma-
ticas y su idéntica disposicion a la de los
teclados, siguiendo el orden de las te-
clas negras, asi como el cruzamiento de
sus dos ordenes de cuerdas.

El arpa espanola de dos 6rdenes y las
italianas doppia fueron los modelos cro-
maticos conocidos y utilizados en Euro-
pa hasta su sustitucion por las arpas con
mecanismos (primero ganchos indivi-
duales y después pedales) a finales del
siglo XVIL

Ref.. Casares Rodicio, E. (dir. y coord.) (1999),

vol. 1, pp. 708-709; Bordas Ibanez, C. (1999), vol.
1, pp. 204-206

Arpa doble

Modelo italiano de arpa* cromadtica. La
caracteristica principal de este modelo
se encuentra en sus dos hileras de cuer-
das, una diatonica y la otra con algunas
notas cromaticas que se cruzaban en un
punto intermedio. Una hilera se corres-
pondia con las teclas blancas del piano*
y la otra con las negras.

El arpa doble, conocida en Italia como
arpa doppia, surge en Europa en el si-
glo XVI. Algunos intentos de arpas cro-
maticas de este tipo fabricadas en el
siglo XIX no llegan a gozar de acepta-
cion.



Ref.: Casares Rodicio, E. (dir. y coord.) (1999),
vol. 1, p. 709; Randel, D. M. (2004), p. 80; Tran-
chefort, F-R. (1985), p. 112

Arpa-salterio

Instrumento musical que consta de tres
partes: dos piezas rectas de madera y
una caja armonica triangular. La prime-
ra pieza sale de la parte superior de la
caja armonica y tiene las clavijas en la
parte superior (clavijero). La otra sale
del extremo del clavijero y llega al otro
extremo de la caja armoénica. Esta se-
gunda pieza debe ser hueca, constitu-
yéndose como una caja armonica se-
cundaria, semejante a la de las arpas*
medievales. Los laterales superiores de
esta “caja acustica” forman un angulo
semejante a las dos aguas de un tejado.
Las cuerdas se sujetan a estas dos su-
perficies con unos pequefos tacos que
se encuentran en algunas arpas o gui-
tarras de procedencia occidental (por
ejemplo, América del Norte). Probable-
mente, las tres partes no estaban pega-
das, al igual que las arpas medievales,
sino que se mantenian unidas por la
tension de las cuerdas. La caja acustica
y el clavijero se sujetaban gracias a un
taco interior de madera para que estas
dos partes se pudieran abrir y cerrar
como unas tijeras sobre la caja armoni-
ca triangular. Los bloques oblongos,
que sobresalen del clavijero en cada ex-
tremo, son extensiones de la caja armo-
nica triangular que lo atraviesan, fijando
asi la caja armoénica con dicho clavijero.
Tlustraciones de las Cantigas de Santa
Maria indican que los arpa-salterios te-
nian agujeros sonoros en medio de la
caja armoénica. Segun estas ilustracio-
nes, lo normal seria que hubiese un
agujero sonoro colocado en medio de
la tapa y otros mas pequefios en las es-
quinas. Las clavijas deben tener una ca-
beza que pueda encajar en una llave de
afinacion.

Segun las representaciones medievales
conservadas, el arpa-salterio probable-
mente sea uno de los instrumentos de
pua mas utilizados en la Espana medie-
val, s6lo superado en popularidad por
el salterio propiamente dicho. Su uso,
dentro de la liturgia cristiana, queda
atestiguado en una de las principales re-
presentaciones escultoricas medievales
espafolas, la del Portico de la Gloria,
donde dicho instrumento es sostenido
entre las manos de uno de los veinticua-
tro ancianos del Apocalipsis, tallados en
la primera arquivolta del vano central.
Ref.: Jensen, S. (2002), pp. 264-267

Arqueta eucaristica

Caja a modo de cofre para guardar la
Sagrada Forma el Jueves Santo. En su
interior se encuentra un ciliz* conte-
niendo la hostia consagrada para su
conservacion del Jueves al Viernes San-
to. También puede adoptar la forma de
sepulcro* con cubierta a dos vertientes,
a la manera de las representaciones de
algunos sepulcros que aparecen en las
escenas de la Resurreccion de Cristo. La
arqueta eucaristica contendrd entonces
toda la simbologia referida a esta época
litirgica, como depdsito del cuerpo de
Cristo y anticipo de su Resurreccion el
domingo de Pascua.

Tradicionalmente, afio tras afo, se mon-
taba la arqueta eucaristica, también co-
nocida como “Monumento” o arca del
monumento del Jueves Santo, en la que
el obispo o sacerdote que presidia la
celebracion eucaristica, al final de ésta,
guardaba las sagradas formas en una ur-
na, caja o arca cuya forma fue variando
con el paso de los siglos.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. tabernacle du Jeudi saint, p. 77;
La luz de las imagenes, Segorbe (2001), p. 376;
Encrucijadas. Las Edades del Hombre (2000),

pp. 385-386; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. tabernacle de Jeudi saint, p. 52
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Arqueta relicario

Arca o caja pequena, realizada en ma-
teriales nobles, en la que se guardan
reliquias*, tesoros u otros objetos de
valor. La tipologia de los relicarios* fue
muy variada. La arqueta ocupa, sobre
todo desde el siglo X, un papel desta-
cado bien por su temdtica particular en
funcion de las reliquias del santo que
contenia, bien por tener programas
iconograficos mas generales y validos
para distintos tipos de reliquias. En la
Edad Media era generalmente de ma-
dera fabricada a partir de planchas de
roble. Los pinones, los laterales y las
bases son piezas independientes fija-
das unas a otras mediante clavos. El
arca se abre por una puerta dispuesta
en uno de los extremos, en el fondo o
en la parte alta. Las zonas de las almas
de madera, que no eran revestidas de
placa metdlica o esmaltada, eran enlu-
cidas con un carbonato o sulfato de
calcio y después pintadas con minio
(plomo rojo) o bermellon (sulfuro de
mercurio). A menudo se pintaba en
blanco o en rojo, sobre fondo amarillo,
una cruz de consagracion en el interior
de uno de los pifiones, modelo muy
comun en los relicarios medievales,
singularmente los lemosines, dada su
similitud con el templo y sarcofago*,
presentando una planta rectangular so-
bre cuatro patas y cubierta a dos ver-
tientes. Frecuentemente el reverso, en
lugar de un programa iconografico, de-
sarrolla una decoracién en enrejados
de rombos con motivos de astros o tra-
mas ortogonales que cierran cuadrifo-
lios. A partir del siglo XII adoptaron, a
veces, la forma de una iglesia en mi-
niatura.

Ref.: Pozo Yaglie, M. (2001), pp. 404-405; San-
chez Garrido, A. y Jiménez Villalba, F (coords.)
(2001), pp. 138-139; Diccionario de la Lengua Es-

panola (2001), s.v. arqueta, p. 141; Fleming, J. y
Honour, H. (1987), p. 40

Arras

Conjunto de las trece monedas que, al
celebrarse el matrimonio religioso, sir-
ven como simbolo de entrega, pasando
de las manos del desposado a las de la
desposada y viceversa.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espanola (2001),
p. 142

Artoforio

En el culto ortodoxo, recipiente de la
agia trdpeza (altar) donde se conserva-
ba el pan bendito para ser usado en si-
tuaciones de emergencia.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 266

Artoforo

Taberndculo* de orfebreria, a modo de
custodia*, situado sobre el altar*. En su
parte inferior tiene un cajon o cofre
donde son conservadas; de una parte la
Santa Reserva, de otra el pan de comu-
nion destinado a la liturgia de los pre-
santificados (rito del tiempo de Cuares-
ma). Su altura no sobrepasa los 50 cm.
de alto y puede adoptar la forma de una
pequena capilla o de un dosel.

Ref.: http://www.patrimoine-de-france.org (2008);
Calzada Echevarria, A. (2003), p. 93; Verdier, H. et

Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. tabernacle
orthodoxe, p. 91

Artoklasia

Recipiente en forma de bandeja redon-
da con pie, encima del cual se apoya-
ban cinco panes, aceite, trigo y vino, en
las visperas o, incluso, en el dia de la
celebracion de las grandes fiestas reli-
giosas ortodoxas.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 266

Arula

Pequetio altar portatil* en arcilla o en
piedra, cuyo origen se remonta, al me-
nos, al siglo VI a.C. en Corinto o en la
Grecia occidental. La mayor parte de las
arulae son de forma cuadrada. Por lo



general, los altares ceramicos corintios
estaban decorados con la técnica de fi-
guras negras, mientras que los de la
Grecia occidental estaban ornamenta-
dos con relieves.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005),
vol. 5, s.v. Cult instruments, pp. 232-233

Arundo

Cirio* formado por tres velas o candela-
bro de tres brazos sostenido por un tni-
€O mango.

El arundo es utilizado la vispera pas-
cual, el Sabado Santo, para encender el
cirio pascual* durante el Lumen Christi.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. arundo, p. 102; Perrin, J. et Vas-
co Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. arndu, p. 188

Aryster

Recipiente para el agua y el vino cuyo
nombre deriva del verbo griego aryein
(libar). Fue utilizado en el banquete y
en las ofrendas cultuales desde finales
del siglo vV a.C. en Grecia. Generalmen-
te de ceramica, se han encontrado tam-
bién piezas en plata y en bronce. Se
han hallado ejemplares en la Acrépolis
de Atenas o en el Templo de Apolo en
Delos.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005),
vol. B, s.v. Cult Instruments, p. 347

Asador

Barra de bronce batido de seccion plana
rectangular, llegando a medir algunos
ejemplares mds de 65 cm. El extremo
distal de esta barra se agudiza mientras
que el proximal se aplana y ensancha
originando un enmangue cuyos bordes
adoptan diversos contornos. Asi, se pue-
de agrupar un conjunto dentro del tipo
andaluz establecido por Almagro-Gor-
bea, quien los sitia cronolégicamente
en torno al siglo VI a.C. Otras excavacio-
nes han podido documentar su presen-

cia en ambientes turdetanos sudocci-
dentales de principios del siglo 11T a.C.
También han aparecido en niveles del
siglo VII a.C. en Tejada la Vieja (Huelva).
Dentro del esquema evolutivo, los asa-
dores ocuparian un tercer estadio en el
que ya habrian desaparecido por com-
pleto las aletas caracteristicas de los mo-
delos teéricamente mds antiguos, como
los atestiguados en Cacho Roano.
Asadores y parrillas* juegan un impor-
tante papel dentro de la ceremonia del
banquete. El banquete funerario o peri-
deipnon tiene lugar después de la
ékphora, en casa de los personajes mas
proximos al difunto (normalmente la fa-
milia) o en el lugar donde se expone el
cuerpo. Durante este banquete, la tradi-
cion explica que se cantarian una serie
de plegarias y se recitarian elogios al
difunto. Esta practica, que asocia el fu-
neral con la musica y el banquete, en-
cuentra multiples representaciones en la
pintura funeraria etrusca y magno grie-
ga, asi como en otros soportes esculpi-
dos, relacionando la practica de ban-
quetes colectivos con el imaginario de
la despedida y al mismo tiempo con la
bienvenida al otro mundo.

El banquete funerario tiene un proceso
complejo dividido en multiples banque-
tes. Los conmemorativos tienen lugar el
tercer y noveno dia después de la clau-
sura de la sepultura y, a diferencia del
banquete celebrado en presencia del di-
funto, éstos se celebran alrededor de la
misma tumba.

[Fig. 78]

Ref.: Graells i Fabregat, R. (2008), pp. 163-166;
Celestino Pérez, S.y Jiménez Avila, F J. (1993),
pp. 99-100

Ascos funerario

Ascos que en Canosa integra una cate-
goria particular en el conjunto de la ce-
ramica suritdlica, tanto por su funciona-
lidad, exclusivamente funeraria, como
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por su monumentalidad. Se trata de va-
sos de grandes dimensiones, decorados
con profusion por elementos plasticos,
normalmente policromados en vivos
pero fugaces tonos, de los que hoy solo
queda una lejana evocacion de su colo-
rido. El ascos es la forma preferida de
los artistas canosinos, especialmente en
su version de gran tamano, globular o
casi esférica, con varios golletes. Galbo,
asas y golletes son los espacios donde
se disponen profusamente pinturas y
elementos plasticos, que reinen todo
un programa iconogrifico en torno a la
ideologia funeraria.

Como vaso destinado a la tumba, el as-
cos funerario tiene una funcion simboli-
ca muy precisa: servir de vehiculo al al-
ma de quien se enterré con €l

[Fig. 70]

Ref.: Los etruscos (2007), p. 222; Cabrera Bonet,
Py Castellano Hernandez, A. (edits.) (2005), P
Cabrera Bonet, p. 68; Cabrera Bonet, P y Caste-

llano Herndndez, A. (coords.) (2003), P Cabrera
Bonet, pp. 423-425

Asémélé

Tambor* fang (Guinea Ecuatorial) de
tronco vaciado con lengtietas de tama-
fno mediano que acompana a otro de
mayor tamano conocido con el nombre
de nku*. Se trata de un idicfono de gol-
pe directo o tubo de percusion con len-
glietas, designado con este nombre por
el ritmo que realiza. Sirve como réplica,
contraste y contrapunto al grande. Nor-
malmente, las danzas fang suelen ir
acompanadas por tres tipos de tambo-
res: dos idi6fonos (nku y asemélé) y un
membranofono (mben®).

Este tambor, junto con el nku y el mber,
son imprescindibles en todos los ritos
fang. El asémeélé se utiliza en las danzas
‘ndong-"mbaa (danza que se ejecuta
principalmente en las defunciones, du-
rante el dia y sirve para quitar el luto al
poblado), mekom, akoma mbac, bibom

u onzila (baile femenino) entre otras.
En las fiestas de los antepasados el tam-
bor juega un papel esencial, los nedfitos
tienen que dar muestras de su valor a la
comunidad acudiendo solos al bosque
durante la noche, donde se encuentran
los craneos de sus ascendientes, para
tocar dicho instrumento y dejar constan-
cia de su presencia (los no iniciados
creen que los antepasados aparecen en
persona durante la noche) (Tessmann
2003 {1913}: 451).

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), pp. 56-57, pp. 192-193
v p. 259

Aspergillum

Instrumento empleado en la antigua Ro-
ma por los sacerdotes durante la cele-
bracion de los sacrificios para rociar. El
aspergillum es similar en cuanto a la
forma y funcién al hisopo*.

Ref.. Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005),
vol. 5, s.v. Cult instruments, p. 188; Daremberg,
Ch. et Saglio, E. D. M., t. |, vol. 1, p. 473

Asta de cruz procesional
Asta o pértiga larga, de madera o de me-
tal, al final de la cual se puede encajar
o fijar una estatua procesional, una cruz
procesional* o una linterna.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. hampe de procession, p. 107

Asterisco

Objeto semejante a una cruz*, de metal
precioso en oro o sobredorado, com-
puesto por dos laminas cruzadas y con
sus terminaciones dobladas hacia abajo.
Sirve para mantener en su lugar la hos-
tia consagrada sobre la patena*.

En un primer momento, el asterisco fue
utilizado en el marco de la liturgia papal,
teniendo entonces forma de estrella. Su
funcion es la de mantener en su lugar la
hostia consagrada sobre la patena, o co-
mo en el culto ortodoxo, el asterisco,



astér o asteriskos, se usaba para que,
apoyandolo en el diskos*, el der* no to-
case el pan bendito de la Eucaristia.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Paliouras, A. (2002), p. 268; Ver
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
astérisque, p. 94; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. astérisque, p. 145

Atabal

Bombo de gran tamano, de unos 70 cm.
de didmetro por 40 cm. de altura, per-
cutido con baquetas. El atabal tiene una
caja de resonancia cilindrica con doble
membrana de cuero.

El atabal es un instrumento muy popu-
lar en actos militares y religiosos en la
zona navarra de Etxarri-Aranatz.

Ref.: Randel, D. M. (2004), p. 116; Tranchefort,
FR. (1985), p. 89

Atabaque

Tambor* con un solo parche (unimem-
branéfono) en forma de barril. El ataba-
que, que se toca generalmente en gru-
pos de tres, es utilizado de manera
usual en los cultos afro-brasilefios.

Ref.: Randel, D. M. (2004), p. 116

Ataid

Caja, generalmente de madera, a veces
de metal, dotada de tapa y destinada, en
algunas culturas, a recibir el cuerpo de
un difunto para su enterramiento.

Ser enterrado en un ataid en piedra,
metal (plomo) o madera fue, durante
largo tiempo, un privilegio. En Occiden-
te, la utilizacion del atadd de madera,
derivacion modesta de una practica aris-
tocratica, se extiende a partir de finales
del siglo XVI.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
s.v. Cercueil, pp. 64-65; Thesaurus Multilingue
del Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. cercueil, p.
85; Diccionario de la Lengua Espafiola (2001), p.

161; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. cercuell, p. 111

Ataud de exposicion

Ataud* sin tapa de cristal, reservado a la
exposicion de un difunto durante la ce-
remonia funeraria o a la presentacion
permanente de los restos. Generalmente
en madera, puede tener una forma sim-
ple o muy elaborada. El atatd de expo-
sicion se conserva permanentemente en
las iglesias.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. cercueil de présentation, p. 85;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. cer
cueil de présentation, p. 111

AtharvaVeda

Cuarto y ultimo de los libros considera-
dos Veda*, junto con el RgVeda*, el Sa-
maVeda*y el YajurVeda* Como los an-
teriores, es una coleccion de himnos en
verso, algunos tomados del RgVeda,
aunque la mayoria distintos y originales.
En €l se retinen los himnos que habian
quedado fuera del RgVeda por el tipo
de rituales al que pertenecian, asi como
aquéllos de redaccion mas reciente. Es-
te cardcter mas cercano de la compila-
cion del AtharvaVeda, Veda de los
Atharvanes, se hace evidente porque in-
corpora citas literales (incluso himnos
enteros) del RgVeda, mantras, en prosa,
y junto a ellos (mayoritarios), en verso,
contiene una importante cantidad de
himnos especulativos con concepciones
religiosas, cosmogonicas y cosmologi-
cas claramente recientes. Sin embargo,
junto a estos elementos, el AtharvaVeda
posee himnos tan antiguos como los del
RgVeda, los que fueron excluidos por su
no vinculacion a los grandes rituales pu-
blicos y oficiales, sino al ambito de lo
magico y lo privado fundamentalmente.
Es la parte de la tradicion ritual que
quedo fuera de la primera alianza que
dio lugar al RgVeda.

El AtharvaVeda esta destinado a los sa-
cerdotes que practican ritos privados,
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relacionados con el nacimiento, matri-
monio, enfermedad, muerte y con las
demas circunstancias de la vida privada
o colectiva que no requieren rituales so-
lemnes. Los sacerdotes que se especia-
lizan en estos rituales realizan practicas
de doble cara: por un lado, dominan los
ritos benéficos, de apaciguamiento, cu-
racion y propiciacion, y, por otro, tam-
bién dominan y realizan los rituales ma-
léficos, encaminados a conseguir dafos,
la magia hostil, brujerfa, maldiciones e
invocaciones a los demonios.

La vinculacion del AtharvaVeda a los
rituales privados queda patente incluso
en los nombres que ha recibido tradi-
cionalmente. El nombre antiguo es
Atharvangirasa “Veda de los atharva-
nes y los angirasas”, y hace alusion a
los grupos de sacerdotes para cuyo uso
se compila el Sambitd, los que aportan
sus himnos a la coleccion. Los atharva-
nes son sacerdotes de Agni, el Fuego,
que se encargan de los rituales privados
y se ocupan de las practicas auspiciosas
y apaciguadoras de los dioses, es decir,
de los rituales de magia beneficiosa. Los
angirasas son tradicionalmente los sa-
cerdotes descendientes de Angiras (que
también es uno de los epitetos de Agni
en el RgVeda), hijos del Cielo o de los
dioses, sabios y miticos sacerdotes del
Fuego en el Cielo. En la Tierra, los sa-
cerdotes se ocupan de las practicas de
magia hostil y de los encantamientos, y
los autores miticos, de las partes omino-
sas, terribles, ghora, del corpus.

Mas tarde, cuando el AtharvaVeda ha
alcanzado la categoria de Veda y entra
como el cuarto de los libros de la Sabi-
durfa candnicos es denominado Brah-
maVeda, con lo que se reconoce y da
mds importancia a sus abundantes him-
nos de tipo filosofico y especulativo, en
los que ya aparece ensalzado Brahma
(v. Figura de Brahma*) como Primer
Principio y como Principio Supremo,

que constituye incluso la identidad
esencial de los dioses.

Este doble cardcter, auspicioso y malig-
no, de las practicas y férmulas rituales
del AtharvaVeda provoca que tenga un
caracter ambiguo, que lo sitda al princi-
pio en una posicion inferior a la ocupa-
da por la tradicion védica del RgVeda y
de los Sambitas que proceden de éste,
hasta el punto de no recibir el caracter
de Veda, de Sabiduria Sagrada, hasta
época mas tardia.

Ref.: Mendoza Tunén, J. M. (2007), p. 27 y pp.
38-41

Atico de retablo

Una de las partes en las que se distribu-
ye el retablo* en sentido horizontal. Se
sitda sobre el mismo cuerpo del reta-
blo*, en la parte superior de la calle*
central que sobresale del ultimo piso.
Suele terminar en un Calvario* o una
imagen de Cristo Crucificado®.

Ref.: http://cvc.cervantes.es/actcult/art_reli/reta-
blos/glosario.htm (2010); Retablo. Terminologia
béasica ilustrada (2006); Retablo de Carbonero
el Mayor: restauracion e investigacién (2003),
p. 163; Arroyo Fernédndez, M.? D. (1997), p. 36;
Retablos de la Comunidad de Madrid: siglos XV
a XVIII (1995), p. 391; Iguacen Borau, D. (1991),
p. 815

Atrapa novias

Objeto cilindrico, de palma y tule, alar-
gado, con decoracion de trenzado pro-
pio de la cultura purépecha (Centro-
américa). El extremo inferior se va
estrechando hasta quedar reducido a
una cuerda larga y trenzada.

Su funcion, magico-religiosa, es la de
atrapar el dedo de la persona que lo in-
troduce, mientras otra tira de uno de los
extremos.

Ref.: Museo Nacional de Antropologia (2008)

Atril de altar
Mueble en forma de plano inclinado, en
madera o en metal, a veces plegado,



que sirve para sostener un libro litargico
sobre el altar* y que es utilizado por di-
ferentes cultos.

[Fig. 38]

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. pupitre protestant, p. 88 y s.v.
pupitre ortodoxo, p. 91

Atril de iglesia

Mueble elevado sobre un pie, en made-
ra o en metal, a veces giratorio, que sir-
ve para sostener un libro litirgico para
leer o cantar de pie. Generalmente, esta
emplazado en el coro y a veces en una
tribuna.

Ref.. Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001) s.v. lutrin, p. 79; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), p. 67, s.v. lutrin

Atril ortodoxo

Mueble de plano inclinado y movil cuyo
uso se destina a la lectura de textos del
Evangelio.

Ref.. Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. pupitre orthodoxe, p. 91

Atupa olojumerindinlogun

Lampara metdlica yoruba, de dieciséis
brazos y de unos 17 cm. de altura, tam-
bién denominada lampara de los osan-
yin, nombre que procede de la tradi-
cion que relata que Timehin, experto
cazador y cofundador de Osogbo, la
arrebat6, mediante ensalmos, a un gru-
po de gnomos llamados osanyin. Es uti-
lizada en la fiestas de Osun-Osogbo,
que se celebra una vez al ano (comien-
zan en agosto y se prolongan durante
doce dias) en la ciudad de Osogbo, ca-
pital del estado de Osun, situada al su-
roeste de Nigeria.

La lampara queda encendida en el pala-
cio real desde el amanecer al anochecer,
durante la fiesta. Se dice que sus dieci-
séis brazos simbolizan los dieciséis
cuerpos de Ifa, Oju Odu Merindinlo-

gun, asi como la confianza mutua y el
amor que une a los dioses yoruba. Para
los devotos de la diosa Osun, estas fies-
tas representan la vida, la fecundidad y
la esperanza. Para este pueblo, el even-
to significa una renovacion espiritual y
anual. Oso-igbo, que dio nombre a la
ciudad, es considerada la diosa de la fe-
cundidad, la proteccion y la buena suer-
te. La diosa es celebrada como simbolo
de la identidad y del poder y se la rela-
ciona con la produccion y la reproduc-
cion del espacio y de la vida.

Ref.: Asakitikpi, A. E. (2006), p. 212

Atwonzen

Representacion de craneo humano* en
madera tallada, recubierto de perlas de
vidrio de color y de conchas marinas.
La talla era sostenida a dos manos por
los guerreros durante las fiestas que te-
nian lugar después de las victorias mili-
tares y participa de los rituales funera-
rios organizados por el grupo bamileke
(Camertn). En general, en los cultos
animistas, los ritos funerarios desempe-
flan un papel privilegiado e incluso pri-
mordial en la relacion del hombre con
lo sagrado. En ellos se crea una relacion
estrecha entre los vivos y los muertos
que pasa, muy a menudo, por un am-
plio sistema de intercambio a la vez sim-
bolico, espiritual y fisico que se materia-
liza en ofrendas y se encarna en la
escultura moldeada en la materia, senal
de perennidad y objeto de memoria.
Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Aulés

Instrumento aeréfono compuesto por
un tubo delgado hecho de cana, made-
ra, hueso o marfil con tres a cinco orifi-
cios, mas otro para el pulgar y una len-
glieta fijada a la parte superior. Los auli
se tocaban siempre por parejas: el intér-
prete introducia ambas cafias en la boca
y mantenia los tubos separados en for-
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ma de “V”, con la mano izquierda tocan-
do un tubo y con la derecha el otro.
Tenian de 30 cm. a 60 cm. de longitud.
Los auli posteriores solian tener mas
orificios; los que no podian taparse con
los dedos se rellenaban con cera o se
cerraban por medio de anillos metdlicos
moviles.

El aulés es el instrumento dionisiaco
por excelencia, aunque también estaba
presente en los sacrificios, utilizindose
en distintos contextos sociales, acompa-
fiando tanto el canto del solista como el
coral. Omnipresente en la mayor parte
de los cultos y las ceremonias griegas,
se tocaba en festivales publicos y en
banquetes privados. En Roma recibe el
nombre de tibia, siendo un instrumento
obligatorio en la prictica de la religion
oficial. Los tubos de lenglieta formando
parejas sobrevivieron en Europa hasta la
Edad Media. Las palabras aulos y tibia
se utilizaban, en un sentido genérico,
por los autores griegos y latinos para
referirse a cualquier tubo por el que se
soplara, ya se tratara de un tubo con
lengtieta o de una flauta.

Ref.: http://www.louvre.fr (2009); Randel, D. M.
(2004), p. 118; Greenberg, M. (edit.), ThesCRA
(2004), vol. 2, s.v. Music, p. 347 y p. 398

Aureola

Objeto que se presenta bajo la forma de
un disco, de un circulo o de una porcion
de circulo luminoso y, a veces, ornamen-
tado. Se coloca detrds de la cabeza de
una representacion particularmente
honrada, como simbolo de su naturaleza
divina o de su santidad.

La aureola es el simbolo de la divinidad,
reservandose su uso para las imdgenes
del Padre, del Hijo, del Espiritu Santo,
de la Virgen Maria y de sus respectivas
representaciones.

Aureola y nimbo* suelen emplearse co-
mo sindénimos, diferencidndose en que
la primera sirve también para designar

la luminosidad que envuelve todo el
cuerpo.

Ref.: http://museosdevenezuela.org (2009); Pé-
rez-Rioja, J. A. (2004), p. 85; Thesaurus Multilin-
gue del Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier, H.
et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. auréole
de dévotion, p. 108; Perrin, J. et Vasco Rocca,
S. (dirs.) (1999), s.v. auréole de dévotion, p. 219;
Meyer, E S. (1994), p. 759; Iguacen Borau, D.
(1991), p. 173



Baculo

Insignia de dignidad episcopal que, en
su origen, evocaba el cayado del pastor;
la evolucion eclesidstica hacia situacio-
nes de riqueza y poder convirtié el ba-
culo en una joya preciosa. El papa Pablo
VI volvi6é a la linea de austeridad al
adoptar como baculo un palo nudoso
terminado en crucifijo*. En general, pue-
de presentarse bajo diferentes formas:
baculo pastoral*, palmatoria*, cruz pa-
pal*, etc.

El baculo es simbolo iconografico fre-
cuente de los obispos, arzobispos y aba-
des —como pastores de la Iglesia— y sim-
bolo del poder divino, de la fe, de la
piedad, de la firmeza y de la correccion
de los vicios. En un sentido figurado, el
baculo simboliza el alivio, el arrimo o el
consuelo, razon por la que el de los pe-
regrinos es atributo de muchos santos fa-
mOSOs POr Sus vigjes y peregrinaciones.

El que llevan los obispos recibe el nom-
bre de pastoral y es el utilizado por San
Aurelio de Cartago o San Hilario, que
ademas completa su atributo con una
serpiente enrollada.

Ref.: Pérez-Rioja, J. A. (2004), p. 90; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004);
Verdier, H. et Magnien, A. (dis.) et alii (2001), s.v.
baton pastoral, p. 116; Ferrando Roig, J. (1991), p.
130; Revilla, F (1990), pp. 55-56

Baculo abacial

Baculo pastoral* llevado por un abad o
abadesa como insignia de dignidad.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004)

Baculo pastoral

Baston con remate curvo, cuyo origen
estd en el cayado de los pastores de ga-
nado, de ahi que también reciba el
nombre de baculo curvo o cayado de
pastor. En Occidente, hasta el siglo XII,

069



70

tuvo forma de muleta, forma que se
conserva en Oriente. Ya en épocas pos-
teriores, el extremo superior se encorva
en espiral. El extremo encorvado y el
baculo propiamente dicho van separa-
dos por una bola. En la Edad Media la
curva aparece decorada con ornamen-
tos de fronda e inscripciones, con figu-
ras en el centro que representan, con
frecuencia, la lucha con un dragén, es-
cena que simboliza la disputa de la Igle-
sia contra el Demonio. Durante el Goti-
co la bola de separacion se transforma
en una linterna de traza arquitectonica.
Su altura media es de 1,50 m. Como ma-
teriales constructivos se emplean alter-
nativamente madera, marfil y metal.
Las tres partes del baculo tienen una es-
pecial significacion simbdlica: la curva,
alude a la solicitud pastoral que aparta
el mal y orienta hacia el bien; la parte
media, que sirve de apoyo, indica que
el obispo debe dirigir a sus subditos; la
parte inferior, que termina en forma de
aguijon (stimulus), indica el celo pasto-
ral que sabe estimular y corregir.
Desde la Edad Media el baculo pastoral
ha sido utilizado por los obispos como
signo de su autoridad o de su labor de
guia.

[Fig. 138]

Ref.: Pérez-Rioja, J. A. (2004), p. 90; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Ver-
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
baton pastoral, p. 116; Perrin, J. et Vasco Rocca,
S. (dirs.) (1999), s.v. baton pastoral, p. 263; Me-
ver, E S. (1994), pp. 500-501; Ocampo, E. (1992),
p. 37

Badila

Paleta de hierro o de otro metal para
mover y recoger la lumbre en las chime-
neas y braseros.

Del latin batilum, en la cultura ibera la
badila tiene un caracter ritual, como re-
cogedor o pala de bronce con mango,
utilizado para manipular restos quema-

dos de caracter sacro, recogiendo las
brasas encendidas en el rito de los per-
fumes quemados con el fin de purificar,
sacrificar o quemar alguna sustancia en
presencia de los dioses, lo que encaja
este objeto dentro del contexto de un
santuario.

Ref.: Jiménez Avila, J. (2003), p. 239; Diccionario
de la Lengua Espafiola (2001), p. 270; Los Iberos.
Principes de Occidente (1998), p. 347; Aranegui

Gasco, C. y Prados, L. (1998), p. 140 y p. 144;
Olmos Romera, R. (1989), p. 46

Bagana

Lira* etiope con un bastidor grande y
rectangular y hasta diez cuerdas de tri-
pa. El cuerpo suele ser de calabaza, con
dos brazos simétricos de madera. La ta-
pa armonica es de piel y puede llevar
doble puente. Con la mano izquierda se
puntea o apagan las cuerdas y con la
derecha se rasguea con un plectro o con
los dedos.

La bagana esta considerada como un
instrumento aristocratico, por lo que lo
tocan casi exclusivamente los hombres,
generalmente para acompafiar cancio-
nes religiosas.

Ref.: Randel, D. M. (2004), p. 126; Paniagua, E.
(2003), p. 17

Bajon

Instrumento aerdfono de lengtieta do-
ble de taladro cénico curvado en el in-
terior. El bajon tradicional (siglos XVI 'y
XVID se construia a partir de una sola
pieza de madera, aunque en el siglo
XVIII se pueden encontrar de tres pie-
zas. Contenia dos taladros paralelos co-
nectados en la parte inferior y contaba
con un pequeno pabellon independien-
te en la parte mas alta. Existen dos tipos
de bajon, el sencillo (tenor) y el doble
(bajo).

El bajon fue especialmente utilizado en
la musica religiosa espafiola a partir del
siglo XVIL



Ref.: Randel, D. M. (2004), p. 130; Bordas Ibanez,
C. (1999), vol. 1, p. 89

Bajoncillo

Bajon* soprano caracteristico de Espa-
na, en cuyas iglesias se tocaba junto con
la chirimia para acompanar el canto.
Normalmente suele tener seis agujeros
digitales en el frente y una llave recu-
bierta de una pieza de madera taladrada
o fontanelle. En la parte posterior, suele
llevar dos agujeros y una segunda llave
con fontanelle.

Ref.: Randel, D. M. (2004), p. 130; Bordas Ibafez,
C. (1999), vol. 1, p. 90

Baldaquino

Templete*, dosel* o cielo de estructura
rigida sobre columnas o pies derechos
que alberga un asiento, una cama, un
trono o un altar*. Puede estar suspendido
del techo o sobresaliendo de un muro.
El baldaquino, tras la época medieval,
recibe el nombre de ciborio*.

Ref.: Rodriguez Bernis, S. (2006), p. 55; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004), s.v.
baldacchino architettonico daltare; Retablos de la
Comunidad de Madrid: siglos XV a XVIII (1995),
p. 391; Iguacen Borau, D. (1991), p. 183

Baldaquino de matrimonio
Baldaquino* colocado sobre el estrado,
bajo el que se protege la febd* en las
ceremonias judias de matrimonio y bajo
el que se sitian los contrayentes. En
ciertas sinagogas, tiene un caricter per-
manente.

El baldaquino de matrimonio esta reali-
zado en materiales duros, como la ma-
dera por ejemplo. Cuando se trata de
elementos textiles, se emplea el término
bupd*.

Ref.. Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. baldaquin de mariage, p. 89

Baldaquino de pila bautismal
En el cristianismo, estructura arquitecto-
nica en forma de dosel. Generalmente

reposa sobre cuatro soportes verticales
y se coloca encima de una pila bautis-
mal* con el fin de protegerla y realzar
su valor.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. baldaquin des fonts baptis-

maux, p. 77; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. baldaquin des fonts baptismaux, p. 56

Balsamario

Pequeno frasco de ceramica o de vidrio
destinado a contener bidlsamos o un-
guentos.

Aunque es un objeto en general destina-
do al aseo personal, en algunas culturas
orientales encontramos estas piezas re-
lacionadas con rituales funerarios. En
otras, la forma que adoptan lo relacio-
nan con un cierto cardcter protector; en
Etruria se pueden presentar bajo multi-
ples formas: imitando extremidades an-
tropomorfas o zoomorfas, con cuerpo
de animal (ciervo) o en forma de falo.
Ref.: Los etruscos (2007), pp. 148-149 y p. 222

Bambalina

En el culto catdlico, cada una de las cai-
das del techo de palio* realizadas en
ricas telas como la seda, a menudo ver-
de, blanca o roja, con adornos bordados
en hilos de oro o plata. Son cuatro: la
frontal, la trasera y las dos laterales. Se-
gun la terminacion de su borde inferior,
se establecen dos tipologias: bambali-
nas de cajon* y bambalinas de forma*.
Ref.. Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 40; Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. dra-
perie de brancard de procession, p. 134; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. draperie

de brancard de procession, p. 299; Burgos, A.
(1998), pp. 97-98

Bambalina de cajon

Bambalina* cortada en linea recta por su
borde inferior. Son caracteristicas de los
pasos procesionales* de canon clasico.
Ref.: Burgos, A. (1998), p. 97
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Bambalina de forma

Bambalina* cuyo borde inferior no es
rectilineo.

Ref.: Burgos, A. (1998), p. 97

Bancada

Nombre especifico con el que se cono-
cen las andas* en la localidad malague-
na de Archidona.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 27

Bancalia

Pano labrado o bordado. Su funcién en
las iglesias catdlicas era la de cubrir el
banco en el que se sentaban los sacer-
dotes.

Ref.: Gonzédlez Mena, M.7 A. (1994), vol. 2, p. 8

Banco

Panel o conjunto de paneles colocados
horizontalmente en la parte inferior de
un retablo*, de un cuadro de altar* o de
un poliptico*. Se sittia sobre el sotaban-
co*, actuando como una estructura in-
termedia entre éste, que es Unicamente
un basamento, y el cuerpo del retablo*.
El banco del retablo se divide en casa-
mentos, con motivos iconograficos, pin-
tados o esculpidos: representaciones de
santos, escenas hagiogrificas o relacio-
nadas con Cristo o la Virgen Maria: Ecce
Homo, la Dolorosa, etc.

Ref.: Retablo. Terminologia bésica ilustrada
(2006); Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Retablo de Carbonero el Mayor:
restauracion e investigacion (2003), p. 160; Cal-
zada Echevarria, A. (2003), p. 738; Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. prédelle, p.
75; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
prédelle, p. 43; Arroyo Fernandez, M.? D. (1997),
p. 40; Iguacen Borau, D. (1991), p. 760

Banco de fieles

En el cristianismo, asiento de madera
reservado a los fieles que consta nor-
malmente de respaldo y reclinatorio*.
Los bancos de fieles suelen estar colo-
cados en la nave central, en el presbite-

rio frente al altar mayor, a veces, sepa-
rados de éste por una balaustrada o
barrera. También pueden encontrarse
en las naves laterales de las iglesias o en
las capillas laterales en el caso de que
se practique el culto en ellas. En los
templos protestantes pueden estar ubi-
cados en la nave frente a la mesa santa
y, al igual que en el culto catélico, sepa-
rados de ésta por una balaustrada o ba-
rrera. Puede tratarse, igualmente, de un
banco de didconos, situado cerca del
pulpito pastoral* o bien estar reservado
a los miembros del consejo parroquial.
En el culto ortodoxo el término se refie-
re a la forma que pueden adoptar las
sillas destinadas al presbiterio.

Ref.: http://museosdevenezuela.org (2009); The-
saurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. banc de fidele, p. 81, s.v. banc de
temple, p. 88 y s.v. banc d’église orthodoxe, p.
91; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
banc de fidéler, p. 84

Bandeja de matrimonio

En el culto judio, bandeja o plato de
gran tamafio, a menudo ricamente de-
corado, que la familia del novio presen-
ta a la novia en la visita que ésta les
rinde después del baiio ritual o de puri-
ficacion (micvé*).

La bandeja se le ofrecia a la novia reple-
ta de frutos secos y peladillas, asi como
con joyas que le eran entregadas como
regalo, bien pertenecientes a la familia
o bien adquiridas por el novio para di-
cha ocasion.

Ref.. Memoria de Sefarad (2002), p. 165; Ver
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et g/// (2001), s.v.
asiette de mariage, p. 123; Lopez Alvarez, A. M.%;

Palomero Plaza, S. y Menéndez Robledo, M.? L.
(1995), p. 115

Bandeja limosnera

En el cristianismo, plato o bandeja pe-
quena, generalmente de metal, que sir-
ve para recolectar limosnas durante la



misa. En el centro y en relieve puede
llevar iconografia relacionada con el
motivo de la colecta.

La principal diferencia entre cultos radi-
ca en el momento escogido para la re-
coleccion: mientras que en el culto ca-
tolico se realiza durante el oficio, en el
protestante se lleva a cabo al final de
éste.

Ref.. Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. plat de quéte protestan, p. 118;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. plat
de quéte, p. 102 y s.v. plat de quéte, p. 186

Bansuri

Flauta de bambu tradicional de la India
que fue adaptada en el siglo XX para la
interpretacion de la musica clasica hin-
da. El bansuri puede tener seis o siete
agujeros. El instrumento tradicional te-
nia seis agujeros abiertos, mientras que
el séptimo fue agregado para obtener
una mayor versatilidad al tocar ciertos
adornos. Estas flautas se afinan en una
tonalidad que da la nota principal cuan-
do se cubren los tres agujeros superio-
res. El bambu usado en su fabricacion
es de espesor muy fino vy liviano. El ta-
mano puede oscilar desde los 30 cm. a
los 100 cm., aunque los de 50 cm. son
los mas usuales.

El bansuri es un instrumento musical
asociado a los ganaderos y la tradicion
pastoral, y ligado a la historia de amor
entre el dios hindd Krishna (v. Figura
de Krishna*) y Radha (shakti, mujer, de
Krishna).

Ref.. Ferrera Esteban, J. L. (2009), vol. 1, pp.
1962-1963

Barbiton

Variante de la lira* griega antigua utili-
zada por lo general en el banquete. Sus
brazos tienen una forma curva y se fijan
en dngulo recto a un travesano de ma-
dera situado en la parte superior.

El barbiton se asocia fundamentalmente
con todos los aspectos que rodean al cor-
tejo dionisiaco y al propio dios, asi como
a los ritos de iniciacion masculina en los
que se incluye el aprendizaje de la musica.
Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2004), vol.
2, s.v. Music, p. 348; Houtzager, G. (2004), s.v.
Dionysos, p. 100; Guidobaldi, M. P (1992), pp. 55-
56; Grimal, P (1990), s.v. Dionysos, pp. 126-128

Barca

En el antiguo Egipto, barca usada para
el transporte (de la estatua) del dios.
Aunque era semejante 4 una barca nor-
mal del Nilo, ésta estaba decorada con
un escudo en la proa o en ambos extre-
mos y, en lugar de cabina, tenia una ca-
pilla que protegia a la estatua. Normal-
mente, estas barcas tenian largas andas*
que reposaban sobre los hombros de
los sacerdotes que movian la barca.
Estas barcas se conservaban cerca de los
templos o en el sancta sanctorum, don-
de permanecian en contenedores espe-
ciales. En ocasiones el templo contenia
un altar* diferente para la barca o, como
en los templos de Karnak y Luxor, una
fila de tres altares para cada una de las
tres barcas de la triada del templo. Los
podios sobre los que reposaban las bar-
cas estaban decorados generalmente
con figuras del rey sujetando el cielo,
simbolizando que la barca estaba en los
cielos. Ademas de la barca “portatil”,
existia una barca que podia navegar y
que a menudo tenia la forma de un na-
vio para festivales. El transporte de los
dioses en barcas tenia lugar durante las
procesiones, en ocasiones en el interior
de los templos; pero también fuera de
ellos, en direccion a la orilla occidental
de Tebas o incluso mds lejos; por ejem-
plo, Hathor (v. Figura de Hathor*) era
llevada en barca desde Dendera hasta
Edfa para visitar alli a Horus (v. Figura
de Horus*). Con este término también
se conoce al navio en el que viajaban
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los dioses (Re atravesaba los cielos en
una barca). Tanto la decoracion de las
tumbas en el Valle de los Reyes, que re-
presentaban parte del Amduat, como
otras composiciones funerarias, mues-
tran el viaje nocturno del dios y sus se-
guidores a través del Mas Alld en una
barca. La barca mds conocida es la de
Keops, restaurada y expuesta al pablico
en el mismo lugar en el que fue encon-

trada, cerca de su pirdmide de Giza.
Ref.: http://www.globalegyptianmuseum.org
(2009); Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v. barca,
capilla de la barca, pp. 59-60

Barco

Maqueta funeraria* de barco egipcio.
Los ejemplos mas numerosos hallados
en las tumbas corresponden al modelo
tipico del Reino Medio (2055-1650 a.C.),
con la direccion del bote controlada por
un timon a través de cuerdas, el mastil
desmontable que se dejaba en el lateral
del bote y una cabina situada normal-
mente en la popa.

Estas maquetas han jugado un papel im-
portante en las creencias funerarias,
simbolizando el viaje del difunto a la
ciudad de Osiris, Abidos. La importancia
del transporte por agua, en tanto que
medio de comunicacion y también co-
mo recurrencia metaférica religiosa, de-
riva fundamentalmente de la existencia
del rio Nilo como la principal arteria de
comunicacion en el antiguo Egipto. Los
botes ya eran utilizados en el Periodo
Gerzeense (hacia 3500-3100 a.C.). Se
han podido atestiguar un nimero im-
portante de documentos relacionados
con los barcos y botes egipcios, princi-
palmente en forma de representaciones
en los muros de las tumbas, en maque-
tas funerarias o en referencias textuales.
[Fig. 50]

Ref.: van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7; Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v.
barcos y botes, pp. 60-62

Barong

Machete ritual de pequenas dimensiones
de hoja ancha de un solo filo. La empu-
fiadura es de metal y hueso, formada por
un anillo metalico en su parte préxima a
la hoja, siendo el resto de hueso. Tiene
forma de “T” ligeramente curvada.

Es el arma ceremonial y ornamental
propia de la isla de Jol6 (Filipinas). Fue
usada como insignia de poder y estatus
social entre los grupos datos joloanos.
Aunque su uso fue ceremonial, podia
emplearse, asimismo, como arma de
combate cuerpo a cuerpo.

[Fig. 127]

Ref.: Romero de Tejada, P (1998b), pp. 52-563; Ma-
gia, mentiras y maravillas de las Indias (1995), M.
C. Gonzélez Enriquez, p. 164

Barril de consagracion del obispo
Tonel de vino, de pequeno tamano,
ofertado por un nuevo obispo al prela-
do que lo acaba de consagrar.

El nuevo obispo dona dos de estos re-
cipientes que, normalmente, suelen lle-
var su escudo y el de quien lo ha con-
sagrado. A menudo, uno de ellos es
dorado y el otro plateado.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. baril de sacre d’évéque, p. 99;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. ba-
ril de sacre d’évéque, p. 170

Base de altar

Apoyo del altar* que puede adoptar una
gran variedad de formas: un sistema de
columnas, cuatro pies o, por ejemplo,
un podio, buscando dar mayor solidez
al conjunto.

Ref.: Iguacen Borau, D. (1991), p. 189

Base de custodia

Parte inferior en la que descansa o apoya
la pieza donde se expone la hostia con-
sagrada para la adoracion de los fieles.
Ref.: Ministerio de Cultura (2007)



Baston de Eshu

Baston de danza corto utilizado por el
sacerdote (babalawo) en los rituales
adivinatorios entre los yoruba (Nigeria).
En la pieza de madera se tallan figuras
antropomorfas, femeninas y masculinas,
adornadas con abalorios y conchas.
Eshu, guardidn de los rituales, concede
riquezas a aquellos que siguen una vida
de sacrificio y roba a aquellos que no
reconocen su autoridad. Por este moti-
vo, a las figuras Eshu se las suele repre-
sentar cargadas de abalorios y conchas,
como simbolo de riqueza y poder.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Joyas del
Niger y del Benue (2003), p. 34

Baston de maestro de coro

Insignia reservada al maestro de coro
(dignidad de las iglesias catedrales, a
cuyo cargo estaba antiguamente el go-
bierno del canto en el coro). El baston
se lleva en la mano derecha para indicar
su dignidad, para dirigir el canto, o bien
para hacer respetar el orden en el inte-
rior del coro. Generalmente, esta reali-
zado en materiales preciosos. Puede
presentarse bajo diferentes formas: féru-
la, tau o bien colocar en la cima una
empufiadura, una estatuilla o una deco-
racion atin mas elaborada, consiguien-
do un aspecto de linterna, con un grupo
esculpido.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. baton de chantre, p. 116; Perrin,

J. etVasco Rocca, S. (dirs.) (1999), baton de chan-
tre, p. 263

Baston de mando

Insignia que confiere autoridad a quien
la lleva. En el caso de los pueblos afri-
canos, con intensa vida ritual, se han
desarrollado multiples formas de repre-
sentacion. Entre las mas frecuentes se
encuentran los bastones de mando, nor-
malmente en madera, y los cetros*; pie-

zas que siempre aparecen ligadas a ce-
remonias en las que, de una u otra
manera, algin dignatario hace acto de
presencia, aunque no sea €l quien ofi-
cie. Varias formas abstractas o estiliza-
das se usan como motivos para distin-
guir o adornar los bastones, como las
representaciones de serpientes o cuer-
nos de antilope; también se tallan figu-
ras antropomorfas o simplemente cabe-
zas, que suelen ocupar el extremo
superior del baston. En el culto catélico,
el baston de mando se suele utilizar en
las procesiones patronales. También se
usa en las procesiones de Semana Santa,
siendo, normalmente, de madera barni-
zada, con contera y pufio de orfebreria
de remate. En algunas cofradias lo sue-
len llevar los diputados de gobierno y
de tramo asi como los celadores. Duran-
te la fiesta de Santa Agueda, en nume-
rosos pueblos espanoles, el municipio
queda regido por una o dos alcaldesas
que, ademds de otros signos externos
como el vestido, portan el mencionado
baston de mando.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 49; Orige-
nes. Artes Primeras (2005), pp. 210-211; Diccio-

nario de la Lengua Espanola (2001), s.v. bastoén,
p. 201; Puerto, J. L. (1990), p. 21

Bastén procesional

Baston que, durante las procesiones, lle-
van los miembros de una cofradia reli-
giosa, de una congregacion o de una
parroquia. Generalmente lleva una em-
pufiadura y una cruz* o una estatuilla
representando al santo patron o al em-
blema de la cofradia, de la congrega-
cion o de la parroquia. Suelen ir bajo
palio*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004)

Batingting
Gong* especifico de Mindanao (Filipi-
nas), compuesto por un plato metdlico
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con un abombamiento central, de borde
liso y de contorno ligeramente inclinado
hacia el centro.

Este tipo de instrumento puede ser to-
cado por ambos sexos y formar conjun-
tos. Entre los subano, habitantes de las
montafas del sur de Mindanao, la reali-
zacion de diferentes ceremonias ocupa
una parte importante de su vida social
y religiosa. Las ceremonias se llevan a
cabo para prevenir malas cosechas, en-
fermedades, celebrar algin aconteci-
miento o conmemorar a los difuntos. No
tienen lugares especiales para celebrar-
las, pueden tener lugar en la casa, en el
bosque, en el rio o en los campos de
cultivo. El batingting es uno de los pro-
tagonistas de la ceremonia denominada
buklog (nombre que proviene de la pla-
taforma donde se desarrolla el baile). La
ceremonia se inicié por dos motivos
principales: como conmemoracion del
aniversario de la muerte de un antepa-
sado respetado, y para alejar de la co-
munidad la enfermedad y el hambre.
Durante el transcurso del ritual, el ba-
lian (sacerdote étnico y jefe espiritual
de la comunidad, que conserva el cono-
cimiento ancestral de todas las ceremo-
nias) danza alrededor de los altares* pa-
ra alejar a los malos espiritus, llevando
en sus manos unas hojas de palma, al
mismo tiempo que suenan los diferen-
tes gongs.

Ref.: Romero de Tejada, P (1999), pp. 23-24; Bor-
das Ibanez, C. (1999), vol. 1, p. 253

Béanyo

Entre los bubi (isla de Bioko, Guinea
Ecuatorial), flauta longitudinal, sin canal
de insuflacion, con embocadura tallada
en un extremo, abierta y con agujeros.
El material utilizado en su confeccion es
la cana de bambi muy dura y pesada,
encontrada en lugares con mucha altu-
ra. Consiste en un tubo abierto por un
extremo y cortado por el otro en forma

de bisel, cerca del cual hay una peque-
fia incision, triangular o rectangular, por
donde se dirige el aire. Puede tener has-
ta diez agujeros (algunos especialistas,
como Aymemi, hablan de seis). Por la
mayor variedad de sonidos es el instru-
mento mds perfecto en orden de locu-
cion. En el Diccionario espaniol-bubi de
Aymemi (1928: 158) se utilizan otros
nombres, segun los distintos dialectos
bubis del norte o del sur de la isla de
Bioko, como tyapélié, sikobekobe o sio-
béobe.

Con este instrumento los bubis suelen
acompanar sus canticos por las noches
alrededor de la fogata (Bauman (1888:
100). A veces también son utilizados por
los hechiceros para sus conjuros, pero
nunca son empleados en los bailes. Se-
gun el pueblo bubi, esta flauta sélo se
puede tocar durante dos meses al afo,
los que van desde el arranque de los
altimos names hasta el desbroce de la
nueva plantacion; si se tocase en otras
épocas, se caerian las hojas de los nue-
vos flames antes de su madurez.

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 83, p. 222y p. 259

Beatilla

En el culto catdlico, paiio de ofrendas*
para cubrir los cestos que las contienen.
Ref.: Gonzélez Mena, M.? A. (1994), vol. 2, p. 8

Belén

Representacion escenogrifica de la Na-
tividad de Jesus, realizada con figuras
moviles en un escenario fijo, armado en
el tiempo litdrgico de la Navidad. Se tra-
ta de un simulacro que pasada la oca-
sion se desmonta, conservandose algu-
nos de sus componentes y desechando
otros. Asi, el Belén es una representa-
cion en tres dimensiones que excluye el
bajorrelieve y lo pictorico, realizada con
elementos que se concibieron inicial-
mente como no duraderos, lo cual des-
carta las escenas de retablos, altares y



otros conjuntos escultéricos. De dimen-
siones variables, existen Belenes do-
mésticos, parroquiales, conventuales y
palaciegos, asi denominados segun el
ambito en que son colocados. Su cali-
dad varia entre los artistico y lo artesa-
nal, asi como sus figuras en cuanto a
estilo, época y origen. Las tradiciones
artesanas de cada lugar, aplicadas a la
creacion de los Belenes, logran una in-
finita variedad de estilos y aspectos en
los que, a veces, se encierra la vision del
mundo que tiene cada cultura. Por otra
parte, los materiales de que se disponga
determinan su empleo y otorgan distin-
tos aspectos a los diversos Belenes que
se realizan en dmbitos geograficos y so-
ciales diferentes. Sin embargo, todos
ellos participan de caracteristicas simila-
res en lo referente a: la representacion
tridimensional, la movilidad, el escena-
rio, los personajes (v. Figura de Belén*)
y la integracion en un conjunto de acti-
vidades. El sentido espacial también es-
ta presente en los Belenes de papel re-
cortado, con figuras coloreadas que
ocupan varios planos para crear una
sensacion de profundidad. Estos Bele-
nes son frecuentes en los monasterios y
durante los siglos XVIII y XIX se emplea-
ron con profusién en el drea catalana y
balear, donde existe una gran cantidad
de laminas impresas, publicadas princi-
palmente por editores barceloneses du-
rante los siglos XVIII al XIX y que adn se
pueden encontrar en hojas recortables.
La costumbre de poner Belenes es una
de las expresiones mds arraigadas de la
religiosidad popular espanola, propicia-
da por la Iglesia catdlica como cateque-
sis visual. Los Belenes artisticos adqui-
rieron gran desarrollo en época barroca,
siendo muy celebradas las figuras napo-
litanas del siglo XVIIL.

Tradicionalmente en Espafia el Belén ha
recibido tres nombres: Belén, por la ciu-
dad de Bet-lehem, la Belén del relato;

Nacimiento, por el Nacimiento de Jesus
que, empleado con mayuscula, pasa de
ser un nacimiento genérico a ser espe-
cifico, al igual que se marca con mayus-
cula la Visitacion o el Prendimiento, por
lo que se llama también Misterio* al
conjunto de sus protagonistas, al referir-
se al Misterio de la Encarnacion, es de-
cir, la presencia de Dios en carne huma-
na. En este 7esauro se ha validado el
término de Belén por ser el mas difun-
dido y admitido por las fuentes, dejando
el término Nacimiento como no descrip-
tor. El de Misterio se ha validado como
término referido al conjunto formado
por los cinco personajes basicos del Be-
lén: Jesus, Maria, José, el buey y la mula.
Ref.: Arbeteta Mira, L. (2005), p. 16 y pp. 22-25;
Thesaurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Calzada Echevarria, A. (2003), p. 133; Re-
membranza. Las Edades del Hombre (2001), p.
351; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001),
s.v. créche, p. 103; Arbeteta Mira, L. (2000), p. 35
y pp. 45-47; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. créche, p. 190; Monreal y Tejada, L.y
Haggar, R.G. (1999), p. 55

Benditera

Recipiente de aplique de agua bendita,
de pequenas dimensiones, fijado a un
muro o a un mueble. La benditera se
compone de dos elementos: una placa
con un orificio para permitir su fijacion
a la pared, a menudo figurada, y un
cuerpo inferior en forma de pila. Suele
ser de loza vidriada o de metal. Las ben-
diteras son objetos especialmente utili-
zados en la devocion privada.

Desde la época paleocristiana se conoce
el uso de recipientes para conservar
agua bendita fuera de los lugares de
culto. El éxito popular de las benditeras
responde fundamentalmente a la fun-
cion apotropaica del agua bendita que
debe estar disponible en caso de urgen-
cia, incendios o enfermedades. Ademas,
puede proporcionar indulgencias, do-
blando el nimero de dias de indulgen-
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cias obtenidos a aquellos que, humede-
ciendo sus dedos en agua bendita,
realizan la sefal de la cruz. La presencia
de benditeras cerca de la cama de un
moribundo o de un enfermo se atesti-
gua en la iconografia relativa a éstos en
exvotos pintados o imdgenes piadosas.
[Fig. 143]

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
pp. 39-42; Thesaurus Multilingue del Corredo
Ecclesiastico (2004); Padilla Montoya, C.; Maicas
Ramos, R.y Cabrera Bonet, P (2002), p. 36; Ver-
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
créche, p. 103; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. bénitier d'applique, p. 190; Monreal
y Tejada, Luis y Haggar, R.G. (1999), p. 55; Fle-
ming, J. y Honour, H. (1987), p. 80

Betilo

Piedra sagrada y oferente a una divini-
dad, que en general designa cualquier
tipo de piedra erguida que evoque la
presencia de la divinidad y el emplaza-
miento de un lugar sagrado. Se trata de
una de las representaciones mds primi-
tivas de los cultos idolatricos que se
conservard en Grecia hasta la dltima
época del paganismo, simbolizando un
poder sobrenatural, magico y profético.
Las formas dadas a estas piedras sagra-
das responden a dos tipos fundamenta-
les: la piedra conica, cuya forma imita la
de un falo erecto, mientras que la sec-
cion de su base representa la union de
los dos sexos en la divinidad, y la que
se labra de manera que sus caras for-
men dngulos rectos. El color de estas
representaciones suele ser el negro,
marcando su origen sideral y volcdnico.
El término, cuya etimologia se discute,
parece haber significado “meteorito”. El
baetylia —meteorito— entra en la catego-
rfa de las piedras “no labradas” (argoi
lithoi), objetos de culto fetichistas en
época muy antigua, y que posterior-
mente fueron consideradas como sedes
o simbolos de potencias sobrenaturales.

Los arquedlogos modernos suelen em-
plear la palabra en un sentido amplio
para designar el idolo “aniconico”, es
decir, no figurativo.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol.
3, s.v. Cult Instruments, pp. 317-319; Menéndez
Fernandez, M.; Jimeno Martinez, A. y Fernandez
Martinez, V. M. (2004), p. 65, p. 264; Poupard, P
(2003), pp. 184-185 y pp. 298-299; Los Iberos.
Principes de Occidente (1998), p. 347; Lucas Pe-
llicer, R. (1991), p. IV, p. 16; Daremberg, Ch. et
Saglio, E. D. M., t. |, vol. 1, pp. 642-647

Bi

Forma ritual china realizada en jade, de
superficie plana y forma circular con
una abertura central realizada en las Di-
nastias Shang (ca. 1766-1123 a.C., segin
cronologia de Isabel Cervera) y Zhou
(ca. 1122-221 a.C., segin cronologia de
Isabel Cervera). Segun el Shuowen Jiezi,
el bi es un anillo oracular. Recibe el
nombre de bi cuando el disco exterior
es el doble de ancho que el anillo inte-
rior. Su superficie plana no presenta de-
coracion hasta los Periodos de Primave-
ra y Otono y los Estados Combatientes
(476-221 a.C.), en la que alternan las su-
perficies granuladas con los motivos ani-
males, tales como el dragén y el fénix.
En China al bi se le conocera una larga
tradicion; aparece ya desde el Neolitico
en un contexto funerario donde sera el
simbolo del rango y del estatus del di-
funto, tal y como lo demuestra su colo-
cacion en las tumbas. Mas tarde esta di-
mension es ampliada, convirtiéndose en
simbolo del cielo (representado por su
forma circular) y de insignia de protec-
cion, ademds de garantia de la alianza
entre el emperador y sus vasallos. Los
sacrificios al cielo en los que participaba
el bi consistian en una pira donde se
habian colocado diversas ofrendas, en-
tre ellas, animales sacrificados, jade y
seda que se prendian y cuyo humo as-
cendia hasta llegar, directamente, a los
espiritus del cielo. En el momento del



sacrificio, el oficiante (el emperador de
Zhou) debia vestirse con una piel de
cordero de color negro; el jade utilizado
también debia tener una forma determi-
nada, en el centro se colocaba el biy a
cada uno de sus cuatro lados se situa-
ban otros en forma de tablilla (gui*). Su
uso decorativo coincide con un cambio
de significado del bi, en el que el ritual
dej6é paso a un uso meramente orna-
mental o como simbolo de poder.

Ref.: http://www.guimet.fr (2009); Chaoyuan, L.
(2004), p. 19; Cervera Fernandez, I. (1997), p. 29

Biblia

Sagrada Escritura o los libros canénicos
del Antiguo* y Nuevo Testamento*. El
término es la transcripcion de un neutro
plural griego, cuyo étimo es byblos, “pa-
piro”, que se usa sobre todo para refe-
rirse a las Escrituras. Con el tiempo, di-
cha voz dej6 de significar el material
para escribir y paso a designar lo escrito
en su conjunto, el libro (tanto en forma
de rollo como de cédice). En los escri-
tos del Nuevo Testamento se encuentra
escasamente documentada la referencia
a los libros canonicos del Antiguo Tes-
tamento*, ya que se prefiere hablar de
graphai, “escrituras”. A partir de San
Juan Criséstomo (siglo v d.C.) se em-
pieza a emplear la locucion griega fa
biblia, “los libros”, aludiendo a los escri-
tos canonicos. Posteriormente, esta ex-
presion se transcribira al latin como bi-
blia y con este vocablo se denomina al
conjunto de los libros canonicos de la fe
judaica y cristiana, aunque con variacio-
nes de nuimero en las respectivas reli-
giones.

Por “canon biblico” se entiende el cata-
logo oficial de los textos biblicos que
tanto el judaismo como el cristianismo
consideran normativos en el plano doc-
trinal (fe) y en el ético (moral). El crite-
rio que se utiliz6 para declarar canéni-
cos los textos biblicos es discutido.

Historicamente fueron considerados ca-
noénicos los libros mas antiguos, en los
cuales, tanto Israel como la Iglesia cris-
tiana, encontraron reflejada su propia fe
viva. Ya en el siglo II a.C. en Israel era
habitual la division de los libros en Ley,
Profetas y Escritos (cfr. el prologo a la
version griega del Sirdcida), todavia vi-
gente en el judaismo actual (Tora*,
Nevi’im*y Ketuvim*). En cuanto a la 7o-
ra estaba formada por cinco libros o
Pentateuco: Génesis, Exodo, Levitico, Nii
meros y Deuteronomio). Sin embargo,
no siempre fue facil dilucidar qué libros
formaron parte del segundo y tercer
grupo. La discusion terminé en el siglo
11 d.C. al introducir en el canon el libro
de Qobelet (conocido con el nombre
griego de Eclesiastés). Entre los libros de
los Profetas se incluyen los libros histo-
ricos: Josué, Jueces, 1-2 Samuel y 1-2 Re-
yes y los referidos a los tres profetas ma-
yores: [saias, Jeremiasy Ezequiely a los
doce menores: Oseas, Joel, Amads, Ab-
dias, Jonds, Miqueas, Nabum, Habactuc,
Sofonias, Ageo, Zacarias'y Malaquias; y
entre los Escritos, a los siguientes: Sal-
mos, Job, Proverbios, Ruth, Cantar de los
Cantares, Qobelet, Lamentaciones, Es-
ter, Daniel, Esdras, Nehemias y 1-2 Cro-
nicas. El total es de treinta y nueve li-
bros. Junto a este canon hebrero (o
palestiniense) se discute la existencia de
un canon griego (o alejandrino) mucho
mas extenso. Los cristianos de los pri-
meros siglos utilizaban sélo la Biblia
griega (cfr. Héxapla, de Origenes) que
al menos comprendia otros siete libros
(Sirdcida o Eclesidstico, Baruc, Tobiuas,
Judit, 1-2 Macabeos, Sabiduria y partes
griegas de Ester y Daniel). Estos libros
fueron llamados “deuterocanénicos”
porque solo fueron aceptados oficial-
mente por los cristianos y en una época
posterior (la unanimidad entre la Iglesia
de Oriente y la de Occidente solo se lo-
gr6 en 1441 con el concilio de Floren-
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cia, aunque, mas tarde, los protestantes
uUnicamente aceptaron el canon hebreo,
mas breve, denominando “apécrifos” a
los deuterocandnicos y “pseudoepigra-
ficos” a los apdcrifos).

También el canon del Nuevo Testamento
sufrié una lenta y discutida elaboracion.
Ya en la Segunda epistola de Pedro (es-
crita alrededor del afio 100), en (3, 16)
equipara las epistolas paulinas a las Sa-
gradas Escrituras, que para los cristianos
de la primera generacion solo eran las
de Israel (el concepto de “antiguo testa-
mento”, en sentido literario, comienza a
aparecer en la Segunda epistola a los
Corintios [8, 3, 14], escrita a principio de
los anos cincuenta del siglo D. El llama-
do canon o fragmento muratoriano (des-
cubierto por Ludovico Antonio Muratori)
nos ofrece hacia finales del siglo 11 la lis-
ta mas completa, incluyendo el Apoca-
lipsis de Pedro (apdcrifos [Nuevo Testa-
mento]), aunque algunos lo rechazaban
junto al de Juan. Hubo libros que fueron
especialmente discutidos, entre los que
también se contaban las epistolas de
Santiago, Judas y la dirigida a los He-
breos. La unanimidad se consigue a fina-
les del siglo IV en los concilios de Hipo-
na y Cartago, cuyo canon sera aceptado
por los concilios de Florencia y Trento.
Dicho canon estd constituido por los
cuatro evangelios de Mateo, Marcos, Lu-
cas y Juan; los Hechos de los Apostoles;
trece epistolas de Pablo (una a los Ro-
manos, dos a los Corintios, una a los
Gdlatas, a los Efesios, a los Filipenses y
a los Colosenses, dos a los Tesalonicen-
ses, dos a Timoteo, una a Tito y una a
Filemon) a las que se une la dirigida a
los Hebreos; ademas, la epistola de San-
tiago, las dos de Pedro, las tres de Juan,
la de Judas y, finalmente, el Apocalipsis
de Juan. El total es de veintisiete escritos.
El texto se elabora gradualmente durante
un amplio periodo de tiempo. Hay testi-
monios de que en la corte de David ya se

practicaba la escritura. En la época inme-
diatamente anterior y posterior al exilio
babilénico (586 a.C. al 538 a.C.) se elabo-
r6 una gran parte de la Biblia hebrea (7a-
nay*): el Pentateuco, casi todos los libros
historicos, muchos de los libros proféti-
cos vy los de materia sapiencial. Israel es-
cribi6 la mayor parte de su literatura en
lengua hebrea, después del exilio adopto
el arameo y, en época helenistica, el grie-
2o (especialmente fuera de Palestina).

El cristianismo también desarroll6 desde
sus origenes una actividad literaria
puesta al servicio de su propia fe. Sobre
Jesucristo escribieron algunos discipu-
los anénimos (después identificados co-
mo Mateo, Marcos, Lucas y Juan). Su
trabajo retine tradiciones orales y tam-
bién redacciones parciales escritas con
anterioridad (que comprenden el relato
de la pasion, el corpus de las parabolas,
la narracion de los milagros y hechos de
diversa naturaleza) publicando después
sus propias obras entre los anos sesenta
y noventa del siglo 1. Anterior a ellos
existi6 una literatura de género episto-
lar, cuyo autor fue el apdstol Pablo (so-
bre todo en los afios cincuenta). La len-
gua de estos autores siempre es el
griego (se discute la existencia de una
primera redaccion del Evangelio de Ma-
leo en arameo).

Ref.: Poupard, P (2003), p. 189; Filoramo, G.
(edit.) (2001), pp. 73-75; Diccionario de la Len-

gua Espanola (2001), p. 313; Garcia Ejarque, L.
(2000), p. 42

Bi-leebo

Campana ritual de madera muy ligera
con badajos, normalmente con decora-
cion geométrica, utilizada en ceremonia-
les colectivos o individuales bubis (Gui-
nea Ecuatorial). Para su fabricacion se
utiliza madera muy ligera del arbol etope.
Las campanas de mayor tamafo se em-
plean en acontecimientos colectivos,
siendo tocada solo por hombres en la



danza kacha. El boeloelo (persona con
poder) coge la campana y habla, lo que
calma el mal, la catastrofe o el dolor. Las
de menor tamafo son utilizadas en el
culto individual. Los badléclé pertene-
cen a un clan que tiene el poder de ahu-
yentar los malos espiritus y corren por
los poblados produciendo un seco y
ronco sonido con sus campanas o bi-
leebo. Los babid oma comparten el po-
der de la campana ahuyentadora. El so-
nido del instrumento también se emplea
en el rito de curaciéon (se pasa la cam-
pana por la cabeza o por el pecho), o
en la purificacion de todo un poblado
(rito del békotékotté o gran ruido para
expulsar a los malos espiritus). En el en-
tierro llevan al difunto por caminos po-
co transitados y hacen sonar las campa-
nas para espantar el alma del difunto
que sigue constantemente en su Cuerpo.

Ref.: Aranzadi, I. de (2009), p. 72 y p. 259; El mun-
do de las creencias (1999), M. Sierra Delage, p. 99

Bikpére

Instrumento idiofono de golpe directo
que acompana la mayoria de las danzas
rituales de los fang (Nigeria). Los bikpére
(plural de ekpére) consisten en dos pe-
quenos rodillos (40 cm.) de bambu que
se entrechocan con ambas manos produ-
ciendo el sonido. Actualmente, a modo
de bikpére se usan palos largos de dos
metros que se entrechocan uno contra
otro, provocando un sonido mas fuerte
que el de los palos de menor tamaifio.
En la danza akoma mbaa las mujeres
del coro marcan el pulso con este ins-
trumento. También se utiliza en la danza
onzila en la que ademas se entrechocan
piedras. Cuando el “mbom “muvét (troba-
dor de mover*) canta en la casa de la pa-
labra, a veces es acompanado por los
oyentes con bikpére o palos de entre-
choque. También acompafan la danza
ngoan ntangan.

Ref.: Aranzadi, I. de (2009), p. 250 y p. 259

Bima

Estrado o plataforma del oficiante en la
sinagoga que soporta la 7ebd*. El rabino
puede hablar desde la bimd mientras
hace sonar el sofar*. Estaba situado en
el centro de la sinagoga, frente al Aron
bacodes*, a semejanza del Altar del Tem-
plo donde se ofrecian los sacrificios.
Tras la destruccion del segundo Templo,
en sustitucion de estos sacrificios, se co-
menzo a leer la Tord* en la sinagoga. La
persona que realizaba esta lectura, el ha-
zdn o cantor, se subia a €l para llevarla
a cabo y conducir el servicio de los pre-
sentes. A las mujeres, exceptuando las
que pertenecen a una comunidad refor-
mista, no se les permite subir al estrado.
Ref.: Lorca, Luces de Sefarad. Lights of Sepa-
rad (2009), s.v. Biméa, p. 420; Cohn-Sherbok, D.
(2003), s.v. bima, p. 64; Memoria de Sefarad
(2002), p. 174; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. estrade pour pupitre de Torah,

p. 89; Moreno Koch, Y. (1998), p. 139; Sed-Rajna,
G. (1995), p. 616

Bipennis

Hacha ritual* doble propia de los pue-
blos orientales, como las miticas Ama-
Zonas.

Estas hachas son atributo de algunas di-
vinidades como Zeus de Labraunda o
Jupiter Dolichenos.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol.
5, s.v. Cult instruments, p. 318

Birreta

Bonete* cuadrangular usado por los clé-
rigos, que suele tener en la parte supe-
rior una borla del mismo color de la
tela. La birreta es roja para los cardena-
les, morada para los obispos y negra
para el resto.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafnola (2001),
p. 321

Bisj
Entre los asmat (Indonesia), poste cere-
monial o talla de madera de mangle,
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con figuras antropomorfas superpuestas
que suelen representar a los antepasa-
dos. Generalmente se colocan delante
de las casas, a veces en posicion incli-
nada. Una de las raices aéreas de este
arbol se reserva a la talla.

Simbdlicamente, los postes bisj son el
equivalente a las piraguas de guerra,
conduciendo metaféricamente los espi-
ritus de los difuntos hacia Safan, rey de
los muertos. Al término de la ceremonia,
son destruidos y sus restos se dejan pu-
drir en los campos de sagu, siguiendo la
creencia de que los restos de los muer-
tos se descomponen en la selva y su po-
der se transmite a las plantas y a la tierra.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Museo Na-
cional de Antropologia (2008)

Blandon

Candelero de gran tamafno que se usaba
en las iglesias durante el transcurso de
algunas celebraciones solemnes. Los
blandones, que suelen utilizarse en gru-
pos, reciben también el nombre de ha-
cheros*.

Ref.: Fleming, J. y Honour, H. (1987), p. 101

Boaya

Collar realizado con colmillos de jabali
y nito. En la base, donde se unen los
colmillos mediante una doble pasada de
cordon, normalmente aparecen forrados
por un trenzado de bejuco. Los colmi-
llos, que ocupan todo el collar, estan
dispuestos de forma que los de mayor
tamano se hallan en la parte central y
los mds pequefios en los extremos.

La boaya es utilizada por los hombres
en las ceremonias de corte de cabezas
celebradas por los bontoc, en la Cordi-
llera de Luzén (Filipinas), significando,
ademas, el haber cortado varias. El cor-
te de cabezas fue uno de los rasgos mas
significativos de los grupos de la Cordi-
llera de Luzon, cuya importancia en el
pasado se recoge en su mitologia. La

continuacion de esta practica se debia a
la creencia de que una cabeza humana
era la ofrenda mas valiosa que podia
hacerse a los antepasados, ya que con
ello se aseguraba una cosecha abundan-
te y la fertilidad de los animales domés-
ticos. Las cabezas que se habian tomado
a los enemigos se colocaban en unos
postes construidos especialmente en el
centro del poblado y se celebraba este
hecho con una danza ceremonial que
giraba a su alrededor.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); EI mundo
de las creencias (1999), P Romero de Tejada, p.
109; Romero de Tejada, P (1993), p. 15

Bocaporte

Lienzo situado por delante de las horna-
cinas centrales de los retablos*, pudien-
do ser ocultado para mostrar la imagen
titular, en funcion de las necesidades
doctrinales. Con el nombre de bocapor-
te se conoce al telon de boca* en termi-
nologia valenciana.

El uso del bocaporte, en el sentido efec-
tista teatral, debi6 ser relativamente fre-
cuente en el arte barroco valenciano,
siendo uno de los ejemplos mds primi-
tivos el de la iglesia del Colegio del Pa-
triarca de la capital levantina.

Ref.: Pérez Marin, E. y Vivancos Ramoén, M.? V.
(2004), p. 67; Rodriguez Gutiérrez de Ceballos, A.
(1994), pp. 1207-1208

Bocheta

Bolsa de pequefio tamano en la que,
durante el siglo XV1, se guardaba la hos-
tia en algunas iglesias.

Ref.: Bango Torviso, I. G. (2001), p. 163

Bocina procesional

Insignia que recuerda a las que en la
antigliedad abria la marcha, mediante
sonidos sordos, en las procesiones cele-
bradas durante la Semana Santa, anun-
ciando su paso. Tiene forma de trompe-
ta larga y metdlica, con unos pafos de



terciopelo bordado en oro y sedas, asi-
dos al tubo. En ellos se solian represen-
tar figuras de santos, escenas de la Pa-
sion o de la vida de Maria, asi como
escudos de la Hermandad.

Durante el cortejo procesional estas in-
signias se suelen situar delante de las
andas*, aunque algunas pueden ir a la
cabeza de la procesion. En la actualidad
no tienen sonido acustico.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (20086), pp. 56-57

Bocina ronca

Antiguamente, bocina que algunas co-
fradias situaban al principio de la pro-
cesion durante la Semana Santa y que,
de forma espaciada, efectuaban unas
llamadas roncas o lastimeras, indicando
con su toque el inicio para comenzar o
parar el cortejo.

La bocina ronca cae en desuso a partir
del siglo XVIII.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 57

Boli

Objeto ritual que, en la sociedad komo,
entre los bamana de Mali, funciona co-
mo un altar*. Estas piezas no estn talla-
das, sino montadas y modeladas a partir
de materiales tales como tierra, sangre
sacrificial, madera, corteza, miel, nueces
de cola mascadas, mijo y cerveza. A ve-
ces, la masa es modelada con forma de-
terminada y otras permanece informe,
lo que implica un secreto que sélo el
iniciado puede penetrar y nunca pue-
den ser vistos por los no iniciados.

El boli se guarda en el santuario o en la
casa del sacerdote. Se cree que simboli-
za el Universo y que tiene un poder es-
piritual. Los bamana de Mali son consi-
derados como el pueblo mads importante
de lengua mandinga. Viven en las ribe-
ras del rio Bani, a ambos lados del alto
Niger. La primera referencia histérica so-
bre los bamana, que nunca constituye-
ron un pueblo unido, aparece a finales

del siglo XVI en las crénicas de Es-Sadi.
Al estar poco dispuestos a aceptar el Is-
lam, su nombre a menudo era utilizado
en algunos relatos para designar a los
“no musulmanes” como sinénimo de
adoradores de idolos. Los bamana, pue-
blo patrilineal, se organizan en torno a
seis asociaciones masculinas jerarquiza-
das, circunstancia que no excluye la
existencia de sociedades femeninas. La
sociedad komo o n’komo, considerada
como la de mayor autoridad y mas po-
derosa, esta abierta a todos los indivi-
duos, siendo la segunda sociedad inicia-
tica de los bamana. Se ingresa una vez
pasado el rito de la circuncision. Su sim-
bolo es la hiena, que tiende a represen-
tar la ciencia terrestre. La pertenencia a
la sociedad komo implica obligaciones
y prohibiciones; sus funciones incluyen
la designacion de dignatarios politicos y
religiosos, la realizacion y consagracion
de objetos de culto y de poder, el cono-
cimiento de venenos y antidotos y la
proteccion contra la brujeria.

Ref.: Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya,
P (1992), pp. 260-263

Bolsa de talit

En el culto judio, talega o saco de tela u
otro material como el terciopelo, con
soporte rigido, a veces con solapa y cie-
rre metalico. Su funcién no es litirgica
sino la de guardar el talit* o manto de
oracion. La solapa puede llevar inscrip-
ciones o bordados vegetales, de lacerias
o atauriques, en hilo metilico. El tercio-
pelo y el hilo metilico que conforman
sus adornos, asi como el formato, nor-
malmente rectangular, son caracteristi-
cas propias de este tipo de objeto con-
feccionado en las comunidades judias
de Marruecos.

[Fig. 212]

Ref.: Museo Sefardi (2008); Verdier, H. et Mag-
nien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. sac a chale de
priere, p. 136
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Bolsa de tefilin

En el culto judio, bolsa de pequeno ta-
mano y de diferentes tejidos, como el
terciopelo, en la que se guardan los es-
tuches para las tefilin*. Suele presentar-
se ricamente bordada, a veces con hilos
de seda dorados y con motivos geomé-
tricos y florales entrelazados. También
puede llevar inscripciones en caracteres
hebreos, como el nombre del propieta-
rio. En la otra cara, y también bordadas,
suelen aparecer de nuevo las iniciales
del nombre del propietario, en esta oca-
sion, en caracteres latinos.

La bolsa estd destinada a proteger las
tefilin, por lo que su funcion es protec-
tora y no ritual.

Ref.. Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. sac & phylacteres, p. 136; Lopez Al-
varez, A. M.%; Palomero Plaza, S. y Menéndez
Robledo, M. L. (1998), p. 50; Lépez Alvarez, A.
M.? (1987), p. 139

Bolsa de viatico

En el culto catdlico, receptaculo de seda
blanca, drapeado en oro o en plata, seme-
jante a la bolsa de corporales*. Tiene un
pequeiio bolsillo lateral para llevar un cor-
poral y un copdn para los enfermos*, asi
como una pixide* o una custodia* para
administrar el vidtico. A menudo, se lleva
colgada al cuello mediante un cordon.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. bourse du viatique, p. 129; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. bour
se du viatique, p. 275

Bolsa del Jueves Santo

Bolsa de tejido morado, a menudo en
seda damasquinada con adornos de oro.
La bolsa del Jueves Santo es utilizada en
el culto catdlico para contener las mo-
nedas que se repartirin entre los pobres
durante la ceremonia del lavatorio del
Jueves Santo.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)

et alii (2001), s.v. bourse du Jeudi saint, p. 131;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
bourse du Jeudi saint, p. 288

Bolsa limosnera

En el culto catdlico, escarcela o peque-
fia bolsa con dinero para dar limosnas.
A menudo la limosnera suele atarse a
un mango largo, aunque también se
puede llevar colgada a la cintura.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. bourse a quéter, p. 102; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. bourse a
quéter, p. 186

Bomos

En la cultura griega, nombre que recibe
el altar* en elevacion, donde se encien-
de el fuego para los sacrificios.

Se utiliza fundamentalmente para asar a
las victimas animales ofrecidas a los dio-
ses olimpicos.

Ref.: Cultural Heritage Language Technologies

(en linea), http://www.chlt.org/sandbox/perseus/
harper/page.988.a.php, s.v. Ara (2008)

Bonco enchimilla

Tipo de tambor* de un solo parche (uni-
membrandéfono) utilizado en los rituales
de nanigos (sociedad secreta cubana
muy influenciada por los ritos negros de
Africa). El bonco enchimilld tiene un
cuerpo cilindrico de madera, cuya parte
superior se recubre por una membrana
de piel sujeta con cuerdas. Estas suelen
ir agrupadas de dos en dos, colocadas
longitudinalmente, y sujetas, en la parte
central del instrumento, a otra cuerda
enrollada a lo ancho del cuerpo. Entre
esa cuerda y el instrumento se insertan
piezas de madera en forma de cuna.
Ref.: Bordas Ibafez, C. (1999), vol. 1, p. 333

Bonete

Tocado parecido a una gorra de cuatro
picos que, por lo general, usaban los
eclesidsticos, colegiados y graduados.



Suele ser cuadrado, en tela rigida, con
forro de tejido grueso o bien de carton
o cuero. El bonete suele llevar una bor-
la o cordon ducal en la parte superior.
El tejido y el color dependeran del gra-
do del clérigo que lo lleve: moaré rojo
para los cardenales, pano violeta para
los obispos y negro para la mayor parte
de los sacerdotes.

Lo visten los clérigos que no portan mi-
tra*, aunque también se puede llevar
fuera de las iglesias como sombrero or-
dinario.

Ref.: http://museosdevenezuela.org (2009); The-
saurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. barrette, p. 140; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. barrette, p. 322; Gon-
zalez Mena, M.* A. (1994), vol. 2, p. 9; Iguacen
Borau, D. (1991), p. 222

Bongo

Conjunto formado por dos tambores*
pequenos, cilindricos o cénicos, de un
solo parche (unimembranéfono), uni-
dos permanentemente. El tambor de
diametro mds grande se afina aproxima-
damente una quinta por debajo del mas
pequeno y ambos se colocan entre las
rodillas y se golpean con las dos manos.
Para la cultura latinoamericana, asi co-
mo para otras muchas, el tambor ha si-
do utilizado para dar forma de expre-
sioén a sus ritos y creencias.

Ref.: Randel, D. M. (2004), p. 174

Bordén

En el culto catdlico, baston o palo mas
alto que la estatura de un hombre, con
una punta de hierro y, en el centro de
la cabeza, unos botones que lo adornan.
La parte superior del bordén suele estar
provista de un doble pomo o de una
bola de la que pende la calabaza o la
cantimplora de peregrino* y, eventual-
mente, un petate. Ciertos bastones estan
decorados con escenas religiosas e ins-
cripciones. El bordén esta considerado

como uno de los objetos mas caracteris-
ticos de los peregrinos.

Durante la Edad Media la Iglesia reco-
mendaba fundamentalmente la realiza-
cion de tres peregrinaciones: Roma, Je-
rusalén y Santiago de Compostela.
Roma, como centro de la cristiandad, la
ciudad donde reposan los dos apostoles
fundadores: Pedro, la piedra angular de
la Iglesia, y Pablo, el primer gran evan-
gelizador; Jerusalén, como centro sim-
bolico del mundo, aunque en los mapa-
mundis ocupa una de las periferias de la
cristiandad, y Santiago de Compostela,
junto a un océano hostil y rodeada por
los sarracenos. En el siglo X la “inven-
cion” de la tumba del apdstol Santiago
se convirtié en la ocasion sonada para
lanzar una nueva conquista, la de la
margen occidental contra el enemigo
musulman. En el siglo XI la Iglesia po-
tencio estas tres grandes peregrinacio-
nes. El Papa prometia indulgencias a los
peregrinos, es decir, la redencion de los
pecados y la disminucion de los afios de
purgatorio.

[Fig. 154]

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Méhu, D. (2003), p. 24, Museo
das peregrinacions. Un museo en crecimiento.
Adquisiciones 1996-2001 (2002), p. 108; Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. baton
de pelerin, p. 114; Diccionario de la Lengua Espa-
fola (2001), p. 231; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. baton de pélerin, p. 255; Igua-
cen Borau, D. (1991), p. 225

Boriobatto

Trompeta sagrada entre los bubis (isla
de Bioko, Guinea Ecuatorial). El bério-
batto es un idiéfono de golpe directo,
con tubo de percusion conico de asta.
Se trata de un cuerno de bufalo para
golpear en la punta y en la base, consi-
guiendo de este modo sonidos mas gra-
ves o mds agudos. Se utiliza como
acompanamiento de danzas.
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El boriobatto intervenia en el rito fune-
rario bubi, denominado mdlélo, donde
se cantaban alabanzas a los mds altos
dignatarios y se les ayudaba a su entra-
da en el mds alla. La ceremonia consistia
en cortar un tronco de uno de los arbo-
les sagrados preferidos por los espiritus:
bosoké, bolopd, bobele. Los hombres,
después de cortarlo, vaciaban una sec-
cién del drbol de unos 8 m. a 10 m. y lo
arrastraban hasta la plaza. Desde ese
momento, el tronco se llamaba ribetté o,
como el propio rito, mélélo. El rito se
iniciaba al caer el sol, llamando con la
trompeta sagrada al difunto por su nom-
bre. Después, todos los parientes tenian
que tocar sobre el tronco con palos, de
dos a tres metros, de las ramas del mis-
mo arbol. Al compads de estos golpes se
iniciaban las melodias. Las ceremonias
del mélélo duraban entre cuatro y dieci-
séis dias, dependiendo de la importan-
cia del difunto. La altima noche se can-
taba hasta el alba la cancién propia de
cada persona, siempre al compds del
bériobatto. El tronco se tocaba con fu-
ria, el final de la ceremonia se producia
con la “ruptura” del tallo, que se arroja-
ba a un barranco escondido. La desapa-
ricion total de éste indica que queda bo-
rrado todo recuerdo de la presencia
material del difunto en el mundo de los
vivos (Martin del Molino 1989: 139-142).

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), pp. 74-75, p. 254 y
p. 259

Boshan

Incensario* con forma de montana
(“montana imperial”) sobre un pie cilin-
drico. Fue realizado en bronce y en ce-
ramica en China durante la Dinastia im-
perial Han (206 a.C.-220 d.C., segin
cronologia de Isabel Cervera).

El aspecto montafioso de estos incensa-
rios hace referencia a las islas de los In-
mortales (Fangzhang, Yingzhou y Pen-
glan) situadas en el mar oriental. El

origen de la forma descrita deriva de los
bronces dou*, y su aparicion coincide
con las importaciones de maderas aro-
maticas procedentes del sudeste asiatico.
Ref.: Cervera Fernandez, I. (1997), p. 31

Botafumeiro

Incensario* de gran tamano, suspendido
en el techo de la catedral de Santiago de
Compostela, que se agita para perfumar
el templo en los dias mds solemnes y de
mayor concurrencia. Es el mayor incen-
sario existente, de 1,80 m. de altura, que
sustituye al primitivo de plata, usado
desde el siglo XII para purificar el aire
del templo.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001), p.
233; Iguacen Borau, D. (1991), p. 225; Fleming, J.
y Honour, H. (1987), p. 407

Bote de enterramiento

Recipiente que lleva el nombre de la
asociacion comunitaria especial que, en
la sociedad judia, se encarga de los ritos
finebres, Hebrd Cadisd (Cofradia San-
ta), y que contiene el agua destinada al
aseo de los difuntos.

El rito fanebre del aseo de los difuntos
(1ahard) consiste en bafar el cuerpo
con agua tibia, después de haberle cor-
tado las unas y el pelo y de haberlo za-
randeado para quitar todas las impure-
zas que pudiera tener. La limpieza se
hace en una tabla que no se voltea al
terminar la labor.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. pot d’enterrement p. 123; Weinfeld,
E. (1949), t.V, pp. 14-15, s.v. Funerales

Botella de agua bendita

En el culto catdlico, objeto de devocion
privada que sirve como reserva de agua
bendita para un uso doméstico. La bo-
tella puede estar decorada con una
cruz*,

Se le denomina “botella de agua de Pas-
cua” cuando el recipiente es rellenado



con agua corriente, la manana de Pas-
cua, al alba, en senal de renovacion.
Ref.. Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. bouteille a eau bénite, p. 108; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. bouteille
de a eau bénite, p. 223

Botella de peregrino

Recipiente cilindrico, alargado y con el
cuello estrecho, de cristal, vidrio, mate-
ria plastica, barro cocido u otro material,
destinado a contener el agua de una
fuente milagrosa, la tierra de un lugar
santo, un liquido o cualquier elemento
que hubiera estado en contacto con un
cuerpo santo. Ciertas botellas de pere-
grino estin decoradas con inscripcio-
nes, representaciones o simbolos reli-
giosos o incluso con la efigie del santo
venerado, como en Lourdes, donde se
fabrican botellas antropomorfas de plas-
tico coloreado, con la representacion de
la Virgen y de Santa Bernardette.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
s.v. Bouteille de pélerinage, p. 55; Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. bouteille de

pélerinage, p. 114; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. bouteille de pelerinage, p. 256

Botella del Calvario

Botella de vidrio que contiene una re-
presentacion de Cristo en la cruz*, del
Calvario o de instrumentos de la Pasion*.

Ref.. Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. bouteille-calvaire, p. 108; Perrin, J.
et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. bouteille-
calvaire, p. 223

Brasero liturgico

En el culto catdlico, instrumento de co-
bre, latén u otro material de metal, a
menudo con tres pies o posado sobre
un tripode mas o menos alto, que sirve
para encender las brasas necesarias pa-
ra la incensacion y para encender el ci-
rio pascual* durante la liturgia del Saba-
do Santo. Se acompana de una paleta y
de las tenazas para el carbon litdrgico®.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. réchaud a charbon liturgique, p.
101; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. réchaud a charbon liturgique, p. 185

Brazalete Epa

Brazalete de Guinea Ecuatorial trenzado
con pequenias conchas.

El sacerdote, revestido con el brazalete
y con otros elementos sagrados como el
cinturén mdouta*, se sitda en la choza
para espiritus rojia, lugar de encuentro
entre los vivos y los espiritus de los an-
tepasados. Tiene una relacion continua
con aquellos espiritus a los que se diri-
ge: como los mmo, espiritus de la crea-
cion que forman la primera pareja mmo
lobako; el hombre mmo y la mujer boo-
ba, quien trenza estas piezas, simbolos
identificativos del bubi, con las que se
confecciona los objetos que se vestirdin
en las ceremonias.

Ref.: El mundo de las creencias (1999), M. Sierra
Delage, p. 93

Brazo de cruz

Mitad del mdas corto de los dos palos
que forman la cruz* y, por extension,
cada una de las dos partes superior e
inferior del palo vertical, especialmente
cuando son iguales.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. brazo, p. 238

Brazo de sitial

Parte del sitial de coro* donde reposa el
antebrazo.

Ref.: Rodriguez Bernis, S. (2006), s.v. brazo, p. 67

Brazo relicario

En el culto catdlico, relicario morfolégi-
co*, de tipo particular, en el que la caja
o la forma refleja la parte especifica del
cuerpo (brazo) del santo que custodia.
El tipo de brazo relicario se hizo muy
usual durante la Edad Media.
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Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Calzada Echevarria, A. (2003),
p. 168; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. bras-reliquaire, p. 113; Perrin, J. et
Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. reliquaire mor-
phologique, p. 251; Maravillas de la Espana me-
dieval. Tesoro sagrado y monarquia (2001), A. de
Orbe y Sivatte, p. 307

Bu

Contenedor ritual de vinos, de forma es-
férica y pie anular. El bu esta realizado
en bronce y fue utilizado en China entre
los siglos XIIT y X a.C. Su funcion era la
de calentar bebidas fermentadas.

Ref.: Cervera Fernandez, |. (1997), p. 33y p. 35

Budbudaka

Tipo de damaru* utilizado en el sur de
la India. Se caracteriza por su pequeno
tamano, apenas 10 cm. de diametro.
Como el damaru, este pequeno mem-
branéfono esta asociado tanto a los ritos
budistas como hinduistas, simbolizando
el palpito de la vida y de la creacion,
por lo que se trata de un objeto ritual
frecuente en la iconografia divina.

Ref.: Instrumentos musicales en los Museos de
Uruena (2003), p. 164

Bulla

Colgante, generalmente de oro o plata,
en forma de pequena caja, casi siempre
circular, utilizado por los etruscos como
amuleto*.

Introducida en el Imperio Romano por
Etruria, tuvo un uso generalizado entre
mujeres y hombres, que las llevaban
colgadas (una o varias) en collares y
brazaletes. El amuleto tenia la virtud de
proteger, especialmente contra el “mal
de 0jo”. El cardcter protector le venia
dado por la misma materia empleada en
la bulla (pl. bullae) o por las sustancias
que se introducian en el objeto entre las
dos valvas: hierbas, piedras o escritos
con conjuros para que el hechizo no se
produjera. El mal de ojo precisa formu-

las preventivas y curativas acordes con
su propia naturaleza magica. Los nifos,
los mas vulnerables, desde su nacimien-
to llevaban anillos y bullae con todo ti-
po de sortilegios y materiales para su
autoproteccion. Los hijos de senadores
y caballeros tenian el privilegio de por-
tar la bulla de oro, y los demas la lleva-
ban de cuero, bronce o hueso. En las
familias nobles del Imperio Romano, el
final de la infancia y la entrada en la vi-
da publica era celebrado con una fiesta.
En la ceremonia que tenia lugar hacia
mediados de marzo, el dia de la Libera-
ria o fiesta de Baco, los jovenes cambia-
ban la toga praetexta por la toga viril de
color blanco. La toga praetexta habia
conferido a los nifos, igual que a los
senadores, una especial proteccion
puesto que mediante este tipo de vesti-
do eran considerados dignos de ser res-
petados y salvaguardados. El dia de la
ceremonia, y antes de ser acompanados
para su presentacion en el foro, los ni-
fos ofrecian a los dioses Lares (dioses
protectores de la casa) o a Hércules la
bulla que habian conservado hasta ese
momento y las nifias a la diosa Juno. El
acto de investidura del joven en presen-
cia de sus padres y testigos en el foro se
llamaba tirocinium (aprendizaje, princi-
pio) y ante todo se les recordaba que
eran hombres. La edad en la que debian
de dejar de ser nifios dependia de la vo-
luntad de los padres, pero ésta se situa-
ba entre los catorce y dieciséis anos.
[Fig. 86]

Ref.: Pompeya y Herculano. A la sombra del
Vesubio (2008), T. Giove, p. 129; Sédnchez Garrido,
A. y Jiménez Villalba, F (coords.) (2001), p. 102;
Alcina Franch, J. (coord.) (1998)

Bulol

Talla ceremonial de los ifugao (Filipi-
nas) que representa a los dioses de los
graneros. La madera utilizada para estas
tallas es la de narra, arbol de gran im-



portancia en la vida de los ifugao, sim-
bolo de riqueza, alegria y bienestar. La
altura de estas tallas oscila entre los
30 cm. y 60 cm. Pueden estar sentadas
o de pie: las primeras tienen las piernas
levantadas y los brazos cruzados, las
manos frente a las rodillas y los codos
apoyados sobre ellas; en ocasiones, al-
gunas tallas pueden tener una mano co-
locada sobre la barbilla o una mejilla, lo
que representa la “beatitud y el reposo”.
Las que estdn de pie son las mas anti-
guas, tienen los brazos colgando a los
lados, o las manos sobre las rodillas y
las piernas ligeramente dobladas. La ca-
beza suele ser grande, en proporcion al
resto de la figura. Los rasgos de la cara
estan marcados ligeramente por lineas
incisas. Asimismo, los miembros son
desproporcionados en relacion con el
cuerpo y generalmente tienen forma tu-
bular. Aunque a veces se pueden encon-
trar figuras vestidas, son escasos los
ejemplos. La base sobre la que se colo-
can suele estar dividida en dos seccio-
nes horizontales con una profunda
muesca en todos los lados y su forma
simboliza los morteros donde se pila el
arroz.

Estas tallas se utilizan, sobre todo entre
los ifugao y los kankanay, dentro de un
contexto religioso estrechamente vincu-
lado con la agricultura. Entre los prime-
ros existe un panteén complejo con un
gran numero de dioses divididos en va-
rias clases, entre los que destacan los
bulol. Cada paso de la manufactura de
estas tallas se acompana de una cere-
monia particular con ofrendas y sacrifi-
cios de animales. Su proceso puede du-
rar alrededor de seis semanas. En la
ceremonia que se lleva a cabo al final
de la talla se invoca a los dioses de los
graneros, para que penetren en ellas y
les inculquen la fuerza magica —kang-
dama—. También se incluye el recitado
del mito del origen de los bulol, lo que

implica la activacion religiosa de las
nuevas figuras talladas, a las que se
transfieren los poderes y beneficios
otorgados a éstos en el pasado mitolo-
gico; durante esta ceremonia de activa-
cion, la talla se unta con la sangre de un
cerdo sacrificado y se introduce en el
granero, recibiendo entonces el nombre
de nabulol. Asimismo, se moja con vino
y se unta la cara con tortas de arroz pa-
ra que no se enfade y no cause ninguna
enfermedad. El hijo mayor de la familia
hereda estas tallas junto con los campos
de arroz. Se conservan en el interior de
los graneros para que aumente el pro-
ducto almacenado, para protegerlo de
las pestes y para que proporcionen bue-
nas cosechas.

[Fig. 116]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); El mundo
de las creencias (1999), P Romero de Tejada,
pp. 105-106; Romero de Tejada, P (1998b), p. 50;
Romero de Tejada, P (1996a), pp. 283-288; Rome-
ro de Tejada, P (1996b), p. 8

Buril de consagracion

En el culto catdlico, instrumento analo-
2o a un buril ordinario, dotado general-
mente de un mango decorado con me-
tales preciosos.

Se utiliza en los trabajos de albanileria
relacionados con la consagracion de un
altar* o con la puesta de la primera pie-
dra de una iglesia. Forma parte del ser-
vicio de consagracion del altar.

Ref.. Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. service de consécration, p. 104;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
service de consécration, p. 194

Burung Serindit

Figura ritual* zoomorfa, usada en el ritual
Belian y cuyo contexto cultural se en-
marca dentro de los pueblos del este de
la isla de Borneo (Indonesia). La escultu-
ra estd compuesta por un mastil adorna-
do con nueve pajaros y un cocodrilo.
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El trabajo de la talla y el grabado en ma-
dera, asi como en hueso, asta, marfil y
en bambu son extensamente practica-
dos por los pueblos de Borneo. Tallas
con figuras zoomorfas o antropomorfas
son situadas a la entrada de las pobla-
ciones y de los lamines (casas largas
que alojan a varias familias) para man-
tener alejados del poblado a los espiri-
tus malignos. Los dayak, considerados
como la poblacién nativa de la isla de
Borneo, comprenden a diversos grupos
tribales como los iban, kayan, kenyah, y
otros, con sus lenguas y culturas distin-
tivas. El término “dayak” empez6 a usar-
se especialmente a partir del siglo XIX
por los europeos para referirse a los in-
digenas paganos. Especialistas holande-
ses y alemanes utilizan regularmente el
término para definir a todos los nativos
no malayos y no musulmanes.

[Fig. 126]

Ref.: Santos Moro, F de (1998), pp. 258-259 y
p. 283

Busto relicario

Relicario* en forma de busto vaciado.
Las reliquias* del personaje representa-
do se conservan en una cavidad situada
en el pecho de la figura o en un dije*
que pende de él. A menudo se alza so-
bre un zdécalo o pedestal que puede lle-
var el nombre del santo y contener la
reliquia.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Baudry, M-Th. (2002), s.v. Bus-
te, p. 519; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. buste-reliquaire, p. 112; Perrin, J. et
Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. buste-reliquai-
re, p. 246; Retablos de la Comunidad de Madrid:
siglos XV a XVIII (1995), p. 391; Igualen Borau, D.
(1991), p. 643

Byeri

Figura ritual* de madera, antropomorfa,
de ambos sexos, perteneciente a los
grupos étnicos fang (Guinea Ecuatorial,
Gabon). Generalmente suelen ser sim-

bolo de culto a los antepasados. Los
puntos mas destacables de la talla son
la cabeza —elemento espiritual-y el om-
bligo —conexion con la vida—. El byeri es
el intermediario entre el mundo real y
lo invisible por lo que la figura ha de ser
lo mas buena o bella posible, anadién-
dosele como elementos ornamentales
plumas, abalorios, metales, etc. Entre los
fang estas tallas se insertan, mediante
un apéndice de mayor longitud que las
piernas, en una caja cilindrica fabricada
en corteza de andoni (nsekb byeri*),
que contenia el cridneo o los restos
oseos de los antepasados que se distin-
guieron por sus cualidades, personas
longevas, héroes, fundadores de exten-
sas familias o mujeres que han tenido
muchos hijos. Asi, estas figuras, coloca-
das encima de la caja, se convierten en
guardianes de los restos del antepasado.
El byeri separado de la caja de corteza
con las reliquias perdia su cardcter sa-
grado.

La realizacion de esta talla lleva consigo
un complejo ritual que se inicia pidien-
do permiso al espiritu del arbol para
cortar su rama. Terminada la talla de
madera ésta se ennegrece con la coc-
cion de raices de kondo y se coloca en
un sitio de honor en el hogar familiar.
Periédicamente se llevaba a cabo una
ceremonia en honor de los antepasados
que duraba varios dias y en la que se
procedia a la iniciacion de los nedfitos,
momento en el que son circuncidados y
aprenden de memoria la genealogia de
su grupo, pasando de este modo a for-
mar parte del mundo de los adultos. En
el ritual de iniciacion de los mas jéve-
nes, las tallas byeri se engalanan con
tocados de plumas, tobilleras de bronce
o collares de cuentas de colores, llegan-
do a reproducirse, con incisiones sobre
la madera, los tatuajes con los que de-
coraban su cuerpo como simbolo de
pertenencia al mismo clan. Al byeri se



le consulta, a través de la asamblea de
ancianos, nso, cualquier decision impor-
tante para la vida del poblado: enferme-
dades, conflictos o muertes subitas, pe-
ro también prondsticos para la caza o la
pesca. El oficiante de estos rituales es el
jefe del linaje, esa. Durante el ritual a las
tallas se les habla como si se tratara de
un antepasado. El tallista, que nunca se-
ra considerado un profesional, debe se-
guir diversas reglas sociales y culturales,
como guardar por unos dias abstinencia
sexual antes de iniciar su tarea.

[Fig. 112]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2008); Chefs-
d’oeuvre dans les collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 56; Santos Moro, F de
(2005), p. 305; Santos Moro, F de (2004), p.
60; Tessman, G. (2003), p. 447; El mundo de
las creencias (1999), M. Sierra Delage, pp. 89-
91; Romero de Tejada, P (1999), pp. 17-18; Costa
Romero de Tejada, A. (1998), pp. 21-23; Costa Ro-
mero de Tejada, A. (1998), p. 21; Sierra Delage,
M. (1993), p. 16
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Cabeceron

Almohada de las parihuelas* o catafalco
de un difunto.

Ref.: Gonzédlez Mena, M.7 A. (1994), vol. 2, p. 9

Cabeza de baculo

Remate curvo, en forma de voluta, del
baculo pastoral*. Desde la Edad Media
la cabeza y el baculo propiamente di-
cho van separados por una bola, la cur-
va aparece decorada con ornamentos
de fronda e inscripciones y, con fre-
cuencia, con figuras en el centro que
representan la lucha con un dragon, es-
cena que simboliza la disputa de la Igle-
sia contra el Demonio. Durante el Goti-
co la bola de separacion se transforma
en una linterna de traza arquitecténica.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. crosse pastorale, p. 116; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. crosse
pastorale, p. 264; Meyer, F. S. (1994), pp. 500-501

Cabeza macorix

Objeto de piedra tipo macorix que, jun-
to con el trigonolito*, es considerado
emblematico de la cultura taina (1000-
1500 d.C.; Antillas mayores), intima-
mente ligado al origen divino que po-
seen los caciques en virtud de su
relacion con los ancestros apicales o
fundadores. El modelo mds temprano
de piedra tipo macorix seria el pequeno
colgante de caracol marino con una ca-
beza tallada en la cispide, creada por
los grupos de tradicién saladoide (400
a.C.-400 d.C.). Hacia la época chicoide,
las cabezas de piedra tipo macorix se
hacen grandes y voluminosas, siendo
de hecho una variante de los trigonoli-
tos que muestran rostros en bajo relieve
en su vértice. Los ejemplares conocidos
presentan cabezas humanas o animales.
Las cabezas humanas se caracterizan
por mostrar formaciones 6seas, algunas



de manera mds abstracta y otras, expli-
citamente crineos. Las cabezas de ani-
males representadas suelen ser de mur-
ciélagos, en particular del murciélago
picudo.

Las cabezas macorix se consideran la
reencarnacion de los craneos de los an-
cestros, practica que se remonta al Pe-
riodo Ostionoide o Eleanoide Temprano
(900 d.C.-1200 d.C.) y que continud en
vigor en regiones como Cuba y La Es-
pafiola (actual Santo Domingo) hasta la
época del contacto espaiiol. Estas piezas
estan relacionadas con una prictica que
consistia en guardar los crineos huma-
nos* en cestas o calabazas y colgarlas de
los tejados de los bobios (casas redon-
das). En esta época, algunos craneos de
ancestros eran reemplazados por cabe-
zas de piedra. Esta manera de aferrarse
por medio de un craneo de piedra a los
poderosos ancestros, sélo se encuentra
en la region comprendida entre el su-
deste de La Espafola y Puerto Rico. En
otras, como la de Barahona, en el su-
doeste de la Republica Dominicana, la
mitad frontal del crineo de los falleci-
dos se introducia en la cabeza de un
idolo de algodon. Tanto el idolo de al-
godoén de un ancestro cemiificado, co-
mo los craneos en cestas y las cabezas/
craneos de piedra tipo macorix, indican
como los vivos se transforman tras la
muerte en una persona diferente, me-
diante un proceso de descomposicion y
recomposicion. El hecho de que la ca-
beza se seleccione antes que los huesos
para su conservacion responde a que
los tainos crefan que la vitalidad de una
persona se concentraba en su rostro, lu-
gar donde se reflejaban las emociones.
Los tainos sefalaban la cara como el ho-
gar del alma de los vivos, que ellos lla-
maban guaiza o goeiza.

Ref.: Oliver, J. R.; McEwan, C. y Casas Gilberga,

A. (eds.) (2008), p. 254; Oliver, J. R. (2008), pp.
146-147 y pp. 160-163

Cabeza relicario

En el culto catdlico, relicario morfologi-
co* en el que la caja* o la forma refleja
la parte especifica del cuerpo (cabeza)
que contiene la reliquia*.

No confundir la cabeza relicario con el
relicario de crineo: mientras que el pri-
mero adopta forma de cabeza; el segun-
do contiene un craneo o un hueso de
éste, pero no es representado con dicha
forma.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. chef-reliquaire, p. 113; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. chef-reli-
quaire, p. 251

Cabezal funerario

Reposacabezas egipcio destinado a ser
llevado a la tumba, fabricado con diver-
sos tipos de materiales como piedras
duras, alabastro, marfil, fayenza, madera
o incluso barro cocido. Por lo general,
se compone de dos elementos: uno su-
perior alargado, con forma de media lu-
na, que se coloca bajo la nuca, y uno
inferior de soporte, formado por un fus-
te acanalado y abaco casi cuadrado. Un
disco une el fuste al soporte rectangular
sobre el cual reposa. La pieza puede lle-
var una inscripcion indicando el nom-
bre y los titulos del propietario.

El reposacabezas o cabezal era un ele-
mento sobre el que el egipcio apoyaba
su cabeza en el lecho para dormir, pero
al mismo tiempo se convierte en un
mueble esencial en el ajuar funerario vy,
del mismo modo, era frecuente que se
representase en los sarcéfagos. En Egip-
to el difunto era identificado como un
durmiente. Un capitulo del Libro de los
Muertos* nos muestra claramente que el
levantamiento de la cabeza de la momia
fue identificado con la resurreccion
(comparado con el levantarse después
de despertarse). Ademas, el cabezal se
utilizé también para impedir que el di-
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funto perdiera su cabeza en el Mas Alla.
Por esta razon, es habitual encontrar en
el interior de la envoltura de la momia
cabezales en miniatura.

[Fig. 51]

Ref.: http://mww.globalegyptianmuseum.org (2009),
s.v. Cabezal

Caduceo

Vara alada, lisa y cilindrica, rodeada de
dos serpientes, atributo de Mercurio-
Hermes, heraldo de los dioses en la mi-
tologia grecorromana.

El caduceo suele aludir a la contraposi-
cion y la armonizacion de los contrarios.
Probablemente sea éste ya su significado
en algunas de sus representaciones mas
remotas, como la tallada en una copa de
libaciones de Lagash. Las dos serpientes
enfrentadas pueden interpretarse como
principios del bien y del mal, respectiva-
mente, energias cosmicas que se neutra-
lizan o se complementan, equilibrio en-
tre contrarios, pacificacion, etc. Esta
dltima interpretacion es la que coge el
mito de Hermes-Mercurio, que arrojé su
baston entre dos serpientes que lucha-
ban: a partir de este hecho, el caduceo
fue su atributo mds caracteristico, junto
con el sombrero de ala ancha y las san-
dalias aladas; también se le representa
con una bolsa, simbolo de las ganancias
que proporciona el comercio. Mercurio,
dios romano, Mercurius, se identifica
con el Hermes griego. Como éste, prote-
ge especialmente a los comerciantes (en
su nombre se encuentra la raiz de la pa-
labra merx, mercancia) y a los viajeros.
Aunque es atributo fundamental de uno
de los principales dioses del Pantedn
clasico, también aparece representado
en la India, bien sea con andlogo sim-
bolismo, bien con unas aplicaciones
predominantemente sexuales: en este
caso, las serpientes se enroscan en tor-
no a un falo en ereccion y se trata de un
simbolo de fecundidad.

Por lo tanto, se desprende que puede
variar la indole del elemento sobre el
cual se verifica el encuentro o la armo-
nizacion de las serpientes contrapues-
tas: baston, vara magica, pilar c6smico,
etc.

El caduceo también es atributo de la
paz, el comercio, la elocuencia y la jus-
ticia: nociones todas ellas contenidas en
los rasgos generales que quedan apun-
tados y mas especialmente en la perso-
nalidad de Hermes-Mercurio.

Ref.: Revilla, E (2007), p. 107; Los etruscos
(2007), p. 222; Grimal, P (2004), s.v. Mercurio,
p. 353; Fatas, G. y Borras, G. M. (2001), p. 62;
Daremberg, Ch. et Saglio, E. D. M., t. Ill, vol. 2,
s.v. Mercurius, pp. 1802-1803

Caja de crismeras

En el culto catdlico, utensilio que, cu-
bierto con una tapa, sirve para guardar
o transportar las crismeras*. En su inte-
rior existe una triple division para los
recipientes y, en el exterior, se pueden
distinguir inscripciones abreviadas refe-
rentes al oleo de los catecimenos, al
crisma y al 6leo de los enfermos.

Ref.: Cruz Valdovinos, J. M. (1992), pp. 158-159

Caja de organo

Parte exterior de madera que cubre y
resguarda un 6rgano*. Generalmente es-
ta decorado, cerrado por postigos y di-
vidido por varios elementos con una
parte visible para los tubos.

Durante el Barroco en particular, estas
grandes cajas de Organos, resueltas co-
mo muebles-retablos, cumplen una sig-
nificativa labor ornamental en el interior
de templos y catedrales, con tribunas y
cuerpos cuajados de tallas doradas y, en
ocasiones, con representaciones figura-
das, como dngeles trompeteros y alego-
rias a la fama y a las virtudes, triunfal-
mente apoteodsicas.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. buffet d’orgue, p. 273; Perrin,



J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. buffet
d’orgue, p. 348; Sdnchez-Mesa Martin, D. (1991),
pp. 471-473

Caja de sarcofago

Parte del sarcofago* que sirve para con-
tener el cuerpo del difunto. La caja, mo-
nolitica o formada por varias piezas,
adopta diversas formas: puede ser an-
tropoide y adaptarse a la forma del
cuerpo (como en Egipto), ovalada o tra-
pezoidal. Cuando la cabecera de la caja
es mas ancha que el pie se habla de una
caja en forma de funda. En el interior de
algunas de ellas se excava un alveolo
para colocar la cabeza del difunto, al
que se denomina alveolo cefilico. La ca-
ja puede presentar un orificio.

Ref.: Baudry, M-Th. (2002), s.v. sarcophage,
p. 537

Caja de ushebti

Caja destinada a servir de contenedor
de los ushebti* que se depositaban co-
mo parte del ajuar funerario* en las tum-
bas egipcias. Suelen estar decoradas.
Ref.. Shaw, I. y Nicholson, P (2004), p. 370;
Shaw, |. y Nicholson, P (2003), pp. 266-267; van
der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.) (2005), vol.
7; De gabinete a museo. Tres siglos de historia
(1993), C. Marcos, p. 373

Caja para laTora

En el culto judio, cofre o estuche alto y
rigido, de forma cilindrica o poligonal,
que puede estar compuesto por cinco
puertas, tres de ellas decoradas. En su
interior se conserva el séfer Tord*. El co-
fre puede estar recubierto por el mapd*,
en particular en los ritos sefardi y judio
centro-europeos o askenazies, atado
con cintas con inscripciones bordadas vy,
a veces, acompanado por alfombras que
se extienden en el pulpito* antes de co-
locar la Tord.

Ref.. Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii

(2001), s.v. coffret de Torah, p. 118; Lépez Alva-
rez, A. M.? (1987), p. 75

Cajon de sacristia

Mueble destinado a conservar indumen-
taria y guarniciones litirgicas en el culto
catolico. Puede tener puertas y cajones,
aunque los ejemplos mds corrientes son
los que constan tan sélo de estos ulti-
mos, siendo muy amplios para evitar
doblar los tejidos.

Ref.: Rodriguez Bernis, S. (2006), p. 79

Cajoneria

Mueble bajo de amplios cajones super-
puestos, a veces con puertas delanteras,
grande y de forma escuadrada, que se
desarrolla a partir del siglo XV. El orden
y composicion de las cajonerias es muy
variado. En el siglo XVII, en los paises
europeos en los que la vida doméstica
estd mas evolucionada, el cuerpo bajo
tiende a combinarse con otro superior,
de cajones o puertas, dando lugar a di-
versas soluciones caracteristicas de
areas geograficas definidas.

Aunque hay muebles de cajones algo
anteriores, las cajonerfas para ropas y
otros objetos domésticos se desarrollan
durante el Renacimiento. Las eclesidsti-
cas son amplias, para albergar las guar-
niciones de altar y las vestiduras sacer-
dotales con la menor cantidad posible
de dobleces. En las clausuras suele ha-
ber dos sacristias, la de los clérigos y la
de clausura, de ahi que, a veces, suela
haber dos cajonerias. En El Escorial, los
cuerpos de las cajonerias de la sacristia
se denominan ternos, al igual que los
ropajes a los que estaban destinados.
Ref.: Clausuras. Tesoros artisticos en los con-
ventos y monasterios madrilefios (2007), p. 46;
Rodriguez Bernis, S. (2006), pp. 79-80; Mobilia-
rio. Artes Plasticas e Artes Decorativas (2004), p.

103; Diccionario de la Lengua Esparola (2001), p.
266

Calabaza de peregrino
Recipiente aplastado o en forma de pe-
ra de distintos materiales, con pasadores
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en los hombros o en el cuerpo para lle-
varlo colgado de una correa o cadenilla.
En sus origenes se corresponde a la ca-
labaza seca que llevaban los viajeros
con agua para beber. La forma se re-
monta a la antigua Roma, siendo ya en
la Edad Media, dentro de un contexto
cristiano, cuando se le asocia a la figura
del peregrino. El mismo tipo de reci-
piente se encuentra en la cerimica chi-
na desde finales del siglo XVI; los ejem-
plares mas tardios de porcelana se
denominan a veces “vasos preciosos de
luna”. También desde el siglo XVI, en
Europa se emple6 la forma para hacer
objetos decorativos de ceramica o plata
y utiles de vidrio (en Espana se llama-
ron “redomas de peregrino”).

Ref.: Fleming, J. y Honour, H. (1987), pp. 142-143

Calalig

Flauta nasal* filipina de bisel sin canal.
Generalmente el calalig esta compuesto
por una cania de bambu con un nudo en
el extremo de la embocadura y un pe-
quefno orificio central. El nimero de
agujeros varia, aunque usualmente tiene
tres en la parte superior y uno en la in-
ferior.

La flauta ha sido relevante en todas las
civilizaciones, siendo un instrumento
identificado con el espiritu del hombre,
ya que depende del aliento de éste.
También tiene otros complejos simbolis-
mos, desde el elemento falico al relativo
a los diferentes materiales del que estd
construido, hueso, cuerno, arcilla, cafa,
madera o metal.

Ref.: Paniagua, E. (2003), p. 32; Bordas Ibanez, C.
(1999), vol. 1, pp. 54-57

Calderilla

Caldera pequena o recipiente de metal,
con un asa. Se emplea para llevar el
agua bendita.

Ref.: http://museosdevenezuela.org (2009); Dic-
cionario de la Lengua Espanola (2001), p. 398

Calderillo

Cazoleta que lleva el incensario*, donde
se colocan los carbones.

El caderillo se utiliza para que el calor
no dane el metal ricamente labrado y
sea comoda su limpieza.

Ref.: Carrero de Dios, M. (2001), p. 72

Calibao

Cana de Filipinas, de la zona de Luzon
y Abra, compuesta por un fragmento,
normalmente de bambu, con un nudo
en la parte inferior. El borde superior
tiene una larga hendidura en forma de
“U”. En la empunadura (extremo del nu-
do) se le practica un pequeno orificio
circular. Normalmente el calibao se pre-
senta con una decoracion geométrica
pirograbada en forma de tridngulos y
lineas en zigzag. El sonido se obtiene
golpeando la cafia con la mano, mien-
tras que las anillas de nito trenzado en
su interior permiten cambiar el tono.

El calibao es un instrumento utilizado
solo por las mujeres. Para los grupos de
la Cordillera, la musica es una parte in-
tegral de su cultura. La vida social y es-
piritual estd regida por numerosos ritos
y ceremonias, en los que se utilizan di-
ferentes instrumentos musicales para
acompanar los cantos y danzas.

Ref.: Bordas Ibanez, C. (1999), vol. 1, pp. 257-
259; Romero de Tejada, P (1998b), p. 40

Calientamanos de iglesia

Calentador de metal ornamentado, uti-
lizado antiguamente por los clérigos pa-
ra calentarse las manos durante los ofi-
cios. Generalmente tiene forma esférica
y se abre en dos mitades encastradas
la una en la otra; en su interior contie-
ne un pequeno recepticulo para las
brasas, un fragmento de metal calenta-
do al fuego o una pequena lampara de
aceite. Se logra mantener en posicion
horizontal mediante un sistema de
basculacion.



El calientamanos de iglesia difiere de
aquéllos que se utilizan fuera de ésta
por estar ornamentados con iconografia
religiosa.

Ref.: Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. chaufferette a mains d’église, p. 225

Caliz

Vaso sagrado que sirve para contener el
vino mezclado con agua que se convier-
te en la sangre de Cristo durante la ce-
lebracion del sacramento de la Eucaris-
tia. El caliz tiene la forma de una copa
con pie, generalmente con un nudo
central. La palabra deriva del latin calix
y éste del griego kylix*. Durante los pri-
meros siglos del cristianismo se emplea-
ron estas piezas como vasos de consa-
gracion, no diferencidndose de aquéllos
ni en su forma ni en la materia con la
que se hacian. Son muy corrientes los
de vidrio y ceramica, pero también se
utilizaron vasos de madera, cuerno, pie-
dras duras y todo tipo de metales. Du-
rante los siglos X y XI se extiende la
costumbre de montar vasos antiguos de
agata, cristal de roca o jaspe con oro y
pedreria. No obstante, las restricciones
referentes a la utilizacion de determina-
dos materiales en su confeccion fueron
tempranas (en el Concilio de Calcis
—787- el cuero y en el de Reims —803—
vidrio, madera y barro) ordenandose el
empleo de plata y oro, aunque a las
iglesias pobres se les permitia el peltre
o estano. Durante los siglos XII al XV el
material mas difundido fue la plata, en
su color o sobre todo dorada. En el XIv
el esmalte adquiere protagonismo, cu-
briendo zonas puntuales del pie, nudo
0 copa, o sobre toda la superficie. A fi-
nales del siglo XV se incorporan de nue-
vo a sus disefios aljofares y piedras pre-
ciosas. En cuanto a su tipologia, los
calices siguieron las formas grecolatinas
dando paso posteriormente (siglos V 'y
VD) a otros modelos en los que la copa

es mds pequena y el pie troncoconico
de base amplia, pudiendo llevar asas en
posicion vertical. Los ejemplos con asas
comenzaran a escasear a partir del siglo
X, en el que aparece ya definido el tipo
de caliz predominante durante los siglos
centrales de la Edad Media: copa se-
miesférica, astil corto con nudo central
esférico y alto pie acampanado. Los ro-
mdanicos eran de copa semiesférica y
bastante ancha, sobre fuste o astil de
seccion circular, no muy alto e interrum-
pido por un nudo sencillo; los géticos
suelen ser de copa conica sobre un fus-
te mas esbelto de seccion poligonal, con
el nudo muy labrado y desarrollado en
sentido horizontal, y pie lobulado. Este
tipo perduré durante el Renacimiento.
En el Barroco, las proporciones de los
calices se aligeraron, a la vez que au-
mentaba su decoracion superficial. En el
culto protestante, los calices son muy
proximos a la funcién y modelo catéli-
cos, normalmente realizados en mate-
riales modestos, como el estanio.

El caliz suele formar un conjunto con la
patena* y el copon*. A veces, junto con
la caja de hostias*, la patena y la jarra
forma el “Servicio de la Santa Cena o
Servicio de comunion”. El ciliz debia ser
consagrado por el obispo antes de en-
tregarse al uso litirgico; cuando se rom-
pian o agujereaban, recibian un nuevo
dorado y si eran profanados, debian ser
consagrados de nuevo. El ciliz alude a
la Ultima Cena vy al sacrificio de Cristo
en la Cruz, simbolizando la fe cristiana.
El Pontifical Romano considera al caliz
y a la patena, simbdlicamente, como un
nuevo sepulcro del Sefior. Ha recibido
diferentes nombres como “vaso del Se-
fnor”, “copa mistica” y “vaso mistico”.
[Fig. 150]

Ref.: http://museosdevenezuela.org (2009); Pérez-
Rioja, J. A. (2004), p. 108; Plazaola Artola, J. (2006),
pp. 381-383; Giorgi, R. (2005), p. 37; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Fran-
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co Mata, A. (2003), p. 216; Padilla Montoya, C.,
Maicas Ramos, R. y Cabrera Bonet, P (2002), p.
38; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001),
s.v. calice, p. 95, s.v. calice protestant, p. 117;
Garcia Flores, A. (2001), pp. 331-332; Perrin, J. et
Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. calice, p. 149;
Fleming, J. y Honour, H. (1987), pp. 144-145

Caliz bautismal

En el culto catdlico, caliz* en el cual los
nedfitos recibian una mezcla de leche y
miel.

Ref.: Garcia Flores, A. (2001), p. 332

Caliz de baquetones

Caliz* cuya estructura polilobulada se
prolonga por astil y nudo, originando
una forma que se inspira en soportes
arquitectonicos.

Ref.: Cruz Valdovinos, J. M. (1992), p. XLVI

Caliz de seminarista

En el culto catdlico, ciliz* generalmente
no consagrado, utilizado por los semi-
naristas para aprender a decir misa. No
suele ser de materiales preciosos y su
interior no es necesariamente dorado.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. calice de séminariste, p. 95; Pe-

rrin, J. et Vasco Roccea, S. (dirs.) (1999), s.v. calice
de séminariste, p. 150

Caliz funerario

Caliz* de materiales no preciosos, sin
decoracion interior. Destinado exclusi-
vamente a ser depositado en la tumba
de un eclesiastico.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001) s.v. calice funéraire, p. 105; Garcia

Flores, A. (2001), p. 332; Perrin, J. et Vasco Roc-
ca, S. (dirs.) (1999), s.v. calice funéraire, p. 201

Caliz ministerial

Caliz*, de gran tamano, que servia para
mezclar parte del sanguis (Sangre de
Cristo bajo los accidentes del vino) con

el vino y repartirlo a los fieles cuando
se comulgaba bajo las dos especies (el
pan y el vino); solia estar provisto de
dos asas.

En la Iglesia catdlica se utilizo hasta el
siglo XII, momento en que los fieles de-
jan de comulgar bajo esta especie. Du-
rante la Reforma anglicana, la restaura-
cion de la Comunién bajo las dos
especies exigio una vuelta al caliz minis-
terial, cuya forma estandar quedo¢ fijada
en Inglaterra al final de la década de
1560: copa acampanada, nudo y pie cir-
cular y, por lo general, una tapa que
servia de patena* En el siglo XVII se
reimplanté de manera efimera la forma
del caliz catolico, pero el tipo descrito
serfa utilizado hasta el siglo XIX. Aun se
sigue usando en las comunidades angli-
canas de mayor rigor evangélico; en las
demds se ha vuelto definitivamente al
tipo catolico.

Ref.: Plazaola Artola, J. (20086), p. 382; Garcia Flo-
res, A. (2001), p. 331; Fleming, J. y Honour, H.
(1987), p. 144

Caliz ordinario
Copa empleada en la consagracion.
Ref.: Garcia Flores, A. (2001), p. 331

Caliz papal
Caliz* reservado a la liturgia papal, ca-
racterizado por la presencia de una tapa.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. calice papal, p. 95; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. calice papal, p. 149

Caliz purificador

Caliz* utilizado antiguamente para ad-
ministrar el vino no consagrado a los
fieles que habian comulgado, con el fin
de evitar que pudieran quedar restos de
particulas de hostia en la boca. El ciliz
purificador no estaba realizado en ma-
teriales preciosos.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. calice purificatoire, p. 95; Perrin, J. et



Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. calice purifica-
toire, p. 150

Caliz-custodia

Caliz* constituido, fundamentalmente,
por un templete o viril apoyado en un
caliz, con lo que se compagina la eco-
nomia de medios, al contar con dos pie-
zas en una, mostrando al mismo tiempo
una clara simbologia: el cuerpo de Cris-
to sobre su divina sangre.

Ref.: Garcia Mogollén, F-J. (1987), p. 232

Calle de retablo

Cada una de las divisiones verticales de
los retablos*, a veces separadas entre si
por otras mds estrechas llamadas entre-
calles*.

Ref.. Retablo. Terminologia basica ilustrada
(2006); Retablos de la Comunidad de Madrid:

siglos XV a XVIII (1995), p. 391; Fleming, J. y Ho-
nour, H. (1987), p. 815

Camauro

Gorro, tradicionalmente llevado en la
Iglesia catdlica por el Papa, mds largo
que un solideo* y que desciende sobre
las orejas. El camauro es rojo con un
ribete de armino blanco y se llevaba en
lugar de la birreta* durante los invier-
nos. Durante la semana in albis el ca-
mauro es de color blanco.

Ref.. Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. camauro, p. 141; Perrin, J. et

Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. camauro,
p. 323

Campana de iglesia

Instrumento sonoro de percusion sus-
pendido en un campanario, de gran ta-
mafio, generalmente de bronce y con
un badajo en su interior. El sonido pue-
de ser producido por medio de una
cuerda que pone en movimiento la
campana o bien mediante la percusion
de un martillo. En la Peninsula Ibérica
desde el Gotico las campanas suelen te-

ner forma de tulipa, con badajo interno
y partes diferenciadas: panza, melena,
béveda y corona.

En la Edad Media el ano se ordend rit-
micamente atendiendo a las estaciones,
lo que es importante para una pobla-
cion cuyo principal recurso era la agri-
cultura. Por su parte, para medir el tiem-
po, la Iglesia utiliza las horas candnicas
que dividen la jornada en ocho horas,
cada una marcando el tiempo de un ofi-
cio: maitines (Ilamadas también Vigiliae
en la antigiiedad), laudes (en la tradi-
cion mas antigua se llamaban Matutini),
prima, tercia, sexta, nona, visperas y
completas. En el siglo VII aparecieron
las campanas de iglesia para anunciar
las mencionadas horas candnicas y or-
denar la jornada. Pero a lo largo de la
historia han tenido diferentes funciones:
anunciar los oficios, la muerte de un
fiel, el inicio de ciertos periodos litirgi-
cos, etc. Se bendicen y se bautizan y, a
menudo, llevan una inscripcién con su
nombre.

Ref.: Porras Robles, F (2008), p. 119, (en li-
nea), http://parnaseo.uv.es/lemir/Revista/Revis-
ta12/07_Porras_Faustino.pdf (2008); Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004);

Méhu, D. (2003), p. 17; Perrin, J. et Vasco Rocca,
S. (dirs.) (1999), s.v. cloche d’église, p. 351

Campana de sacristia

Pequefia campana suspendida en la
puerta de la sacristia y que el monagui-
llo acciona cuando sale el sacerdote pa-
ra advertir que va a celebrarse un oficio.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. cloche de sacristie, p. 263; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. clo-
che de sacristie, p. 351

Campanilla

Campana de pequefio tamano, a modo
de sonaja metdlica de entrechoque.
Existen tres formas basicas: piramidal,
cOnica y conica truncada.
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Durante la Edad Media, en la Peninsula
Ibérica, las campanillas, junto con las
esquilas, e incluso los cascabeles, sue-
len recibir una denominacién onomato-
péyica, tintinnabulum, término con el
que se llamaba en Roma a las campani-
llas y que alude a su sonido mas claro y
menos potente que la campana. Las
campanillas son usadas en contextos re-
ligiosos para ahuyentar a los malos es-
piritus; asi se hacia durante la misa
(consagracion), el traslado del viatico,
procesiones, etc. También es general su
uso en danzas rituales.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. clochette d’autel, p. 93; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. clochette
d’autel, p. 352

Campanilla de altar

Pequena campana portatil, generalmen-
te de bronce, dotada de un mango o asa,
colocada en el suelo, al lado del altar* y
accionada por los monaguillos para dar
solemnidad y llamar la atencién sobre
ciertos aspectos de la ceremonia. A ve-
ces muestra una ornamentacion con te-
mas religiosos. El badajo puede sustituir-
se por un martillo que sirve para golpear
la parte externa de la campanilla.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. clochette d’autel, p. 93; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. clochette
d’autel, p. 362

Campanilla de coro

Pequena campana, a veces en forma de
tubo, utilizada en ciertas iglesias para
marcar los momentos importantes de un
oficio. Puede encontrarse suspendida de
un pequeflo campanario por encima del
coro o, a veces, en el mismo coro. Es
accionada por medio de una cuerda o
golpeada por el monaguillo o sacerdote.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)

et alii (2001), s.v. clochette de choeur, p. 262; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. clo-
chette de choeur, p. 351

Cana de encender

Pieza de madera o tallo hueco, mas lar-
go que ancho, y cuya altura depende
de la del altar*. En su extremo se coloca
el pabilo y la caperuza de chapa para
encender o apagar las velas colocadas
a una cierta altura de los altares o an-
das*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii(2001), s.v. allumoir, p. 115; Carrero de Dios,

M. (2001), p. 78; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. allumoir, p. 258

Canastilla

Objeto realizado en mimbre o madera
forrada de terciopelo y aplique de orfe-
breria.

Las canastillas las suelen llevar los dipu-
tados de tramo en las cofradias, junto
con los utensilios para encender y repa-
sar los cirios*, pabilos (mecha de algo-
don), con imperdibles o con la lista de
los cofrades que tiene adjudicado en su
tramo como celador.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 74

Canastilla de flores

Objeto que en su conjunto forma un ra-
mo, con una anchura aproximada de
unos 20 cm., variando el largo segtn el
lugar donde se haya de situar, normal-
mente al pie de los varales*. Se adorna
con lentisco y flores (en ocasiones de
cera), sujetas con agujetas o pinchadas
directamente a una esponja.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 74

Canastillo limosnero
En el culto catdlico, pequena cesta uti-
lizada para pedir limosna.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. corbeille a quéter, p. 102; Perrin,



J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. corbeille
a quéter, p. 186

Canasto

En el paso procesional*, cuerpo eleva-
do dispuesto sobre la cornisa o moldu-
ron de los respiraderos®, dentro del
cual se dispone el Calvario* o diferen-
tes escenas de la Pasion. Forman lineas
rectas u onduladas en su planta, con
plintos, escocias, bombo, molduras y
cresteria. Suelen ser de madera tallada
y estofada en oro, aunque no faltan los
tipos elaborados con madera barniza-
da en su color, o incluso de bronce o
caoba.

Su funcién es la de alzar la imagen o
imdgenes procesionales®.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), pp. 74-75; Bur
gos, A. (1998), p. 84

Cancel

Cerramiento en forma de reja o balaus-
trada, generalmente baja, que, en una
iglesia, separa el presbiterio o las capi-
llas de la nave mayor. En las primeras
basilicas correspondia a un pretil o an-
tepecho de poca altura, calado o macizo
con paneles que a veces se labran. En su
centro se abria una puerta. Desde el si-
glo XIII se eleva y a su paramento inte-
rior se le adosan las carpinterias de los
sitiales* decorandose, al exterior, con ar-
querias y relieves.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 187; Cami-
no Olea, M.2 S. et alii (2001), p. 129; Paniagua
Soto, J. R. (2000), p. 85; Pevsner, N.; Fleming, J.
y Honour, H. (1996), p. 116

Candela

Nombre con el que se conoce a la vela*
que los fieles aportan durante la cele-
bracion de las misas de purificacion con
ocasion de algunas fiestas patronales en
Espana, para ser bendecidas y emplea-
das en las mas diversas circunstancias a
lo largo del ano.

En Aragén se fabricaban candelas en
distintos colores; las blancas eran utili-
zadas en las procesiones; las rojas para
conjurar tormentas y “pedregadas”; co-
locandose en las casas; las amarillas
acompanaban a los entierros y se po-
nian en las manos de los agonizantes.
Se ofrecian candelas blancas bendeci-
das al monumento eucaristico del Jue-
ves Santo*, que se encendian cuando se
iniciaban los dolores de las parturientas.
Las candelas verdes lucian no solo
cuando las personas enfermaban sino
también, y a veces preferentemente,
cuando la enfermedad se cebaba en los
animales imprescindibles para el trabajo
y, en general, para la economia familiar.
Ref.: Beltrén, A. (1995), pp. 21-22

Candelabro de cola

Candelero con un nimero ilimitado de
luces que se coloca en la parte trasera
de las andas de palio*. Se realiza en
metales nobles, con tubos vueltos y
con adornos de orfebreria, llevando en
cada terminal una guardabrisa* que
impide que su cera caiga sobre el
manto.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 75

Candelabro de consagracion
Pequertio candelabro mural, fijo en el in-
terior de una iglesia, generalmente bajo
alguna de las doce cruces* de consagra-
cion.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. chandelier de consécration, p.
103; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. chandelier de consécration, p. 192

Candelabro de hanukiya

En el culto judio, candelabro para sos-
tener velas, compuesto por ocho brazos
laterales y un brazo central perpendicu-
lar a los ocho anteriores y que sirve pa-
ra iluminar las velas.
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El candelabro de hanukiyd es utilizado
en la fiesta de las Luces o Hanukd, fes-
tividad menor en la que se conmemora
la purificacion del Templo de Jerusalén,
después de la derrota de Antioco Epifa-
nes en el ano 165 a.C. por Judas Maca-
beo, asi como la restauracion del culto
a Dios que habia sido sustituido por el
de Zeus. Se inicia el 25 del mes de kislev
(tercer mes del afno judio. Tiene treinta
o veintinueve dias y su comienzo oscila
entre el 5 de noviembre y el 3 de di-
ciembre) y dura ocho dias, durante los
cuales es preceptivo encender una
banukiyd.

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.% Palomero Plaza, S. y
Menéndez Robles, M.? L.: Guia del Museo Sefar
di (2006), pp. 124-125; Verdier, H. et Magnien, A.
(dirs.) et alii (2001), s.v. chandelier de Hanouca,
pp. 120-121; El mundo de las creencias (1999),
A. M.? Lopez Alvarez, p. 174; Romero, E. (1998),
p. 125; Romero Castelld, E. y Macias Kapon, U.

(1994), s.v. hanukd y s.v. kislev, p. 231; La vida
judia en Sefarad (1991), p. 261

Candelabro de iglesia

Gran candelero de iglesia* con brazos.
Lo esencial de su estructura funcional
consiste en tres elementos: un pie para
apoyarlos, un vidstago con una punta
para retener el cirio o un orificio para
introducirlo, asi como una arandela pa-
ra recoger los restos de la cera. Pueden
fabricarse en madera o metal (cobre,
bronce, hierro, plata), en cualquier caso
se recomienda que el material elegido
sea el mismo que el del crucifijo*. El
candelabro de iglesia ha ido variando
en su forma conforme al estilo de cada
época.

En la antigua liturgia romana, los cande-
labros eran llevados por los ceroferarios
simbolizando una escolta honorifica del
celebrante (cuando éste se dirigia al al-
tar®) y del libro de los Evangelios (cuan-
do se le llevaba en procesion del altar
al ambon*). Hacia el siglo XI se les em-
pezd a colocar sobre el altar con sus

respectivos cirios encendidos. En el si-
glo X111, cuando empezaron a colocarse
relicarios* e imagenes sobre el altar, se
hizo otro tanto con los candelabros. Se
colocaban antes de la misa, convirtién-
dose asi en objetos decorativos de la
mesa. Sin embargo, la costumbre de
ubicarlos al lado del altar, en el suelo,
no habia desaparecido ain en el siglo
XVI.

Ref.: Plazaola Artola, J. (2006), pp. 388-389;
Thesaurus Multilingue del Corredo Ecclesiasti-
co (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs) et alii
(2001), s.v. chandelier d’église, p. 115; Perrin, J.
et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. chandelier
d’église, p. 259

Candelabro de siete brazos
ortodoxo

Candelabro de grandes dimensiones.
Consta de siete luces y se sitia en la
parte posterior del altar*. Generalmente
se emplea en las iglesias griegas como
referencia al Templo de Jerusalén.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii

(2001), s.v. chandelier a sept branches orthodoxe,
p. 124

Candelero de altar

Utensilio para mantener derecha una
vela y que es puesto en el altar*. Consis-
te en un cilindro hueco, de materias di-
versas, unido a un pie por una barreta
o columnilla ricamente ornamentada.
El candelero de altar es utilizado en nu-
mero variable segun la festividad, gene-
ralmente de dos a doce, y constituyen,
a menudo, un servicio con la cruz de
altar*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. chandelier d'autel, p. 93

Candelero de iglesia

Sustentaculo para la vela o cirio pas-
cual* utilizado en una iglesia, con un
claro simbolismo de la manifestacion di-
vina. Puede ser de formas, materiales y



estilos diversos y suele estar decorado
con motivos religiosos. Esta compuesto
por el pie o base, el fuste, normalmente
con un nudo y una arandela, y el capitel
o ciliz. Si el candelero de iglesia tiene
varios brazos toma el nombre de cande-
labro de iglesia*.

Seglin una costumbre establecida du-
rante el siglo XVII, se colocaba prefe-
rentemente sobre el altar*, fijindose
también su nimero, que fue de seis
por misa cantada, cuatro y dos para
la rezada y siete para la funcién pon-
tifical.

Ref.: Giorgi, R. (2005), pp. 31-32; Thesaurus Mul-
tilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. chan-

delier d’église, p. 115; Perrin, J. et Vasco Rocca,
S. (dirs.) (1999), s.v. chandelier d'église, p. 259

Candelero pascual

Candelero exento, de gran tamafio (mas
de dos metros de alto) donde se coloca
el cirio pascual*. Suele tener forma de
columna esculpida, a menudo alzada
sobre animales también esculpidos. Se
coloca encima o cerca del altar*, proxi-
mo al ambon*.

El candelero pascual aparece en la litur-
gia ya en el siglo v, aunque no se cono-
cen ejemplares de esa época.

Ref.: Giorgi, R. (2005), p. 31; Fleming, J. y Ho-
nour, H. (1987), p. 150

Canon pali

Textos pertenecientes a colecciones ce-
rradas y sancionadas por la autoridad
religiosa (canon) del budismo Therava-
da o budismo del sur y sudeste asiatico
(budismo antiguo, siglos TI-T a.C.), pre-
dominante en Sri Lanka, Tailandia,
Myanmar, Laos y Camboya. (p. 2706),
que se conoce también con el nombre
de tipitaka (sanscrito tripitaka), que sig-
nifica literalmente tres cestas o canastas,
es decir, las tres partes tradicionales en
las que estd compuesto el canon budis-

ta antiguo: Sutta Pitaka*, Vinaya Pi-
taka*y Abhidhamma Pitaka*,

Se ha utilizado la palabra canon en el
sentido general de coleccion de textos
con autoridad, sin presuponer necesa-
riamente su origen revelado, caracter sa-
grado, clausura inamovible o valor in-
trinseco universal independiente de las
circunstancias historicas y culturales. Es
necesario mencionar que el budismo no
tiene un dnico canon de escrituras co-
munmente aceptado por todos los bu-
distas, sino diversas escuelas, cada una
de las cuales cuentan con sus propios
textos canoénicos. En el ambito de los
estudios budistas se suele hablar de tres
grandes canones: el canon pali, el ca-
non chino del budismo del extremo
oriental de Asia, predominante en Chi-
na, Corea y Japon, y el canon tibetano
o budismo del norte, predominante en
Tibet, Bhutan y Mongolia.

Sin embargo, ni el chino ni el tibetano
son cdnones en el sentido de ser una
coleccion de textos cerrada y sanciona-
da por la comunidad religiosa de una
determinada época o tradicion. Tampo-
co lo son en el sentido de ser coleccio-
nes de textos con el mismo grado de
valor y autoridad.

Ref.: Vélez de Cea, A. (2007), pp. 275-277, p. 283
y p. 290; Eliade, M. y Couliano, I. P (2004), p. 65

Canoun

Cesta alargada, abierta y poco profunda,
que era utilizada particularmente para
llevar las ofrendas (panes, pasteles, etc.)
y los utensilios necesarios en los sacrifi-
cios en la antigua Grecia.

La cesta es llevada entre otros por las
canéforas, jovenes atenienses escogidas
para participar en las fiestas Panateneas,
que portaban los objetos para las ofren-
das en las procesiones en honor a Ate-
nea u otra divinidad. En su origen, el
canoun designo todo tipo de cesta des-
tinada a la ofrenda en el mundo griego,
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aunque en Homero encontramos un
uso profano del término como cesta
destinada al pan. La palabra deriva del
término canna (cana, junco).

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol.
5, s.v. Cult instruments, pp. 269-270; Cabrera Bo-
net, Py Castellano Herndndez, A. (edits.) (2005),
R. Olmos, p. 62; Greenberg, M. (edit.), ThesCRA
(2004), vol. 1, s.v. Sacrifice, p. 208; Daremberg,
Ch. et Saglio, E. D. M., t. 1, vol. 2, pp. 890-891

Cantaros

En la ceramica clasica, copa provista de
dos asas verticales altas, elevadas por
encima del borde. Aunque fundamen-
talmente se realizan en ceramica, tam-
bién se han documentado ejemplares
en plata y vidrio.

Su funcion es muy especifica: frente a
la copa, vaso de la bebida colectiva que
pasa de mano en mano entre los sim-
posiastas, el cantaros es el vaso de la
bebida individual, aquel que contiene
el vino puro, sin mezclar. Por tanto, es
un elemento trasgresor, que se aparta
de la forma humana, de la civilizada
convivencia sin excesos. Es el vaso de
Dioniso, el que contiene el liquido sa-
grado en estado puro. Se puede consi-
derar, en manos del dios o de algin
miembro de su séquito, un objeto sa-
grado, ritual, simbolo pregnante del po-
der que el vino y Dioniso encarnan. De
entre todos los dioses griegos, Dioniso
es el mas singular. Ninguna figura reli-
giosa ofrece la complejidad y la riqueza
semantica de este dios. Dioniso es el
dios extranjero, venido de fuera, que se
instala en el corazon de Grecia y de la
ciudad. Es el inventor del vino, regalo
que dond a los hombres, a quienes en-
seno a beberlo, pero también es el dios
de la locura inspirada por el liquido sa-
grado, por la musica y la danza, el dios
que provoca el trance colectivo y epi-
démico, el éxtasis y la posesion. El tran-
ce permite la identificacién del hombre
con el dios por medio de enthousias-

mos, la profunda experiencia de la epi-
fania del dios. El vino es un elemento
cuyos usos se conciben dentro de una
perspectiva religiosa. Es una bebida
ambivalente, a la vez peligrosa y bien-
hechora. Libera al hombre de las censu-
ras, permite traspasar los limites y las
normas, concede la evasion de la pro-
pia identidad hacia la alteridad y, sobre
todo, induce un estado de euforia y de
transformacion que fue interpretado co-
mo posesion divina. El vino puro es
una droga que vuelve loco y puede
llegar a matar. Solo Dioniso es capaz
de beberlo sin riesgos. Los hombres
deben, tal y como el dios les enseno,
beberlo mezclado con agua y en com-
pania de otros hombres en el marco
del simposio. Los satiros, seres inter-
medios entre la naturaleza humana y
animal, pervierten el comportamiento
humano. Por ello, los vemos en nume-
rosas imagenes acceder al consumo del
vino puro, sin utilizar ninguno de los
instrumentos humanos, ni cratera*, ni
kylix*, del odre a la boca.

Las mujeres, convertidas en ménades,
también acceden a la bebida sagrada, a
veces a través del riton*, el cuerno para
beber, recipiente arrancado directamen-
te de la naturaleza, contrapuesto al vaso
como forma de cultura, que, como el
cantaros, contiene el vino puro.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol.
5, s.v. Cult Instruments, p. 355; Padilla Montoya,
C.; Maicas Ramos, R. y Cabrera Bonet, P (2002),
p. 39; Garcia Saiz, M.? C.; Jiménez Villalba, F y
Sanchez Garrido, A. (dirs.) (1999), P Cabrera Bo-
net, pp. 232-233

Cantimplora de peregrino

Recipiente utilizado por el peregrino para
saciar su sed. Se podia llevar en bandole-
ra o colocarse en la parte superior del
bordén*. En sus origenes se utilizaban ca-
labazas secas (calabaza de peregrino®).
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)



et alii(2001), s.v. gourde de pelerin, p. 114; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. gourde de
pélein, p. 255

Cantonera

Pieza de refuerzo o adorno en las esqui-
nas de muebles, encuadernaciones, etc.
También se le llama cantoneras a los
casquetes o remates de las cruces*.

Ref.: Carrero de Dios, M. (2001), p. 77; Fleming,
J. y Honour, H. (1987), p. 152

Cantoria

Lugar sobreelevado de una iglesia des-
tinado principalmente al canto coral y
en el que, por lo general, también se
coloca el 6rgano*, de manera que el
conjunto crea una unidad arquitectonica
y decorativa (o que se conoce como
tribuna de 6rgano). Suele ser de madera
o piedra, en ocasiones lleva una celosia
o reja que sirve para ocultar a los miem-
bros del coro o a los religiosos de las
ordenes de clausura.

La tribuna se coloca, por lo general, al
oeste, sobre la puerta de entrada de la
iglesia, aunque también puede situarse
en la nave, en uno de los brazos del
transepto o en el coro. En ocasiones, la
tribuna de gran tamano y, a menudo,
con varios niveles superpuestos, se re-
servaba a los hombres durante la cere-
monia.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)

et alii (2001), s.v. tribune, p. 53; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. tribune, p. 68

Capa pluvial

Vestidura litirgica que usan los prela-
dos en las procesiones, tanto la del San-
tisimo Sacramento, u otras ceremonias
solemnes, como en la de la aspersion
del agua bendita, entierros o responsos
mortuorios. Es un manto semicircular
de seda u otro tejido rico, que se lleva
sobre los hombros a modo de capa y se
abrocha sobre el pecho con un pectoral

mediante broches o corchetes. Las ca-
pas pluviales solian estar enriquecidas
con bordados y pedreria, a menudo la
decoracion mas lujosa se concentraba
en el capillo* y en un orifrés super-
puesto al borde recto. En un principio,
se usaba en el coro y en las procesio-
nes, adquiriendo cardcter litirgico a par-
tir del Gltimo tercio del siglo VIII. A
partir del siglo XIV la capa se enrique-
ci6 tanto por el tejido, con bordados y
pedreria, como por la cenefa y la ca-
peruza que adoptaron ricos bordados
perdiendo su primitiva funciéon de cu-
brir la cabeza. Asi, el capuchén o cu-
cullus paso a ser puramente decorativo
ya en el siglo XII, dando origen en el
siglo XIV o XV al capillo. Durante los
siglos XV y XVI fue evolucionando has-
ta convertirse en un capuchon que fue
aumentando su forma y enriqueciendo
su ornamentaciéon bordada, sujetando-
se a mitad de la espalda con muletillas
y presillas, guarneciendo la parte baja
con una borla monumental, la cenefa
delantera se sujetaba con un pasador
metdlico, ennoblecido con esmaltes y
repujados a la altura del pecho. Los te-
jidos pesados obligaron también a acor-
tar las dimensiones de la capa, que en la
época gotica habia sido muy larga, hasta
arrastrarla por el suelo. En la actualidad,
se tiende a una mayor sobriedad.

La capa pluvial procede de la lacerna,
un gran manto con capucha que usaban
los romanos para protegerse de las in-
clemencias del tiempo.

[Fig. 207]

Ref.: http://museosdevenezuela.org (2009); Pla-
zaola Artola, J. (2006), p. 401; Thesaurus Multi-
lingue del Corredo Ecclesiastico (2004); La luz de
las imagenes: Segorbe (2002), p. 466; Verdier, H.
et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. chape, p.
139; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. chape, p. 312; Franco Mata, A. (1999), p. 218;
Iguacen Borau, D. (1991), p. 664; Fleming, J. y
Honour, H. (1987), p. 152
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Capelo cardenalicio

Sombrero redondo, de ala ancha, en
fieltro rojo, al que se le puede anadir un
cordén terminado en borlas.

El Papa entrega el capelo cardenalicio a
los cardenales el dia de su nombramien-
to, convirtiéndose en insignia de éstos.
Tras el fallecimiento, el sombrero queda
situado sobre su tumba o suspendido
sobre ella.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii(2001), s.v. chapeau de cardinal, p. 141; Dic-
cionario de la Lengua Espanola (2001), pp. 436-

437; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. chapeau de cardinal, p. 323

Capilla

Conjunto de ornamentos sagrados* uti-
lizados en las capillas de las catedrales,
palacios o casas solariegas.

Ref.: Gonzélez Mena, M.? A. (1994), vol. 2, p. 10

Capillo

Pieza de tela con forma de escudete que
adorna la espalda de las capas pluvia-
les*, como recuerdo de las capuchas
que, hasta finales del siglo XV, servian
para preservarse de la lluvia. Normal-
mente se unian a la capa abrochiandose
por medio de alamares de oro o de se-
da, aunque, en algunas ocasiones, solo
iban cosidas a la espalda de la capa por
Su parte superior.

Ref.: Museo das peregrinacions. Un museo en
crecimiento (2002), p. 222; La luz de las image-
nes: Segorbe (2002), p. 466; Bango Torviso, I. G.
(2001), p. 166; Fleming, J. y Honour, H. (1987),
p. 152

Capitana

Pequeno chaleco de satén blanco o ne-
gro, abierto por delante que, junto con
el antari, componia el vestido habitual
judio en el siglo XVIII.

Ref.: Romero Castello, E. y Macias Kapon, U.
(1994), p. 130

Carillon

Instrumento idiéfono compuesto por un
conjunto de campanas grandes y afina-
das, convenientemente coordinadas
que, generalmente, se encuentran col-
gadas en una torre y se tocan desde un
teclado y un pedalero (cuando son de
pequenas dimensiones se pueden ac-
cionar a mano). Un carillon puede tener
de veinticinco a cuarenta campanas, afi-
nadas cromdticamente y con una tesitu-
ra de dos a cuatro octavas. Las campa-
nas mas grandes, con un peso de hasta
10.000 kg., no se mueven, se fijan a vi-
gas y se percuten con badajos moviles.
El teclado consta de dos filas de pomos
de madera dispuesto como el de un pia-
no*, pero que se toca con toda la mano
en lugar de con los dedos.

Los carillones nacieron en los Paises Ba-
jos durante el siglo XV.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Randel, D. M. (2004), pp. 215-
216, Bordas lbanez, C. (2001), vol. 2, p. 253; An-
drés, R. (2001), pp. 65-66; Verdier, H. et Magnien,
A. (dirs.) et alii (2001), s.v. carillon, p. 262; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. carillon,
p. 350

Carillon litargico

Instrumento idi6fono de percusion
constituido por un conjunto de campa-
nillas de metal, generalmente en bronce,
a veces con una pequena caja de reso-
nancia, dotada de un mango en la parte
superior. El carillon littrgico es tocado
por el oficiante para marcar ciertos mo-
mentos de importancia de la ceremonia.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. sonnette d’autel, p. 94; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. sonnette
d’autel, p. 353

Carraca

Rascador que consta de una estructura
de madera en la que se insertan una o
varias lengtietas y de una rueda dentada



movida por un mango. Las lengtietas, de
madera, se fijan por un extremo a un
bastidor grueso y se apoyan por el otro
sobre las aristas de una rueda cilindrica
dentada. Cuando ésta se hace girar ve-
lozmente, la lenglieta va golpeando su-
cesivamente todas las estrias, produ-
ciendo un ruido estrepitoso y seco.
Ligada desde tiempos primitivos a ritos
religiosos o sociales, se puede conside-
rar como representante de una proto-
musica o ruido ritual. Desde el siglo
XVII, época en la que aparece la prime-
ra referencia a tal instrumento, es utili-
zada para dos fines fundamentales.
Uno, el de producir estrépito en mur-
gas, cencerradas, rondas, aguinaldos o
ser utilizadas por los ninos en sus jue-
gos. Otro, el de suplir a las campanas y
campanillas* durante la Semana Santa,
con la que se avisaba a los vecinos a los
Santos Oficios. En particular, servian pa-
ra producir un terrible estrépito al final
de los maitines (tres dltimos dias de la
Semana Santa), también llamados “tinie-
blas”. Tenian lugar después de haber
apagado la ultima vela* de un candela-
bro, simbolizando las tinieblas que
acontecieron después de la muerte de
Cristo; ese momento era el acordado
para que todos los asistentes, y a oscu-
ras, hiciesen sonar instrumentos o cual-
quier objeto ruidoso con la finalidad de
asustar a Judas Iscariote y recordarle su
pecado o, segun otros, de simular la
masacre del pueblo hebreo. En el culto
judio, este objeto profusamente decora-
do, generalmente de madera, aunque
también puede ser de marfil, es utiliza-
do en la fiesta de las Suertes o del Pu-
rim durante la lectura de la Meguild de
Ester*. La lectura es acompanada por
una gran algarabia formada por los sil-
bidos y el sonido chirriante de las carra-
cas, que los nifios agitan cada vez que
se pronuncia durante la lectura el nom-
bre de Haman (diablo).

[Fig. 7]

Ref.: Vallejo Oreja, J. A. (2006), p. 44; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004);
Memoria de Sefarad (2002), p. 170; Verdier, H.
et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. crécelle,
p. 264; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. crécelle, p. 352; Casares Rodicio, E. (dir. y co-
ord.) (1999), vol. 3, p. 219; CorredorMatheos, J.
(1999), p. 50; Romero, E. (1998), p. 125; Juegos
y juguetes del Museo Vasco de Bilbao (1998), p.
105; Diaz, J. (1997), pp. 22-24; Lépez Gémez,
F-S. (1997), p. 383; Payno, L. A. (1995), pp. 95-98;
Romero Castelld, E. y Macias Kapon, U. (1994),
p. 156

Carroza

Nombre especifico con el que se cono-
ce a la parihuela* en Valladolid.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 280

Cartela del INRI

Cartela que contiene las letras INRI (Ze-
sus Nazarenus Rex Iudaeorum) y que
se coloca en lo alto de los crucifijos* o
sobre el nimbo* de Cristo crucificado.
Ref.: Meyer, F S. (1964), pp. 498-500

Castafia de Indias

Fruto del castano de Indias que, normal-
mente montado en un cerco de plata, es
utilizado como amuleto*.

Ademas del uso de la corteza de la cas-
tafla como materia médica —como ocu-
rre con la materia prima de otros mu-
chos amuletos—, el fruto completo ha
sido utilizado como objeto preservativo
tanto por nifilos como por adultos. Se
documenta especialmente vinculada
con la prevencion contra el usagre,
erupcion pustulosa seguida de costras
que se presenta ordinariamente en la ca-
ra y alrededor de las orejas durante la
primera denticion, lo que podria expli-
car su uso durante la infancia. En la
edad adulta la pueden llevar mujeres y
hombres, las primeras a modo de col-
gante visible y los segundos oculta en el
bolsillo y, por tanto, sin ningin tipo de
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montura, ya que se considera muy efec-
tiva contra el reumatismo y las hemo-
rroides.

[Fig. 89]

Ref.: Sanchez Garrido, A. y Jiménez Villalba, F
(coords.) (2001), p. 234

Castillete de cruz

Brazo inferior o pie en forma de castille-
te que, a finales de la Edad Media, pre-
sentan las primeras cruces procesiona-
les*. Estd compuesto por dos cuerpos,
siendo el superior de pequeno tamano.
El inferior es poligonal, de seis calles se-
paradas por sendas columnas de balaus-
tre, muy finas. En cada uno de los lados
se encuentra una hornacina, cobijando
figuras humanas. Diversos grutescos, co-
mo cabezas de diablos, adornan el cuer-
po superior que tiene seccion de caveto.
Ref.: Voces Jolias, J. M. (1987)

Casulla

Vestidura que se pone el sacerdote so-
bre las demds para celebrar la misa,
consistente en una pieza alargada, con
una abertura en el centro para pasar la
cabeza.

Esta prenda, que fue de gran amplitud
en sus origenes, se simplifica cada vez
mis. A pesar de ello, hasta el siglo XII
siguié predominando la forma de gran
manto, aunque no se echaba libremente
sobre los hombros, como en la antigiie-
dad, sino que se dejaba colgar hasta los
pies, tanto por delante como por detras.
Con el tiempo se empezo a recortar, pri-
mero por los lados, para facilitar el mo-
vimiento de brazos, y luego por detras.
Durante los siglos XIV y XV, se lleg a
una forma parecida a la que en nuestros
dias se llama “gotica”. Mas tarde, se im-
puso el gusto por los bordados y telas
ricas y decoradas, originando unas ca-
sullas tan rigidas y pesadas que dieron
motivo a una rubrica de la celebracion
de la misa por la que se ordenaba que,

en el momento de la elevacion de la
hostia, el acdlito ayudara al sacerdote
alzando el extremo inferior de la casu-
lla. Se vuelve a recortar la prenda para
dar mayor soltura a los brazos. Asi na-
cen las casullas en forma de guitarra por
delante y de panel rectangular por de-
trds. Los impulsores del movimiento li-
targico del siglo XIX llevaron a cabo una
renovacion de los vestidos litargicos,
proponiendo modelos de casulla que
recuperaban la forma y funcion de la
primitiva paenula. A mediados del siglo
XX se volvio a la llamada casulla “goti-
ca”, el sacerdote la viste sobre el alba*y
la estola* para celebrar la misa.

La casulla es la prenda mds importante
de la liturgia catdlica por su funcion,
simbolismo y estética, asi como por ser
la prenda sacerdotal mas visible y de la
que rara vez permite prescindir la nor-
mativa ritual actual. Relacionada con el
manto purpura que Pilato ordeno echar
sobre la espalda de Jesus, la casulla tie-
ne, litdrgicamente, una significacion sim-
bolica de proteccion y caridad cristiana.
Por ponerse sobre las otras vestiduras
litdrgicas, se presenta en el rito de la or-
denacion sacerdotal como simbolo de la
caridad que cubre los pecados; y por
colocarse a manera de yugo sobre los
hombros, evoca el yugo suave del Sefior.
La casulla tiene su origen en la paenula
grecolatina, de corte semicircular que, al
coserse por delante, formaba una espe-
cie de cono, en cuya cuspide se dispo-
nia una abertura para pasar la cabeza.
En el siglo 1V a la paenula también se la
conocié como “planeta”, nombre que ha
conservado aun en Italia y en muchos
libros litdrgicos. En el siglo VII se le em-
pezo a llamar casula (casita o tiendeci-
ta) pues el que la vestia parecia encerra-
do en una tienda.

[Fig. 208]

Ref.: Plazaola Artola, J. (2006), pp. 395-397; Pé-
rez-Rioja, J. A. (2004), p. 117; Diccionario de la



Lengua Espafola (2001), p. 477; Franco Mata, A.
(1999), p. 218; Gonzélez Mena, M.? A. (1994), vol.
2, p. 10; Iguacen Borau, D. (1991), p. 663; Am-
bientacién y arte en el lugar de la celebracién. Di-
rectorio liturgico-pastoral (1987), p. 40; Fleming,
J. y Honour, H. (1987), pp. 162-163

Catafalco

Construccion destinada a la exposicion
solemne de un ataid* o de la efigie de
un difunto. El catafalco comprende un
porta-féretro* y puede estar erigido so-
bre peldanos. A menudo esta recubierto
de pafos con los colores funerarios,
pinturas alegéricas, emblemas o escul-
turas y, a veces, por una estructura mas
compleja en forma de baldaquino* (do-
sel funerario). En las ceremonias con-
memorativas, el catafalco toma la forma
y el lugar que ocupa el féretro en las
iglesias (tanto si el difunto esta o no en
su interior, asi como en el caso de exe-
quias regias). Durante el Barroco a este
tipo de monumento funerario, ejemplo
de arquitectura efimera, de tamafio mo-
numental y gran complejidad iconolégi-
ca, se le llamé castrum doloris. Por su
caracter eventual, podian estar realiza-
dos con materiales ligeros que permi-
tian ensayar composiciones que, levan-
tadas en piedra, hubieran resultado mas
costosas o arriesgadas.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Calzada Echevarria, A. (2003), p.
204; Iberoamérica mestiza. Encuentros de pue-
blos y culturas (2003), p. 326; Fatas, Guillermo;
Borras, Gonzalo M. (2001), p. 73; Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. catafalque,
p. 85; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. catafalque, p. 109; Monreal y Tejada, Luis y
Haggar, R. G. (1999), p. 85; Ocampo, E. (1992),
p. 55

Catedra

Asiento episcopal en la iglesia madre de
la di6cesis. El asiento de obispo, duran-
te las celebraciones pontificales, se si-
tuaba al fondo del santuario del templo
episcopal, de ahi el nombre de catedral.

Su forma y elementos decorativos le ca-
racterizan como un trono del tipo llama-
do en Francia chaire a haut dossier (silla
de alto respaldo). En su origen, el asien-
to del obispo debia ser portitil y estar
fabricado en madera, lo que permitia
colocarlo en el interior de la iglesia se-
gun lo indicado para cada celebracion.
A diferencia de los asientos comunes,
que presumiblemente debian ser de for-
ma parecida a la de las sillas curules
romanas, se fue diversificando, al tener
que subrayar el honor que se le tributa-
ba, comparado al de un dignatario im-
perial. La catedra debia tener, por tanto,
brazos recubiertos con preciados panos
y un respaldo. En época de Constantino,
se abandoné la madera a favor de la
piedra, al resultar mas adecuada a la
monumentalidad de las nuevas cons-
trucciones. En el mismo periodo se fijo
el lugar de la catedra, que se situd pre-
ferentemente en el centro del hemiciclo
del abside y elevada sobre algunos es-
calones. Mas tarde, se desplaza a la iz-
quierda y es elevada sobre tres pelda-
Nos, mientras que su estructura se
acerca a la representacion de un trono:
se eleva el respaldo y se remata con un
dosel. Desde aqui el obispo asistia a la
celebracion; en caso de que también tu-
viera que presidirla, se utilizaba una si-
lla portatil llamada faldistorio*.

Ref.: Pérez-Rioja, J. A. (2004), p. 117; Giorgi, R.
(2005), pp. 14-15; Bango Torviso, I. G. (2001), p.

168; Diccionario de la Lengua Espafola (2001), p.
325; Iguacen Borau, D. (1991), p. 248

Cazo bautismal

Recipiente generalmente mas ancho por
la boca que por el fondo, a veces cilin-
drico, con mango. Puede llevar un pico.
La pieza esta destinada a verter el agua
bautismal para la administracion de este
sacramento.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
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et alii (2001), s.v. vase pour I'administation du
baptéme, p. 100; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. vase pour |'administation du
baptéme, p. 178

Cenotafio

Monumento funerario erigido a la me-
moria de un difunto, en el que no se
hallan los restos de la persona a la que
estd dedicado. Puede estar decorado
con esculturas, pinturas, inscripciones,
etc.

Del griego kenotaphbion, la intencion de
su construccion es la de conmemorar la
muerte de alguien para perpetuar su
memoria, siempre y cuando sea imposi-
ble recuperar su cuerpo. En Roma, la
construccion de este tipo de monumen-
tos funerarios era frecuente cuando al-
guien moria en el mar o en la guerra,
pero también cuando el duefio de un
esclavo no queria darle sepultura ni
conceder su cuerpo para que se cum-
pliera con el ritual preceptivo. El ceno-
tafio se distingue del timulo porque no
contiene los restos del difunto.

Ref.: Hattstein, M. y Delius, P (eds.) (2007), p. 605;
Thesaurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Calzada Echevarria, A. (2003), p. 208;
Gonzélez Villaescusa, R. (2001), pp. 425-426; Ver
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
cénotaphe, p. 64; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. cénotaphe, p. 113; Monreal y
Tejada, L. y Haggar, R.G. (1999), p. 88

Cepillo limosnero

Pequetio armario empotrado, caja o co-
fre, de madera u otra materia, fijado al
suelo o al muro y demasiado pesado
para ser trasladado. Destinado a recoger
las limosnas, donativos o contribuciones
realizadas por los fieles a la iglesia, esta
dotado de una ranura y de un candado
cerrado con llave. El cepillo puede lle-
var una inscripcion o iconografia rela-
cionada con la finalidad de la ofrenda.
Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 91; The-

saurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Mobiliario. Artes Plasticas e Artes Deco-

rativas (2004), p. 107; Verdier, H. et Magnien, A.
(dirs.) et alii (2001), s.v. tronc, p. 80; Diccionario
de la Lengua Espafiola (2001), s.v. cepillo, p. 339;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
tronc, p. tronc a quéter

Cetro

Vara de diversos materiales que se utili-
za como simbolo de autoridad, poder o
dignidad politica o religiosa, siendo in-
signia de la realeza, en este caso la ma-
teria empleada suele ser el oro u otra
piedra preciosa e ir labrado. También
acompafia en numerosas ocasiones la
representacion de algunos dioses.

El cetro sigue la linea vertical, de este
modo expresa que quien lo empuna es-
ta capacitado de algiin modo para rea-
lizar la conexion con los niveles supe-
riores: papel intermediario que es
caracteristico del rey o emperadores.
Siguiendo el mismo simbolismo, el cetro
puede ser considerado reduccion de la
columna o derivacion del baston.
Cuando es utilizada en la iglesia por los
prebendados o los capellanes que
acompanan al preste en el coro y en el
altar*, es una vara larga de plata o bien
cubierta por dicho material. Cuando es
utilizada por los mayordomos o diputa-
dos en los actos publicos de sus congre-
gaciones, la vara es de plata, o de ma-
dera dorada, plateada o pintada.
Durante los siglos XV y XVI, los cetros
que acompanan procesionalmente a la
cruz* imitan la estructura de los nudos
de las mismas cruces y suelen tener lar-
gas varas hasta el suelo para su mas c6-
modo manejo.

Ref.: Revilla, F (2007), p. 130; Diccionario de la

Lengua Espanola (2001), p. 346; Cruz Valdovinos,
J. M. (1992), p. LII

Cetro-heqa

Cayado en forma de largo baston curva-
do en un extremo en forma de interro-
gante. Es simbolo de Osiris (v. Figura de
Osiris*) y significa reinar. En sus orige-



nes, como el cetro-uas* fue utilizado
por pastores.

El cetro-beqa, también llamado heka
como el dios de la magia, se convirtio
en un simbolo de la realeza por medio
de la metafora del rey como pastor. El
baculo*, asi como el flagelo* (nejaja*),
también eran atributos divinos, espe-
cialmente para Osiris, pero asimismo
para dioses lunares (Jonsu) e incluso
para Anubis y Harpocrates. El rey apa-
rece representado con un baculo cuan-
do va vestido con las ropas de la heb
sed y cuando se le representa como
Osiris. Incluso sin el flagelo, el baculo
es un simbolo de poder y como tal es
llevado en ocasiones por funcionarios
de alto rango.

Ref.: http://mwww.globalegyptianmuseum.org (2009),
s.v. Cayado; Lambert, T. G. (2004), p. 64

Cetro-sekhem

Vara o baston egipcio con un cilindro
m4ds grueso en su parte superior.

El término sekbem se traduce como “po-
der” o “autoridad”, y se asocia con un
cierto nimero de divinidades (al igual
que también se incorpora en la antroto-
ponimia real, como en el caso de Sekbe-
mkbet). Asi, por ejemplo, el nombre de
la diosa con cabeza de leona Sekhmet
quiere decir “aquella que es poderosa”,
mientras que de Osiris se dice a menu-
do que es “un gran sekbem” que reside
en el nomo Tinita. Esta palabra y con-
cepto se asocian también con Anubis,
otro de los dioses de Abidos, que, como
dios del Mas Alla y Khentimentiu (“Pri-
mero de los Occidentales”), tiene una
estrecha vinculacion con las necropolis
reales y con el lugar en el que supues-
tamente fue enterrado Osiris alli en Abi-
dos. Asi, el cetro-sekbem aparece en
ocasiones representado detrds de la
imagen reclinada de Anubis. En ocasio-
nes, este cetro se muestra con dos 0jos
e incluso con un rostro tallado en él. El

cetro-sekbem, ademas de como atributo
de los dioses, ha tenido multiples fun-
ciones; es simbolo de poder que en nu-
merosas ocasiones aparece en manos
del soberano a partir de los tiempos del
Dindstico Temprano (3100-2686 a.C.),
pero que también actia como emblema
o simbolo de la autoridad del cargo des-
empenado por los mas altos funciona-
rios y ministros. Cuando el faraén osten-
ta el cetro-sekbem en la mano derecha,
normalmente se le coloca una maza o
un incensario en la mano izquierda, en
tanto que los nobles llevan el sekhem en
la mano derecha, presentando en la iz-
quierda s6lo un bastén. Ademas, de-
sempefia un cierto papel en los cultos
funerarios, de manera que es llevado
por aquellos que realizan las ceremo-
nias de ofrendas al muerto. El cetro era
balanceado varias veces sobre los obje-
tos del ajuar funerario destinados al Ka
del difunto.

Ref.:http://www.globalegyptianmuseum.org

(2009); Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v. se-
khem, cetro, pp. 327-328

Cetro-uas

Entre los egipcios, bastén o palo ahor-
quillado con la representaciéon de una
estilizada cabeza de animal (para algu-
nos autores un canido, zorro o perro)
en la punta y con la base bifurcada.
Los egipcios consideraban que el cielo
era soportado por cuatro pilares, que
podian tener la forma de un cetro-uas.
Al ser un simbolo de poder, aparece co-
mo atributo de muchos dioses que, en
numerosas escenas, se lo entregan al
rey, a menudo junto con otros emble-
mas como el signo anj* y el pilar-dyed*.
En un contexto funerario, como simbo-
lo de felicidad y de prosperidad, el ce-
tro-uas era responsable del bienestar y
de la proteccion del difunto, por lo que
era incluido en el ajuar funerario o en
la decoracién de la tumba o el sarcofa-
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go*. El cetro también era empleado co-
mo amuleto* o como simbolo del cuarto
nomo del Alto Egipto, el de Tebas (Ila-
mado Uaset en egipcio).

Ref.: Van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)

(2005), vol. 7; Lambert, T. G. (2004), s.v. Uas, Ce-
tro, p. 254

Chacha

Nombre con el que se conoce a la ma-
ruga* en la region centro-oriental de
Cuba.

Ref.: Casares Rodicio, E. (dir. y coord.) (2000),
vol. 7, p. 621

Chadirvan

Fuente para las abluciones que, esen-
cialmente en el Imperio Otomano, se
encontraba emplazada en el centro de
la torre de la mezquita. Aunque el ori-
gen de la palabra parece persa, no es
utilizada en Irdn.

Las fuentes juegan un papel importante
en el mundo musulman, donde el agua
es tan escasa. La ablucion es obligatoria
para obtener la pureza ritual antes de la
oracion.

Ref.: Roux, J-P. (2007), p. 106 y p. 164

Chakra

En el culto budista, aureola*, gloria* o
nimbo* que indica la divinidad de un
personaje (o su santidad). Se pueden
encontrar colocados detras de una esta-
tua o de una imagen, cubriendo toda la
pieza o tan sélo detras de la cabeza.
Existen dos tipos de chakras principa-
les: los nimbos o aureolas de la cabeza
(shirashchakra®) y las aureolas de cuer-
po o glorias (prabhdvali*). Estas aureo-
las pueden ser simples, compuestas, fla-
meadas (jvdla) o heterogéneas. Pueden
ser de una sola pieza, caladas, u orna-
mentadas con rayos, flores de loto, pa-
jaros celestes (Kalavinga), musicos ce-
lestes (Kimnara, Gandharva), o bien,
en el budismo esotérico, con “cuerpos

de transformacion”. Estos Gltimos a ve-
ces son reemplazados por joyas sagra-
das (chintdmani, mani). Estas piezas,
en metal o en madera para las escultu-
ras, se transforman en delicadas obras
de orfebreria y pueden ser fijadas bien
al zo6calo de la estatua o bien, en ciertos
casos (como en el Periodo Asuka en Ja-
pon), al mismo cuerpo de ésta. En la
India las aureolas aparecen pronto en
el arte budista, no asi en el arte de
Gandhara y el arte Kushana en el que
no se encuentran ejemplos hasta el si-
glo 11 d.C., adoptando entonces formas
redondas, a veces, con abundante de-
coracion. En el arte Pala y Sena de Ben-
gala, a partir de los siglos XI al XII, estas
aureolas aumentan en tamario para en-
globar todo el cuerpo “en gloria”. Igual-
mente, las cabezas de los Budas y de
los Bodhisattva se ornamentan con au-
reolas de menor tamano, de forma alar-
gada, siendo fijadas a la espalda de la
figura. En el sureste asidtico, las aureo-
las son mdas raras y simples, a veces
alargadas y fijadas de la misma forma a
la espalda. En Asia central y en China,
desde el Periodo de los Wei, los cuer-
pos de los Budas pueden representarse
ornamentados por una mandorla. Las
aureolas compuestas no apareceran
hasta la época de los Tang y serdn uti-
lizadas principalmente en Japon por las
sectas esotéricas. El arte tibetano hizo
un gran uso de este tipo de aureolas
compuestas.

Ref.: Frédéric, L. (2006), p. 57

Chapelet chinois

Tipo de crétalo* compuesto de dos
cuerpos: un cuerpo inferior o mango de
madera, mas estrecho en su parte cen-
tral, y un segundo cuerpo superior de
metal compuesto por seis placas meta-
licas, en forma de crétalos, delgadas y
concavas, que se superponen simétri-
camente al tiempo que disminuyen su



tamano. El extremo que corona el con-
junto es metdlico y periforme.
Ref.: Bordas Ibanez, C. (1999), vol. 1, p. 250

Chernibeion

En el mundo griego, recipiente, general-
mente de plata o de oro, en forma de
cuenco utilizado para contener el agua
lustral en el sacrificio o para lavarse las
manos antes de la ceremonia.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5,
s.v. Cult Instruments, pp. 168-169

Chimbaletas

Colgantes* azucarados, con representa-
ciones de diferentes frutas como naran-
jas, manzanas, peras, etc., que se cuel-
gan de las palmas el Domingo de
Ramos* en Barcelona.

La costumbre de colgar estos objetos
azucarados sigue la tradicion que cuen-
ta que los ramos y palmas que llevaban
los Apostoles al entrar Jesis en Jerusa-
lén, florecieron y produjeron una gran
variedad de frutos, propios de otras es-
taciones del afio y de tierras muy aleja-
das de Judea.

Ref.. Gonzélez-Hontoria y Allende Salazar, G.
(2001), vol. 2, p. 49

China

Vasija antropomorfa de cerdmica pinta-
da, forma ovoide y cardcter ceremonial
propia del valle de Chancay, en la costa
central del Pert, correspondiente al Pe-
riodo Intermedio Tardio (1000-1450
d.C.), con un caricter distintivo que le da
el tipo de arcilla empleada y las formas
de ésta. Se trata de un tipo de cintaro de
cuello corto, con una cabeza humana
toscamente representada en relieve en la
parte superior, y en la que, ligeros relie-
ves insindan las extremidades y manos
que sostienen generalmente vasos cere-
moniales. A estos recipientes se les co-
noce como chinas, por la forma en que
estan representados los ojos. Realizada

mediante la técnica del modelado, mol-
deado y pastillaje, presenta una arcilla de
calidad, que suele tener un aspecto tos-
co y rugoso en el que se aprecia el tem-
perante. Es de color blanco lechoso y
puede presentar también decoracion
pintada en rojo pero especialmente en
color negro (estilo conocido como “ne-
gro sobre blanco”), en este caso con di-
senos de tipo geométrico, rombos, trian-
gulos, lineas cruzadas, disenos similares
a los utilizados en los textiles de los que
probablemente se copian.

Junto con las figuras denominadas cu-
chimilcos*, las chinas han sido interpre-
tadas como deidades u ofrendas, rela-
cionadas con la abundancia, fertilidad y
el culto a los muertos.

[Fig. 101]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Y llegaron
los Incas (2005), A. Verde Casanova, p. 237; Bo-
navia, D. (2005), p. 87

Chintamani

Perla llameante y joya sagrada, simbolo
de la sabiduria y del poder milagroso
que concede todos los deseos.

Se convierte en un motivo predilecto del
arte himalayo, preferentemente en la
imagineria esotérica, llegando a conver-
tirse en un objeto ritual. En la iconografia
india su aparicion es escasa y suele ser
un adorno de la divinidad; por otra parte,
su forma puntiaguda se parece mis a la
de una hoja del arbol pippal, por lo que
a veces se denomina divyaratna o “joya
celeste”. Puede aparecer sola o multipli-
carse en un halo o guirnalda luminosos.
Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998), p. 62

Chopen

Darchog* con forma de pequefias ban-
deras hechas casi siempre de papel.

En el Tibet, estos motivos suelen encon-
trarse en los puentes o al borde de los
rios.

Ref.: Poupard, P (2003), s.v. Darchog, p. 412
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Chuspa

Bolsa de cardcter ceremonial, general-
mente rectangular y achatada comuin en
el drea andina. Elaborada con fibra de
camélido en sus colores naturales, teni-
da de azul, rojo granate, amarillo, etc. La
torsion generalizada es “z2s” (dos he-
bras hiladas en “z” y después torcidas
juntas en “s”). En el area chilena encon-
tramos dos tipos, las chuspas, que tuvie-
ron una funcién ceremonial, y las “tale-
gas” de caracter utilitario, que sirvieron
para guardar granos y alimentos. Las
bolsas incas son, por lo general, mas fi-
nas y elaboradas, evidenciando la aso-
ciacion de este estilo a piezas destina-
das a uso ceremonial, probablemente
pertenecieron a miembros de la élite. La
decoracion suele consistir en franjas
verticales de distintos colores aunque, a
veces, se han documentado motivos
geomeétricos.

Para el proceso del hilado de estos teji-
dos se utilizan una serie de instrumen-
tos comunes en toda el area andina. En-
tre ellos destacan el huso, un palo fino
en el que se enrollaba el hilo y al extre-
mo del cual se colocaban los “piruros”
o “troteros” que ejercian de pesos. Las
bolsas son uno de los elementos mas
importantes de la textileria chilena pre-
colombina, tanto por su frecuente apa-
ricion en el registro arqueologico (tum-
bas), como por la variedad de sus
formas y decoracion.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Y llegaron
los Incas (2005), M. J. Jiménez Diaz, p. 239;
Historia de un olvido. La expedicién cientifica del
Pacifico (1862-1865) (2003), M. J. Jiménez Diaz,
pp. 106-107

Ciato
Recipiente pequeiio y profundo, con
asa vertical elevada por encima del
borde.
En la pintura de vasos griegos, aparece
asociado al banquete cultual desde fina-

les del siglo VI a.C. Se han hallado en
casas privadas, tumbas y santuarios.
Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005),
vol. 5, s.v. Cult Instruments, p. 349; Padilla Mon-
toya, C., Maicas Ramos, R. y Cabrera Bonet, P
(2002), p. 41

Ciborio

Estructura arquitecténica con forma de
dosel que reposa sobre soportes verti-
cales o columnas, normalmente en nu-
mero de cuatro, elevandose sobre una
tumba o bien coronando el altar* con el
fin de protegerlo. En algunos casos se
llama ciborio al tipo de templete sobre
el sagrario*. Generalmente después de
la época medieval al ciborio se le suele
denominar baldaquino de altar*. A partir
del siglo 1v el altar ya es estable en el
interior de las iglesias y las basilicas. So-
bre él, se levanta un baldaquino que, en
su origen, fue una estructura provisional
de madera, a menudo con ricos adornos
de plata, transformada posteriormente
en una estructura arquitecténica muy
importante que se desarrolla desde la
sencillez de formas de la Alta Edad Me-
dia hasta las grandiosas realizaciones
barrocas.

Las fuentes antiguas no nos dicen que
el ciborio naciera como elemento litir-
gico ligado al culto, ni se sabe que su
uso fuera obligatorio para rito alguno.
En un principio, tuvo un uso profano,
se trataba de un ediculo* que dominaba
el trono del emperador, tanto dentro de
palacio como en los lugares publicos, y
era un signo de dignidad imperial que
no tardo en recuperar la Iglesia cristiana
como muestra de honor particular para
el lugar del sacrificio divino. Del mismo
modo, asi como el emperador, diviniza-
do, se sustraia a la mirada del publico,
también podia suceder que se ocultara
a los fieles el momento culminante de
la liturgia cerrando los lados del ciborio
con unas colgaduras.



Ref.: Rodriguez Bernis, S. (2006), s.v. Ciborio, p.
55; Giorgi, R. (2005), pp. 20-21; Thesaurus Multi-
lingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Bizancio
en Espana. De la Antigliedad tardia a EI Greco
(2003), p. 319; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. ciborium, pp. 73-74; Perrin, J. et
Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. ciborium, p. 33;
Fleming, J. y Honour, H. (1987), p. 174

Cilicio

Faja de cerdas no tratadas o de cadeni-
llas de hierro con puntas.

El cilicio se cine al cuerpo sobre la piel
como penitencia y es usado por ascetas,
monjes o algunos creyentes catélicos
para su mortificacion.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
s.v. Cilice, p. 98; Diccionario de la Lengua Espa-
fola (2001), p. 374

Cimbalos

Instrumento idi6fono de percusion
constituido por dos discos, normalmen-
te de cobre, pero también de bronce,
con un fuerte abombamiento en el cen-
tro, a los que se une una anilla que per-
mite asirlos y golpear uno sobre el otro.
Cimbalos y crotalos*, junto con el tim-
pano* o pandero*, y el aulos* o flauta
doble, son los instrumentos caracteristi-
cos de las fiestas baquicas. Asociados
siempre a la esfera mas evasiva de la
naturaleza, alejados de la musica serena,
civilizada, ideal, de otros instrumentos
como la citara o la lira* sugieren y pro-
vocan experiencias extraordinarias, ra-
dicalmente distintas de las que ofrece el
mundo cotidiano. En general, los instru-
mentos de percusion predominan en los
ritos dionisiacos, en la antigua Grecia.
Es una vertiente religiosa de la musica
centrada en la exaltacion del ruido
desordenado, del thorybos: el tumulto
que encarna el séquito de dios. Su fin es
inducir el estado de trance acompafian-
do la danza frenética y salvaje de los
satiros y ménades, de los bacchoi o se-
guidores del dios. El ritmo acelerado,

ascendente y sin medida marca el son
de la danza. La flauta, los cimbalos, los
crétalos, los timpanos mezclan sus soni-
dos estridentes en el ambiente de la
fiesta nocturna. En el Tibet los cimbalos
se utilizan en la orquesta de los monas-
terios y en las ceremonias que tienen
como finalidad adorar a los dioses me-
nores y conjurar o propiciar a los demo-
nios. Frecuentemente se golpean para
marcar el inicio y el final de un ritual.
[Fig. 3]

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2004), vol. 2,
s.v. music, pp. 348-351; Garcia Saiz, M.? C., Jimé-
nez Villalba, F. y Sadnchez Garrido, A. (dirs.) (1999),
P Cabrera Bonet, pp. 234-235; Guidobaldi, M. P
(1992), p. 63; Culturas de Oriente. Donacién San-
tos Munsuri (1990), p. 99

Cingulo

Vestidura litdrgica interior, en forma de
cordon blanco o de color, con una bor-
la en cada extremo, confeccionado en
seda o en lino, con el que el sacerdote
se cine el alba*.

Aunque a veces ha tenido la forma de
cenidor, desde el siglo XVI tom6 exclu-
sivamente la forma de cordén de lino
o seda con borlas; hoy es también fre-
cuente el uso de cintas. El cingulo, sim-
bélicamente, expresa la soga con la
que maniataron a Cristo cuando le
prendieron para conducirle a Jerusa-
lén, amarrandole a la columna para
azotarle. Ademas, por ceflir los rinones
—asiento de la concupiscencia— es con-
siderado como un cinturén litdrgico
con el simbolismo de castidad y conti-
nencia.

Ref.: http://museosdevenezuela.org (2009); Pé-
rez-Rioja, J. A. (2004), p. 129; Bango Torviso, I.
G. (2001), p. 169; Franco Mata, A. (1999), p. 218;

Gonzalez Mena, M.* A. (1994), vol. 2, p. 10; Igua-
cen Borau, D. (1991), p. 256 y p. 663

Cinturén mouta
Cinturon de Guinea Ecuatorial, trenzado
con pequenas conchas.
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El sacerdote, revestido con elementos
sagrados, como el brazalete epa* o el
cinturon méuta, se sitia en la choza pa-
ra espiritus rojia, lugar de encuentro en-
tre los vivos y los espiritus de los ante-
pasados. Tiene una relacion continua
con aquellos espiritus a los que se diri-
ge: como los mmo, espiritus de la crea-
cion que forman la primera pareja mmo
lobako; el hombre mmo y la mujer boo-
ba, quien trenza estas piezas, simbolos
identificativos del bubi, con las que se
confecciona los objetos que se vestiran
en las ceremonias.

Ref.: El mundo de las creencias (1999), M. Sierra
Delage, p. 93

Cipo

Bloque prismdtico o cilindrico en el que
predomina la verticalidad y que es eri-
gido en memoria del difunto por dife-
rentes culturas. Puede aparecer desnu-
do o adornado con esculturas, pero, en
cualquier caso, siempre lleva algin tipo
de inscripcion.

En Etruria se desarrollaron diversos ti-
pos de cipos funerarios, algunos con
bases muy elaboradas. En los cipos ro-
manos, las palabras in fronte, in agrum,
seguidas de cifras, indican respectiva-
mente el espacio de terreno que, delan-
te y detrds del monumento, pertenecian
a la sepultura. Dentro del culto islami-
co, en la region toledana aparece un
tipo original de cipo sepulcral, cuyo ori-
gen parece que se halla en Tdnez, con
forma de fuste cilindrico, ensanchado
en sus extremos por sendos anillos pla-
nos. En uno de sus frentes se tallaban
las correspondientes inscripciones sig-
nificativas y plegarias a Ald, general-
mente sobre estructura rectangular. Las
inscripciones funerarias, en este tipo de
monumentos y culto, suelen contener
los datos personales: el nombre, la filia-
cion vy, a veces, la fecha de la muerte. El
resto del epitafio es de caracter religio-

so, conteniendo también elogios para el
difunto e, incluso, para el que lea la ins-
cripcion.

Ref.: Los etruscos (2007), p. 223; Espana encru-
cijada de civilizaciones (2007), A. Franco, p. 169;
Thesaurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Padilla Montoya, C., Maicas Ramos, R.
y Cabrera Bonet, P (2002), p. 41; Baudry, M-Th.
(2002), s.v. Stele, p. 537; Gonzélez Villaescusa, R.
(2001), p. 426; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. stele, p. 114; Garcia Blanco, A. y Padi-
lla Montoya, C. (1995), pp. 26-27; Obras publicas
en la Hispania Romana (1980), p. 75

Cirial

Candelero alto encajado en un asta, sin
pie o base, que llevan los acélitos en las
procesiones.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. porte-cierge de procession, p.
107; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. porte-cierge de procession, p. 216; Fleming,
J. y Honour, H. (1987), p. 175

Cirio

Vela* de cera, larga y gruesa, con una
mecha textil, que entra a formar parte de
casi todas los cultos como un elemento
litdrgico. Sus dimensiones pueden variar
desde los 20 cm. a los 180 cm.

La utilizacion del cirio en las ceremonias
litirgicas y religiosas se remonta a los
origenes de la Iglesia; como el agua ben-
dita, su uso aparece al mismo tiempo
tanto en la liturgia como en la devocion
privada. Desde el siglo V se pueden en-
contrar cirios, por ejemplo, en las tumbas
de los martires. Los utilizados en las igle-
sias deben de ser de cera de abeja puri-
ficada; los de los candeleros de altar* de
cera blanca; los de las misas de requiem,
del Viernes Santo o la de los oficios de
las “Tinieblas”, son de cera no tratada
(amarilla). Sobre el altar* deben de colo-
carse al menos siete cirios para una misa
pontifical y seis para una misa solemne.
Segln su ndamero, tiene diversa significa-
cion simbolica: los seis cirios o luces de



altar representan las plegarias constantes
de la Iglesia; tres cirios la Trinidad. Algu-
nos cirios pueden colocarse, encendidos,
delante de una representacion especial-
mente venerada (cirios votivos*). Otros
estan relacionados con ciertas fiestas o
ceremonias particulares: comuniones (ci-
rio de comunion®), bautizos (cirio bautis-
mal®), procesiones (cirio de procesion),
ceremonias funerarias (cirio funerario®) y
entierros (cirios de duelo®).

Ref.: Pérez-Rioja, J. A.,(2004), p. 130; Berthod,
B. et Hardouin-Fugier, E. (2006), s.v. Cierge, pp.
93-98; Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Diccionario de la Lengua Espafo-
la (2001), p. 379; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. cierge, p. 115; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. cierge, p. 259; Igua-
cen Borau, D. (1991), p. 257

Cirio bautismal

Cirio* que se pone en las manos del
nedfito recién bautizado o del padrino.
Generalmente estd decorado con diver-
SOS MOtivos.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. cierge de baptéme, p. 172;
Iguacen Borau, D. (1991), p. 257

Cirio de duelo

Pequenia y fina vela*, dispuesta a modo
decorativo y que permanece depositada
e iluminada durante todo el periodo de
duelo en el lugar que ocupa el difunto
en el interior de la iglesia. Puede estar
decorada y dispuesta sobre una peque-
fla cesta o bandeja.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. cierge de deuil, p. 105; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. cierge de
deuil, p. 202

Cirio funerario

Vela* colocada a modo decorativo, de-
positada y encendida sobre el ataid* o
llevada en torno a él durante la ceremo-
nia finebre. El cirio de honor, a menu-

do, es llevado a la cabeza del cortejo
por una persona proxima al difunto.
También puede ser encendido sobre la
tumba después de la inhumacion. Pue-
de tener forma de cruz¥, estar pintada
con motivos y colores funebres y rodea-
da de una cinta negra.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
s.v. Cierge, p. 96; Thesaurus Multilingue del Co-
rredo Ecclesiastico (2004); Verdier, H. et Mag-
nien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. cierge funéraire,
p. 105; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. cierge funéraire, p. 201

Cirio pascual

Cirio* muy grueso bendecido, de cera
blanca, en el que se practican cinco
hendiduras para clavar cinco pinas de
incienso en forma de cruz*. Con un es-
tilo litdrgico, en el cirio se graban tam-
bién una cruz, las letras alfa y omega y
el ano correspondiente.

Se coloca en un candelero pascual*, se
bendice el Sdbado Santo y arde en la
iglesia durante toda la Semana Santa, asi
como en ciertas solemnidades hasta el
dia de la Ascension. Durante el resto del
ano, puede colocarse cerca de las pilas
bautismales*, iluminandose en bautizos
o bien ir a la cabeza de los cortejos fu-
nebres. Representa la Resurreccion de
Cristo: la cera es su cuerpo humano for-
mado de la Virgen (la cera es producto
de las abejas virgenes), la mecha oculta
encarna el alma y la llama simboliza la
divinidad. Su uso es muy antiguo en la
Iglesia.

Ref.: Pérez-Rioja, J. A. (2004), p. 130; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Ver-
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
cierge pascal, p. 103; Diccionario de la Lengua
Espafola (2001), s.v. cirio, p. 379; Perrin, J. et

Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. cierge pascal,
p. 189; Iguacen Borau, D. (1991), p. 257

Cista
Caja rectangular compuesta por cuatro
losas laterales y una quinta que hace de
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cubierta. El fondo, las paredes y la tapa
estan hechos con bloques de arenisca
bien cortados. Se trata de un enterra-
miento tipico de la llamada Cultura del
Argar, la mas representativa de la Edad
del Bronce en el sureste de la Peninsula
Ibérica. En la antigliedad consistia, ge-
neralmente, en un utensilio metélico
usado para guardar las cenizas del di-
funto. Bajo este término también se de-
signa una cesta con tapa de uso profano
o sagrado; en este Ultimo caso, sirve pa-
ra transportar las ofrendas o los instru-
mentos necesarios al culto.

Ref.: Los etruscos (2007), p. 222; Greenberg,
M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5, s.v. Cult Ins-
truments, pp. 274-275; Aguila Escobar, G. (2005),

p. 547; Garcia Blanco, A. y Padilla Montoya, C.
(1995), pp. 26-27

Citola

Instrumento cordéfono pulsado, de fon-
do plano y escotaduras laterales en los
aros. Estos aumentan gradualmente su
altura, ensanchandose desde el cordal
inferior hasta el mastil, dotando al ins-
trumento de una caracteristica forma de
cuna. Generalmente la citola tenia un
cuerpo monoxilo, es decir, vaciado a
partir de un solo bloque de madera que
incluia también el mastil. Este, en algu-
nos ejemplares, tenia el mismo grosor
que la caja de resonancia, continuando
en aumento hasta el clavijero. En estos
casos, y para hacerlo practicable, tras el
mastil se realizaba un corte longitudinal
en la madera que permitia al musico,
durante la ejecucion, deslizar el dedo
pulgar de la mano izquierda por detrds
del diapason.

El empleo de la citola es muy frecuente
y aparece en numerosas representacio-
nes iconogrificas del medievo espanol
destacando, entre otras, las representa-
das en las Cantigas de Santa Maria de
Alfonso X el Sabio, en el Portico de la
Majestad de la Colegiata de Toro (Zamo-

ra), en el Portico de la Iglesia de Sa-
samoén (Burgos), en la Iglesia de San Mi-
guel de Estella (Navarra), en el Palacio
de Gelmirez de Santiago de Composte-
la, etc. Algunos musicologos ven en la
citola un claro antecesor de la guitarra
actual, debido a sus entalladuras y a sus
tapas planas. La citola se empled, duran-
te la época medieval, como acompana-
miento de la musica sacra.

Ref.: Instrumentos musicales en los Museos de
Uruefa (2003), p. 114

Coche funebre

Vehiculo de cuatro ruedas, con los co-
lores funebres, destinado al transporte
de un ataid. Antiguamente se trataba de
un carruaje de traccién animal. A menu-
do suele estar aderezado con un con-
junto de tejidos o pafios de colores y
motivos funerarios.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. corbillard, p. 85; Perrin, J. et

Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. corbillard, p.
112 y s.v. garniture de corbillard, p. 297

Cée

En la antigua Grecia, jarro cerdmico, pe-
queno, con cuerpo engrosado, boca tri-
lobulada y asa vertical.

Este tipo de recipientes son utilizados en
determinados festivales aticos, como las
Anthesteria en honor a Dioniso, donde
daba nombre al segundo dia de la fiesta.
[Fig. 74]

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5,
s.v. Cult Instruments, pp. 346-347 y pp. 351-353;
Padilla Montoya, C., Maicas Ramos, R. y Cabrera
Bonet, P (2002), p. 41, Daremberg, Ch. et Saglio,
E.D. M., t. I, vol. 2, pp. 1127-1128

Cojin de faldistorio

Cojin que recubre la silla de un faldisto-
rio*, generalmente se acompana de otro
mas estrecho utilizado para arrodillarse
delante del asiento, y ambos pueden te-
ner borlas en los extremos. Los cojines



adoptan el color del tiempo litirgico
(para los colores litirgicos v. Conopeo*®)
o aquel que corresponda a la dignidad
del personaje que ocupa la silla (rojo pa-
ra los cardenales, verde para un obispo
residente, violeta para un obispo de pa-
so o del mismo color para todos durante
los periodos de penitencia o duelo).

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. coussin de faldistoire, p. 132;

Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
coussin d’autel, p. 291

Cojin de misal

Cojin utilizado para ser colocado sobre
la mesa de altar* y proteger la encuader-
nacion de los libros litirgicos. Este cojin
puede presentarse en distintos colores
dependiendo del momento litargico.
Ref.. Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. coussin d’autel, p. 127; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. coussin
d'autel, p. 271

Cojin del Viernes Santo

Cojin de color morado utilizado en la
liturgia del Viernes Santo, en el que los
sacerdotes, que se prosternan ante el al-
tar*, colocan el rostro. El de mayor ta-
mano, situado en el suelo sobre una al-
fombra o una credencia*, se utiliza para
colocar la Cruz de Viernes Santo*, du-
rante la ceremonia de la adoracion. Este
cojin, a menudo realzado en oro, debe
ser de terciopelo, de seda o estar recu-
bierto de un velo de seda blanca, tejido
o bordado con motivos morados.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. coussin du Vendredi saint,

p. 131; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. coussin du Vendredi saint, p.288

Colgadura de iglesia

Colgadura, por lo general de terciopelo
rojo, que durante las grandes ceremonias
se suspende de los muros que rodean el

altar mayor, asi como en el resto de la
iglesia sobre los pilares, pilastras o colum-
nas, e incluso, en algunas ocasiones, en
el exterior entorno a la puerta de entrada.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004)

Colgadura de parihuela

Pieza de tejido que recubre la parihue-
la* de procesion en el culto catdlico, a
menudo drapeada en oro o en plata, y
también puede ser de seda verde, blan-
ca o roja.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Ecclesias-
tico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. draperie de brancard de procession, p.
134; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
draperie de brancard de procession, p. 299

Colgadura de trono pontifical

Pieza de tejido rectangular utilizada para
recubrir un trono pontifical* en las misas
pontificales o en aquellas otras en las
que participan los clérigos que detentan
privilegios pontificales. Su color depen-
dera del tiempo litargico correspondien-
te (para los colores litirgicos v. Cono-
peo®) o a la de dignidad del clérigo a
quien esta destinado el trono: terciopelo
de seda roja o blanca para el Papa; en
seda roja para el cardenal; lana roja para
ciertos miembros del alto clero; de color
verde y a menudo de seda para un obis-
po residente; de color violeta para todos
ellos en tiempo de penitencia o duelo;
y siempre del color del tiempo litirgico
correspondiente para un abad.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. tenture de tréne pontifical, p.

133; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. tenture de trone pontifical, p. 295

Collar-usej

En el antiguo Egipto, esclavina que solia
realizarse con cuentas de piedras pre-
ciosas o semipreciosas y pasta vitrea de
diferentes colores. De la parte posterior
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suele colgar un contrapeso. El Capitulo
158 del Libro de los Muertos* hace refe-
rencia a este collar.

El collar-usej solia colocarse sobre las
momias, a modo de pectoral, para su
proteccion. Asimismo, aparece en una
gran cantidad de relieves como ofrenda
destinada a los dioses o colgado de los
cuellos de toda clase de personajes.

Ref.: http://mvww.globalegyptianmuseum.org (2009);
Rubio, M.?J. (2002), p. 2

Colmillo de jabali

Amuleto* constituido por un colmillo de
jabali, normalmente en forma de cre-
ciente lunar y engarzado para poder ser
colgado al cuello mediante una cadena.
Este amuleto se us6 contra el mal de ojo
en general, asi como para favorecer la
denticion, asociado en particular con la
infancia. Entre los numerosos objetos
utilizados en Espana con mira supersti-
ciosa, es decir, atribuyéndoles poder
preservativo, ocupa un lugar destacado
una serie que incluye todo tipo de dien-
tes y mandibulas de animales (de erizo,
de tiburdn, etc.), asi como una amplia
gama de cuernos y de extremidades
(mano de tasugo, rabo de lagartija, etc.).
Todos ellos se caracterizan por su forma
en punta o penetrativa, circunstancia
que les permite enfrentarse al mal y de-
fender convenientemente a su portador.
En 1905 Salillas diferencié un grupo de
amuletos procedentes de la anatomia
animal, denomindndolos amuletos te-
rrorificos, que proyectan sobre el mal su
imagen, ahuyentandolo. Hay que recor-
dar que las enfermedades se desarrolla-
ban con especial intensidad entre los
grupos de poblacion mas débiles, muje-
res y nifos, por lo que seran los que
mas los utilicen.

[Fig. 91]

Ref.: Sdnchez Garrido, A. y Jiménez Villalba, F
(coords.) (2001), p. 230; El mundo de las creen-
cias (1999), M.* A. Herradén Figueroa, p. 208

Columna funeraria

Columna o pilar aislado que contiene
una urna cineraria* o un vaso con las
entrafas del difunto. La columna fune-
raria puede encontrarse como monu-
mento independiente o levantarse sobre
un monumento funerario cristiano.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 353; Bau-

dry, M-Th. (2002), s.v. Colonne, pilier funéraire,
p. 631

Comulgatorio

En la iglesia catdlica, barandilla ante la
que se arrodillan los fieles para comul-
gar. En el convento, pequena abertura
cerrada por un batiente o una reja, a tra-
vés de la cual las religiosas de clausura
reciben la comunién. Puede estar deco-
rada en todo su perimetro y llevar una
inscripcion o iconografia relativa al San-
to Sacramento.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. agenouilloir de communion, p.
76; Diccionario de la Lengua Espafola (2001), p.

412; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. agenouilloir de communion, p. 48

Concha bautismal

En el cristianismo, recipiente con forma
de valva de concha utilizado para la ad-
ministracion del Bautismo. La concha
bautismal puede estar dotada de un ele-
mento de aprehension, de uno o varios
pies y de una tapa parcial, fija y plana.
A veces puede tratarse de una verdade-
ra concha decorada con una escena de
Bautismo grabada.

El Bautismo en cuanto a efusion del
“agua de vida” puede administrarse me-
diante una concha o una cuchara que
adopta forma de tal. Asimismo, en algu-
nos sarcofagos* paleocristianos la efigie
del difunto aparece dentro de esta con-
cha, con un claro simbolismo anuncian-
do que esa persona esta destinada a “re-
nacer”, en virtud de su inserciéon en
Cristo.



Ref.: Revilla, F. (2007), p. 151; Thesaurus Multilin-
gue del Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier, H.
et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. coquille
de baptéme, p. 100; Perrin, J. et Vasco Rocca,
S. (dirs.) (1999), s.v. vase pour I'administration du
baptéme, p. 178

Concha de mullu

Concha Spondylus que, en lengua que-
chua, recibe el nombre de mullu. Estas
conchas, tanto de la especie princeps,
de color rojo coral, como la de calcifer,
de color rojo purpura, presentan en su
superficie exterior largas espinas y tu-
vieron una gran atraccion en el mundo
precolombino por su forma y color,
siendo utilizadas para la elaboracién de
objetos ornamentales, ademas de tener
una importante funcion en rituales y ce-
remonias del mundo andino.

Los primeros indicios de su representa-
cion y utilizacion aparecen en el Perio-
do Preceramico e Inicial, su asociacion
al caracol Strombus y representacion
iconografica aparece desde tiempos tan
tempranos como en el complejo ar-
queoldgico de Chavin de Hudntar (Ho-
rizonte Temprano), donde es represen-
tado el “dios sonriente” portando en
una mano la concha Spondylus y en la
otra el caracol Strombus, que era con-
siderado una deidad. A partir de aqui
su utilizacion en rituales asociados al
agua, a las huacas, cerros y nevados, o
en otros ceremoniales, determinardn su
caracter religioso, sobrenatural, ideolo-
gico y social, convirtiéndose en un ve-
hiculo entre los dioses y los hombres
en manos de sacerdotes y chamanes, lo
que determiné que fuera uno de los
objetos mas importantes del trafico co-
mercial hasta el Imperio Inca. De esta
concha se obtenia el mu/lu, manjar pre-
dilecto de los antepasados fundadores
de los linajes y de las deidades, y, por
tanto, considerada como la mayor
ofrenda. Su uso era indispensable para
la celebracion del culto y se depositaba

como ofrenda, ya fuera en forma de
conchas enteras o en fragmentos, en lu-
gares considerados sagrados: tumbas,
cerros, templos o lagunas. Procedentes
de las costas de Ecuador, su aparicion
estd asociada al fenémeno del Nino,
por lo que también se les asocia a la
llegada de las lluvias, cumpliendo la
funcion de oraculo. Chavin y Cusnique
lo reverenciaron junto al Strombus Ga-
leatis como una diada, y dentro de la
cosmovision de la mayoria de los pue-
blos andinos hasta los incas, basada en
la oposicion y complementariedad de
opuestos que divide el mundo en pares
polares, esta concha bivalva fue asocia-
da al lado izquierdo (femenino), mien-
tras que el Strombus univalva lo fue al
derecho (masculino). Los incas adora-
ban al sol, asociado a lo masculino,
simbolizado por el oro, pero también
veneraban a la luna asociada a la plata
y las mujeres, creencias que pudieron
haber adoptado de la costa norte, espe-
cialmente en Chimd y Moche cuyo
complejo iconogrifico (Spondylus, mu-
jeres, sangre, plata y luna) presenta pa-
ralelos con la cultura maya.

Ref.:Y llegaron los Incas (2005), A. Verde Casano-
va, p. 156 y A. Verde Casanova, p. 238

Concha de peregrino

Gran concha semicircular y convexa,
muy comun en los mares de Galicia, tie-
ne dos valvas, una plana y otra muy
convexa, con dos orejuelas laterales y
catorce estrias radiales.

Desde la antigtiedad las conchas natu-
rales han servido como aderezo o ador-
no, a veces, simbolizando el amor.
Pronto se le atribuye un valor apotro-
paico. Este motivo se ha representado,
por ejemplo, sobre los sarcéfagos de las
iglesias coptas, o sobre las tumbas me-
dievales simbolizando la resurreccion.
Generalmente la concha de peregrino
estd relacionada con el rito de la inicia-
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cion y con las peregrinaciones medieva-
les, especialmente a Santiago de Com-
postela, donde los peregrinos, a su
vuelta, la solian traer cosida a las escla-
vinas o sombreros.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
s.v. Coquillage naturelle, dite Saint-Jacques, pp.
109-111; Camino Olea, M2 S. et alii (2001), p. 707;
Paniagua Soto, J. R. (2000), p. 328; Retablos de
la Comunidad de Madrid: siglos XV a XVIII (1995),
p. 397; Iguacen Borau, D. (1991), p. 994

Confesonario

En las iglesias u oratorios, recinto ais-
lado o mueble dentro del cual se colo-
ca el sacerdote para oir las confesiones
sacramentales. Puede adoptar multiples
formas, incluso surgir integrados en
una estructura enrejada, aunque se de-
berd tener en cuenta las condiciones de
cada lugar y las directrices diocesanas
sobre arte sacro vy liturgia. Generalmen-
te estd compuesto por un espacio para
el confesor y uno o dos para los peni-
tentes. El del parroco posee una silla vy,
a menudo, una imagen religiosa; y el
de los penitentes, reclinatorios*. Estan
provistos de rejillas entre el penitente y
el confesor. Se ubica en lugares discre-
tos y de facil acceso. Durante la Edad
Media su estructura se basaba en una
simple abertura en la pared, con un ar-
co o una ventana en el coro, que per-
mitia la comunicacion entre el peniten-
te y el sacerdote. Después del Concilio
de Trento se introduce el uso de mue-
bles de madera, siendo recomendados
para la confesion de los hombres y
obligatorios para la de las mujeres. En
el siglo XVIII, principalmente en las ca-
tedrales, en estos muebles se suelen ar-
monizar las formas arquitectonicas y de
peinaceria con los adornos de motivos
vegetales, como hojas y tallos, sobre
todo en las esquinas y en los fondos,
asi como en el cerramiento o techo y
remate.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Mobiliario. Artes Plasticas e Ar
tes Decorativas (2004), pp. 108-109; Verdier, H.
et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. confes-
sionnal, p. 77; Diccionario de la Lengua Espafola
(2001), p. 419; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. confessionnal, p. 57; Sanchez-Mesa
Martin, D. (1991), pp. 471-473; Iguacen Borau, D.
(1991), pp. 277-278

Confessio

Parte del altar* donde se contienen reli-
quias que son visibles a través de una
pequena abertura.

La confessio surgié como consecuencia
de la union, por parte de la Iglesia bi-
zantina, del culto de las reliquias* con la
celebracion eucaristica, al realizarse ésta
sobre la tumba de los martires.

Ref.: Franco Mata, A. (2003), p. 218; Perrin, J. (en

linea) http://www.culture.gouv.fr/culture/inventai/
extranet/revue/001/jp001.html. (2001)

Cong

Forma tubular en jade, utilizada en el
culto confuciano, de seccion cuadrada y
con una cavidad circular en su interior,
de un tamano que oscila entre los 5 cm.
y 20 cm. El pie y la base son de seccién
circular. Al igual que el bi* el cong se
utilizaba en los rituales y, por su forma
cuadrada, se reservaba para las plega-
rias a la tierra. Los bordes exteriores
presentan generalmente incisiones
agrupadas de tres en tres, semejantes al
hexagrama kun del Yi Jing, que significa
“tierra”, por lo que se le asocia al yin o
aspecto femenino como complementa-
rio del aspecto masculino yang del bi.
Segun la tradicion, al jade se le asocian
cinco virtudes: “la caridad por su lustre,
brillante pero sin deslumbrar; rectitud
por su transparencia al revelar el color
y sus vetas; sabiduria por su pureza y la
penetrante calidad de su sonido; valor
porque se rompe, pero no se pliega; y
justicia porque sus bordes afilados no
hieren” (Shuowen Jiezi). Se asocia igual-



mente con el yang, principio creador y
generador, y con el semen del dragon
depositado y congelado en las entrafas
de la tierra, siendo por ello la esencia
del cielo. La utilizacion del cong en los
rituales data de las culturas neoliticas
del sur y del norte de China, aparecien-
do su superficie exterior decorada con
animales o con la mdscara taotie* como
vehiculo de comunicacion entre el cielo
y la tierra. A fines de la Dinastia Zhou
(ca. 1122-221 a.C., segin cronologia de
Isabel Cervera) su uso ritual es practica-
mente inexistente, utilizindose en los
ajuares funerarios como simbolo de po-
sicion social. En las Dinastias Song,
Ming vy Qing, la forma del cong fue re-
creada en ceramica y otros materiales.

Ref..  http://www.britishmuseum.org  (2009);

http://www.guimet.fr (2009); Cervera Fernandez,
I. (1997), pp. 48-49

Cono funerario

Objeto moldeado en barro cocido, de
unos 10 cm. o 15 cm. de longitud. Nor-
malmente la base o extremo plano con-
serva una inscripcion que menciona el
nombre, los titulos y, en ocasiones, la
filiacion de la persona que los encargd
(los modelos mas arcaicos son “anepi-
grafos”). Los primeros ejemplares cono-
cidos en Egipto datan de la Dinastia XI
(2125-1985 a.C.), y contintan usandose
hasta la Epoca Tardia (747-332 a.C.),
aunque la mayoria de los que se han
conservado datan del Imperio Nuevo
(ca. 1550-1069 a.C.), sobre todo de la
Dinastia XVIII (1550-1295 a.C.). Aunque
casi ningin cono funerario se ha con-
servado en su emplazamiento original,
sabemos que se utilizaron para empo-
trarlos en la fachada exterior de la tum-
ba, en nimero indeterminado, y que
fueron colocados en varias hileras, por
lo que solamente se veia la impronta
con la inscripcion, convirtiéndose en
una marca de propiedad muy tipica de

las tumbas tebanas de la Dinastia XVIIL
Existen diferentes interpretaciones con
respecto a ellos, considerindolos repre-
sentaciones de piezas de pan, soportes
de techumbres, etiquetas de momia o
incluso hitos o sefiales de limites. Una
de las interpretaciones mas generaliza-
das senala que el extremo puntiagudo
permitia que fueran clavados en cemen-
to fresco, a modo de friso sobre la entra-
da de la tumba, de manera que la parte
plana escrita quedaba claramente visi-
ble. Este extremo plano, circular, podia
ser un simbolo del disco solar del rena-
cimiento. Ademas de su funcién decora-
tiva, en ocasiones los conos funerarios
se convirtieron en objetos de depdsito,
como una ofrenda alimentaria votiva
que se explica por su forma, semejante
al signo del pan. Cada propietario de
una tumba se dotaba de unos trescientos
conos idénticos, de manera que los pro-
pietarios de muchas tumbas decoradas
del Imperio Nuevo han podido ser iden-
tificados por estos conos funerarios. Sin
embargo, existen tumbas conservadas
que parece no estaban dotadas de estos
elementos. Por otra parte, se han conser-
vado unos cuatrocientos conos que no
han podido asignarse a ninguna de las
tumbas que se conocen, lo que sugiere
que, o bien los sepulcros respectivos
han sido destruidos o reutilizados, o
bien no han sido descubiertos adn.

[Fig. 45]

Ref.: Van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7; Shaw, I. y Nicholson, P (2004),
s.v. funerarios conos, p. 138; Garcia Séiz, M.? C.,
Jiménez Villalba, F y Sanchez Garrido, A. (dirs.)
(1999), M.* C. Pérez Die, p. 350; Manniche, L.
(1997), s.v. conos o sellos funerarios, p. 409; De
gabinete a museo: tres siglos de historia (1993),
E. Pons y C. Marcos, p. 372

Conopa
Objeto ritual, propio de la cultura incai-
ca, esculpido en piedra, perteneciente al
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grupo de pequenos idolos que se ado-
raban para propiciar la fecundidad de
las personas, cosechas y llamas. Repro-
duce formas de la naturaleza, como ma-
zorcas de maiz, personajes o auquéni-
dos, llamas o alpacas, recibiendo, en
este caso, el nombre de illas*.

Estos objetos o pequenos recipientes se
ofrecen a las divinidades con la finali-
dad de propiciar la proteccion o fecun-
didad de las personas, los campos, el
ganado, etc. Su culto estaba unido a los
antepasados y se utilizaban en los ritua-
les como contenedores de ofrendas.
Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Y llegaron
los Incas (2005), A. Verde Casanova, p. 284; San-
chez Garrido, A. (1995), p. 106; Magia, mentiras

y maravillas de las Indias (1995), A. Azor Lacasta,
p. 106; Cuesta Domingo, M. (1980), p. 288

Conopeo

Velo en forma de pabellon utilizado pa-
ra cubrir el sagrario*. Por lo general, se
reduce a una simple cortina de fachada.
Es de color blanco, drapeado en oro o
en plata, o bien del color del periodo
litirgico correspondiente, aunque nun-
ca se utiliza el negro que, en este caso,
se reemplazard por el morado o por el
rojo.

El simbolismo de los colores es rico y
variado. En el aspecto litirgico, ya en el
Antiguo Testamento* se alude al color y
ornamentos sacerdotales. El cristianis-
mo, tomando esto como base, ha dado
gran importancia al sentido simbdlico
de los colores. En el siglo IX hay ya una
norma fija para los colores litirgicos, si
bien hasta el XII no se forma un canon
que regulaba el color que, segun los di-
versos tiempos, debian tener los orna-
mentos o paramentos. Los cinco colo-
res, ya conocidos por Inocencio III, son:
blanco, rojo, morado, verde y negro.
Mas tarde se anade el rosa. Estos colores
pasaron al uso general, siendo aplica-
dos de un modo uniforme gracias al Mi-

sal de Pio V. Consideraciones exclusiva-
mente simbdlicas aconsejaron colores
determinados para cada dia. Asi, el
blanco simboliza la pureza e inocencia,
empledandose en las fiestas de los con-
fesores y virgenes, en las de la Pascua,
Epifania y Ascension (tiempos de luz y
espiritual alegria) que traen a la memo-
ria las blancas vestiduras de los dngeles
en sus apariciones. El rojo, que habla de
sangre y evoca el fuego, se emplea para
los santos martires y en Pentecostés o
Espiritu Santo, que es “fuego de cari-
dad” (“lenguas de fuego” es la forma en
que aparecio el Espiritu Santo). El mo-
rado, que ofrece un matiz de severidad,
se emplea en Advenimiento, Cuaresma
y Vigilias, y hasta para los Difuntos
cuando, estando expuesto el Santisimo
Sacramento, no puede celebrarse de ne-
gro. También se emplea en misas voti-
vas de cardcter penitencial. El verde,
que evoca la vida vegetal, se considera
como intermedio entre el blanco y el
rojo, por lo que se usa para aquellos
dias que no tienen caracter expreso de
fiesta, pero tampoco de tristeza ni de
penitencia, empleandose los domingos
y ferias de Epifania y Pentecostés. El ne-
gro, que simboliza el luto y la tristeza,
se reserva para las misas de difuntos.
Para el tercer domingo de Advenimiento
y el cuarto de Cuaresma, en que el Papa
bendice la Rosa de Oro (Rosa papal®),
se dispone el uso de de ornamentos de
color rosa en las iglesias catedrales. El
azul y el amarillo se usaron con frecuen-
cia en la Edad Media, pero hoy estan
prohibidos como colores litirgicos. Por
especial privilegio se usa, sin embargo,
en Espana el azul celeste en la fiesta de
la Inmaculada, en su octava y en sus
misas votivas.

Ref.: Pérez-Rioja, J. A. (2004), s.v. Colores, pp.
134-135; Thesaurus Multilingue del Corredo Ec-
clesiastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A.
(dirs.) et alii (2001), s.v. conopée, p. 129; Dic-



cionario de la Lengua Espafola (2001), p. 424;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
conopée, p. 276

Contador de ropa

Panel rectangular cuya estructura y le-
yendas organizan el sistema de lavado
de las prendas de la comunidad de
monjas. A la izquierda del panel se con-
signan en una columna con tinta negra
los distintos nombres de las ropas y, en
la parte superior, en una hilera de orifi-
cios numerados, también en tinta negra,
los correspondientes a cada una de es-
tas denominaciones.

Cada monja tiene asignado un ndmero
con el que marca su ropa, de forma que
mediante clavijas que se insertan en los
orificios, las roperas o monjas encargadas
de la oficina de la roperia conventual sa-
ben el tipo de prendas destinadas al la-
vadero que corresponden a cada monja.

Ref.: Clausuras. Tesoros artisticos en los conven-
tos y monasterios madrilefios (2007), p. 251

Contenedor de etrog

Recipiente con forma de citrico (etrog),
con tapa y normalmente pie, de plata u
otro material noble y elaborada decora-
cion, en el que se introduce este fruto
ya seco. También existen ejemplares
con forma de cofre, combinando en su
exterior placas de madera formando
una taracea.

En el culto judio, el estuche de etrog se
utiliza en las sinagogas con un caracter
simbodlico durante el Sukot o Fiestas de
las Cabariuelas o de los Taberndculos. El
etrog ha sido un simbolo judio popular
en monedas y en sepulturas, y se utilizo
en la decoracion de las sinagogas du-
rante la época del Segundo Templo. El
Sukot es una de las tres festividades ma-
yores judias (de peregrinacion en tiem-
pos biblicos), en que se conmemora la
travesia de los israelitas por el desierto,
habitando en tiendas o tabernidculos

(Sukd*), hasta llegar a la tierra prometi-
da: comienza el 15 de tisri (primer mes
del ano civil judio) y dura una semana.
[Fig. 165]

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.2, Palomero Plaza, S. y
Menéndez Robles, M.? L. (2006), p. 124; Cohn-
Sherbok, D. (2003), s.v. etrog, p. 93; Memoria de
Sefarad (2002), p. 169; Verdier, H. et Magnien, A.
(dirs.) et alii (2001), s.v. boite a cédrat, p. 120; La
vida judia en Sefarad (1991), s.v. Sukot, p. 334

Copa de caliz

Parte hueca del vaso sagrado. Durante la
primera época del cristianismo se siguie-
ron las formas de los vasos grecolatinos:
copa de boca circular, ancha y profunda,
provista en ocasiones de asas horizonta-
les. Durante los siglos V y VI se adopta un
tipo de copa mas pequenia, siendo su for-
ma semiesférica durante los siglos centra-
les de la Edad Media. A lo largo del siglo
XIII la copa se cierra y es menos profun-
da. Ya en los siglos XIV y XV la copa es
pequena y de forma semioval o acampa-
nada y lleva grabada con frecuencia una
inscripcion cerca del borde, descansando
normalmente sobre una rosa de hojas.
Ref.: Garcia Flores, A. (2001), pp. 331-332

Copa de conmemoracion de
matrimonio

Vaso con pie, en diversos tipos de mate-
riales, utilizado durante la ceremonia de
matrimonio judia.

El ritual dice que, al final de la ceremo-
nia, el novio debe romper de un pisoton
dicho objeto en recuerdo de la destruc-
cion del Templo de Jerusalén. A veces se
utilizan dos copas.

Ref.. Memoria de Sefarad (2002), p. 165; Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. coupe
de commémoration de mariage, p. 123; Lépez

Alvarez, A. M2, Palomero Plaza, S. y Menéndez
Robledo, M.2 L. (1995), p. 115

Copa de Hebra Cadisa
Copa, jarra o cubilete con la inscrip-
cion del nombre de las sociedades co-
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munitarias judias (Hebrd Cadisd, “Co-
fradia Santa”) encargadas, desde época
talmudica, de los ritos finebres. En es-
ta copa se bebe el vino durante el ban-
quete anual que dicha sociedad cele-
bra el dia del aniversario de la muerte
de Moisés.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. coupe de société de sépulture, p. 123;
Lopez Alvarez, A. M.?;, Palomero Plaza, S. y Me-
néndez Robledo, M. L. (1998), p. 56; Weinfeld, E.
(1949), t.V, p. 14

Copa de pie calado

Copa de uso ritual caracteristica del
Geométrico Tardio griego, presenta un
labio vertical, un cuerpo bajo y ancho
con dos asas horizontales y un pie c6-
nico con aberturas o ventanas regulares.
La copa suele estar decorada con moti-
vos geométricos propios del periodo.
Las copas con pedestal calado se desa-
rrollaron a partir del cuenco con borde
alto que reemplazo y sustituyd en su
funcién a las pixides* planas. Estas co-
pas, o cuencos con pedestales calados,
comienzan a aparecer en el periodo de
transicion del LG Ila al LG IIb, primero
con pies bajos, luego con doce o mas
ventanas y finalmente con pies peque-
fos y seis ventanas y bordes inclinados
hacia fuera.

Se ha sugerido una funcion ritual para
estos vasos: la presencia de ventanas
apunta a una utilizacion del fuego para
calentar el liquido contenido en la copa,
pues a través de ellas se produciria la
entrada y renovacion del aire. En todo
caso son vasos de cardcter prestigioso,
con los que se acompaiia el difunto en
la muerte. Estas pequefias piezas tam-
bién contribuyen a estructurar la defini-
cion formal del ritual de la muerte, ex-
clusivo de los mis poderosos. La
evolucion formal de estas copas hacia
cuencos con pedestales mas altos re-
fuerza esta idea, pues con ellos se po-

tencia su visibilidad en el momento del
ritual mas cargado de significacion so-
cial: la presentacion y depdsito del ajuar
funerario.

Ref.: Cabrera Bonet, P y Castellano Hernandez,
A. (edits.) (2005) P Cabrera Bonet, p. 37

Copa de quidus

Copa o caliz* para la bendicion del vino
dentro del culto judio, realizado en ma-
teriales muy variados, desde metales
preciosos a cristal. Suele estar adornada
con frases hebreas de la bendicion ri-
tual, el nombre del propietario y moti-
vos florales.

El vino se vierte sobre el recipiente
mientras se dice la bendicion de santifi-
cacion, quidus, durante las tres comidas
obligatorias del sabat. Las copas se con-
servan tanto en las sinagogas como en
las casas. El siabado acaba con la cere-
monia de la separacion, habdald, en la
que sobre la copa de vino se bendice a
Dios, se distingue lo sagrado de lo pro-
fano, la luz de las tinieblas, Israel de
otros pueblos y el dia del sibado de los
seis ordinarios.

Ref.: Lépez Alvarez, A. M.% Palomero Plaza, S.
y Menéndez Robledo, M.? L. (2006), p. 120; Ver-
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
coupe de sanctification, pp. 119-120; Romero, E.

(1998), p. 123; Romero Castelld, E. y Macias Ka-
pon, U. (1994), p. 154 y s.v. quidus, p. 232

Copa de santificacion de
circuncision

Copa de santificacion utilizada en esta
ceremonia de circuncision judia que ter-
mina con la bendicion del nifo y de la
propia copa. A veces, su decoracion re-
presenta una circuncision o el sacrificio
de Abraham. Como las copas de matri-
monio, éstas pueden presentarse por
pares.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. coupe de sanctification de circon-

cision, p. 122; Lopez Alvarez, A. M. Palomero
Plaza, S. y Menéndez Robledo, M.? L.: Gufa del



Museo Sefardi (1995), p. 113; Lopez Alvarez, A.
M.?; Palomero Plaza, S. y Menéndez Robledo,
M.2 L. (1998), p. 49

Copa de santificacion de la Pascua
Copa bajo la cual el padre de familia
pronuncia las palabras de bendicion de
la cena de Pascua judia. Esta copa se
distingue de las de quidiis* por llevar
inscrita la palabra Pésab.

El Pésah o Pascua judia es una de las
tres festividades mayores, de peregrina-
cion en tiempos biblicos, en que se
conmemora el éxodo israelita de Egipto
y la liberacion del cautiverio. Comienza
el 15 del mes de nisdn y dura ocho
dias, en los que es preceptivo comer
pan cenceno o masd* y eliminar todo
rastro de levadura o hamés. La celebra-
cion casera se inicia con la ceremonia
del séder, durante la cena se bendicen
y se consumen cuatro copas de vino,
cuyo significado explica la Tanaj* y el
Talmud* (compilacion canonica de la
Ley oral recogida en la Misnd*y otras
fuentes rabinicas clasicas). Una de ellas
se refiere a la promesa de redencion di-
vina a Israel, expresada en cuatro ver-
bos en primera persona (Exodo 6, 6-7).
En la Tord* se prevé una quinta copa
para el profeta Elias (copa del profeta
Elias*®).

Ref.: Lopez Alvarez, A. M .2 Palomero Plaza, S. y
Menéndez Robledo, M.? L. (2006), p. 128; Me-
moria de Sefarad (2002), p. 172; Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. coupe de
sanctification de la Paque, pp. 121-122; Rome-

ro Castelld, E. y Macias Kapon, U. (1994), s.v.
Pésah, p. 232

Copa del profeta Elias

Copa conmemorativa, simbolo del re-
torno de Elias, con decoraciones graba-
das relativas al profeta, que se coloca
sobre la mesa preparada para la cena
del séder del Pésah. Esta copa es de un
tamafio superior a la copa de quidris* y
puede estar dotada de una tapa.

En la Tord* se prevé una quinta copa
para el profeta Elias, presente en todas
las celebraciones judias, y que se con-
sumird si alguien ajeno a la familia se
uniese a la celebracién, simbolo de la
hospitalidad que debe reinar en todo
hogar judio, en especial en esta celebra-
cion.

Ref.: Cohn-Sherbok, D. (2003), copa de Elias, p. 72;

Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
coupe du propheéte Elie, p. 122

Copon

Dentro del culto catdlico, recipiente sa-
grado, normalmente de metales precio-
sos, en forma de caliz* con tapadera y
con el interior dorado. Su funcién es la
de distribuir y conservar las hostias
consagradas en el taberniculo* o en los
sagrarios*. El copon estd cubierto por
una tapa rematada en cruz* o por otro
simbolo religioso (esfera celeste, pelica-
no, etc.). Generalmente tiene un pie
central con una varilla y un lazo o do-
ble nudo. Su origen parece venir, mads
que de la pixide antigua, de la antigua
patena. Por tanto, el copén debe consi-
derarse mas como una fuente que co-
mo un vaso. En principio, se traté de un
plato o fuente suficientemente ancho
como para introducir en €l la mano,
con el fin de tomar uno a uno los frag-
mentos de un alimento sélido. Sus la-
dos son moderadamente altos, justo lo
bastante como para guardar el alimen-
to. Al aumentar la profundidad del reci-
piente, para darle mayor capacidad, la
dificultad para sostenerla con una sola
mano (la izquierda) aument6. Por esta
razon el diskarion o patena* bizantina
adquirié un pie y un cuello. Los copo-
nes medievales revelan un claro paren-
tesco con el diskarion: su forma es la
de un plato provisto de un pie para dar-
le seguridad y facilidad de manejo. Mas
tarde, el deseo de proteger el contenido
hizo que, en principio, se le anadiera
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un velo y, mas tarde, para evitar que ese
velo tocara las especies consagradas,
una tapa del mismo metal que el reci-
piente. En el Romanico se decoraban
profusamente con relieves figurativos.
Hoy se van eliminando los copones al-
tos, se prefieren las formas rebajadas.
En cuanto a las dimensiones depende-
ran de las del sagrario. Las exigencias
del material son menos estrictas que
para el caliz. Se prohibe el cristal, nor-
malmente se utiliza la plata y el estafo,
pero también las aleaciones de cobre y
estano o el aluminio, siempre que estén
sobredorados.

No debe confundirse con el caliz, del
que se diferencia por estar cubierto con
la mencionada tapa. Se le llamara pixi-
de* al copon antiguo sin pie, también
llamado ciborio.

[Fig. 149]

Ref.: Plazaola Artola, J. (2006), pp. 384-385;
Thesaurus Multilingue del Corredo Ecclesiasti-
co (2004); Maicas Ramos, R. y Cabrera Bonet,
P (2002), p. 42; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. ciboire, p. 96; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. ciboire, p. 150

Copon para los enfermos

Vaso sagrado de pequenias dimensiones,
que sirve para llevar el viatico (sacra-
mento de la Eucaristia, que se adminis-
tra a los enfermos que estan en peligro
de muerte). A menudo, adopta la forma
de un copon*, de menor tamano y con
el pie mds o menos largo; el interior de-
be ser dorado y la tapa coronada por
una cruz. A veces el pie es desmontable
con el objeto de servir como ampolla
para el crisma.

Cuando el pie se reduce a una pequena
base adoptara el nombre de pixide* pa-
ra los enfermos.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)

et alii (2001), s.v. ciboire, p. 96; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. ciboire, p. 150

Coran

Libro en que se contienen las revelacio-
nes de Dios a Mahoma y que es funda-
mento del Islam. El Coran (Al-Qur an,
palabra de origen sirfaco, gerydand, que
significa “recitado”) esta dividido en
ciento catorce capitulos o Siiras/Azoras.
Cada Sitra se divide en versiculos (Ayas
o Aleyas). En total son 6.214 versiculos
los que tiene el Cordn, ademas de la re-
petida expresion “En nombre de Dios El
Clemente, El Misericordioso” (al-Bas-
mala (Bism(i) Allab Al-Rabmadn Al-
rahim), que debe encabezar toda Azora
(excepto el numero IX, al-Tawba, el
arrepentimiento). Para facilitar la com-
prension del Cordn, su aprendizaje de
memoria y su recitado en voz no muy
alta ni muy susurrante y de forma pau-
sada (tartil), se divide en siete aparta-
dos (manczil) y en treinta divisiones
(yiiz’); cada yilz’ se subdive, a su vez,
en dos partes (hizb), que suman sesen-
ta partes en total.

El Cordn pertenece a una categoria de
libros que constituyen auténticos fun-
damentos colectivos de cultura y
creencia, en relacion a los cuales se ha
creado un sistema de referencias com-
partido, un lenguaje o sistema referen-
cial que se puede expresar en los dis-
tintos idiomas.

Ref.: Sobh, M. (2007), pp. 233-234; Ruiz Bravo-

Villasante, C. (2007), 261-262; Diccionario de la
Lengua Espanola (2001), p. 653

Corazon de devocion

Objeto en forma de corazon, general-
mente de metal, que encierra o lleva
una inscripcion religiosa y que simboli-
za el amor humano o divino.

Al principio considerado como un amu-
leto, llega a convertirse, a través de los
corazones de Jesus y de Maria*, en sim-
bolo oficial de devocion. Su forma sim-
plificada se puede encontrar en innu-
merables objetos desde los cotidianos,



decorativos o religiosos, utilizindose, a
veces, como auténticas joyas.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
s.v. Coeur, p. 105; Thesaurus Multilingue del
Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier, H. et Mag-
nien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. coeur de dévo-
tion, p. 109; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. coeur de dévotion, p. 227

Corazon de Maria

Corazon de devocion®, generalmente de
metal, que encierra o lleva una inscrip-
cion religiosa.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
s.v. Coeur, p. 105; Thesaurus Multilingue del
Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier, H. et Mag-
nien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. coeur de dévo-
tion, p. 109; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. coeur de dévotion, p. 227

Corazon votivo

Objeto con forma de corazén especial-
mente realizado para ser entregado co-
mo testimonio de una gracia solicitada
u obtenida, por lo que se puede consi-
derar como un exvoto*. Estos objetos
pueden abrirse, encontrandose en el in-
terior inscripciones religiosas.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2008),
s.v. Coeur, p. 105; Thesaurus Multilingue del
Corredo Ecclesiastico (2004); Perrin, J. et Vasco

Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. coeur de dévotion,
p. 227 y s.v. exvoto, p. 231

Cordon de cruz pectoral

Cordon de seda que, a partir de media-
dos del siglo XIX, serd de seda trenzada,
terminada en la espalda por una borla
que sirve para llevar la cruz pectoral*.
El color varfa seguin el prelado que lo
porta: hilo de oro para el Papa, rojo y
oro para los cardenales, verde y oro pa-
ra los obispos o negro y oro para los
abades.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. cordon de croix pectorale,

p. 142; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. cordon de croix pectorale, p. 328

Cordén estandarte

En el culto catdlico, cingulo de distinto
tamano y grosor, de oro, plata, sedas o
algodon, que se utiliza como adorno de
determinadas insignias.

Ref.: Carrero de Dios, M. (2001), p. 107

Cornu

Instrumento aeréfono que adopta la for-
ma de una trompa fuertemente curvada
y atravesada diametralmente por una
barra que permite apoyar el instrumen-
to sobre el hombro.

El cornu romano, generalmente, fue
empleado por la infanterfa, aunque en
ocasiones también se tocaba con motivo
de la celebracion de algunas ceremo-
nias religiosas, en los funerales o en es-
pectaculos celebrados en los anfiteatros.
Ref.: Guidobaldi, M. P (1992), p. 37

Corona azul

Tocado real egipcio del Imperio Nuevo
(ca. 1550-1069 a.C.), simbolo del rena-
cimiento y del triunfo de la coronacion.
La corona azul, también llamada kbe-
presh, tiene una forma alargada y redon-
deada, esta tachonada de circulos y tie-
ne un pequeno cordon brillante que
rodea la parte posterior. Normalmente
estd realizada en cuero (o en material
flexible similar) con discos metailicos co-
sidos. En relieves y pinturas se represen-
taba en color azul, color simbdlico aso-
ciado al rey en sus roles activos, como
la batalla o el cumplimiento de los ritua-
les en los templos.

La corona, que es conocida desde la Di-
nastia XVIII, se denomind también co-
rona de guerra o de combate, aunque
esto probablemente sea inexacto. Se uti-
lizaba en las ofrendas o en las ceremo-
nias como la de la “apertura de la boca”.
El antiguo nombre egipcio para la coro-
na era jepresh.

Ref.: Van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7; Shaw, I. y Nicholson, P (2004),
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s.v. coronas y aparato real, p. 94; Lambert, T. G.
(2004), p. 64; Rubio, M. J. (2002), p. 4; Manni-
che, L. (1997), p. 409

Corona blanca

Nombre de la corona del Alto Egipto. La
corona blanca tenia forma de embudo
invertido, alargado y cerrado por su ex-
tremo superior, como emergiendo de un
bulbo (hedyet), y probablemente estaba
fabricada en tela. El soberano en Egipto
puede aparecer tocado con distintas co-
ronas y atuendos en la cabeza, cada una
de ellas refleja una situacion ritual con-
creta. La mds antigua es la corona blan-
ca, que ya aparece cubriendo la cabeza
del rey Escorpion (hacia el 3150 a.C.).
La corona recibe distintos nombres:
Hedyet, Uerel’, Nefer(et) y U'eret-Hakau.
También aparece en la famosa Paleta de
Narmer (Museo Egipcio de El Cairo).
La diosa Nejbet, protectora del Alto Egip-
to, esta estrechamente relacionada con la
corona blanca. Junto a la corona roja* del
Bajo Egipto, la corona blanca formaba la
Doble Corona*, también conocida como
Pschent (la version griega del antiguo
egipcio shejemty, “Las Dos Poderosas”).

Ref.: Van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7; Shaw, I. y Nicholson, P (2004),
s.v. coronas y aparato real, p. 94; Lambert, T. G.
(2004), p. 63; Rubio, M.? J. (2002), p. 4

Corona de devocion

Pieza de seccion circular, en forma de
corona, que es colocada sobre la cabeza
de una representacion de un personaje
sagrado y especialmente venerado (nor-
malmente la Virgen).

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. couronne de dévotion, p. 109; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. couronne
de dévotion, p. 227; Iguacen Borau, D. (1991), p.
290; Garcia Mogollén, FJ. (1987), p. 226

Corona de espinas
Pieza de seccion circular para ser amol-
dada a la cabeza de la imagen. Sobre la

cabeza de Jesucristo simboliza la Pasion
de Jesus.

La corona de espinas de Cristo fue, en
principio, conservada en Jerusalén. Se-
gun las fuentes, ya en el afio 409 su
existencia fue mencionada por San Pau-
lin de Nole y atestiguada en el siglo VI
por Casiodoro antes de su llegada a
Constantinopla.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006), s.v.

Couronne d’épines, pp. 119-120; Iguacen Borau, D.
(1991), p. 290; Garcia Mogollén, F-J. (1987), p. 226

Corona de matrimonio

Conjunto formado por dos coronas que
se colocan encima de los contrayentes,
durante la ceremonia de matrimonio en
el culto ortodoxo. La corona del marido
lleva un icono de Cristo y la de la mujer
uno de la Virgen.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. couronne de mariage, p. 125

Corona funeraria

Conjunto de flores o de hojas, artificia-
les o naturales, o de ambas a la vez,
dispuestas en circulo. Generalmente
va acompanada de una cinta o banda
con una inscripcion a modo de dedi-
catoria.

La corona funeraria se deposita sobre la
tumba en honor y a modo de recuerdo
de un fallecido.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. couronne mortuaire, p. 105;
Diccionario de la Lengua Espafola (2001), s.v.
corona, p. 447

Corona Muralis

Corona decorada con las torres de una
muralla.

La corona Muralis se entregaba como
premio al valor del soldado que escala-
ba el primero los muros de una ciudad
sitiada. También es portada por la diosa
Cibeles a quien se le atribuye por los



poetas y artistas como simbolo de su
supremacia sobre las ciudades de la tie-
rra (Ovidio, Fastos, 1V, 219).

Ref.: Rich, A. (1859), p. 195

Corona Natalitia

Guirnalda de laurel, hiedra o perejil que
los romanos tenfan por costumbre sus-
pender ante la puerta de una casa en la
que acaba de producirse un nacimiento.
(Juvenal, Saturnalia, 1X, 85).

Ref.: Rich, A. (1859), p. 196

Corona Radiata

Corona decorada en todo su contorno
por radios y atribuida en particular a los
dioses o a los héroes divinizados, por lo
que, en general, fue adoptada por los
emperadores romanos o por otros perso-
najes que se adornaban con los atributos
de la divinidad (Estacio, Tebaida, 1, 28).
Ref.: Rich, A. (1859), p. 195

Corona roja

Nombre de la corona del Bajo Egipto
con forma de silla o de cazo dispuesto
para acoger a la corona blanca*. A su
forma de cazoleta se une un mango ver-
tical en la parte posterior y una especie
de antena que se enrosca procedente
de su interior, probablemente represen-
tando la antena de una abeja, simbolo
del norte de Egipto. La corona recibe
diferentes nombres, entre ellos Desheret
y Net. Este ultimo relaciona a la corona
con la diosa Net, protectora del bajo
Egipto.

La corona ya aparece en la Paleta de
Narmer (uno de los primitivos gober-
nantes de Egipto, entorno al 3100 a.C.)
(Museo Egipcio de El Cairo). La diosa
Uadyet, protectora del Bajo Egipto, esta
estrechamente relacionada con la coro-
na roja. Junto a la corona blanca del Al-
to Egipto, la corona roja formaba la do-
ble corona* también conocida como

Pschent (version griega del antiguo
egipcio sejemty, “Las Dos Poderosas”).
Ref.: Van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7; Shaw, I. y Nicholson, P (2004),
s.v. coronas y aparato real, p. 94; Lambert, T. G.
(2004), pp. 63-64; Rubio, M.2 J. (2002), p. 4

Corona shuty

Corona que aparece durante el reinado
de Seneferu (Snefru), en la Dinastia IV,
formada por dos plumas de halcon. Mas
adelante se le anadieron dos cuernos de
gacela en forma de lira*.

Durante el Imperio Nuevo (ca. 1550-
1069 a.C.) fue propia de las mujeres de
la corte. Representaba la union de las
dos tierras. La llevaban en algunos casos
Amon y Horus, y las diosas Renenutet y
Urethekau, pero sobre todo la diosa Isis
Sotis.

Ref.: Lambert, T. G. (2004), p. 64

Corona votiva

Corona ofrecida por voto y destinada a
ser colgada sobre los altares*. Es ofreci-
da a Cristo, a la Virgen o a los santos y
mdrtires, que actuaban como protecto-
res de los territorios de los poderosos.
Estas piezas podian ser de oro, de plata,
de plata sobredorada con gemas o de
bronce, cobre y vidrio.

Aunque bien conocidas en el reino visi-
godo no se trata de un fenémeno aisla-
do, como se puede constatar tanto en
los textos litirgicos cristianos como en
fuentes arabes o en la iconografia mo-
zdrabe y romanica. Tampoco se trata de
una originalidad del reino visigodo, ya
que se tiene constancia de donativos de
coronas a Santa Soffa de Constantinopla
por parte de emperadores bizantinos,
de los que los reyes y magnates civiles
y eclesidsticos visigodos habrian copia-
do la costumbre de entregar las coronas
votivas en los altares de las iglesias, es-
pecialmente las que gozaban de reli-
quias* insignes de martires. De hecho,
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el habito de llevar coronas se remonta a
la antigiedad cldsica, como un recono-
cimiento a los triumphatores que las lu-
cirfan sobre la cabeza en la ceremonia
del triumphus. Esta tradicion clasica ha-
ce que el origen de colgar coronas so-
bre el altar, durante los primeros tiem-
pos del cristianismo, sea considerado
como una extrapolacion del significado
del triunfo de los atletas.

[Fig. 128y 129

Ref.: Casanovas i Romeo, A. (2003), pp. 16-17;
Gros i Pujol, M. S. (2003), pp. 69-71

Corona-atef

Corona egipcia, también conocida como
corona de Atef, que consiste en una for-
ma compleja de la corona blanca, toca-
do grande y de forma cénica, a la que
se afiadian dos plumas de avestruz a los
lados. Mas tarde se le anadieron franjas
verticales coloreadas y un disco solar en
lo alto. En ocasiones, también podia lle-
var un disco solar pequeno en su base
y dos cuernos de carnero horizontales
sosteniéndola.

La corona-atef, que aparecio en el Im-
perio Medio, fue atributo de diversas
divinidades, en especial de Osiris, aun-
que también podian llevarla Arensnufis,
Benu, Geb, Haroeris, Harpocrates,
Heryshef, Horus, Jepri, Mihos, Sobek,
Sokar y Tutu. Asimismo, fue utilizada
por los faraones de todos los periodos
como simbolo de su asociacion o iden-
tificacion con la divinidad.

Ref.: Van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)

(2005), vol. 7; Lambert, T. G. (2004), p. 64; Ru-
bio, M.? J. (2002), p. 5

Corporal

Pano blanco, sagrado y bendecido, en
lino o fibra de canamo, generalmente
cuadrado o rectangular, que se coloca
sobre el altar* durante la misa y sobre el
que deben situarse la oblata o todo el
vaso que contiene el Santo Sacramento:
caliz*, patena*, ciborio*, pixide* y osten-

sorio*. Por dicha razon, se solia colocar
como reliquia en la consagracion de los
altares. Como decoracion solo puede
llevar una pequena cruz bordada o im-
presa, a menudo en rojo, sobre la que
se deposita habitualmente el Santo Sa-
cramento, una decoracion en blanco en
los angulos, o un pequeno bordado de
encaje. Los corporales utilizados para la
exposicion del Santo Sacramento suelen
ser mas grandes, con bordados o cala-
dos de encajes.

En los primeros tiempos del cristianis-
mo, los corporales eran casi del mismo
tamano que los manteles de altar*. En la
Edad Media, terminada la misa, se colo-
caba plegado sobre el ciliz, como ob-
serva el Ordo Romanus VI o bien se in-
troducia entre las pdaginas del
sacramentario; estaba prohibido dejarlo
sobre el altar. A causa de su contacto
directo con la Eucaristia, el corporal fue
muy apreciado en la Edad Media, al que
se consideraba dotado de eficacia so-
brehumana contra todas las enfermeda-
des y, sobre todo, contra los incendios.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. corporal, p. 129; Bango Torviso,
I. G. (2001), pp. 170-171; Franco Mata, A. (1999),

p. 211; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. corporal, p. 276

Corta hostias

En el culto catdlico, sacabocados de cu-
chilla circular, con mango, para cortar
las grandes o las pequenas hostias en la
masa previamente cocida.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alif (2001), s.v. découpoir a hosties, p. 97; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. dé-
coupoir a hosties, p. 157

Cortina de altar

En el culto catdlico, tela que delimita un
espacio en torno al altar*, siendo sus-
pendida de un ciborio* o de un porta-
cortinas de altar*. En su origen, fue utili-



zada para ocultar el altar en el momento
de la consagracion.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Calzada Echevarria, A. (2003),
p. 45; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. courtine d‘autel, p. 127; Perrin, J.
et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. courtine
d‘autel, p. 270

Costilla relicario

Relicario morfologico* en el que la caja
o la forma refleja la parte especifica del
cuerpo (costilla) que contiene la reli-
quia*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. reliquaire morphologique, p. 113;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. reli-
quaire morphologique, p. 251

Cotila

Recipiente pequeno y profundo con dos
asas horizontales, similar al escifo*, pero
mas profundo. Utilizado para beber y
habitual en los banquetes cultuales de
la antigua Grecia.

Ref.: Padilla Montoya, C., Maicas Ramos, R.y Ca-
brera Bonet, P (2002), p. 43

Craneo humano

Conjunto de huesos que componen el
craneo humano, de los que so6lo la man-
dibula es mévil, como ocurre en el resto
de los mamiferos.

Para los pueblos antiguos, su significa-
do depende del atribuido por éstos a la
cabeza, y también al crineo, en cuanto
estado de aquélla tras el proceso de
descarnamiento, considerandolo desde
entonces un receptaculo importante de
poderes. Algunas operaciones, como la
extraccion del cerebro para ser devora-
do, subrayan ciertas potencialidades
contenidas en la calavera que se consi-
deran transmisibles por modos semejan-
tes. Sus propiedades magicas y sobrena-
turales le han sido atribuidas desde la
Prehistoria. Por esta razon, se ha em-
pleado como material para fabricar va-

sos rituales* o copas de libaciones deco-
radas con metales preciosos, empleadas
por varias tribus del norte de Europa o
por ciertos cultos en la India.

En el antiguo Egipto, los craneos huma-
nos se han usado como soporte para
textos de execracion.

Por otra parte, los crineos de los ante-
pasados, decorados o reconstituidos en
un intento de conservar la apariencia
que tenian en vida, fueron muy emplea-
dos en las practicas rituales por todo el
Océano Pacifico, ya que para los habi-
tantes de las islas de la zona meridional,
los difuntos se convierten en espiritus y
mantienen relaciones con sus parientes
a través de las fiestas comunitarias, co-
mo, asimismo, por medio del control
que ejercen sobre su comportamiento
en todas las actividades de su vida co-
tidiana. La modelacion de barro, resina
y arcilla del crineo del jefe muerto era
una costumbre en Nuevas Hébridas
(Republica insular de Oceania antes de
su independencia). Se guardaban en lu-
gares donde se les rendia culto y asegu-
raban de esta forma el control sobre el
grupo en su nuevo estado como espiri-
tu. Barras de Aragon (1992: 41-44), en
su estudio sobre craneos Paptas de Ma-
llicolo, cuenta como pasado un tiempo,
el muerto era desenterrado y modela-
ban el crineo con barro. Posteriormen-
te lo colocaban en un maniqui de paja,
acompanandole de tantos craneos co-
mo hijos fallecidos habia tenido el jefe.
El crineo es ademds representacion
abreviada de la Muerte y, como ésta,
alusion a la condicion perecedera del
ser humano. Fue frecuente en las celdas
de los religiosos y aun de los laicos pia-
dosos en la Contrarreforma.

Ref.: Kroustallis, S. K. (2009), pp. 136-137; Revi-
lla, £ (2007), s.v. Calavera, p. 108; Los paraisos
perdidos. llusién y realidad en los mares del sur
(2007), M. C. Gonzélez Enriquez, p. 48; El mundo
de las creencias (1999), P Romero de Tejada,
p. 11
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Cratera

Recipiente abierto, utilizado para mez-
clar el vino y el agua. En general, la
cratera tiene una gran capacidad, aun-
que sus proporciones son muy varia-
bles. Puede ser realizada en diferentes
materiales, desde los mas simples en
arcilla, hasta los mds ricos en metal,
bronce, plata, oro o marmol; con for-
mas decorativas variables, con o sin so-
porte, dispuesto sobre un pie o figuras
arrodilladas, decorada con acanaladu-
ras o con relieves de animales, plantas,
etc. La importancia del papel jugado
por este recipiente explica la variedad
de formas adoptadas a lo largo de su
existencia, diferenciadas por la forma
del cuerpo o de las asas. De manera
convencional, se han establecido varias
denominaciones en funcién del tipo
adoptado —cratera de columnas*, de vo-
lutas*, de caliz* o de campana—, a las
que hay que anadir el dinos* y el estam-
no* que cumplen en ocasiones la mis-
ma funcion.

Las crateras tenian un doble uso domés-
tico y religioso, formando parte impor-
tante en las ceremonias de las libacio-
nes a los dioses, en las inicidticas, en los
ritos mistéricos o en las ofrendas. Por su
funcion, la cratera es a titulo doble un
producto del mundo griego y de sus
practicas. Por una parte, por su uso obli-
gatorio en el banquete, es uno de los
signos privilegiados de esta actividad
fundadora de la ciudad griega, que se
desarrolla tanto en la esfera publica co-
mo en la privada; por otra, al permitir la
mezcla, traduce “uno de los rasgos de la
urbanidad griega”. El propio nombre de
la forma deriva del verbo kérannumi,
que significa mezclar. Para los griegos,
si se queria evitar caer en la locura, el
vino debia mezclarse con agua en una
cratera antes de ser consumido en el
banquete. Tan sélo Dioniso bebe sin
riesgo este brebaje en estado puro y s6-

lo aquellos que pertenecen al mundo
salvaje o barbaro (centauros, sitiros o
escitas) retoman esta costumbre. En
otras culturas, como la ibera, la cratera,
concretamente la de campana, tendrd
un uso funerario como contenedor de
las cenizas del difunto.

Ref.: Tsingarida, A. (2004), p. 99; Padilla Montoya,
C., Maicas Ramos, R.y Cabrera Bonet, P (2002),
p. 43; Daremberg, Ch. et Saglio, E. D. M., t. ], vol. 2,
pp. 1552-1556

Cratera de caliz

Recipiente con pie, compuesto por un
cuerpo cuya forma tiene una pared casi
recta y con el fondo flanqueado por dos
asas horizontales, que recuerda la de un
caliz; las asas se suelen alargar y recoger
hacia el recipiente. El valor conferido a
esta pieza esta unido a la novedad de su
forma, a su uso en el seno de lujosos
banquetes, pero quizds también a la
gran calidad de su decoracion, que gra-
cias a la pared relativamente plana del
recipiente se acercaba mas a las pinakes
de terracota que a la pintura de vasos.
La cratera de caliz aparece en Atenas a
lo largo del siglo VI a.C., creada proba-
blemente en el taller de Exequias. Sera
fabricada por los talleres aticos hasta fi-
nales del siglo v a.C. cuando la produc-
cion atica figurada toca a su fin. En Ate-
nas figura entre el material descubierto
tanto en la Acrépolis como en el Agora,
recubriendo asi una variedad de usos
que van desde la ofrenda votiva al ob-
jeto de vajilla vendido para ser emplea-
do en el banquete. En el contexto grie-
go, la cratera estd por lo general
ausente de las necropolis. De manera
excepcional, aparece en las necropolis
de las ciudades de Sicilia y de la Magna
Grecia, siendo utilizado, en la mayoria
de los casos, como urna cineraria*. En la
necropolis de Pezzino en Agrigento, es
revelador el aumento del nimero de
crateras de caliz aticas a partir del se-



gundo cuarto del siglo vV a.C., en el mis-
mo momento en que la practica de la
incineracion se establece de forma clara
en la necrépolis. Numerosos autores
han acordado a este empleo de la crate-
ra, practicado hasta la época helenistica,
un papel simbdlico que refleja el estatus
social del difunto. A este tipo pertene-
cen los pocos ejemplares conocidos de
crateras de fondo blanco, una técnica
decorativa que, por su escasez y fragili-
dad, confiere una dimension preciosa al
objeto. Entre las crateras de todo tipo
(siglos VI-IV a.C.) halladas en la Acrépo-
lis de Atenas, las de cdliz de figuras rojas
ocupan el primer lugar. Su asociacion
con material de culto y votivo, com-
puesto por fiales* de bronce, pequenas
terracotas y lucernas de picos multiples
(caracteristicas de los santuarios), indica
claramente que esta pieza habia sido
también consagrada a una divinidad, ya
sea Atenea sobre la Acrépolis, ya a uno
de los multiples pequenos cultos cele-
brados sobre y en los alrededores de la
roca sagrada. Por otra parte, la cratera
de caliz conviene a la fiesta dionisfaca y
al ambito de la representacion teatral.
Alusiones inicidticas a este ambito de
Dioniso son habituales en la ceramica
suritdlica del siglo v a.C., con sentido
funerario. La farsa burlesca pertenece a
esta esfera de Dioniso y no es ajena a la
representacion de la muerte.

Ref.. Cabrera Bonet, P y Castellano Hernandez,
A. (edits.) (2005), R. Olmos, p. 62; Tsingarida,
A. (2004), p. 99, pp. 104-105 y p. 107; Cabrera

Bonet, P y Castellano Hernandez, A. (coords.)
(2003), R. Olmos, pp. 365-367

Cratera de campana

Cratera* con pie anular y cuerpo en for-
ma de campana, con borde normalmen-
te exvasado y labio redondeado. En la
zona superior del cuerpo suele tener
dos asas acodadas horizontales. La de-
coracion figurada se sitia entre dos

bandas ornamentadas con motivos
geométricos o vegetales.

La cratera de campana dtica transforma
su funcién originaria en el mundo ibéri-
co: el vaso para la bebida colectiva se
ha convertido en vaso cinerario indivi-
dual al que a veces se le anade una tapa.
Pero la transformacién no ha consistido
solo en darles un nuevo uso, sino tam-
bién en extraerles de su contexto origi-
nal, del ambito del simposio, es decir,
del mundo de los vivos, para introducir-
los en el ambito de la muerte y utilizar-
los como ofrendas funerarias. Esta es la
primera transformacion y la mas radical,
pues comporta todo un mundo de sig-
nificados de los objetos, y de su expre-
sion simbdlica, que abren las puertas a
una nueva dimension: la realizacion de
la identidad social de su poseedor ante
el hecho de la muerte, la utilizacion de
nuevos elementos en las estrategias de
competicion y de acceso diferenciado a
la riqueza, y, finalmente, en la definicion
y legitimacion del poder de la élite.
[Fig. 66]

Ref.: Espafa encrucijada de civilizaciones (2007),
A. Rodero Riaza, p. 117; Cabrera Bonet, P y Roui-
llard, P (2004), pp. 180-181; Cabrera Bonet, P
y Castellano Hernéndez, A. (coords.) (2003), R.
Olmos, pp. 406-407; De gabinete a museo. Tres
siglos de historia (1993), J. Ara, pp. 264-265

Cratera de columnas

Vaso con asas, en forma de columnas,
muy popular en la Atenas del siglo vV a.C.
El nombre con el que era conocido este
recipiente en la antigliedad, krater korin-
thios o korinthiourgeis, denota probable-
mente su origen corintio. El interior suele
cubrirse con un barniz poco espeso. La
parte superior del vaso (labio, cuello, asas)
asi como el final del cuerpo, suele deco-
rarse con motivos geométricos o vegeta-
les, enmarcando una escena figurada en
la zona central del mismo que puede ha-
cer alusion al uso al que estaba destinada.



136

En la antigua Grecia las crateras tenian
un doble uso doméstico y religioso, for-
mando parte importante en las ceremo-
nias de las libaciones a los dioses, en las
iniciaticas, en los ritos mistéricos o en
las ofrendas.

Ref.. Cabrera Bonet, P y Castellano Hernandez,
A. (edits.) (2005), C. Sanchez, p. 100; Cabrera

Bonet, P y Castellano Hernédndez, A. (coords.)
(2003), C. Sanchez, pp. 297-298

Cratera de volutas

Vaso utilizado en la Magna Grecia como
ajuar o, incluso, como monumento fu-
nerario —algunas de ellas llegan a alcan-
zar mas de un metro de altura—. Posee
un marcado caracter arquitectonico, con
grandes y altas asas rematadas en volu-
tas que, al modo de las acroteras de un
templo, coronan el vaso. Los numerosos
motivos ornamentales —ovas en el bor-
de, ondas, ramas de laurel en el cuello,
lengtietas en el hombro, ovas y mean-
dros enmarcando las escenas— subrayan
la compleja articulacion arquitectonica
de este vaso.

En muchos de estos ejemplares suele
haber una doble alusion al monumento
fnebre: una evocacion indirecta a tra-
vés de la sugerencia de su forma y una
visualizacion directa a través de las ima-
genes que lo decoran.

[Fig. 67]

Ref.: Cabrera Bonet, P y Castellano Hernandez, A.
(edits.) (2005), P Cabrera Bonet, pp. 66-67; Cabre-
ra Bonet, Py Castellano Hernandez, A. (coords.)
(2003), P Cabrera Bonet, pp. 371-374; Garcia Séiz,
M.2 C., Jiménez Villalba, F y Sanchez Garrido, A.
(dirs.) (1999), P Cabrera Bonet, pp. 298-299

Craterisco

Cratera*, en ceramica, de pequeno for-
mato vy, a veces, con decoracion figura-
da. Este recipiente para contener liqui-
dos fue utilizado en los rituales en
honor de Artemis Brauronia.

Estas piezas se han podido atestiguar
gracias al hallazgo de un gran nimero

de ejemplares en los santuarios griegos
de Brauron y Mounichia.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol.
5, s.v. Cult Instruments, pp. 256-257

Creciente eucaristico

Pequeiio soporte en oro o en plata do-
rada, constituida por dos placas con for-
ma de creciente lunar entre las que se
inserta la hostia. La pieza se sitda en la
parte central de una custodia* para la
exposicion de una gran hostia consagra-
da. Cuando la Sagrada Forma no esta
expuesta, el creciente eucaristico se
conserva en una linula* o se coloca so-
bre un “porta-linula”™.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. croissant eucharistique, p. 97;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
croissant eucharistique, p. 159

Credencia

Mesa o repisa, a menudo de aplique, si-
tuada cerca de un altar* y sobre la que
se depositan las vinajeras y otros objetos
necesarios para la celebracion de la mi-
sa. La credencia sustituyo a un pequeno
nicho situado cerca del altar, ganando
gran proyeccion en el Barroco con la
ejecucion de dos pares de credencias
idénticas, cuya decoracion corresponde,
en muchos casos, a la del retablo* del
altar mayor, distribuida por las tres caras
del mueble. Puede llevar una gaveta en
el frente o en los costados.

Ref.: Rodriguez Bernis, S. (2006), p. 128; The-
saurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Mobiliario. Artes Plasticas e Artes Deco-
rativas (2004), p. 108; Verdier, H. et Magnien, A.
(dirs.) et alii (2001), s.v. crédence, p. 74; Perrin, J.
etVasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. crédence, p. 34;
Fleming, J. y Honour, H. (1987), p. 196

Crismera

Pequenio recipiente cubierto, en plata o
en estano, que contiene el crisma u 6leo
consagrado empleado en el Bautismo,



Confirmacion, Extremauncion y Orde-
nacion, asi como en diversas bendicio-
nes y consagraciones. Generalmente
eran ampollas de diferentes materiales,
aunque no faltaban los bacines. Suelen
ser tres, identificables normalmente por
una inscripcion: Oleum Catechumeno-
rum u O.C., llamado también Oleum
Sanctum u O.S., Oleum Infirmorum u
O.L. y Sanctum Chrisma o S.C. Deben
de estar conservados en un armario es-
pecifico, el armario de los Santos Oleos*.
En la época barroca solian acoplarse a
una peana alta rematada por una cruz*.
La forma primitiva, utilizada en los pri-
meros siglos del cristianismo, era una
figura Unica en forma de paloma que se
colgaba en el baptisterio*. Las crismeras
son piezas que, por lo comun, costea-
ron las fabricas parroquiales, siendo im-
prescindibles para la administracion de
los sacramentos del Bautismo y de la
Extremauncion.

Ref.. Thesaurus Multilingue del Corredo Ec-
clesiastico (2004); Bango Torviso, I. G. (2001),
p. 171; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. ampoule aux saintes huiles, p. 98; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. am-
poule aux saintes huiles, p. 168; Cruz Valdovinos,

J. M. (1992), p. LIy p. 168; Fleming, J. y Honour,
H. (1987), p. 200

Crismon

Monograma simbélico de Cristo en la
Iglesia primitiva y medieval. Esencial-
mente estd compuesto por las letras
griegas I-X (Iesus Xristos) o X-P (las dos
primeras letras de Xristos), entrelazadas.
La unica diferencia visible entre una y
otra version consiste en la incorpora-
cion o la omision del trazo superior cur-
vilineo de la “P”.

Inscritas estas letras en un circulo y
combinadas con la cruz, dan la imagen
de una rueda, simbolo solar, que evoca
la nocién de Cristo como “sol invicto”.
Es frecuente la adscripcion al brazo ho-
rizontal de las letras alfa (A) y omega

(Q), simbolo comparativo de Cristo co-
mo principio vy fin, en los angulos late-
rales de la X.

En algunos ejemplos, como el crismon
de San Pedro el Viejo, de Huesca, el
centro del mismo estd ocupado por el
Cordero, y flanqueado por angeles te-
nantes. En el crismén de la catedral de
Jaca, al cordero lo flanquean dos leones.

Ref.: Pérez-Rioja, J. A. (2004), p. 142; Revilla, F
(2007), pp. 162-163

Cristo Crucificado

Representacion de Cristo en la Cruz¥,
puede aparecer con vida o ya muerto.
Existen diferentes tipologias segin el pe-
riodo artistico; durante el Romanico los
Crucificados se realizan unidos a la cruz
por cuatro clavos, mientras que en el G6-
tico, el Cristo esta clavado solo con tres.
[Fig. 130]

Ref.: Memorias y Esplendores (1999), p. 39

Crotalos

Instrumento idi6fono de golpe directo,
cuyo nombre deriva del griego krotala,
empleado en los ritos dionisiacos. Estd
compuesto de un eje rematado en un pe-
queno disco fijo, con un disco libre que
sube y baja por el eje. Al agitar el instru-
mento, los discos chocan produciendo
un sonido metdlico agudo, que puede al-
canzar un ritmo insistente. Los crotalos
antiguos, como el mainit egipcio, esta-
ban compuestos por dos largas tablillas
de madera unidas en su base por una
empuiadura (o bien atadas mediante
una correa), llevando en su extremo su-
perior un platillo metalico con la parte
concava vuelta en sentido contrario; en
un primer momento fueron de madera y
después de marfil, aunque parece que los
mas corrientes eran de bronce. La forma
moderna es la de dos pequenos platillos
de bronce, cada uno sujeto por un cordel
entre el pulgar y el indice, que se golpean
uno contra el otro acercando sus bordes.
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Cimbalos* y crétalos, junto con el tim-
pano* o pandero*, y el aulos* o flauta
doble, son los instrumentos caracteris-
ticos de la fiesta baquica. En general,
los instrumentos de percusion predo-
minan en los ritos dionisfacos. Los fie-
les de este culto orgidstico se entregan
a la euforia de la musica y del baile y
se ven arrastrados a un estado de ma-
nia, de locura divina. A través de la
danza frenética, extatica, el delirio y el
frenesi se apoderan de ellos, y alcanzan
un estado de sobreexcitaciéon que con-
duce al entusiasmo, en el sentido origi-
nal de la palabra (en-theds), es decir, la
posesion divina. El hombre rompe las
ataduras de su prision corporal, ad-
quiere cualidades sobrehumanas y se
funde con el dios. La musica y la danza,
como el vino, son instrumentos de la
posesion y de la transformacion que
permiten sumergirse en un estadio nue-
vo de conciencia, en una existencia ra-
dicalmente diferente, y participar de la
esencia divina que es fundamentalmen-
te inmortal.

[Fig. 4]

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2004), vol.
2, s.v. Music, pp. 348-351; Garcia Saiz, M.2 C.,
Jiménez Villalba, F y Sanchez Garrido, A. (dirs.)
(1999), P Cabrera Bonet, pp. 234-235; Tranche-
fort, FR. (1985), p. 38; Bordas Ibanez, C. (1999),
vol. 1, pp. 250-251; Pepa Pozo, I. (1992), p. 6

Crucero gallego

Cruz de piedra, caracteristica de Gali-
cia, que se coloca en el cruce de cami-
nos y en los atrios. Suele alzarse sobre
una plataforma con peldanos. General-
mente cuenta con inscripciones en las
que se refleja el nombre del donante y
rara vez el del maestro cantero. Puede
llevar relieves escultéricos como el cru-
cifijo y, con frecuencia, la Piedad o
Quinta Angustia.

La aparicion de los cruceros gallegos
data en torno a mediados del siglo X1V

y no dejan de construirse hasta nuestros
dias. Se piensa que son de origen celta,
al ser muy abundantes los ejemplos en-
contrados en Bretana e Irlanda. En ge-
neral, este tipo de cruces de piedra se
erigen por un voto, un recuerdo luc-
tuoso o, sencillamente, para marcar un
camino.

Ref.: Fraga Sampedro, D. (2002), pp. 184-185;
Diccionario de la Lengua Espafola (2001), p. 688

Crucifijo

Cruz* en la que aparece representada la
figura de Cristo. En el culto cristiano no
aparece hasta después de abolida la pe-
na de muerte por crucifixion; las mas
antiguas representaciones de las que se
tiene constancia parecen remontarse al
siglo VI. El crucifijo ha sufrido distintas
transformaciones estilisticas posterio-
res. Generalmente, en principio, se re-
presento al Crucificado vestido y mas
tarde va predominando el cuerpo des-
nudo, reduciéndose la vestidura a un
pano cenido a los riflones. Las primiti-
vas imdgenes de Cristo muestran una
actitud hieratica y expresion tranquila;
en cambio, en los periodos subsiguien-
tes, se advierte una interpretaciéon mas
naturalista y una expresiéon mas doloro-
sa. Al principio, aparecen ambos pies
clavados de manera separada, reunién-
dose mas tarde, con lo que los cuatro
clavos se reducen a tres. Encima de la
cabeza, o detras de ésta, suele ir un
nimbo* y, sobre éste, una cartela con
las letras INRI* (Tesus Nazarenus Rex
Tudaeorum).

Este término se suele emplear para las
piezas de este tipo que son de peque-
fo tamafo o portdtiles, mientras que
“Crucificado” o “Cristo crucificado™
se suele usar para esculturas de gran
tamano.

[Fig. 133]

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
p. 688; Meyer, F S. (1994), pp. 498-500



Crujia de coro

En algunas catedrales, paso cerrado con
verjas o barandillas desde el coro al
presbiterio.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
p. 466

Cruz

Elemento formado por dos lineas que se
cortan perpendicularmente. La cruz es
simbolo de diferentes cultos de lo que
derivan diferentes tamanos, color o ubi-
cacion. Asi, en el mundo bantd (animis-
mo) la representacion de la cruz implica
el triunfo de la vida mas alla del mundo
visible. El brazo horizontal blanco sim-
boliza la muerte (el blanco representan-
do la muerte significa al mismo tiempo
el regreso, la participacion en el Mas
Alla donde estan los antepasados); el
brazo vertical rojo simboliza la vida (la
sangre humana es la fuerza que liga al
individuo con su linaje, al clan y a los
antepasados). En el cristianismo, la cruz,
uno de sus principales simbolos, se
puede representar con o sin la imagen
de Cristo. En una iglesia se puede colo-
car sobre el altar* (cruz de altar®), a la
entrada del coro, frente al pulpito* del
predicador, en la sacristia, etc. A menu-
do, suele adoptar forma de cruz latina*.
Se suele utilizar en actos devocionales
publicos o privados, como la cruz reli-
cario*, las cruces procesionales*, la cruz
de Bautismo, la cruz de templanza, etc.,
o bien como insignias de dignidad.
Cuando en la cruz aparece representada
la figura de Cristo, se denomina crucifi-
jo*. Las primeras representaciones de la
cruz fueron aceptadas con gran dificul-
tad por los cristianos; preferian evitar la
representacion del instrumento de tor-
tura o del verdadero suplicio sufrido por
Jesus, concentrando su atencién en la
gloria de la cruz como instrumento de
redencion. El culto se extendio tras la
paz de Constantino (desde 313), que

concedio la libertad de culto también a
los cristianos a raiz del descubrimiento
de la Vera Cruz* por parte de Santa Ele-
na, madre de Constantino. Con la refor-
ma del misal romano (papa Pio V, 1570),
la imagen del crucifijo pasé a ser obli-
gatoria. Desde la época medieval tuvo
amplia difusién la cruz pintada sobre
tabla, de grandes dimensiones, utilizada
a modo de retablo* de altar o para po-
ner sobre el cancel* que separa el pres-
biterio de la nave en las iglesias.

[Fig. 137]

Ref.: Giorgi, R. (2005), p. 34; Thesaurus Multi-
lingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Padilla
Montoya, C., Maicas Ramos, R. y Cabrera Bonet,
P (2002), p. 43; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. croix, p. 109; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. croix, p. 228; Romero
de Tejada, P (1999), p. 18; Fleming, J. y Honour,
H. (1987), pp. 201-202

Cruz alta

Figura en piedra formada por dos lineas
que la cortan perpendicularmente, en
forma de cruz latina* y patada, con los
extremos ensanchados y cuyas caras
suelen ornamentarse con relieves.

La cruz alta es caracteristica del arte cél-
tico cristiano de Irlanda.

Ref.. Calzada Echevarria, A. (2003), p. 253

Cruz ancorada

Cruz* que tiene sus cuatro extremos en
forma de ancora (ancla).

La cruz ancorada simboliza la resurrec-
cion y su uso precede al cristianismo.
Por lo tanto, la asignacion la cruz coro-
nada o ancorada es indicativa de la au-
toridad, entidades o sistema de la resu-
rreccion de los muertos.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
p. 689; Iguacen Borau, D. (1991), p. 297

Cruz arbolada
Cruz* en forma de arbol, con represen-
tacion de flores y frutas, y de cuyas ra-
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mas penden las figuras de los profetas
o cartelas con sus nombres.

La cruz arbolada simboliza la supera-
cién de la muerte, el “Arbol de la Vida”
que, segun la Biblia*, puso Dios en el
paraiso con la virtud natural o sobrena-
tural de prolongar la existencia.

Ref.: Fatas, G.y Borras, G. M. (2001), s.v. Arbol de
la Cruz, p. 28; Boeing-Haeusgen, U. (1978), p. 108

Cruz arzobispal

Cruz patriarcal* compuesta por un pie y
dos travesafios paralelos y desiguales
que forman cuatro brazos.

Es guion de patriarcas, primados y arzo-
bispos.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 253

Cruz bautismal

Pequena cruz* equipada con un anillo
en suspension para permitir colgarla al
cuello o bien prenderla al vestido. Se le
regala a los bautizados, normalmente
con el nombre, apellidos y fecha del
Bautismo inscritos en el reverso.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. croix de baptéme, p. 110; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. croix de
baptéme, p. 229

Cruz caminal

Cruz* erigida en la orilla de un camino
vecinal en recuerdo o conmemoracion
de una desgracia o muerte y también
para devocion de los viandantes. Abun-
dan en el centro de Europa: Tirol, Ba-
viera, Suabia, Selva Negra y comarca del
Rhin, cobijadas por un sencillo coberti-
zo y luciendo, en general, la imagen ta-
llada de Cristo. A veces forman un tem-
plete y hasta una hornacina de madera
en forma romboidal. En algunas se afia-
de la imagen de la Dolorosa. General-
mente de madera, pueden presentarse
sobre pedestales de silleria. Al mismo
tipo pertenecen los cruceros gallegos*

que, en general, son mds sencillos y en
piedra.
Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 253

Cruz de altar

Cruz* destinada a ser colocada sobre el
centro del altar* o sobre un tabernaculo®,
formando generalmente un conjunto con
los candeleros de altar*.

La costumbre de colocar la cruz sobre el
altar data del siglo IX en la Iglesia oriental
y del siglo XI en la occidental. En un prin-
cipio, la cruz se colocaba tras el altar o a
uno de sus lados, o bien en manos de un
ministro, presidiendo la misa. Inocencio
III habla de ella como una costumbre ro-
mana cuyo uso se fue generalizando en
el siglo XIII, pero sin imponerse como
obligatoria hasta el XVI. La primera mani-
festacion explicita aparece en el misal de
Pio V. A comienzos del siglo XI se inicio
la practica de grabar o esculpir en relieve
o en bulto redondo la figura de Cristo
crucificado, origindndose asi el crucifijo*.
Las cruces o crucifijos de altar solian estar
flanqueadas por dos candeleros (mas tar-
de seis) con las peanas a juego.

Ref.: Plazaola Artola, J. (2006), p. 387; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Ver-
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
croix d‘autel, p. 93; Perrin, J. et Vasco Rocca,
S. (dirs.) (1999), s.v. croix d’autel, p.140; Nieto
Cumplido, M. y Moreno Cuadrado, F (1993), pp.
39-41; Cruz Valdovinos, J. M. (1992), p. L; Garcia
Mogollén, FJ. (1987), p. 2231; Fleming, J. y Ho-
nour, H. (1987), p. 202

Cruz de Caravaca

Uno de los tipos de cruz patriarcal*.

Para la religiosidad popular, la cruz de
Caravaca tiene una funcién protectora.
En algunas regiones, como la aragonesa,
se coloca en el cuarto de las parturientas,
la mujer cogia la cruz del revés, introdu-
ciendo los dedos en la parte inferior, don-
de se hallan las figuras de dos dngeles
que la sostienen. En el Alto Aragon se
adorna con dos piedras preciosas o de



imitacion, siendo una de color roja y la
otra verde. Estas piedras podian ser sus-
tituidas por sendos trozos de tela de di-
chos colores.

[Fig. 136]

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. cruz, p. 689; Gonzalez-Hontoria y Allende Sa-
lazar, G. (1991), p. 99

Cruz de consagracion

Una de las doce cruces* de aplique o,
por lo general, directamente pintadas,
grabadas o esculpidas en el interior de
una iglesia, sobre sus muros, columnas
o pilares en el momento de su consa-
gracion.

Las cruces de consagracion reciben la
uncion del crisma y de los 6leos de los
catecimenos en el momento de la con-
sagracion de la iglesia por el obispo.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Calzada Echevarria, A. (2003),
p. 254; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. croix de consécration, p. 64; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. croix de
consécration, p. 192

Cruz de guia

Insignia que, desde el siglo XVIII, abre
la marcha en las procesiones de Sema-
na Santa, siendo portada por un cofrade
nazareno. Los materiales son diversos,
destacando las realizadas en maderas
oscuras, con cantoneras de orfebreria o
de metal y ornamentacion repujada.
Esta relacionada con la cruz de la Pa-
sion.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (20086), p. 112

Cruz de humilladero

Cruz* venerada en el interior de los hu-
milladeros. Puede ser de madera y guar-
necida con espejos embutidos en mar-
cos que suelen actuar como relicarios*.
En el culto catdlico, el humilladero es
un lugar devoto a modo de pequena ca-
pilla, emplazado a la entrada o salida de
los pueblos, junto a los caminos transi-

tados, y en el que se erigen cruces o
imagenes veneradas.
Ref.. Remembranza. Las Edades del Hombre

(2001), pp. 384-385; Iguacen Borau, D. (1991),
p. 158

Cruz de Jerusalén

Cruz griega* ensanchada en sus cuatro
extremos, a modo de puntas de flecha.
Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 254; Dic-

cionario de la Lengua Espanola (2001), s.v. cruz,
pp. 689-690; Iguacen Borau, D. (1991), p. 297

Cruz de la Pasion

Cruz* en la que estan representados los
instrumentos de la Pasion* martillo y te-
nazas, corona de espinas, escalera utiliza-
da para el descendimiento de la cruz, etc.
El término “Pasion” deriva del latin passio
(sufrimiento), remitiendo a la dltima se-
mana de la vida de Jesus, a su martirio en
sus diferentes etapas (juicio, tortura, flage-
lacion y crucifixion). La cruz de la Pasion
estd relacionada con la cruz de guia, por
lo que algunas cofradias abren con ella las
procesiones de Semana Santa.

Ref.: Adkinson, R. (2009), p. 519; Thesaurus Mul-
tilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. croix

de la Passion, p. 107; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. croix de la Passion, p. 211

Cruz de Lorena

Uno de los tipos de cruz patriarcal*, con
dos brazos transversales, también cono-
cida como cruz de Anjou.

La cruz de Lorena figuraba en los blaso-
nes de los duques de Anjou, mas tarde
convertidos en duques de Lorena a par-
tir de 1431.

Ref.: Poupard, P (2003), p. 369, s.v. Cruz; Fle-
ming, J. y Honour, H. (1987), p. 202

Cruz de Malta

Cruz de Jerusalén* con escotaduras en
los cabos o extremos recortados.

Esta cruz es considerada el distintivo de
los Caballeros de Malta, orden religiosa
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militar cuyo origen se remonta a las Cru-
zadas. En la actualidad es una Orden
honorifica.

Ref.: Poupard, P (2003), p. 369, s.v. Cruz; Calzada

Echevarria, A. (2003), p. 254; Iguacen Borau, D.
(1991), p. 549

Cruz de rosario

Cruz* o crucifijo* que, engarzado, rema-
ta y une por sus dos extremos la sarta
de cuentas.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),

s.v. rosario, p. 1351; El mundo de las creencias
(1999), M.? A. Herradon Figueroa, p. 202

Cruz de San Andrés

Cruz* en forma de “X”, con las aspas o
brazos cortados oblicuamente. Llamada
también de aspa o de Borgona.

Segin una tradicion que data del siglo
IV, San Andrés fue crucificado, sobrevi-
viendo dos dias durante los cuales pre-
dico el Evangelio desde la cruz. Mas tar-
de, se afirma que ésta tenia forma de
“X”, lo que representaba la inicial en
griego del nombre Cristo. San Andrés es
el patron de Grecia, Rumania, Rusia y
Escocia, cuya bandera lleva el simbolo
de la cruz de San Andrés.

Ref.: Adkinson, A. (2009), pp. 524-525; Poupard,
P (2003), p. 369, s.v. Cruz; Calzada Echevarria, A.
(2003), p. 254; Diccionario de la Lengua Espafola

(2001), s.v. cruz, p. 690; Iguacen Borau, D. (1991),
p. 296

Cruz de Santiago

Cruz* de color rojo, en forma de espada,
que simboliza la cruz potenzada* o flor-
delisada*.

La cruz de Santiago fue la divisa de la
Orden de Santiago, fundada en 1161
por 12 caballeros de Ledn, con el fin de
proteger a los peregrinos que iban a
Compostela; su sede principal quedo
establecida en Uclés.

Ref.. Calzada Echevarria, A. (2003), p. 254; Diccio-
nario de la Lengua Espanola (2001), s.v. cruz, p. 690

Cruz de término

Cruz de piedra, por lo comin de propor-
ciones y detalles monumentales, que,
desde el Medievo, amojonaba los térmi-
nos de los pueblos y sobre todo sus en-
tradas. En Espana abundan sobre todo
en la region levantina.

La cruz de término y la cruz monumen-
tal* tienen funciones muy parecidas, por
lo que a veces son confundidas.

[Fig. 134]

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 254; Igua-
cen Borau, D. (1991), pp. 1567-158

Cruz de Viernes Santo

Cruz*, generalmente de talla importante,
a menudo en color negro y sin la figura
del crucificado, que se coloca en el suelo
o sobre una credencia*, normalmente so-
bre un cojin de Viernes Santo*, durante
la ceremonia de la adoracion de la cruz.
A veces puede ser una cruz relicario*.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. croix du Vendredi saint, p. 103;

Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
croix du Vendredi saint, p. 191

Cruz flordelisada

Cruz* cuyos brazos terminan en flores
de lis.

[Fig. 135]

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 254

Cruz funeraria de indumentaria
Cruz* de pequeno tamano y de tosca fac-
tura realizada en una limina de oro o me-
tal dorado. Usualmente se trata de una
cruz griega®, en la mayoria de las ocasio-
nes, lisa y sin decoracion, aunque también
podia estar decorada con motivos o sim-
bolos religiosos. En la antigiedad tardia o
principios de la Edad Media, esta cruz se
adheria a un cuero situdndola en el ataud*
o en el sarcofago* del difunto, general-
mente cosida a su vestido. A menudo se
disponian pequefas perforaciones en su
perimetro para poder ser cosida.



Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. croix funéraire de vétement,
p. 105; Lépez de Guerefio Sanz, M.?T. (2001), p.
372; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. croix funéraire de vétement, p. 204

Cruz gamada

Cruz* formada por cuatro gamas cruza-
das. Es usada en todas las épocas cris-
tianas como monograma de Cristo.

La cruz gamada, ademas de como sim-
bolo religioso, se ha adoptado como
simbolo politico o racista.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 254; Dic-
cionario de la Lengua Espanola (2001), s.v. cruz,
p. 690; Iguacen Borau, D. (1991), p. 297

Cruz gemada

Cruz* pintada o esculpida con exorno
de flores o de pedreria. Aparece y abun-
da en los sepulcros* del siglo V.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 254

Cruz griega

Cruz* compuesta por un palo y un tra-
vesano de igual tamafo y que se cortan
en los puntos intermedios.

En el arte bizantino se encuentra repre-
sentada desde el siglo V, sobre todo en
esmaltes. La cruz griega simboliza el po-
der taumatirgico de Jesucristo, em-
pledndose normalmente para bendecir.

Ref.: Poupard, P (2003), p. 369, s.v. Cruz; Calza-
da Echevarria, A. (2003), p. 254; Diccionario de
la Lengua Espanola (2001), s.v. cruz, p. 690; Re-
tablos de la Comunidad de Madrid: siglos XV a
XVIII (1995), p. 392; Iguacen Borau, D. (1991), pp.
296-297; Fleming, J. y Honour, H. (1987), p. 202

Cruz horquillada

Cruz* con los extremos calados como
las horquillas.

Ref.: Arroyo Fernédndez, M.? D. (1997), pp. 88-90

Cruz immissa

Cruz* que tiene cuspide o travesafio,
con cuatro ramas.

Ref.: Iguacen Borau, D. (1991), p. 296

Cruz latina

Cruz* formada por un brazo vertical y
por otro transversal mas corto, que cru-
zan a mas de media altura.

Este tipo conservo el significado “triunfal”
de las primeras cruces constantinianas.
Cuando se complica en su decoracion y
se enriquece con oro, piedras preciosas,
etc., paso a llamarse crux gemmala.

Ref.: Poupard, P (2003), s.v. Cruz, p. 369; Calza-
da Echevarria, A. (2003), p. 254; Diccionario de la
Lengua Espafola (2001), s.v. cruz, p. 690; Igua-
cen Borau, D. (1991), pp. 296-297; Fleming, J. y
Honour, H. (1987), p. 202

Cruz monumental

Cruz*, crucifijo* o Calvario de piedra,
por lo comuin de proporciones y deta-
lles monumentales, depositada sobre
un soporte en el exterior de una iglesia
para indicar un lugar de particular de-
vocion. El mayor desarrollo de estas
creaciones hay que situarlo en época
gotica, como una transposicion en pie-
dra de las suntuosas cruces procesiona-
les* de orfebreria. A partir del siglo X1V
y durante todo el siglo XV, se va a afian-
zar un modelo compuesto por un fuste
anclado en un podio, un capitel gene-
ralmente octogonal, que alberga repre-
sentaciones de santos y martires en hor-
nacinas, y la cruz propiamente dicha,
con las figuras del Crucificado y de Ma-
ria. Se repiten, de este modo, las tres
piezas de la cruz procesional: el astil, la
manzana y la cruz, aunque también
existen ejemplos mds simplificados, que
incluso combinan la piedra para los ele-
mentos sustentantes y el hierro o la ma-
dera para la cruz.

La cruz monumental puede estar situada
en una plaza, un cruce de caminos o al
borde de un camino. También puede
formar parte de una cruz o calvario de
cementerio o estar ubicada en los luga-
res de evocacion milagrosa y, en ocasio-
nes, utilizada como picota, senala pun-
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tos de encuentro y de despedida. La
cruz monumental, por sus funciones se-
mejantes, puede ser confundida con la
cruz de término*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Calzada Echevarria, A. (2003),
p. 254; Verdier, H. et Magnien, A. (dis.) et alii
(2001), s.v. croix monumentale, p. 62; Perrin, J.
et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. croix mo-
numetale, p. 122; Lux Ripacurtiae Il. Arte Sacro
Medieval (1998), pp. 83-85; Iguacen Borau, D.
(1991), pp. 157-158

Cruz papal

Baculo* de gran tamano coronado por
una cruz*, llevado delante del papa o de
un arzobispo como insignia de digni-
dad. La cruz papal, también llamada
cruz pastoral, estd compuesta por tres
travesanos desiguales que la atraviesan
en horizontal.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Calzada Echevarrfa, A. (2003),
p. 254; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. croix pastorale, p. 116; Perrin, J. et
Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. croix pastorale,

p. 264; Arroyo Ferndndez, M.? D. (1997), p. 90;
Iguacen Borau, D. (1991), p. 297

Cruz parroquial

Cruz* que en compania de dos ciria-
les*, procesiona representando a la pa-
rroquia en la que estd candnicamente
erigida la cofradia. Esta cruz es portada
por un sacristan.

Ref.: Carrero de Dios, M. (2001), p. 112

Cruz patada
Cruz* cuyos brazos se ensanchan hacia
sus extremos.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 254; Diccio-
nario de la Lengua Espafola (2001), s.v. cruz,
p. 690

Cruz patibulada

Cruz* sin cuspide, con sélo tres brazos,
que imita la forma de “T”. En la parte su-
perior tiene un asa o anilla.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 254; Iguacen
Borau, D. (1991), p. 296

Cruz patriarcal

Cruz* compuesta de un pie y dos trave-
sanos paralelos y desiguales que forman
cuatro brazos.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),

s.v. cruz, p. 690; Arroyo Fernandez, M.? D. (1997),
p. 90; Iguacen Borau, D. (1991), p. 297

Cruz pectoral

Cruz* suspendida al cuello por un cor-
don o cadena, generalmente ornamen-
tada con piedras y metales preciosos y
que, como insignia pontifical, llevan so-
bre el pecho los obispos y otros prela-
dos. Normalmente debe llevar alguna
reliquia de la Vera Cruz*.

La cruz pectoral se usa desde el siglo
XIV, aunque su uso solo es obligatorio
desde finales del siglo XVI. Tras la Con-
trarreforma se reserva a Papas, cardena-
les, obispos y altas dignidades eclesids-
ticas.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. croix pectorale, p. 116; Perrin, J.
et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. croix pecto-

rale, p. 266; Meyer, F S. (1994), p. 760; Iguacen
Borau, D. (1991), p. 718

Cruz penitencial

Cruz* de gran tamano, generalmente
desnuda de decoracion, que durante las
procesiones de Semana Santa llevan so-
bre sus espaldas uno o varios peniten-
tes. A veces, los brazos pueden tener
forma de tronco de arbol. Normalmente
son de madera de pino y se pintan en
negro.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Carrero de Dios, M. (2001), pp.
112-113; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. croix de pénitent, p. 107; Perrin, J. et
Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. croix de péni-
tent, p. 211

Cruz pensil

Cruz* colgante como las que penden de
algunas coronas y objetos votivos.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 254



Cruz potenzada

Cruz* en forma de tau, que tiene peque-
oS travesanos en sus cuatro extremos.
La cruz potenzada es adoptada por los
movimientos escultistas (movimiento de
juventud que pretende la educacion in-
tegral del individuo por medio de la au-
toformacién y el contacto con la natu-
raleza).

Ref.: Poupard, P (2003), s.v. Cruz, p. 369; Diccio-

nario de la Lengua Espafola (2001), s.v. cruz,
p. 690; Iguacen Borau, D. (1991), p. 297

Cruz procesional

Guién parroquial de la comunidad que
debia presidir los séquitos por las ca-
lles y los distintos lugares por los que
procesiona. Suele llevar la figura de
Cristo sobre el anverso, con un cierto
relieve; y la de la Virgen o la de algin
santo en el reverso. La cruz* se encaja
habitualmente en un astil o pértiga lar-
ga. Ademas, puede tener representacio-
nes de San Juan y de la Virgen, normal-
mente sobre soportes independientes,
y campanillas* en la base. Este tipo de
cruz también puede aparecer fija sobre
un pie de altar*. Su distintivo original
fue el nudo superior de la pértiga que
lo alzaba, el cual, en un primer mo-
mento, se utilizé con el Ginico objetivo
de proporcionarle un mejor sostén.
Mas tarde, el nudo se ubica en la zona
inferior de la cruz, convirtiéndose en
parte integrante de ella y pasando a
constituir un motivo ornamental, enri-
quecido notablemente con pequeios
doseles e imagineria a partir del siglo
XIV. Durante los siglos XIV y XV las cru-
ces se hacen de limina de plata, en
principio dorada, y de brazos flordeli-
sados. Los nudos de estas cruces eran
esféricos lobulares o bulbosos, o bien
formados por un prisma hexagonal o
cuadrangular, de muy poca altura en
relacion con su didmetro, con caras de
seccion cilindrica entrante, mostrando

en los dngulos unos salientes a modo
de pequeifias columnas que, a veces, se
unen en la parte superior y forman una
barandilla que rodea al nudo. Otros,
mas ricos, llevan rombos esmaltados o
cincelados en lugar de nudos de co-
lumnas. El nudo hexagonal o rectangu-
lar no se generaliza hasta el siglo XVI;
presenta uno, dos o tres pisos de ni-
chos, separados por pinaculos y prote-
gidos por pequenos doseles, donde se
alojan esculturas pequenas de santos y
santas y, a veces, entre ellas, pequenas
figuras de angeles con los instrumentos
de la Pasion.

La cruz procesional ya encabezaba las
diferentes procesiones del clero y del
pueblo en los desfiles estacionales de
Roma, segun atestigua el Ordo Romanus
I (siglo VIID. Igualmente en la Inglaterra
medieval, una cruz procesional de ma-
dera, pintada en rojo y sin la figura de
Cristo, se usaba en Lent para las proce-
siones; y una de cristal desde Pascua
hasta la Ascension. Estas primeras cru-
ces procesionales no tenian la figura de
Cristo, mis tarde se le empez6 a afadir
sobre la madera, pero dandole un carac-
ter triunfal. La figura de Cristo doliente,
separable de la cruz, sélo aparece en los
siglos XI y XII, aunque se siguieron uti-
lizando sin la figura del Crucificado has-
ta el siglo X1v.

[Fig. 102]

Ref.: Espafia encrucijada de civilizaciones (2007),
I. Arias Sanchez, p. 181; Plazaola Artola, J. (2006),
p. 387; Giorgi, R. (2005), p. 34; Thesaurus Mul-
tilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Franco
Mata, A. (2003), p. 217; Calzada Echevarria, A.
(2003), p. 254; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et
alii (2001), s.v. croix de procession, p. 107; La luz
de las imagenes, Segorbe (2001), pp. 125-126;
Lépez de Guereno Sanz, M.* T. (2001), p. 377;
Franco Mata, A. (1999), p. 212; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. croix de procession,
p. 212; Nieto Cumplido, M. y Moreno Cuadrado,
F (1993), pp. 14-18; Dalmases, N. de y Giralt-Mi-
racle, D. (1985), pp. 66-69
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Cruz relicario

Cruz* con pie y travesano simple o do-
ble, que contiene reliquias* o un relica-
rio* en forma de cruz.

A las piezas que contienen un fragmen-
to de la Vera Cruz* se las denomina cruz
relicario de la Vera Cruz, siendo muy
habituales en la época hispanogoda.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. tableau-reliquaire, p. 113; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. tableau-
reliquaire, p. 252

Cruz trebolada

Cruz* cuyos brazos terminan en flor o
en trébol.

Ref.: Iguacen Borau, D. (1991), p. 297

Cruz triunfal

Cruz* cuyo nombre obedece a la ubica-
cién que tuvieron en su origen, coloca-
das pendientes de tres cadenas en los
arcos triunfales de las iglesias. Por lo ge-
neral de madera, ostentaban pinturas y
grabados, frecuentemente de la Virgen
y de San Juan.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 254

Cruz votiva

Cruz*, generalmente, latina y de brazos
ensanchados, realizada en una chapa
gruesa rebordeada. Lleva por ambas ca-
ras chatones ovalados y circulares, enfi-
lados y pareados a los extremos, en los
que se incrustan ndcares, zafiros y ama-
tistas. Del pie y brazos penden colgan-
tes largos, que engarzan varias piezas y
terminan en piedras relativamente grue-
sas y redondeadas.

Desde que los monarcas visigodos se
convirtieron al catolicismo, a finales del
siglo VI, demuestran una gran devocion
por la cruz, lo que fue recompensado
por Roma con el envio de reliquias de
la Vera Cruz*. Este hecho motivé el de-
sarrollo de un culto que promoveria la

realizacion de cruces en materiales no-
bles (oro, plata, gema, etc.). Se utiliza-
ban en los oficios litirgicos y, junto con
las coronas, eran ofrendadas en las igle-
sias por los monarcas, nobles y eclesids-
ticos. Una de las finalidades de la cruz
utilizada como medio de propaganda y
demostracion de poder, era perpetuar la
memoria del donante. Sin embargo, es
la funcién litdrgica y devocional la mas
destacada por los textos; las fuentes his-
panas nos hablan de la importancia de
las cruces de oro y plata que, adornadas
con gemas y perlas, se colocaban sobre
los altares en la celebracion de la Euca-
ristia. Probablemente, estas cruces, ade-
mas de ser objetos litirgicos, servian
también como relicarios* y cruces pro-
cesionales*.

[Fig. 128y 129]

Ref.: Museo Arqueoldgico Nacional (2007); Lé-
pez de Guerefio Sanz, M.?T. (2001), p. 372

Cuadro de altar

Figuracion religiosa pintada o en relie-
ve, de forma variada, colocada sobre un
altar* o detrds de él o bien sobre un mu-
ro, generalmente encerrada en un mar-
co o en un retablo*. Una luneta* o un
banco* puede formar parte del mismo o
conformar un elemento independiente
al propio cuadro de altar.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. tableau d‘autel, p. 75; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. tableau
dautel, p. 47

Cuadro devocional

Pequeno cuadro o relieve de tema reli-
gioso (Dolorosa, Sagrado Corazéon de
Jesus, etc.), colocado en el centro del
altar* y, a menudo, bajo el tabernaculo?
generalmente sobre el cuadro de altar*.
Suele estar engarzado en un marco que
puede tener dos pequenos pies para
asegurar su estabilidad.



Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004)

Cuadro relicario

Relicario* en forma de cuadro enmarca-
do, generalmente colgado y a menudo
decorado con largas tiras de papel do-
rado enrolladas, llamadas “paperoles”.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. tableau-reliquaire, p. 113; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. tableau-
reliquaire, p. 252

Cuadron

Una de las partes de la que consta la
cruz procesional* y de la que parten los
brazos. La longitud del lado del cuadron
suele ser la medida referencia o médu-
lo. Al igual que las cruces procesiona-
les, los cuadrones suelen estar decora-
dos tanto en el anverso como en el
reverso.

Ref.. Gran Enciclopedia Aragonesa (en linea),
http://www.enciclopedia-aragonesa.com (2007)

Cubrecopén

Pafio destinado a recubrir el copon*
cuando contiene las hostias consagra-
das. Por lo general, se realiza en seda
blanca, drapeada en plata o en oro,
eventualmente en seda roja y, a veces,
también en tul o encaje. Suele estar de-
corado y tiene una abertura central para
pasar la cruz* o el remate de la tapadera
del copon.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. pavillon de ciboire, p. 129; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. pavi-
llon de ciboire, p. 279

Cubrecustodia

Velo de forma cuadrada o bolsa con
forma de rombo, de seda blanca, a ve-
ces del color del tiempo de la liturgia
correspondiente, excepto el negro. Du-
rante la ceremonia catdlica es colocado

sobre la custodia antes de su utiliza-
cion mientras ésta posa sobre el altar* o
credencia*.

El cristianismo ha dado gran importan-
cia al sentido simbdlico de los colores,
ya en el Antiguo Testamento* se alude
al color y ornamentos sacerdotales. Asi,
el blanco simboliza la pureza e inocen-
cia, empledandose en las fiestas de los
confesores y virgenes, y en las de la Pas-
cua, Epifania y Ascension (tiempos de
luz y espiritual alegria) que traen a la
memoria las blancas vestiduras de los
angeles en sus apariciones (para los co-
lores litirgicos v. Conopeo®).

Ref.: Pérez-Rioja, J. A. (2004), s.v. Colores, pp.
134-135; Thesaurus Multilingue del Corredo Ec-
clesiastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A.
(dirs.) et alii (2001), s.v. voile d’ostensoir, p. 130;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
voile d’ostensoire, p. 280

Cubrepanes

En el culto judio, pieza de lino blanco
ornamentada con motivos bordados en
un solo color, destinada a cubrir los tro-
zos de pan trenzado (la halld) consumi-
do en el sabat, durante su santificacion
en la oracion del quidiis, oracion que se
recita la tarde del viernes en la sinagoga.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. couvre-pains, p. 136

Cuchara bautismal

En el culto catélico, recipiente en forma
de cazo o cuchara grande con mango
largo, destinado a verter el agua bautis-
mal durante la ceremonia.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004)

Cuchara de incensario

Cuchara de metal que sirve para intro-
ducir el incienso de la naveta* en el in-
censario*. Puede tener forma de pala o
de cazo de pequefias dimensiones. A
menudo esta sujeta a la naveta por una
pequena cadena.
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Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. cuiller a encens, p. 101; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. cuiller &
encens, p. 182

Cucharilla de caliz

Cuchara, generalmente realizada en me-
tales preciosos (oro para la liturgia pon-
tifical), utilizada durante la misa para to-
mar mezclado el agua y el vino
contenido en el ciliz. Esta pieza, tam-
bién llamada cacito o cuchara eucaristi-
ca en el culto cristiano, se distingue de
las ordinarias por el hecho de llevar de-
coraciones 0 motivos religiosos (como
una cruz en el extremo del mango) y
porque a veces adopta la forma de pe-
queno cazo. En el culto ortodoxo, pue-
de ser utilizada para distribuir con ella
la comunion a los fieles bajo las dos es-
pecies: el pan consagrado mojado en
vino.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)

et alii(2001), s.v. cuiller eucharistique, pp. 96-97 y
s.v. cuiller de communio orthodoxe, p. 125

Cucharilla de vinajeras

Cuchara de dimensiones reducidas, nor-
malmente de material noble, que forma
parte del servicio de vinajeras*, com-
puesto por cada una de las pequenas an-
foras o jarras, de cristal o metal, que con-
tienen el vino y el agua durante la misa,
asi como la bandeja donde se colocan.
La cucharilla se utilizaba en el momento
de preparar el caliz* para la misa, con
ella se vertian tan solo tres o cuatro go-
tas de agua y se mezclaban con el vino.
Aunque la ribrica no lo prescribiera, era
costumbre hacerlo de esta manera para
que fuera poca el agua que se mezclaba
con el vino de consagrar. Actualmente
la cucharilla ha dejado de usarse por-
que, al echar el agua en el vino, tanto el
didcono como el sacerdote que prepa-
ran el caliz ya procuran cumplir la rabri-

ca que dice “se vierte el vino y un poco
de agua en el caliz”.
Ref.: Urdeix i Dordal, J. (2004), p. 13

Cuchillo de circuncision

En el culto judio, instrumento cortante,
de forma redondeada, que se utiliza pa-
ra cortar el prepucio en la ceremonia de
la circuncision. Tiene afilados sus dos
lados vy, a veces, presenta una decora-
cion en el mango que puede represen-
tar una circuncision o el sacrificio de
Abraham.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. couteau de circoncision, p. 122

Cuchillo eucaristico

En el culto catdlico, instrumento utiliza-
do antiguamente para cortar, en peque-
fias porciones, el pan distribuido duran-
te la comunion antes de la consagracion.
A veces, al mango se le anade una cruz*.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. couteau eucharistique, p. 96;

Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
couteau eucharistique, p. 156

Cuchillo para el sabat

En el culto judio, cuchillo que sirve pa-
ra cortar los panes que se consumen las
tardes de los viernes. Estas piezas a me-
nudo cuentan con inscripciones tales
como los nombres de sabat o berchés.
El sabado, sabat, es el dia de descanso
semanal para el judio y, dentro del ca-
lendario festivo, la mas importante ins-
titucion del judaismo. Comienza al po-
nerse el sol el viernes hasta el dia
siguiente a la misma hora. Durante el
sabat esta prohibido todo tipo de activi-
dad, a excepcion de las que tienen rela-
cion con la oracion y el estudio de la
Tord* asi como las ocupaciones de tipo
piadoso como la de salvar una vida o
atender a un enfermo. Estan prohibidos
todos los trabajos domésticos (la comi-



da del sibado tiene que prepararse la
vispera manteniéndola toda la noche al
calor), a fin de que la fiesta tenga solo
a Dios y la Tord como protagonistas.
Ref.: Lépez Alvarez, A. M.% Palomero Plaza, S. y
Menéndez Robles, M.? L.: Guia del Museo Sefar
di (2006), p. 120; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii(2001), s.v. couteau pour le Shabbat, p. 120;
Romero Castello, E. y Macias Kapén, U. (1994),
p. 117

Cuchillo ritual

Instrumento formado por una hoja de
metal, de un solo corte, y mango, cuya
funcién principal estd dedicada al culto
y ceremonias religiosas de diferentes
cultos.

En general, las armas tienen una atribu-
cion dificil debido a sus multiples funcio-
nes, dependera del material, ornamenta-
cion con la que estén enriquecidos, su
caracter mas o menos funcional, etc.; son
armas pero también objetos rituales, ele-
mentos de prestigio o reserva de valor.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), p. 206;
Diccionario de la Lengua Espanola (2001), s.v.
cuchillo, p. 702 y s.v. ritual, p. 1978

Cuchillo Shona

Cuchillo ritual* Shona (Mozambique)
compuesto por una hoja en hierro for-
jado, de doble filo, con hojas grabadas.
Su caracter ceremonial se centra, funda-
mentalmente, en la empufiadura y en la
funda, cuyas caracteristicas lo alejan de
un posible uso militar. La empunadura
introduce un factor antropomorfico en
el arma, con una bella simplificacion de
la cara. La funda acentuia el caracter po-
co funcional de la pieza y su valor esen-
cial como util de prestigio, destinado a
reforzar la autoridad de su duefio.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), pp. 206-
207

Cuchimilco
Figura antropomorfa, tanto masculina
como femenina, en ceramica pintada

sobre fondo crema. Suele estar repre-
sentada de pie, con los brazos elevados
o extendidos y las palmas de las manos
hacia fuera, desnuda y con el sexo re-
marcado. Son figuras propias del valle
de Chancay, en la costa central del Perq,
correspondiente al Periodo Intermedio
Tardio (1000-1450 d.C.). La ceramica
Chancay adquiere una personalidad
propia y tiene un caracter distintivo por
el tipo de arcilla empleada y las formas
de la misma. Realizada mediante la téc-
nica del modelado, moldeado y pastilla-
je, presenta una arcilla de calidad, que
suele tener un aspecto tosco y rugoso
en el que se aprecia el temperante. Es
de color blanco lechoso, también puede
presentar decoracion pintada en rojo
pero especialmente en color negro (es-
tilo conocido como “negro sobre blan-
co”), en este caso con disefios de tipo
geométrico, rombos, triangulos o lineas
cruzadas, entre otros, similares a los uti-
lizados en los textiles en los que proba-
blemente se inspiran.

Estas piezas han sido interpretadas co-
mo deidades u ofrendas, relacionando-
las con la abundancia, fertilidad y el cul-
to a los muertos, pero también como
marcadores de tumbas al haber sido en-
contrados sobre el cuerpo del difunto.
[Fig. 100]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Y llegaron
los Incas (2005), A. Verde Casanova, p. 237

Cuenco de kava

Cuenco de pequenas dimensiones rea-
lizado en piedra o en madera y apoya-
do sobre cuatro patas, utilizado en to-
das las islas polinésicas para consumir
la bebida del mismo nombre. En la zo-
na donde existe una menor distancia
entre ambas patas, aparece un saliente
picudo a cada lado con un pequeiio ori-
ficio en el centro del mismo, por el que
se vierte el liquido. Una de las tipolo-
gias de cuencos mas extendida por to-
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do el Pacifico es la referida a los conte-
nedores de la bebida llamada kava o
yagona.

Con este nombre, kava, se designa a una
bebida de caracter ceremonial sin la cual
no se comprende ninguna celebracion,
del tipo que sea, ya que estaba asociada
a las fiestas y al prestigio social del que
las realizaba y se servia por riguroso or-
den de rango, segln el tipo de celebra-
cion. El cardcter ceremonial de esta be-
bida queda reflejado en los diarios de los
expedicionarios y cientificos del siglo
XVIII. Este “agua de bebida” o “bebida de
dioses” se extrae de un arbusto oceanico
de la familia de las piperaceas, el Piper
Mestimicum, en cuyas raices se encuen-
tra el alcaloide metisticina o kavaina, y
la yangonina. Su preparacion era tarea
femenina rallandose la raiz y mascindo-
la, formando bolas que depositaban en
una vasija y que dejaban fermentar
en agua. Su consumo continda presente
hoy en dia en determinadas ceremonias
de caracter social o familiar, habiéndose
perdido su funcion religiosa ante el
avance del cristianismo. Nunca se ha
considerado como una droga, ya que su
utilizacion siempre ha estado rodeada de
una reglamentacion que marca sus fun-
ciones simbdlicas y rituales.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Los parai-
sos perdidos: ilusion y realidad en los mares del
sur (2007), pp. 51-62; Origenes. Artes Primeras
(2005), P Romero de Tejada, p. 98; Magia, menti-

ras y maravillas de las Indias (1995), M. C. Gonza-
lez Enriquez, p. 176

Cuenta de rosario

Cada una de las bolas ensartadas que
componen un rosario* y que sirven pa-
ra llevar la cuenta de las oraciones que
se rezan. Las cuentas pueden estar rea-
lizadas en diversos tipos de materiales,
madera, marfil, piedra, etc. Algunas de
las mds elaboradas pueden llegar a
abrirse, teniendo una decoracion exte-
rior y con representaciones de escenas

religiosas en el interior, normalmente
un Calvario.

La mayor parte de los cultos utilian el ro-
sario para hacer ordenadamente el rezo
del mismo nombre o una de sus partes.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. grain de chapelet, p. 110; Diccio-
nario de la Lengua Espanola (2001), s.v. cuenta,
p. 705; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. grain de chapelet, p. 235

Cuerno de llamada

Instrumento aeréfono, particularmente
raro, compuesto por un cuerno de ani-
mal vaciado, a menudo decorado con
motivos en relieve, con una montura en
metales preciosos.

El cuerno de llamada se utilizaba gene-
ralmente para llamar a los fieles antes
de las ceremonias religiosas en los dis-
tintos cultos, aunque también pudo te-
ner un uso como relicario*, como reci-
piente para contener los Santos Oleos o
como tintero.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alif (2001), s.v. corne, p. 271

Cuerno de rinoceronte

Cuerno utilizado en el ambito de la re-
ligiosidad popular a lo largo de los si-
glos como amuleto* y contraveneno, asi
como para combatir las fiebres malignas
por sus propiedades sudorificas y forti-
ficantes.

Al cuerno se le atribuye una cualidad
terapéutica para combatir las disente-
rias, todas las enfermedades contagio-
sas, fortificar el corazén y especialmen-
te como contraveneno, para lo que se
preparaba un antidoto con el cuerno de
rinoceronte pulido. Solia hacerse, al
igual que con el mitico unicornio, vasos
de cuerno de rinoceronte que alcanza-
ban elevados precios en el mercado, de-
bido a la creencia generalizada que la
ingestion en dichos recipientes de los



liquidos envenenados contrarrestaba la
accion de dichas sustancias nocivas.
Ref.. Sanchez Garrido, A. y Jiménez Villalba, F
(coords.) (2001), p. 134

Cuerpo de retablo

Una de las partes en las que se distribu-
ye el retablo* en sentido horizontal, dis-
puesto sobre el banco*. Esta compuesto
por el conjunto de cuadros colocados
horizontalmente y divididos entre si por
doseletes o dinteles.

Ref.. Retablo. Terminologia basica ilustrada
(2006); Retablo de Carbonero el Mayor: restau-
racion e investigacion (2003), p. 163; Arroyo Fer-
nandez, M.? D. (1997), p. 92; Iguacen Borau, D.
(1991), p. 815

Culacula

Maza ritual* de madera de las islas Fiji
con un doble uso, ceremonial y guerre-
ro. Su forma estd inspirada en el remo
como arma de combate. El extremo
proximal, al igual que el mango, es de
seccion circular, terminando en un po-
mo. El extremo distal, que suele ser el
mads trabajado, se ensancha a partir del
mango, aplanindose en forma de pala
pulida y bifacial. Ambos extremos termi-
nan en un borde afilado y dentado.

Las también llamadas Paddle dance o
mazas cortas son usadas en los bailes
ceremoniales sobre todo por las muje-
res, por ello su tamafo es menor y estin
realizadas en maderas menos pesadas.
Ref.: Magia, mentiras y maravillas de las Indias
(1995), M. C. Gonzélez Enriquez, p. 168

Culigna

Recipiente en forma de copa utilizado
en un contexto de sacrificio. Se emplea-
ba en la ofrenda del vino a Jupiter.
Jupiter (asimilado del dios griego Zeus)
es el dios por excelencia del panteon
romano. Considerado la divinidad del
cielo, de la luz diurna, del tiempo, del
rayo y del trueno; reina, en Roma, sobre

el Capitolio, que le es especialmente
consagrado.
Ref.: Greenberg, Mark (edit.), ThesCRA (2005),

vol. 5, s.v. Cult Instruments, p. 209; Grimal, P
(1990), pp. 244-245

Culullus

Copa, en terracota, usada por los ponti-
fices romanos en los sacrificios.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5,
s.v. Cult Instruments, p. 209

Cumbé

Membranéfono de golpe directo anno-
bonés (Guinea Ecuatorial) utilizado pa-
ra acompanar la danza cumbé. Se trata
de un tambor* cuadrado de doble mar-
co (tipo pandero®), con la piel clavada
y cuatro patas. Su sonido es grave y po-
deroso. Es un instrumento de gran ta-
mafo de unos 45 cm. a 50 cm. de lado.
El marco mide de 6 cm. a 8 cm. de alto.
La forma es cuadrada, pero con las pun-
tas terminadas en chaflan, resultando
una forma octogonal, con cuatro lados
muy pequenos de 6 cm. a 8 cm. de lado
y cuatro lados grandes de 45 cm. Visual-
mente se percibe como un cuadrado. Se
toca con las manos y con el talon de un
pie. El instrumento se coloca encima del
tambor a horcajadas y con el talon, ade-
mas de producir sonidos propios, se
amortigua el que se produce con las
manos. Suele estar hecho con piel de
cabra o de antilope de fritambo (Cepha-
lophus monticola melanorbeus, Gray).
En Cuba, en 1920, Fernando Ortiz ofrece
una descripcion del gumbé (1996 {1952}
50) y dibuja un tambor cuadrado, con
patas, similar a una banqueta. De este
tambor procede probablemente el cum-
bé de Annobédn. Es un tambor similar en
forma y en nombre: cumbé en Annobon
y gumbé o goombeh al otro lado del At-
lantico. Los cimarrones usaron estos
tambores para comunicarse y para invo-
car a los antepasados (Bilby 2008: 390).
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Desde Jamaica, a través de las costas
africanas (Sierra Leona), llegaria a ambas
islas el tambor cuadrado (kunki entre
los criollos), permaneciendo en Anno-
boén en la actualidad. Los criollos fernan-
dinos usaron este tambor en la danza
del kunki hasta 1976. La asociacion del
cumbé tiene sus leyes y su presidente.
Los nifios aprenden mirando y escu-
chando, hasta que a cierta edad, solici-
tan participar como instrumentistas. Pi-
den ser “iniciados” y, a cambio de una
ofrenda, reciben la instruccion y la “ben-
dicion del mayor” que mis conocimien-
to tiene del instrumento. A partir de ese
momento, el iniciado ya puede ser lla-
mado para tocar con ocasion de las fies-
tas y conmemoraciones de la isla.

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), pp. 202-205 y p. 260

Cuppa

Monumento funerario romano en forma
de cuba (cuppa) o de tonel, montado
normalmente sobre un zécalo, que se
corresponde a un enterramiento de in-
cineracion. Se trata de sillares con la ca-
ra superior redondeada que, en algunos
casos, pueden estar decorados con mol-
duras y cartelas que albergan la corres-
pondiente inscripcion funeraria.

Bajo la definicion de cuppa se engloban
no solo aquellas construcciones mono-
liticas semicilindricas y que designan
una determinada forma de sepultura
que consta del enterramiento propia-
mente dicho y un cerramiento semicilin-
drico sobre plinto, sino que también se
adscriben a ella todas aquellas estructu-
ras realizadas en mamposteria ya apo-
yen sobre base plana ya directamente
en la tierra. Este ultimo tipo de cuppa
en forma de timulo prismatico es me-
nos frecuente. Fue una modalidad muy
repetida en Emerita Augusta (Mérida),
sobre todo en la segunda mitad del siglo
11y que mas tarde se empled como ma-
terial de construccion en los paramen-

tos de la alcazaba arabe. Es también un
tipo de construccion muy frecuente en
las necropolis norteafricanas.

[Fig. 20]

Ref.: Roma S.PQ.R. Senatus Populus Que Ro-
manus (2007), T. Carreras Rossell, p. 315; Ed-
mondson, J.; Nogales Navarrete, T. y Trillmich, W.
(2001), pp. 77-78; Museo Nacional de Arte Ro-
mano (1991), p. 20; Abad Casal, L. (1991), p. 12;
Bejarano Osorio, A. M.? (1996), p. 47

Custodia

En el culto catdlico, vaso sagrado u ob-
jeto suntuario litirgico destinado a ex-
poner a la adoracion de los fieles el San-
tisimo Sacramento mediante viril*, ya
sea en el interior de la iglesia o a lo lar-
go de una procesion. Varia mucho en
cuanto a estilo y tamarfio, oscilando en-
tre 0,30 m. y 1,50 m. Suele estar forma-
do por dos cuerpos; uno, en forma es-
trellada, con caja de cristal en figura de
disco, en el que se presenta la Sagrada
Forma, llamado lanula* o creciente lu-
nar*; el otro, como pedestal*. A menudo
se corona con una cruz¥. Los materiales
utilizados en su elaboracion son de una
gran riqueza: oro, plata, esmaltes y pie-
dras preciosas. El verdadero impulso
para la construccion y desarrollo de es-
te objeto litirgico fueron las procesio-
nes teofdricas y, especialmente, la del
Corpus Christi. Al principio se utilizaron
en estas procesiones los copones* y
pixides* mediante la sustitucion de la
cruz de remate por un viril en el que
quedaba publicamente expuesta la Sa-
grada Forma. Mas tarde, aparecieron las
custodias portatiles o de asiento*, que
adoptaron la estructura de un templete
en cuyo interior se aloja el viril, elevado
sobre un pie o astil. Después, se van
complicando hasta convertirse en au-
ténticas estructuras arquitectonicas, to-
rres apiramidadas que, en algunos ca-
sos, mantuvieron el pie o astil y, en
otros, se elevan directamente sobre un



basamento (custodias de asiento). La
custodia gotica hispana introduce una
novedad hacia el 1500 de la mano del
orfebre aleman Enrique de Arfe: la crea-
cion de una estructura absolutamente
diafana, con la reduccion de la arquitec-
tura al esqueleto portante y la consi-
guiente visibilidad de la Sagrada Forma,
que es alojada monumentalmente en su
interior.

Custodia, sagrario* y taberndculo* son
términos equivalentes cuando se utili-
zan estrictamente en el sentido de caja
para guardar las Sagradas Formas.

Ref.: Plazaola Artola, J. (2006), p. 386; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Pa-
dilla Montoya, C., Maicas Ramos, R. y Cabrera
Bonet, P (2002), p. 44; Verdier, H. et Magnien,
A. (dirs.) et alii (2001), s.v. ostensoire, p. 97; He-
rrdez Ortega, M.? V. (2001), pp. 345-346; Martin
Gonzélez, J. J. (1998), pp. 25-26; Meyer, F S.
(1994), p. 501; Fleming, J. y Honour, H. (1987),
pp. 207-208

Custodia de asiento

Custodia* elevada directamente sobre un
basamento y reservada para las grandes
solemnidades. En realidad se trata de un
marco suntuoso, de grandes proporcio-
nes y estructura arquitectonica, para el
ostensorio*. Se constituye como el tipo
mas monumental de custodia, necesitan-
do andas* para su transporte. Su funcion
es la de ser llevada en procesion, de esta
manera desaparece la funcion de “eleva-
cion” en la misa, con lo que el pie y el
soporte pueden omitirse; en su lugar, la
parte superior suele convertirse en una
impresionante torre.

El auge extraordinario que tomo el culto
de la Eucaristia en la Espania de la Con-
trarreforma hizo que la custodia de asien-
to adquiriera unos caracteres de monu-
mentalidad y suntuosidad inigualados.
Ref.. Herrdez Ortega, M.? V. (2001), p. 345; Cruz
Valdovinos, J. M. (1992), pp. 98-94; Hernmarck,

C. (1987), p. 15; Fleming, J. y Honour, H. (1987),
p. 208; Bonet Correa, A. (1982), p. 66

Custodia procesional

Custodia de asiento* que se saca del
templo durante la procesion del Corpus
Christi, portindola sobre ruedas o an-
das*. En su conjunto estd representada
por un templete o trono de gran tama-
flo, con varios cuerpos, donde se coloca
la Sagrada Forma para trasladarla en di-
ferentes procesiones, siendo la mis im-
portante la del Corpus Christi. Suele es-
tar labrada en material argénteo y
enriquecida con pequefias esculturas
del mismo metal, siendo rematada ge-
neralmente por la figura de la Fe. La
custodia incorporé desde un primer
momento gran cantidad de joyas en su
conjunto que, figuradas o de pedreria,
se colocan en molduras, ventanales, re-
mates, gargolas, etc. A pesar de la abun-
dancia de los elementos decorativos,
tanto de temas vegetales como de es-
cultura exenta y en relieve, en estas pie-
zas nunca se pierde el valor y la impor-
tancia de lo arquitecténico. Al ser
conjuntos para procesionar se conciben
como piezas exentas, evolucionando
desde el tipo de torre al de templete,
llegando en casos a equivaler a urnas
cerradas con basamento y remate desa-
rrollados. El Barroco supone una gran
época de construccion de custodias
procesionales, donde algunos ejempla-
res llegan a alcanzar los tres metros y
medio de altura. Como solucién com-
positiva predominan los templetes su-
perpuestos, destacando en ellas las co-
lumnas estriadas y ricamente decoradas
y las salomoénicas. En el siglo XVIII se
hace también frecuente el estipite. Al-
ternan los entablamentos rectos y los
arcos de medio punto, apareciendo,
principalmente en el siglo XVIII, los po-
lilobulados y los mixtos. Es frecuente
que las custodias del siglo XVII, y tam-
bién las anteriores, se enriquezcan con
basamentos de perfiles curvos y abun-
dancia decorativa.
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[Fig. 155]

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 115; Garcia
Valcércel, R. y Ecija Moreno, A. M.? (2003), p. 104
y pp. 112-113; Padilla Montoya, C., Maicas Ra-
mos, R. y Cabrera Bonet, P (2002), p. 44; San-
chez-Mesa Martin, D. (1991), pp. 476-478; Hern-
marck, C. (1987), pp. 15-16 y pp. 33-34; Fleming,
J. y Honour, H. (1987), p. 208; Dalmases, N. de y
Giralt-Miracle, D. (1985), p. 108

Custodia relicario

Tipo particular de relicario*, a menudo
con una caja cilindrica colocada en po-
sicion horizontal. En la parte superior
lleva otro recipiente, protegido por un
cristal, para la exposicion de la Sagrada
Forma.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Maravillas de la Espafa me-
dieval. Tesoro sagrado y monarquia (2001), J. E
Esteban Lorente, p. 343; Verdier, H. et Magnien,
A. (dirs.) et alii (2001), s.v. reliquaire-ostensoir, p.
113; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. reliquaire-ostensoir, p. 250; Iguacen Borau,
D. (1991), p. 643



Dakka

En el Islam, estrado para los lectores del
Coran* en las mezquitas importantes,
especialmente en Egipto. Generalmen-
te, esta plataforma se encuentra elevada
sobre columnas y situada en la sala de
oracion, entre el mibrab y el patio.

Su funcion, al estar en una posicion ele-
vada, es la de facilitar la comprension a
los fieles de las invocaciones y oracio-
nes que, desde el estrado, les eran diri-
gidas por los ayudantes del imam.

Ref.. Roux, J-P (2007), p. 124; Lair, Sh. S. y
Bloom, J. M. (1999), s.v. dikka, p. 503; Manni-
che, L. (1997), s.v. dikka, p. 409; Papadopoulo, A.
(1977), p. 516

Dalmatica

En el cristianismo, vestidura litirgica ex-
terior que usa el didcono sobre el alba*
y la estola* en misas solemnes. Se trata
de una prenda semejante a una tdnica
abierta, del color de la casulla*, que se

pone sobre el alba cubriendo el cuerpo
por delante y por detrds. Para tapar los
brazos lleva unas mangas anchas, cerra-
das en un primer momento y abiertas en
siglos posteriores. Suele estar decorada
con bandas bordadas por delante, por
detrds y sobre los hombros. La prenda
sufre varias transformaciones o adapta-
ciones al uso en el curso de la historia,
como las aberturas a los lados para fa-
cilitar la marcha. En los monumentos
antiguos aparece adornada por los
clavi, estrechas bandas verticales que se
destacan en color purpura sobre el ves-
tido de lino y que desaparecen cuando
se difunden los colores litirgicos. La
dalmatica no es un vestido envolvente
como la casulla, pero al utilizarla como
vestido exterior, la liturgia atenué su
caracter corporal. Sin cinturén y con las
aberturas laterales, actualmente es un
traje que recuerda los antiguos vestidos
abrochados, como el peplo. En la actua-
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lidad, al igual que sucede con la casulla,
para la dalmdtica se prefieren las formas
anteriores al siglo XVIIIL.

Como traje profano, la dalmatica fue
adoptada por ciertos emperadores ro-
manos. Originaria de Dalmacia, se usa-
ba sobre todo en Oriente. Desde el siglo
ITI, aparece representada en los frescos
de las catacumbas y se empieza a usar
como vestido exterior. La dalmatica fue
adoptada en el culto cristiano como ha-
bito propio del didcono, como la tuni-
cela* fue del subdidcono. La forma de
cruz de la prenda se refiere a la Pasion
de Cristo: es simbolo de la salvacion, la
justicia sobrenatural y la alegria que la
Gracia santificante confiere.

Ref.: Plazaola Artola, J. (2006), pp. 400-401; Pé-
rez-Rioja, J. A. (2004), p. 155b; Thesaurus Multi-
lingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. dal-
maticelle, p. 138; Bango Torviso, |. G. (2001), p.
173; Franco Mata, A. (1999), p. 218; Perrin, J. et
Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. dalmaticelle, p.
309; Gonzélez Mena, M.* A. (1994), vol. 2, p. 11;
Iguacen Borau, D. (1991), p. 664; Fleming, J. y
Honour, H. (1987), p. 231

Damaru

Tambor* ritual utilizado en el subcon-
tinente indio, en la regién del Himala-
ya y en Mongolia. El término damaru
se utiliza para definir genéricamente a
un tipo de membranéfono con forma
de reloj de arena o forma de didbolo
con mango y boleadoras, que se hace
sonar girdndolo rapida y alternativa-
mente en direcciones opuestas. El da-
maru existe en diversos tamafnos, des-
de los que apenas tienen 10 cm. de
diametro, como el budbudaka* del sur
de la India, hasta los enormes ejempla-
res del Tibet, que se manejan con gran-
des asideras.

Aunque asociado especialmente al bu-
dismo, el damaru también es un instru-
mento utilizado en el hinduismo y en
sus diferentes corrientes, es simbolo del

palpito vital y de la creacion, por lo que
se trata de un objeto ritual frecuente en
la iconograffa divina, muy especialmen-
te de Shiva Nataraja. El nombre de da-
maru viene reflejado en los textos me-
dievales como uno de los instrumentos
atribuidos al dios Shiva, (v. Figura de
Shiva*) y suele ser utilizado por los as-
cetas, mendigos, musicos callejeros, etc.
También estd relacionado en la icono-
grafia con las deidades protectoras y
con los maestros espirituales. El dama-
ru marca las cadencias en la recitacion
de los mantras o subraya los pasajes
mds importantes. Los sonidos combina-
dos del damaru, la campana ritual y la
trompeta de hueso, se utilizan para in-
vocar a la lluvia.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Randel, D.
M. (2004), p. 323; Instrumentos musicales en los
Museos de Uruena (2003), pp. 164-165; Bordas
Ibanez, C. (1999), vol. 1, p. 314; El mundo de las

creencias (1999), F de Santos Moro, p. 158; Gar
cfa-Ormaechea Quero, C. (1998), p. 69

Danda

Maza ritual*, simbolo del poder del co-
nocimiento en el hinduismo.

El danda es un atributo de la divinidad
y un objeto ritual frecuente en la ico-
nografia india (es el principal astra, ar-
ma, de Skanda); los guardianes o dva-
rapala de los templos siempre van
armados con mazas. En el devanagari
(escritura moderna del sanscrito y
otras lenguas indias), danda es un sig-
no de puntuacién en forma de trazo
vertical, que fortalece el sonido. La ma-
za recibe diferentes nombres, el prin-
cipal sinonimo es gada, pero también:
dandi o dandin, que es un instrumen-
to magico del tantra y un atributo de
Yama (Dandadhara o “El que porta el
danda”); se pueden destacar otras ma-
zas como la denominada kaumodaki*
o mabhat, atributo de Vishnu (v. Figura
de Vishnu*).

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998), pp. 69-70



Darbuga

En Marruecos, tambor* de forma se-
miesférica y largo pie que cubre uno de
sus lados con un trozo de piel tensada
(unimembrandéfono).

Entre los musulmanes del norte de Afri-
ca, es frecuente que los padres regalen
pequefios tambores a sus hijos con oca-
sion de la fiesta de los ninos, que se ce-
lebra el décimo dia del mes de Moha-
rran (junio).

Ref.. Poché, Ch. (1997), p. 101; Santos Moro, F
de (1991), p. 54, p. 103y p. 115

Darchen

En el culto budista, darchog* de gran
tamario. Esta bandera de oracién es lar-
ga, con banderolas sujetas verticalmente
y férmulas cuyo principio esta inscrito
en la zona superior. Se suelen izar en las
fachadas de las casas.

Ref.: Poupard, P (2003), p. 412

Darchog

Término comun para todas las banderas
de oracion en el Tibet. Son bandas de
telas de colores que los tibetanos utili-
zan, en primer lugar, como senal de su
presencia. Se utilizan telas finas para
pintar o inscribir férmulas piadosas, ora-
ciones, mantras* o seflales de nacimien-
to individual. Los darchog se hacen de
telas de cinco colores fundamentales:
azul, blanco, rojo, verde y amarillo, que
representan el cielo o el espacio etéreo,
las nubes, el fuego, el agua y la tierra.
Se cree que, cuando el viento sopla so-
bre ellos, los mensajes particulares es-
critos en estas banderas son llevados le-
jos, a todos los oidos y a todos los
elementos, con lo que se extiende o
acrecienta el mérito de la persona a la
que conciernen. Esta tradicion pudo ser
adoptada por los budistas, aunque pro-
bablemente proviniera de la religion
bon (religion nativa del Tibet). Habitual-
mente se las iza en el lugar mis elevado

de la casa o en colinas y montanias don-
de el viento es mas fuerte. En general,
se izan el tercer dia del mes lunar, pero
algunos prefieren hacer que el astrologo
fije la fecha tras un cuidadoso cilculo.
Ref.: Poupard, P (2003), p. 412

Dbu-rmog

Diadema de metal dorado incrustado
con piedras semipreciosas y hueso, uti-
lizada dentro de las practicas rituales del
budismo esotérico en el Tibet. Esta
compuesta por una larga banda sobre la
cual se disponen cinco craneos huma-
nos* pareados, dispuestos sobre un flo-
ron equilibrado a cada lado por dos fi-
nas trenzas diametralmente opuestas,
formadas por pequenas perlas en hue-
so. La corona soporta una decoracion
floral abundante y motivos en orfebre-
ria, de bulto redondo, realzado por pie-
dras semipreciosas azules y rojas. En los
cinco craneos, los ojos son figurados
por piedras translicidas rojas, que sim-
bolizan los cinco jinas (grupo de los
cinco Budas del budismo Mabdydna)
que ornamentan las diademas de ciertos
oficiantes budistas nepalies y tibetanos.
De sus bocas entreabiertas salen llamas
estilizadas.

Los colgantes, dispuestos a los lados,
son de hueso animal. Este detalle per-
mite suponer que la diadema fue utili-
zada en un contexto Ge-lugs-pa (orden
monastica), donde el uso de huesos hu-
manos estda prohibido en los rituales. Las
diademas son utilizadas por los ordculos
en trance, durante los rituales de adivi-
nacion. No eran colocadas directamente
sobre la cabeza del oficiante, sino sobre
un sombrero acolchado. Los rituales del
budismo esotérico son variados y com-
plejos y conllevan el empleo de instru-
mentos especificos. Su tipologia, sin
embargo, se refiere a un nlimero escaso
de formas basicas. Estos objetos suelen
acompanar los gestos litirgicos; sirven
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para la preparacion de las ofrendas rea-
lizadas a las diferentes divinidades o es-
tan relacionados con pricticas rituales
de exorcismo.

Ref.: http://www.guimet.fr (2009)

Dedo relicario

Relicario morfolégico*, en el que la caja
o la forma reflejan la parte especifica del
cuerpo (dedo) que contiene la reliquia*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii(2001), s.v. reliquaire morphologique, p. 113;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. re-
liquaire morphologique, p. 251

Deepa-Lakshmi

Lampara votiva* hinduista de gran im-
portancia en los rituales celebrados en
los templos. Adopta la forma de una
mujer, que sostiene entre sus manos un
recipiente en el que se coloca el aceite
y la mecha.

Generalmente estas ldmparas son ofre-
cidas como muestra de agradecimiento
a la divinidad.

Ref.: Culturas de Oriente. Donacion Santos Mun-
suri (1990), p. 132

Defensa del Narval

Uno de los productos naturales mis uti-
lizados a lo largo de los siglos por su
valor magico, siendo considerado, des-
de el punto de vista terapéutico, como
un gran remedio antiepiléptico, sudori-
fico, cordial y sobre todo alexifarmaco,
es decir, podia contrarrestar o prevenir
la accion de los venenos.

La creencia popular fija la procedencia
de la defensa del Narval en el animal
mitologico identificado como un caba-
llo en cuya frente se encontraba un tni-
co cuerno: “el unicornio”. Los autores
grecorromanos, Claudio Eliano entre
otros (siglo ID), describe en sus obras
(Historia de los Animales, L. 111, 41) al
animal, argumentando su crianza en la

India. El unicornio fue empleado para
fabricar vasijas, pues impedia morir en-
venenado al que ingiriese venenos
mortiferos depositados en dicho reci-
piente. En polvo o en rasuras entraba a
formar parte de polifirmacos, como el
laudano opiado de Quercetano o el
polvo cefalico de Michaelis. Su uso se
popularizé en tal medida que Miguel de
Cervantes lo recoge en su novela La es-
paniola inglesa como “polvos de unicor-
nio”. Serd a partir del siglo XVIII cuando
se identifica al unicornio con el diente
de Narval. Hasta el siglo pasado era fre-
cuente encontrarlo en cualquier farma-
cia que se preciase de estar bien surti-
da, siendo incluso el emblema que
distingue a las farmacias en algunas ciu-
dades alemanas.

Ref.: Sdnchez Garrido, A. y Jiménez Villalba, F
(coords.) (2001), pp. 132-133

Depas

En la época homérica, este término pa-
rece designar toda clase de vasos de dos
asas. Se encuentra vinculado a usos
multiples: sacar vino de la cratera* en
los grandes banquetes sacrificiales, ha-
cer libaciones a los dioses, hacerlo cir-
cular en el entorno de la mesa del festin
u ofrecer el vino al anfitrion.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005),

vol. 5, s.v. Cult Instruments, p. 355; Daremberg,
Ch. et Saglio, E. D. M., t. II, vol. 1, p.103

Detente

Pequena bolsa de tela bordada que con-
tiene objetos devocionales como pue-
den ser medidas*, fragmentos de reli-
quias*, fragmentos de Agnus Dei, de
cera del Corpus, cedulillas impresas, el
comienzo de los cuatro Evangelios, ho-
jas de olivo bendecido el dia de Ramos
y otros objetos semejantes. Sus formas
son muy variadas: pentagonales, cua-
dradas, acorazadas, lanceoladas o rom-
boidales. Normalmente se adornaban



con multitud de bordados en hilo de se-
da o hilo metilico, lentejuelas y talco;
los adornos seran diferentes segin la
zona geografica a que pertenezcan. A
veces se dibuja o borda un Corazén de
Jesus con la inscripcion “Detente, el Co-
razon de Jesus estd conmigo”.

El detente también se utiliz6 como amu-
leto* durante las guerras espafiolas de
los siglos XIX y XX, prendido en la ropa
sobre el pecho, con la imagen del Cora-
z6n de Jesus y la leyenda “Detente, ba-
la”. En Espana, los mas vistosos y ador-
nados son los de las regiones
occidentales y centro de la peninsula.
Estos objetos eran cosidos y vendidos
por monjas. Se compraban para coser-
los a los vestidos, o bien se utilizaban
para el ganado, colocindolos en las
cuadras; a veces se construian casas y se
solian poner reliquias y cruces* entre la
argamasa de la construccion.

[Fig. 206]

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
p. 546; Iguacen Borau, D. (1991), p. 325; Alarcén
Roman, C. (1987), p. 41

Devocionario

Libro que contiene varias oraciones pa-
ra uso de los fieles. También se llama
devocionario al libro que acompana al
nifio durante la ceremonia de la Primera
Comunion. A veces, la cubierta puede
ser de plata y estar lujosamente orna-
mentada. Otras, son disenados para ser
suspendidos de un cordon o cadena y
ser llevados alrededor del cuello. Apa-
recen con frecuencia en los retratos del
siglo XVI.

Se cree que los devocionarios son in-
vencion espanola. Un disefio parecido
fue presentado por Lucas de Salamanca
al gremio de orfebres en 1570. Segin
algunas fuentes, Catalina de Aragon lle-
v6 a Inglaterra la moda de las joyas-li-
bro, donde se conocen como “tablillas”.
A pesar de ello, como en el caso de

otros muchos objetos relacionados con
la practica religiosa, en el siglo XIX era
comun que los devocionarios, a pesar
de estar impresos en espanol, procedie-
ran de Francia.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafiola (2001), p.
548; Garcia Ejarque, L. (2000), p. 134; El mundo

de las creencias (1999), M.* A. Herradén Figue-
roa, p. 210

Dharmacakra

Simbolo del dharma chakra representa-
do como una rueda (chakra en sanscri-
to) de ocho o mas radios, normalmente
en piedra. Es el simbolo budista mas
antiguo encontrado en el arte indio. El
dbarmacakra es la obra mas relevante
de la cultura de Dvaravati, desarrollada
en Tailandia durante los siglos VI al XI-
XIII. Estas ruedas derivan de uno de los
objetos de devocion mas reverenciados
por los budistas theravadin de la antigua
India. Las también llamadas ruedas de
la Ley, en base redonda, se atestiguan
desde el siglo 11T a.C., bajo el reinado del
emperador Asoka. Mas tarde, durante
los Periodos Gupta (320-540) y Postgup-
ta, la imagen de la rueda deja de repre-
sentarse a través de estos objetos monu-
mentales para hacerlo en bajo relieve.
Junto con el estupa*, se convierte en el
simbolo “anacénico” de la presencia de
Buda, aunque también fue utilizada co-
mo emblema auténomo. Ambos simbo-
los, objetos de culto, son puestos en va-
lor por el pilar sobre el que se levantan,
encuadrando la imagen de un Buda,
normalmente sentado.

El uso de la rueda se mantiene paralela-
mente a las representaciones del Bien-
aventurado (Buda). La rueda, en el arte
de Dvaravati, fue particularmente aso-
ciada a las escenas de predicacion y, en
combinacion con las gacelas y el gesto
de ensenanza de la efigie de Buda, evo-
caba, mis especificamente, su Primer
Sermon de Sarnath sobre las Cuatro Ver-
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dades, girando hipotéticamente una rue-
da con los dedos de las dos manos. En
tanto que motivo evocador del Primer
Sermon, la rueda se convierte en uno de
los simbolos mayores de la religion bu-
dista. Cualquiera que sea la orientacion
sectorial, el dharmacakra es la misma
imagen de la doctrina. Animado por un
movimiento giratorio continuo, sugiere
tanto la repeticion ininterrumpida de los
preceptos de la Buena Ley, como su di-
fusion en todas direcciones, y aparece
como la expresion plastica que dice que,
a través de la ensenanza del budismo,
todos los seres seran conducidos hacia
la salvacion.

Ref.: Siribhadra, S. (2009), p. 22; Zéphir, T. (2009),
pp. 75-80; Garcia-Ormaechea Quero, C. (2009),
p. 73; Adkinson, R. (dir.) (2009), p. 366; http:/
www.guimet.fr (2009)

Diadema seshed

Diadema con un nudo detrds de la ca-
beza y cuyos extremos, en ocasiones,
aparecen retorcidos, a veces plegados y
ocasionalmente cruzados. La seshed
puede verse en el tocado de muchos
ushebtis* del tercer Periodo Intermedio,
y en ocasiones la cuerda del saco o bol-
sa que lleva el ushebti aparece atado a
ellos.

La palabra egipcia seshed significa sim-
plemente “banda”; sin embargo era con-
siderado como un simbolo de vida y de
luz que pretendia garantizar la resurrec-
cion tras la muerte. La diadema posee
relacion con el dios Shu. Esta interpre-
tacion se basa en textos funerarios que
a menudo hablan de una relacion entre
el seshed y la luz del sol. En los Zextos
de las Piramides* del Imperio Antiguo
(ca. 2686-2181 a.C.), hay referencias al
seshed del Toro de Luz. En los mismos
Textos, la palabra seshed se usa relacio-
nada con la frente de Re (v. Figura de
Re*®) o se dice que el difunto porta una
diadema seshed de color rojo, que pro-

viene de la diosa Ijet-weret cuando se
cre6 el mundo. En el Libro de los Muer-
tos* y con palabras casi idénticas tam-
bién en los Textos de los Sarcofagos®, se
puede leer una oracion que dice: “Soy
Horus que esta en la luz del sol, que
tiene poder sobre (o «gracias a») su dia-
dema seshed que tiene poder sobre («0
gracias a») su luz”. En otro lugar del Li-
bro de los Muertos encontramos una re-
ferencia a “aquellos que tienen poder
gracias a su diadema seshed”, una refe-
rencia a la gente del sol y a Shu. La ses-
hed también aparece representada en el
friso de objetos sobre los sarcéfagos*
del Imperio Medio.

Ref.: van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7

Diali

Nombre con el que se conoce, en los
pueblos del valle de Mekong-Yunnan
(China), al oboe de lengiieta batiente
realizado en madera y cobre,

En el budismo tibetano, la musica es
una practica fundamental en los servi-
cios religiosos o como acompanamiento
para establecer una conexién con un ti-
po determinado de energia del mantra.
Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Didjerida

Trompeta de los aborigenes australianos
construida a partir de una rama hueca
de eucalipto o bambu, a modo de tubo,
ligeramente curvado en “S” y abierto
en sus dos extremos. El intérprete
mantiene un bordon grave que es inte-
rrumpido por rifagas de armoénicos
mas agudos, cantando mientras sopla,
produciendo asi una gran variedad de
notas, timbres y ritmos. Puede llegar a
dar nueve notas, aunque las basicas
sean so6lo dos a modo de bordon ritmi-
co, como base para el canto.

El sonido de esta trompeta se asocia a
seres sobrenaturales y se decora con



pinturas de significados magicos diver-
sos. Se encuentra en el norte de Austra-
lia, donde acompana a los cantantes y a
los bailarines.

Ref.: Randel, D. M. (2004), p. 336; Paniagua, E.

(2003), p. 41; Bordas Ibanez, C. (1999), vol. 1,
p. 114

Dikerion

En el culto ortodoxo, candelabro de dos
brazos para sendos cirios* que, junto
con el trikerion* (candelabro de tres
brazos), es utilizado por el obispo para
dar la bendicién a los fieles.

El dikerion simboliza la doble naturale-
za de Cristo. Ambos candelabros suelen
estar apoyados en las esquinas sureste
y noreste del altar*. Cuando la ceremo-
nia lo requiere, el obispo coge los can-
delabros, el dikerion con la mano iz-
quierda y el trikerion con la derecha.

Ref.. Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. chandelier de bénédiction, p.125

Ding

Recipiente de gran tamano destinado a
contener alimentos (carne) en los sacri-
ficios. El ding es una de las formas mas
antiguas dentro de los bronces ceremo-
niales de la Dinastia Shang (Yin) (1765-
1122/1558-1050 a.C.). Segun la forma
que presentan (redondos u ovalados y
cuadrados o rectangulares) se pueden
distinguir dos tipos: los cuadrados o rec-
tangulares, denominados fang-ding*, y
los redondos u ovalados conocidos co-
mo /i-ding*. Segun la funcion se distin-
guen otros dos tipos: el ding guo*y los
ding sheng*.

Dado que en la China arcaica los sacri-
ficios eran la principal actividad social,
y que los ding habian llegado a conver-
tirse en el objeto mas importante en las
ceremonias rituales y de sacrificios, su
funcion como eje en el sistema de ritua-
lizacion de los bronces los llevarian a
definir, durante un largo periodo de

tiempo, la posicion social de la aristo-
cracia que sustentaba dicho sistema ri-
tual, hasta llegar a convertirse en el sim-
bolo mismo de autoridad y del poder
politico.

[Fig. 194]

Ref.: http://www.guimet.fr (2009); http:/vww.britis-
hmuseum.org (2009); Gonzélez Puy, |. (dir.) (2004),
p. 86 y p. 122; Chaoyuan, L. (2004), pp. 23-25 y
p. 33; Cervera Fernéndez, I. (1997), p. 64

Ding guo

Tipo de ding* destinado a calentar “car-
ne y pescado, y carne seca” para el sa-
crificio. La carne del animal sacrificado
se ponia primero en los ding guo, a es-
te proceso se le llamaba “gozar” (xiang),
después se trasladaba al ding sheng*.
Ref.: Chaoyuan, L. (2004), p. 23

Ding sheng

Tipo de ding*, de forma rectangular, don-
de se traslada la carne del animal sacrifi-
cado tras ser calentada en los ding guo*.
Ref.. Chaoyuan, L. (2004), p. 23

Dipa

Lamparilla de aceite o mantequilla, sim-
bolo de la vida y objeto ritual de los
templos y del culto doméstico, muy uti-
lizado durante las pujas (ofrendas) de
todas las religiones indias. Pueden fabri-
carse en diversos tipos de materiales,
piedra, metal, cerdmica, etc., pero las
mds populares son las vegetales, que
consisten en una hoja de arbol sagrado
(sobre todo banyan y pippal) a modo
de recipiente, con la llama, el combus-
tible, algunas flores y granos de arroz.
Al poder flotar, las dipas vegetales se
convierten en la ofrenda preferida en
los siianayatra (“Fiesta del bano” de la
imagen de culto hind®). En los templos
hindues es frecuente encontrar docenas
de dipas colocadas en pilares erigidos
para tal fin (los dipadanda, dipastam-
bbhay dipddna).
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Entre las fiestas indias mas populares
destaca el Dipavali (también Dipali y
Divali) o Festival de las Luces, de buen
augurio, celebrada dos veces al ano: el
23 de febrero como el Ano Nuevo de la
era vikrama, y el 27 de Ashvina (sep-
tiembre-octubre) o el 2 de Karttika (oc-
tubre-noviembre). Durante estas fechas,
todos los edificios y monumentos se
adornan con luces (antes con dipasy en
la actualidad con bombillas y tubos de
neodn).

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998), p. 75;
Frédéric, L. (1987), p. 349

Diptico

Obra pintada o en relieve compuesta
por dos paneles, puertas u hojas* de for-
ma y dimensiones idénticas, en general
articulados con bisagras para poder
abrir y cerrar como un libro. En el Bajo
Imperio Romano se desarroll6 el “dipti-
co consular”, en marfil y realizado por
encargo de consules y magistrados. En
la Edad Media, y sobre todo en el siglo
XV flamenco, hay retratos en dipticos
pintados sobre tabla, con la efigie del
personaje a un lado y, al otro, la Virgen
Maria u otra imagen de devocion. Tam-
bién hay dipticos con retratos dobles.
Cuando el diptico es de dimensiones re-
ducidas se le denomina diptico portatil.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. diptyque, p. 75; Perrin, J. et
Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. diptyque,
p. 40; Monreal y Tejada, L. y Haggar, R. G. (1999),
p. 134; Arroyo Fernédndez, M.? D. (1997), p. 101

Diptico conmemorativo funerario

En el cristianismo, par de pequefos pa-
neles, generalmente de marfil o hueso,
unidos mediante bisagras. El exterior se
decora con escenas o figuras religiosas.
El interior contiene una lista con nom-
bres de personas que era leida en la mi-
sa catolica, durante la oracion, para in-
terceder por los vivos y los muertos.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. diptyque commeémoratif, p. 106;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. dip-
tyque commémoratif, p. 202

Disciplinas de penitenciario

Larga vara de madera flexible utilizada
por el penitenciario de las basilicas ro-
manas mayores durante la confesion,
aunque también se utilizo en ciertas ce-
remonias particulares, como los ritos
penitenciarios y la entronizacion de car-
denales penitenciarios.

Se llama penitenciario al cardenal presi-
dente del Tribunal de la Penitenciaria en
Roma vy al presbitero secular o regular,
que tiene la obligacion de confesar a los
penitentes en una iglesia determinada.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii(2001), s.v. verge de pénitencier, p. 100; Pe-

rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. verge
de pénitencier, p. 178

Disco alado

Disco solar con alas de halcon, original-
mente simbolo del dios Horus de Beh-
det (o del Horus Behdetita), en el este
del delta (v. Figura de Horus®).

Como Horus fue asociado con el rey, el
disco alado llego a tener una doble sig-
nificacion: por un lado, como simbolo
de la realeza y, por otro, como protec-
cion en general, ademds de encarnar a
los cielos a través de los que Re se mue-
ve (v. Figura de Re*). Debido a estas aso-
ciaciones con la realeza, asi como a las
conexiones entre el Horus Behdetita y la
diosa cobra Buto Uadijit, se entiende que
el uraeus (o cobra sagrada) (v. Figura de
Uraeus*) fue anadido a ambos lados de
los discos alados ya desde el Imperio
Antiguo (ca. 2686-2181 a.C.). En el Im-
perio Nuevo (ca. 1550-1069 a.C.) era
considerado un simbolo fundamental de
proteccion, que se podia encontrar ge-
neralmente representado en los techos



de los templos y sobre los “pilonos”
(porticos ceremoniales) y otros portales
0 accesos ceremoniales.

Ref.: Shaw, . y Nicholson, P (2004), p. 110

Diskos

En el culto ortodoxo, plato grande y
profundo a fin de poder contener el pan
destinado al rito eucaristico. Normal-
mente esta realizado en metales nobles
y suele ser ornamentado con piedras
preciosas, esmaltes, perlas, grabados
con la escena de la Santa Cena, etc.
Por lo general, los ejemplos bizantinos
resultan de una riqueza iconografica
muy superior a los del mundo occiden-
tal. Durante los siglos X y XI los cdlices*
y patenas* que frecuentemente forma-
ban juego, fueron fabricados en mate-
riales nobles, oro y plata dorada. Se en-
riquecian con piedras preciosas,
evocacion del lapidario de San Juan en
la vision de la Jerusalén celeste. En el
culto ortodoxo ruso, la patena se pre-
senta con filete y sin reborde sobre un
pie central. En el culto griego, el disco
se presenta sin pie y con un alto rebor-
de vertical. El diskos o diskarion, como
en el caso del Agion Potérion*, suele es-
tar cubierto por un velo.

Ref.: Franco Mata, A. (2003), p. 215; Paliouras, A.
(2002), p. 297, Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et
alii (2001), s.v. paténe orthodoxe, p. 126

Doble corona

Combinacion de la corona blanca* del
Alto Egipto y de la corona roja* del Ba-
jo Egipto, también llamada “Las Dos Po-
derosas”, pa sejemty en egipcio, de don-
de deriva el nombre griego de la doble
corona, Pschent. Segin la zona del pais,
la blanca aparecia encajada dentro de la
roja o la roja superpuesta a la blanca.
La doble corona es el simbolo funda-
mental del poder y de la unidad del pais,
haciendo referencia al Alto y al Bajo
Egipto como territorios autbnomos, antes

de la unificacion realizada durante la Di-
nastia I (aprox. 3000-2700 a.C.), y quien
la porta es considerado soberano de las
Dos Tierras. Solian llevarla dioses como
Atum y, en ocasiones, Geb, Harsiese, Ho-
rus, (v. Figura de Horus*) Jnum o Mut.

Ref.: Van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7; Shaw, I. y Nicholson, P (2004),
s.v. coronas y aparato real, p. 94; Lambert, T. G.
(2004), p. 64; Rubio, M.? J. (2002), p. 4

Dolabra

Hacha bipenne (con dos alas u hojas),
con mango. Una de sus alas correspon-
de a una gruesa hoja cortante vy, la otra,
a un pico curvo.

La dolabra puede ser utilizada tanto en
la vida cotidiana como en la esfera del
sacrificio en la antigua Grecia, donde
sirve para inmolar a las victimas anima-
les.

Ref.. Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol.

5, s.v. Cult Instruments, p. 318; Daremberg, Ch.
et Saglio, E. D. M., t. II, vol. 1, pp. 328-329

Dosel de altar

En el culto catdlico, estructura suspendi-
da, a veces en forma de corona, que sirve
para proteger o decorar el altar*, adelan-
tandose en pabellon horizontal y cayen-
do por detras a modo de colgadura.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. dais d'autel, p. 74; Diccionario
de la Lengua Espafola (2001), s.v. Dosel, p. 575;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.

dais dautel, p. 34; Iguacen Borau, D. (1991),
p. 337

Dosel de trono pontifical

En el culto catdlico, cubierta ornamental
fija o suspendida sobre un trono. Se utili-
za para realzarlo y darle mayor dignidad.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. dais de tréne pontifical, p. 83;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
dais de trone pontifical, p. 94; Arroyo Fernandez,
M.2D. (1997), p. 103
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Dou

Recipiente en bronce destinado a con-
servar la carne de los animales sacrifica-
dos en los banquetes rituales de la Chi-
na arcaica. En ellos se colocaban
alimentos en salazén o carne adobada,
y también podian ser utilizados para
guardar cereales como mijo o sorgo. La
morfologia mas comuin presenta un re-
cipiente con forma de cuenco y debajo
un pie anular muy alto a modo de copa.
Antes de las Primaveras y Otonos (ca.
722-481 a.C., segin cronologia de Gao
Yuan) normalmente no tenian tapa, pe-
ro después de este periodo se comenzd
a incorporar una cubierta, cuya forma se
asemejaba a la parte del vientre, aunque
algo mas pequena, que, al ser retirada,
se podia convertir en una pequena ban-
deja para alimentos. La parte inferior tie-
ne forma de cuenco esférico y reposa
sobre un pilar cilindrico. El motivo de-
corativo principal de estas piezas suelen
ser dragones estilizados, combinandolo
con disefios geométricos en cuello, ab-
domen y pilar. Este tipo de decoracion
y sus combinaciones son habituales en
la cultura Jin en los Periodos tardio de
las Primaveras y Otonos e inicial de Rei-
nos Combatientes (ca. 453-222 a.C., se-
guin cronologia de Isabel Cervera). El
dou, que fue una forma en bronce muy
frecuente a partir de las Dinastias Zhou
del Oeste (ca. 1122-771 a.C., segun cro-
nologia de Isabel Cervera), ya en la Di-
nastia Han (206 a.C.-220 d.C., segin
cronologia de Isabel Cervera) comienza
a reproducirse en cerdmica y laca.
Aunque el dou ya se utilizaba en la Di-
nastia Shang tardia en pequeno nimero,
habra que esperar al Periodo de las Pri-
maveras y Otonos para que se multipli-
quen los ejemplares y se conviertan en
uno de los bronces habituales integra-
dos en los ajuares rituales.

Ref.: http://www.guimet.fr (2009); Yuan, G. (2009),
p. 221; Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 158; Chao-

yuan, L. (2004), p. 25y p. 33; Ferndndez Lommen,
Y. (2001), p. 207; Cervera Ferndndez, |. (1997),
p. 65

Dreidel

Nombre especifico, de origen aleman,
de la perinola* en la cultura judia. Cons-
ta de cuatro lados en los que figuran las
letras hebreas “n” (nes), “g” (gadol), “h”
(hayah) y “s” (shem) que, en hebreo,
significa: “un gran milagro ocurri6 alli”.
De uso festivo-religioso, es utilizada por
los nifios durante sus juegos en la fiesta
de las Luces o Hanukd.

Ref.: Museo Sefardi (2008); Cohn-Sherbok, D.
(2003), pp. 83-84

Dril-bu

Campana ritual tibetana.

Como la ley cosmica, bajo su aspecto
positivo y negativo, el dorjevajra (el ra-
yo) y el dril-bu son dos objetos insepa-
rables que representan los medios efica-
ces y la sabiduria. Como fuerza o
energia, el dril-bu simboliza los aspec-
tos femeninos. Como camino hacia el
estado de Buda, simboliza el sherap, es
decir, la sabidurfa suprema. No es posi-
ble alcanzar la liberacién y el conoci-
miento de la totalidad o el estado de
iluminacién, si no se combinan estas
dos fuerzas.

Ref.: Poupard, P (2003), p. 494

Duho

Asiento ceremonial, en forma de peque-
no banco de madera o piedra tallada en
una sola pieza, que forma parte de los
objetos rituales de la cultura taina (gru-
pos de habla arawak que ocupaban par-
te de las Antillas Mayores y las Bahamas
en el momento del Descubrimiento. Su
religion se centraba alrededor de una
categoria de deidades llamadas ce-
mies®). En los dihos mas pequefios, la
persona no apoyaba las nalgas en el
banco sino que adoptaba la postura de



cuclillas, tipica entre muchas sociedades
que prescinden de sillas, almohadones
u otros objetos que sirven de asiento.
Para el individuo, probablemente un ca-
cique o nitaino, tanto si se sentaba co-
mo si estaba en cuclillas, estar sobre el
daho era lo importante, porque al ha-
cerlo €l estaba estructural, social y sim-
bolicamente sobre y en lo alto de la es-
palda del cemi. Los dihos mas grandes,
normalmente, estaban pulidos sobre la
negra y densa madera del aguayacan.
En ellos se tallan figuras antropomorfas
o zoomorfas, a las que representan con
los cuatro miembros en el suelo (patas),
y la espalda, la superficie para sentarse,
hacia arriba. Al igual que en otros obje-
tos de madera y de piedra, estos bancos
llevaban incrustaciones de conchas y
otros materiales a manera de ojos, dien-
tes, joyas o fajas decorativas.

Los tainos utilizan en sus representacio-
nes el oro o aleacién de cobre y oro
(guanin) en lugares de importancia
simbdlica: en las articulaciones y en las
partes en que el interior del cuerpo co-
necta con el exterior (0jos, boca, ombli-
2o0) o en los l6bulos de las orejas, que
conectan el sonido interior con el exte-
rior. Este oro, que conecta el interior
oculto con el exterior visible, puede ser
considerado como el medio que permi-
te acceder al mundo sobrenatural, siem-
pre un mundo de oscuridad. También
es por esta razon por la que se preferian
las maderas negras, como la del guaya-
can. El negro es la ausencia de color,
simboliza el mundo de los espiritus y
los ancestros, un mundo que no es visi-
ble y no puede ser percibido mediante
los sentidos ordinarios. Pero el oro lo
hace posible. Quien se sienta o se acu-
clilla sobre su diho-cemi establece un
vinculo con el personaje, que le acom-
pafiard y guiard hasta alcanzar el estadio
de consciencia donde lo extraordinario
puede verse, oirse, degustarse y sentir-

se. Segiin Mary Helms, estos objetos pa-
recen manifestaciones de rango vy, por
lo tanto, estan asociados con situacio-
nes oficiales o rituales. En su calidad de
uno de los componentes del ritual de la
“cohoba”, estos pequeiios bancos eran
parte de la parafernalia empleada en la
comunicacion con lo sobrenatural. Simi-
lares asientos eran utilizados entre los
desana, en Colombia. Reichel-Dolmatoff
observa que los bancos proporcionan
descanso fisico y ayudan a la concentra-
cion mental. Ademas de ser simbolo de
estabilidad y sabiduria.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Oliver, J. R.
(2008), pp. 171-174; Taino: los descubridores de
Colén (1988) (en linea), http://www.precolombi-
no.cl/es/biblioteca/pdf/taino_catalogo.php, p. 9,
pp. 18-19, p. 34 y p. 44, Cabello Carro, P (1980),
p. 107

Dui

Recipiente, en bronce, que se utilizaba
para guardar mijo, sorgo y trigo en los
banquetes rituales de la antigua China y
cuyo uso se encuentra documentado
entre los siglos VI al IV a.C. El dui es una
tipologia que aparece a mediados de las
Primaveras y Otonos (ca. 722-481 a.C.,
seguin cronologia de Gao Yuan). El ana-
lisis de su morfologia permite ver su
evolucion a partir de la combinacién de
los ding* y los gui*. Existen dos tipolo-
gias basicas de dui: en una, las partes
superior e inferior, correspondientes a la
tapa y al cuerpo, son simétricas y se-
miesféricas, en ambas hay dos asas y
tres patas, ademds, un pequefio nimero
de ejemplares disponen de un pie anu-
lar, y cuando la tapa y el cuerpo se unen
forman un solo cuerpo esférico u ovala-
do; en la segunda de las tipologia, la
tapa no se corresponde exactamente
con el cuerpo, o no lo hace en gran me-
dida, y en algunos casos el pie es susti-
tuido en la tapa por un asa en forma de
anillo o figuraciéon zoomorfa. A partir
del punto de unioén de la tapa y el cuer-
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po, hacia arriba y hacia abajo, hay una
serie de bandas enfrentadas que combi-
nan grupos decorativos en tridngulo. En
algunos de estos grupos de triangulos se
destaca la superficie del bronce, y sobre
ellos se recrean formas geométricas con
filamentos de cobre. En otros casos, los
triangulos sirven de marco que delimita
el espacio, en el que se incrustan tur-
quesas y dragones enroscados elabora-
dos con los mismos filamentos de cobre
que cubren toda la superficie. Las for-
mas triangulares asi combinadas, unas
del derecho y otras invertidas, se inter-
calan produciendo un gran contraste
cromdtico. Ya a principios del Periodo
de los Reinos Combatientes (ca. 453-222
a.C., segun cronologia de Isabel Cerve-
ra), este tipo de decoracion da un paso
mads en su desarrollo incorporando en
numerosas ocasiones cobre, plata y jade
a los objetos de bronce.

Ref.:Yuan, G. (2009), p. 221; Gonzélez Puy, I. (dir.)

(2004), pp. 164-165; Chaoyuan, L. (2004), p. 25y
p. 33; Cervera Fernandez, |. (1997), p. 66

Dung-chen

Gran trompeta ritual tibetana, de tubo
conico y 175 em. de longitud. Puede lle-
gar a tener siete metros y estd hecho en
secciones que se pliegan para su trans-
porte.

Este tipo de trompeta larga es funda-
mentalmente utilizada en el budismo,
sobre todo como acompanamiento de
procesiones y para llamar a la oracion
de la manana y la tarde.

Ref.: http://www.metmuseum.org (2010); Pania-
gua, E. (2003), p. 41

Dungdung

Adorno femenino para la cabeza, utili-
zado por los ifugao (Filipinas), y reali-
zado en diversos materiales como laton
(mediante la técnica de la cera perdida),
perlas de vidrio, plumas y madera. Con
una talla de estilo realista, se suele re-

presentar una figura antropomorfa que
es clavada sobre una base de madera.
Las mujeres nobles suelen llevar este
adorno sobre la cabeza, durante la cere-
monia de su casamiento y en rituales
funerarios.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)



Ediculo

Templete que sirve de tabernaculo*, re-
licario*, etc. Generalmente presenta una
fachada de templo clasico.

Ref.: Camino Olea, M.? S. et alii (2001), p. 232

Edyté

Pano litirgico que, durante la celebra-
cién de la misa, recubre toda la superfi-
cie de la Agia trdpeza (altar o Sagrada
Mesa en el culto ortodoxo) llegando
hasta el suelo y convirtiéndose en su
pieza mas preciada.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 306

Efhod

En el culto judio, pieza sin mangas, has-
ta las rodillas, que cubria especialmente
la espalda y que usaba el sumo sacerdo-
te sobre un manto de purpura dorada.
Se componia de dos piezas unidas en los
hombros por dos piedras de onix, en las

que estaban escritos los nombres las tri-
bus de Israel. La vestidura se sujetaba a
la altura de la cintura con un cinturén o
balteo ricamente ornado. El lino y el oro
fueron los materiales basicos; el lino era
tefiido en los colores del jacinto, la pur-
pura y el carmesi. La pieza se ornamen-
taba con temas historiados y florales en
oro. Al efbod se ataba el pectoral con los
urim*y tumim®*.

Desde la época de Aardn y sus hijos, el
sumo sacerdote del pueblo escogido, se-
gln se recoge en el Exodo, llevé vestidos
tejidos con finos materiales entre los que
se contaba el oro, siendo el efhod una de
las mds antiguas de estas piezas. Aunque
la adivinacién estaba prohibida, los
efbod y los urim y tumim se utilizaban
como un medio para buscar el consejo
de Dios. Hacia el principio del Periodo
del Segundo Templo (515 a.C) la con-
sulta del efhod no volvié a producirse.
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Ref.: Cohn-Sherbok, D. (2003), s.v. efod, p. 86;
Gonzélez Mena, M.? A. (1994), vol. 1, p. 68; Gon-
zélez Mena, M.2 A. (1994), vol. 2, p. 12

Eiletos

Mantel de altar* de tela, lino o seda, ri-
camente ornamentado, que cubre la
Agia trdpeza (altar o sagrada Mesa en el
culto ortodoxo) y que simboliza la ves-
timenta del entierro de Cristo.

La pieza se convierte en la cubierta
principal de la Agia trapeza, siendo de-
positada en el altar por el obispo duran-
te la inauguracion del templo.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 302

Eiresione

En la Grecia antigua, rama de laurel o
de olivo en torno a la que se cifien cin-
tas de lana roja o blanca y a la que se
atan los primeros frutos de la cosecha.
La rama, que se consagra a la divinidad
que distribuye los bienes de la tierra,
puede ser colgada o suspendida de las
puertas de las casas para dar gracias, o
bien ser emplazada delante de la puerta
del templo para implorar su proteccion
contra la hambruna, las epidemias u
otras calamidades.

Ref.. Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2004),

vol. 2, s.v. Cult Images, p. 440; Daremberg, Ch.
et Saglio, E. D. M., t. Il vol. 1, pp. 497-498

Ekatyakattya

Idi6fono bubi (Guinea Ecuatorial) de
golpe indirecto, consistente en frutos se-
cos de leguminosa cuyas semillas sue-
nan y que son sacudidas en suspension
ensartadas en una cuerda vegetal. Se su-
jetan al tobillo o se sacuden con la ma-
no.

Este instrumento se utiliza para llamar
al espiritu antes de iniciar cualquier ce-
remonia (Martin Molino 1989: 271, 323).
El oraculo, antes de consultar al espiritu
sobre el Mas Alla, golpea la tierra con
la vara del espiritu a la que se halla su-

jeta el ekatydkatyd que, al agitarse, pro-
duce ruido con sus semillas. En Moka
se conserva en la celda del espiritu y se
saca para pasarlo por el pecho, frente o
cabeza y asi invocar al espiritu. Tam-
bién lo usan en los tobillos en algunas
danzas, golpeando alternativamente los
pies contra el suelo. Entre los krio, con-
siste en una tira vegetal de la que pen-
den semillas de castafia africana que el
nankué (bailarin) hace sonar constan-
temente en el bonko (baile) al danzar
con los pies. La cultura bubi pertenece
al neolitico africano en sus ultimas fa-
ses. Segtin Martin Molino, los bubi en-
trarfan en la isla de Bioko hace unos
2000 anos, aunque estaria poblada des-
de épocas glaciares durante las que la
recesion marina permitio el paso desde
el continente de hombres y animales. El
origen de la palabra bubi nos lo descri-
be Aymemi (1942: 22) y consiste en el
saludo que habitualmente se emplea
entre desconocidos: B6béé, ¢ ipori. La
organizacion social bubi es diferente de
las de las otras etnias de Guinea Ecua-
torial. La familia es la estructura basica
de la organizacion politica. Es una so-
ciedad matrilineal (el vinculo de sangre
s6lo existe entre el hijo y la madre). Es-
te conjunto familiar matrialcal o ribwee
(rijoé) tiene una autoridad, unas nor-
mas, ademas de un espiritu fundador y
varios espiritus protectores.

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 65, p. 67, p. 83,
p. 248y p. 262

Ekon

Instrumento idi6fono de percusion, de
golpe directo, empleado en Cuba den-
tro del conjunto biankomeko para
acompanar el canto y la danza en las
sociedades secretas abakud. Estas so-
ciedades se localizan en las ciudades
portuarias de La Habana, Cardenas y
Matanzas. También es utilizado en sus
ritos por los nanigos, sociedad secreta



cubana con fuerte influencia de los ritos
negros de Africa. En su construccién se
emplean laminas de hierro forjado o de
hojalata, unidas por los bordes con re-
maches fijados a golpe de martillo o con
soldaduras metalicas. Para su ejecucion,
el ekon se sostiene por el mango, man-
teniendo las aberturas de las campanas
hacia arriba en sentido contrario al cuer-
po del ejecutante.

El término tiene su origen en las len-
guas de los grupos étnicos asentados en
el antiguo Calabar, en Africa Occidental,
donde los efik conocen este instrumen-
to como 72kon, y entre los ibibio se de-
nomina okung.

Ref.: Casares Rodicio, E. (dir. y coord.) (1999),
vol. 4, p. 636

Ekoén doble

Variante del ekon* formado por dos
campanas metalicas de diferentes tama-
fos. Las campanas se forjan simultinea-
mente y se unen al mango de forma que
una queda encima de la otra o a un lado
de la misma. Para su ejecucion, al igual
que en el ekon simple*, el instrumento
se sujeta por el mango, manteniendo las
aberturas de las campanas hacia arriba
en sentido contrario al cuerpo del eje-
cutante.

Ademids de acompanar el canto y la
danza de sociedades secretas, el ekon
doble ha sido utilizado en agrupaciones
tradicionales de las congas y comparsas
de carnaval.

Ref.. Casares Rodicio, E. (dir. y coord.) (1999),
vol. 4, p. 636

Ekoén simple

Variante de ekon* que consiste en una
campana independiente, asentada, con
vaso y mango de metal y percutor de
madera. Para su ejecucion, el ekon sim-
ple se sostiene por el mango, mante-
niendo las aberturas de las campanas
hacia arriba en sentido contrario al

cuerpo del intérprete. Este idiofono se
percute en el centro y en el borde de la
superficie.

Ref.: Casares Rodicio, E. (dir. y coord.) (1999), vol.
4, p. 636

Ekpu

Talla en madera decorada con dibujos e
incisiones que cuentan la vida, el esta-
tus social y el oficio de la persona que
representan.

Mediante estas tallas, el grupo étnico
oron, de la region de Ibom (Nigeria),
rinde culto a sus antepasados, las figu-
ras son conservadas en el santuario an-
cestral de la casa del mas viejo del po-
blado. Son consideradas como las
esculturas en madera mas antiguas y be-
llamente realizadas del Africa subsaha-
riana. El valor de estas piezas es sobre
todo histdrico, ya que se erigen en do-
cumentos del pasado de los oron. En el
Africa negra, la muerte implica la victo-
ria del hombre, puesto que, aunque su-
cumba fisicamente, éste transcenderd a
otra esfera de la existencia, donde ocu-
pard su lugar entre los mayores que le
precedieron para pasar a formar parte
del circulo de los ancestros, cuyo deber
es asegurar la perpetuidad de la comu-
nidad. De ahi que la muerte para estos
pueblos no sea considerada como una
derrota, sino como el paso o transito a
una dimension superior de vida.

Ref.: Oluwaseyi Hambolu, M. (2006), p. 178; Asa-
kitikpi, A. E. (2006), p. 211

Ekue

Tambor* supremo del rito abakud (Cu-
ba), compuesto por un cuerpo cilindri-
co de madera y un solo parche (uni-
membrandfono) sujeto por fibra vegetal.
En la base suele presentar varios rebajes
en forma de arco y a modo de patas.
Generalmente este tipo de membrandéfo-
no se utiliza en ceremonias de iniciacion,
por lo que suele tener inscripciones je-
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roglificas en color amarillo que, en clave
abakud, es el color de la vida y se usa
durante las iniciaciones para subrayar
que el nedfito pasa ya a una nueva vida.
Ref.: Bordas Ibanez, C. (1999), vol. 1, p. 334;
Thompson, R.F (1998), p. 81

Elimbi

Tambor* de tronco vaciado para golpear
con dos palos. En la actualidad, ha sido
sustituido por un cubo de metal.

Este tambor es utilizado por los ndowe
(Guinea Ecuatorial), junto a los ngomo*
y los palos para percutir (mabaka®), en
la danza del mekuio (rito inicidtico mas-
culino y acontecimiento ritual, musical
y social de la comunidad ndowe). En
esta danza participa un miembro de la
comunidad que baila en el centro, el
ukuio, vestido por completo de fibras
de rafia, con una mdscara de madera
pintada en tres colores (negro, blanco y
rojo) que le cubre el rostro. Estos tres
colores representan, en las fases de ini-
ciacion y en la danza, aspectos relacio-
nados con la vida del iniciado y con la
cosmogonia del pueblo ndowe; el ne-
gro, oscuridad, muerte; el rojo, la lucha,
la fuerza, la sangre, el nacimiento; y el
blanco, la vida, el semen y también los
antepasados.

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 192, p. 198y p. 260

Casa de retablo

Cada uno de los espacios de forma cua-
drangular o rectangular que, abiertos en
los cuerpos* y calles de un retablo*, sir-
ven para alojar pinturas o esculturas.
Ref.:  http://cvc.cervantes.es/actcult/art_reli/re-
tablos/glosario.ntm (2010); Fatads, G. y Borrés,
G. M. (2001), p. 123; Arroyo Fernandez, M.? D.
(1997), p. 107

Encolpion

Pequeno objeto decorado con imagenes
o simbolos cristianos, de origen sirio-
palestino, con una o varias anillas por

las que pasaba un cordon para que los
fieles pudieran llevarlo colgado al cue-
llo, a modo de pectoral. Fueron realiza-
dos en todos los materiales utilizados en
joyeria. Podian tener la forma de un dis-
co sencillo, de cruz* (encolpion crucifor-
me*), de medallon o de cajita a modo
de relicario*. Entre las dos piezas se
guardan las reliquias*, generalmente
fragmentos de Signum Crucis*, en el in-
terior de una cipsula, que puede estar
compuesta por dos elementos encaja-
dos el uno en el otro o bien por una
montura en forma de cuadrado.

Los encolpia estuvieron en uso desde el
siglo 1V; en la Peninsula Ibérica aparecen
desde el siglo VI, con forma de pequenas
cruces articuladas, en bronce fundido y
cincelado. Los decorados con esmaltes
cloisonnés fueron los mas apreciados, y
aquellos que inclufan imagenes de Cristo
y la Virgen los mas populares, asi como
los adornados con escenas del ciclo de
las Fiestas o retratos de santos como San
Demetrio o San Jorge. En el caso de los
relicarios, se destaco el tema de la cruz,
cuya forma y decoracion fue evolucio-
nando con el tiempo y que acoge el te-
ma de la cruz florida, muy frecuente a
partir del siglo XI.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Bizancio en Espana. De la Anti-
gliedad tardia a El Greco (2003), p. 240y p. 319;
Franco Mata, A. (2003), p. 218; Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. encolpion,
p. 113; Lépez de Guereiro Sanz, M.? T. (2001),

p. 372; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. encolpion, p. 249

Encolpion cruciforme

Pequeno relicario*, en forma de cruz¥,
formado por dos partes articuladas por
una bisagra.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. encolpion, p. 113; Perrin, J. et

Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. encolpion,
p. 249



Encolpion ortodoxo

Insignia episcopal, con forma de gran
medallon oval o circular, adornado con
la efigie de Cristo y coronado por una
mitra*, que el obispo porta sobre el pe-
cho junto al Archieratikos stauros* 'y, a
veces, junto con un segundo encolpion
conocido como Panagia*.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 300; Verdier, H. et

Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. encolpion
orthodoxe, p. 125

Enécoe

Vaso griego para verter en forma de ja-
rro, con un asa vertical, boca trilobulada
o de pico y cuello marcado.

Su utilizacion se relaciona, tanto en el
ambito doméstico como religioso, con los
rituales relacionados con el banquete, las
ceremonias dionisiacas y las funerarias.
Ref.: Maa-Lindemann, G. (2007), pp. 175-176; Ca-
brera Bonet, Py Castellano Hernandez, A. (edits.)
(2005), Moreno Conde, M., p. 36, P Cabrera Bo-
net, pp. 42-43, Cabrera Bonet, P, pp. 48-49 y
Olmos, R., p. 73; Cabrera Bonet, Py Castellano
Hernandez, A. (coords.) (2003), Olmos, R., pp.
428-429; Padilla Montoya, C., Maicas Ramos, R.
y Cabrera Bonet, P (2002), p. 48

Entrecalle de retablo

Divisiones verticales de un retablo*, mas
estrechas que las calles*, separadas las
unas de las otras.

Ref.: http://cvc.cervantes.es/actcult/art_reli/reta-
blos/glosario.htm (2010); Retablo. Terminologia
bésica ilustrada (2006); Arroyo Fernédndez, M.? D.
(1997), p. 109y p. 238; Retablos de la Comunidad
de Madrid: siglos XV a XVIII (1995), p. 392

Epigonatio

En el culto ortodoxo, pieza de tela de
forma romboidal, adornada con borda-
dos de cruces* o imagenes (habitual-
mente, el Lavatorio y la Resurreccion).
Los sacerdotes y los obispos portan el
epigondtio colocado a la altura de la ro-
dilla derecha, colgado desde el hombro
o atado en la cintura.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 307

Epimanikio

Manguitos ornamentados con un borda-
do en forma de cruz*, que cubren las
extremidades de las mangas del sticha-
rion* ortodoxo.

Hasta el siglo XII su uso estuvo reserva-
do a los obispos, mas tarde se hizo ex-
tensivo a los sacerdotes y a los didco-
nos. Las epimanikia del didcono cubren
las mangas del habito eclesidstico en lu-
gar de las del sticharion.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 308

Epiquisis

En la antigua Grecia, jarro de pequeno
tamano, con cuello largo y estrecho, asa
vertical y cuerpo en forma de carrete.
En su origen se utilizo para contener el
vino y el agua, aunque en un segundo
momento su uso se reservo fundamen-
talmente para contener perfumes. Aun-
que la mayor parte fueron realizados en
ceramica, se conocen ejemplares en
bronce, en piedras preciosas, asi como
en oro y en plata, como los hallados en
los santuarios de Argos, Atenas y Delos.
Puede ser utilizado tanto en el dmbito
doméstico como en el religioso en de-
terminados rituales.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5,
s.v. Cult Instruments, p. 348; Padilla Montoya, C.,

Maicas Ramos, R. y Cabrera Bonet, P (2002),
p. 48

Episkopiké rabdos

Baculo* ortodoxo o baston, popular-
mente conocido como pateritsa o deka-
nikion. La parte superior del baculo ter-
mina en forma de dos serpientes
yuxtapuestas que miran una cruz en el
centro.

En la vida cotidiana el obispo lleva un
baston de madera llamado kazranion.
El episkopiké rabdos o poimantiké rab-
dos simboliza el poder pastoral y es in-
signia episcopal y patriarcal. El baculo
del hegrimeno (abad) estd menos ador-
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nado y termina en forma de dos cuer-
nos cuyas extremidades se vuelven ha-
cia abajo.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 407

Epitafios

Pieza de tela de fabricacion lujosa, en
cuya superficie se desarrolla bordada la
escena del entierro de Cristo.

Es una pieza fundamental en la proce-
sion y la liturgia del Viernes Santo.

Ref.: Paliouras, A. (2002), pp. 308-309

Epitrachélio

En el culto ortodoxo, estola litirgica* o
larga y ancha banda de lino o seda
(unos 10 cm.), que el obispo y el sacer-
dote llevan alrededor del cuello y cuyas
extremidades caen por delante casi has-
ta los pies. Las dos bandas que caen por
delante estin unidas entre si por medio
de broches o de botones, o bien cosidas
una con otra. Suele estar ornamentado
con cruces*, santos y angeles bordados,
por lo general, con hilo de oro. La esto-
la termina en franjas orladas, simbolo de
las almas sobre las que el sacerdote tie-
ne responsabilidad.

La pieza es el simbolo eminentemente
sacerdotal y se la considera elemento
consagrado.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 309; Franco Mata, A.
y Paskaleva, K. (1989), p. 107

Es hayyim

Nombre dado en el culto judio al con-
junto formado por dos guias de madera
para el séfer Tord*. Casi siempre se pre-
sentan sencillas y austeras con un orifi-
cio en cada extremo, destinado a colo-
car las piezas exteriores que,
generalmente, rematan esta estructura
interna. A ello hay que anadir tres aber-
turas distribuidas en el cuerpo de las
piezas.

Estas guias, es hayyim, sirven para faci-
litar la lectura de la porcion del rollo de

la Tord correspondiente al dia feriado,
el rollo se hace girar en torno a ellos
segun se procede a la lectura. Es hayyim
se traduce como “drboles de vida”.

Ref.: Cohn-Sherbok, D. (2003), s.v. atsé jayim,
p. 56; Memoria de Sefarad (2002), p. 160

Escalera de altar

Conjunto de escalones o peldanos, a
menudo en nimero de tres, que permi-
ten acceder a un altar*. El altar suele es-
tar construido sobre el escalon superior
llamado plataforma de altar*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. degré d'autel, p. 74; Perrin, J. et

Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. degré d’autel,
p. 35

Escapulario

En el culto catdlico, objeto devocional
formado por dos bandas de tela bendita,
ornamentadas por imagenes piadosas y
unidas por un cordén, para llevar al cue-
llo, bajo el traje (originariamente sobre
los hombros) y que cuelgan sobre el pe-
cho, boca arriba, o a la espalda en ciertos
habitos religiosos. Su iconografia y color
puede variar segin la orden religiosa
(gran escapulario) o la cofradia (peque-
fo escapulario) de los que proviene.

El escapulario se destina a marcar una
devocion personal y poner a su posee-
dor bajo la proteccion de Cristo, de la
Virgen o de algin santo. En él se repre-
senta basicamente: el amor y la protec-
cion maternal de la Virgen, su consagra-
cion al Inmaculado Corazén de Maria, y
la libre decision del fiel de cumplir con
amor la Voluntad Divina. En principio se
traté de una reduccion del habito reli-
gioso. Vestirlo lleva consigo la practica
de especiales devociones y compromi-
sos de la vida cristiana. Sirve tanto a la
devocion popular, como distintivo reli-
gioso usado por aquellos que pertene-
cen a determinadas congregaciones o



cofradias religiosas. La bendicion e im-
posicion del escapulario debe de hacer-
se, siempre que sea posible, dentro de
una celebracién comunitaria. Cuando se
trata de una imposicion del escapulario,
por la que los fieles son admitidos en la
cofradia de algun instituto religioso, tal
admision debe de realizarla un miembro
o ministro delegado por la autoridad
competente de dicho instituto. Para go-
zar de los privilegios del escapulario es
necesario: haberlo recibido debidamen-
te, es decir, que haya sido impuesto por
un sacerdote con poder para tal (actual-
mente cualquier sacerdote con uso legi-
timo de ordenes tiene ese poder) y que
el escapulario cumpla lo que prescribe
la Iglesia, es decir, haber sido realizado
con dos trozos de lana (y no de otro
material) unidos entre si por cordones,
de forma cuadrangular o rectangular, y
que una parte caiga sobre el pecho y la
otra sobre la espalda.

[Fig. 205]

Ref.: Torres Gonzalez, B. (2008), p. 348; The-
saurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. scapulaire, p. 134; Perrin, J. et Vas-
co Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. scapulaire, p. 303;
Gonzélez Mena, M.2 A. (1994), vol. 2, p. 12; Fle-
ming, J. y Honour, H. (1987), pp. 356-357

Escarabeo

Amuleto* en forma de escarabajo pelo-
tero, simbolo de resurreccion, utilizado
en el antiguo Egipto. Se realizaron en
gran cantidad, en diversos tamanos y
materiales, entre ellos fayenza y piedras
duras. Las representaciones de este co-
le6ptero fueron utilizadas como amule-
tos desde el Imperio Antiguo. Al princi-
pio no llevaban inscripciones, pero a
partir del Reino Medio la parte plana se
graba con motivos decorativos o con
textos, siendo utilizados como sellos.
El escarabeo, término utilizado para re-
ferirse al escarabajo comun, scarabeus

sacer, llamado jeper por los egipcios, re-
presentaba una de las manifestaciones
del dios Sol y era portador de buena
fortuna. El insecto era considerado por
los egipcios como personificacion de la
vida, que surgia espontaneamente de la
tierra, acto asociado con el renacimiento
del sol desde la tierra. Asi surge el dios
Jepry (Khepri), dios de la vida, simbolo
de resurreccion, a menudo representa-
do por un escarabajo o un hombre con
cabeza de escarabajo.

[Fig. 55]

Ref.: Adkinson, R. (dir.) (2009), p. 69; Los etruscos
(2007), p. 223; Van der Plas, D. y Pérez Die, M.?
C. (eds.) (2005), vol. 7; Ocampo, E. (1992), p. 87

Escarabeo de corazén

Tipo especial de escarabeo* que a me-
nudo tenia la forma de un escarabajo
por un lado y de un corazén por el otro,
con el aspecto con el que dicho 6rgano
era percibido por los egipcios, es decir,
como un tipo de vaso con asas. Algunos
ejemplares muestran la cabeza del difun-
to. De acuerdo con el Libro de los Muer-
tos* el amuleto debe estar realizado en
cornalina, pero en la practica se han en-
contrado muchos ejemplares en fayenza,
esteatita, vidrio y otros materiales.

Los egipcios temian que el corazon,
donde residia la memoria y la conscien-
cia, pudiera testificar contra el difunto
en el Tribunal Divino. Para evitarlo, el
escarabeo de corazén se colocd entre
los vendajes de la momia, alrededor del
cuello o colgando de una cadena. Gene-
ralmente, lleva inscrito un texto del Li-
bro de los Muertos conminando al cora-
zOn a que no testifique contra su duefo.
Ref.: van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7

Eschara

Tipo de altar* bajo consagrado general-
mente al sacrificio a las divinidades ec-
tonicas y a los héroes en la antigua Gre-
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cia. De forma redonda y sin pedestal,
tiene una hendidura para que la sangre
de las victimas y las libaciones realiza-
das caigan directamente bajo tierra.

Las fuentes antiguas no siempre tienen
en cuenta la distincion entre el altar lla-
mado bomos*, consagrado a los dioses
olimpicos, y el denominado eschara
consagrado a los héroes y deidades ec-
tonicas.

Ref.: Fatas, G.y Borras, G. M. (2001), s.v. Escara,

p. 129; Brandon, S. G. F (dir.) (1975), vol. 1,
pp. 129-130

Escifo

Recipiente pequeno y profundo con dos
asas horizontales en el borde.

El escifo es utilizado tanto en el dmbito
doméstico como religioso; asi, se ven
aparecer, en los llamados “vasos le-
neos”, a mujeres o ménades sacando el
vino de los estamnos en las fiestas dio-
nisfacas griegas. Se han hallado nume-
rosos ejemplares en los santuarios de-
lios, asi como en los santuarios del
Lacio. Los escifos “con lechuza” (glau-
ca*) forman parte de un amplio reper-
torio de ceramica atica que los etruscos
destinaron, en primer lugar, a la bebida
y, ocasionalmente, a la practica de libar
en el marco de rituales, sobre todo con
ocasion de banquetes de culto.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol.
5, s.v. Cult Instruments, pp. 356-357; Reusser,
Ch. (2004), p. 161 y p. 163; Padilla Montoya, C.;

Maicas Ramos, R. y Cabrera Bonet, P (2002),
p. 48

Escudo asmat

Escudo ritual* de madera y de gran for-
mato oval o rectangular en posicion ver-
tical. Es rematado con un semicirculo, en
cuya superficie suele representarse un
rostro humano de rasgos esquematicos.
En el anverso presenta una decoracion
tallada en bajorrelieve, con motivos
geométricos y ondulantes que se entre-
lazan formando una red romboidal con

formas ovales y circulares en los puntos
tangenciales. A ambos lados del escudo
se suelen practicar orificios por los que
pasan haces de fibras vegetales anuda-
das.

Los escudos asmat estaban estrecha-
mente asociados a la practica de la ca-
za de cabezas. La fuerza del ancestro
emana a través del escudo, dotando de
ella a su portador. Ademads, se creia
que la pieza estaba dotada de un poder
intrinseco que alejaba a las fuerzas ma-
léficas, por lo que eran expuestas para
tal fin.

[Fig. 123]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2010); Museo Na-
cional de Antropologia (2010)

Escudo atauro

Escudo ritual* de los atadro (Islas Sunda
Menores, Indonesia), de madera y orna-
mentado con pigmentos, plumas y a ve-
ces cuernos, asi como con grabados
geométricos y figurativos, que se reali-
zaban en la parte superior de la pieza,
caracteristica esta ultima que también
puede encontrarse en los escudos as-
mat* (Indonesia). A veces se graba la
cabeza de la figura en la parte delantera,
mientras que el cuerpo de la misma
puede ser visto desde el interior, pinta-
do con un pigmento oscuro y un con-
torno inciso. Sus brazos y piernas se re-
presentan extendidos como si estuviese
volando.

Esta forma de representacion estaria re-
lacionada con las afirmaciones de algu-
nos especialistas, como Antonio Casano-
vas, que dicen que este tipo de escudos
pertenecian a brujos a los que “les posi-
bilitaba hacerse invisibles y volar por los
aires” (Barbier, 2000: 160). Probable-
mente las plumas atadas en la parte su-
perior de la cabeza de la figura sean,
igualmente, una referencia al vuelo.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), J. Feld-
man, pp. 178-179



Escudo ndome

Escudo ritual* empleado en las ceremo-
nias de iniciacion de los jovenes kikuyu
(Kenia), con las que sefialaban su acce-
so a la vida adulta. Sus formas son altas
y ovaladas. Son de madera blanda o de
corteza de arbol, a diferencia de los es-
cudos utilizados para la guerra, que
eran realizados en piel de animal. Antes
de cada ceremonia se pintaban ambas
caras de la pieza con elementos decora-
tivos, y la combinacion de dichos ele-
mentos indicaba la pertenencia de su
duefio a un grupo de iniciacion deter-
minado. El escudo lleva un orificio cen-
tral para permitir al joven ver mas alla
de su arma.

En las ceremonias de iniciacion de los
kikuyu, los muchachos aparecian en pu-
blico ejecutando danzas, con el cuerpo
pintado y el escudo prendido del brazo.
El valor simbdlico concedido al escudo
ndome hacia que dicho objeto fuese
transmitido de padres a hijos. En este
contexto, tan so6lo se autorizaba la eje-
cucion de otro escudo cuando dos nifnos
de la misma familia tenfan que someter-
se juntos a la prueba de iniciacion.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), pp. 204-
205

Escudo rital

Pieza con un caracter ceremonial, nor-
malmente de madera, vertical y de gran
tamano, que se lleva embrazada.

Este tipo de escudos suelen tener un fin
protector contra malos espiritus (escudo
asmat*, Indonesia), pueden ser portado-
res de poderes mdagicos (escudo
ataiiro*, Indonesia) o ser pieza funda-
mental en ritos inicidticos (escudo ndo-
me*, Kenia).

Ref.. http://www.quaibranly.fr (2010); Museo
Nacional de Antropologia (2010); Origenes. Ar
tes Primeras (2005), J. Feldman, pp. 178-179,

pp. 204-205; Diccionario de la Lengua Espanola
(2001), s.v. escudo, p. 965

Escultura de retablo

Obra esculpida que forma parte de un
retablo* y que, generalmente, se halla
dentro de hornacinas. Las imagenes
se distribuyen horizontal (banco*,
cuerpos* y atico*) y verticalmente, si-
guiendo calles* y entrecalles*. La calle
central del retablo ocupa la mayor sig-
nificacién, en ella se coloca la imagen
titular que es ubicada encima del sa-
grario*.

Ref.: Martin Gonzélez, J. J. (1993), pp. 7-8

Escultura iniet

Escultura ritual* en la que figura un per-
sonaje visto de frente en el que el cuer-
po, a partir del tronco, se compone de
un cilindro zigzageante. A la figura se le
protege con una estructura dentada en
cada uno de sus lados. Los brazos en
alto se sujetan a dicha estructura con fi-
bras vegetales.

Las tallas eran realizadas por los tolai,
situados en el noroeste de la peninsula
de la Gazelle y de las islas del ducado
de York (archipié¢lago de Bismarck, isla
de Nueva Bretania). Los tolai crean sus
propias instituciones culturales y socia-
les en el seno de sociedades secretas
dukduk e iniet. La realizacion de las es-
culturas iniet se llevaba a cabo de ma-
nera secreta: los iniciados adquirian los
conocimientos técnicos especializados
para la fabricacion de estas tallas, que
debian realizarse con especial cuidado,
sobre todo en lo que se refiere a la es-
tructura del cuerpo, ensamblaje de bra-
z0s y de la estructura dentada. La cabe-
za de la figura simboliza el espiritu del
difunto. La escultura era expuesta en un
enclave secreto (marawot) del poblado,
fuera de la vista de las mujeres. La so-
ciedad iniet, era una sociedad secreta
inicidtica masculina en la que se reali-
zan llamadas a diferentes formas de arte
para representar a los espiritus, y en la
que las relaciones entre sus miembros
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estan regidas por lazos familiares. A tra-
vés de las practicas de hechiceria se
pretende conciliar el poder de los espi-
ritus para conseguir la paz y el equili-
brio del grupo. Los jovenes de sexo
masculino eran iniciados en la sociedad
iniet, convirtiéndose en maestros de ini-
ciaciéon una vez alcanzaban la edad
adulta, seglin una organizacion jerarqui-
zada en grados. Las conchas (ensartadas
en rollos o cilindros) se utilizaban como
moneda para pagar los grados, conside-
rando ademas la capacidad de progre-
sar en la fabricacion técnica de objetos
rituales, lo que procuraba prestigio y es-
tatus social. En esta sociedad se lleva-
ban a cabo dos tipos de rituales mayo-
res: Varagira, fiesta en la que se
practicaban danzas para la introduccion
de los novicios, el aprendizaje de la so-
ciedad y de sus atributos, y Kinao, en la
que los iniciados recibian sus nuevos
nombres, instalandose desde ese mo-
mento en altas plataformas.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Chefs-

d’oeuvre dans les collections du Musée du quai
Branly (2008), p. 18

Escultura ritual

Objeto, en bulto redondo o en relieve,
representando figuras o adornos cuales-
quiera resultantes de la aplicacion de
diferentes técnicas: talla, moldeado o
vaciado, modelaje, fundicion, repujado,
etc., y materiales como el barro, la pie-
dra, la madera, el metal, etc.

Las esculturas rituales tienen un cardcter
ceremonial o sagrado y estan destinadas
a cumplir una funcion en los actos del
culto de una determinada religion. Pue-
de responder a distintos tipos, una de
las mas caracteristicas son las figuras vo-
tivas que pueden ser ofrecidas en un
santuario, arrojadas a lagos o aparecidas
bajo recintos de caricter publico-sagra-
do. También pueden formar parte de los
ajuares funerarios.

Ref.: Baudry, M-Th. (2002), p. 496; Olmos Rome-
ra, R. (ed.) (1992), p. 72; Los incas y el antiguo
Perd (1991), p. 279

Espada de Pektse

Tipo de espada ritual* o kbhadga* que
representa el arma destructiva y mortal
de la deidad protectora Pektse. El ve-
neno mortal del escorpién, cuya figura
esta representada en su empunadura,
simboliza la fuerza y el poder destruc-
tor de dicha deidad.

En el budismo tantrico, la espada es el
simbolo de la victoria de la sabiduria
iluminada sobre la ignorancia.

Ref.. Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),
p. 98y p. 101

Espada ritual

Arma blanca, larga, aguda y cortante, con
guarnicion y empufiadura. Su uso esta
relacionado con el mundo de las creen-
cias en diferentes culturas y épocas.

Las armas tienen una atribucion dificil
debido a sus multiples funciones; de-
pendera del material o la ornamenta-
cion con la que estén enriquecidos para
que en éstas prime su cardcter mas o
menos funcional como armas o bien co-
mo objetos rituales (algunas represen-
tan o son atributos de dioses), elemen-
tos de prestigio o reserva de valor.

Asi, por ejemplo, la espada kbadga* es una
de las armas rituales del budismo tantrico,
simbolizando la victoria de la iluminacion
sobre las fuerzas del mal. O para los yoru-
ba, la espada fwano ogun se asocia con el
culto al dios del hierro, Ada Ogun.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), p. 206;
Diccionario de la Lengua Espanola (2001), s.v. es-
pada, p. 971; Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.):
Catélogo de la Exposicion (2000), p. 101; Acosta
Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya, P (1992),
pp. 162-153; Frédéric, L. (1987), p. 619

Espantabrujas
Piedra porosa de forma cénica o escul-
tura realizada de manera grosera que,



en el Pirineo Aragonés, se sobrepone en
las chimeneas. Generalmente a la piedra
se le suele practicar un orificio en el
centro, de manera que el aire al pasar
emita un sonido semejante al silbido.
Podian presentar diversas formas, por
ejemplo, rostros humanos que, a veces,
llegaban a pintarse, cruciformes, vasijas
de cerdmica o de hierro, bolos de gra-
nito o piedras de forma piramidal.

El espantabrujas, también llamado biche-
lo y capiscol, tenia una doble finalidad:
por un lado, funcional, la de aguantar las
losas cimeras y, por otro, magica, en tan-
to era creencia popular que impedia la
entrada de maleficios en la casa por los
vanos de la chimenea, estaba destinado
a alejar a las brujas y evitar que éstas pe-
netraran en las casas por el tiro de las
chimeneas. Tal es asi que, como refuer-
70, en el fogaril se hacia una cruz en las
cenizas antes de irse a la cama, se colo-
caban unas tenazas abiertas en forma de
cruz o se colocaban otros amuletos* ma-
gicos para luchar contra estos seres de
“poderes magicos y malignos”.

Ref.: Garcés Romeo, J.; Gavin Moya, J. y Satué
Olivén, E. (2000), pp. 72-73 y p. 197; | Congreso

de Aragon de Etnologia y Antropologia (1981),
p. 45y pp. 50-51

Espatula de consagracion

En el culto catdlico, instrumento andlo-
g0 a una espdtula ordinaria, dotado ge-
neralmente de un mango en metales
preciosos.

La espatula de consagracion se utiliza
para los trabajos de albaiileria ligados a
la consagracion del altar* o a la coloca-
cion de la primera piedra de una iglesia.
Forma parte del servicio de consagra-
cion del altar.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. service de cérémonie de la
Porte sainte, p. 104; Perrin, J. et Vasco Rocca,
S. (dirs.) (1999), s.v. service de cérémonie de la
Porte sainte, p. 194

Espatula vomica

Objeto alargado, de forma espatulada y
ligeramente arqueado, realizado a partir
de costillas de manati (mamifero acuati-
co), de concha de caracol marino o de
madera. A menudo, el extremo opuesto
a la espatula presenta disefios zoomor-
fos y antropomorfos tallados o incisos.
Su forma espatulada y su ligera curva
han sugerido su funcion como espatulas
vomicas.

La practica de inhalar polvos psicoati-
vos dentro de la cultura taina (Antillas
Mayores) durante el ritual de la “coho-
ba”, da cabida a una serie de formas de
arte que intervienen en la experiencia
alucindgena. Una de éstas era la espa-
tula vomica. Antes de entrar al templo
para inhalar la droga, la espdtula era
introducida en la garganta del partici-
pante para inducir vomitos. Tras vaciar
el contenido del estomago, se purifica-
ba el organismo, y de esta forma, la
absorcién de la cohoba era mas rapida
y sus efectos se producian antes. El es-
tado de trance facilitaba el contacto
con el inframundo y con los seres so-
brenaturales.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Oliver, J. R.
(2008), p. 176; Taino: los descubridores de Colon

(1988) (en linea), http://www.precolombino.cl,
pp. 16-18 y pp. 26-30

Especiero de besamim
Quemaperfumes* o especiero de uso en
la ceremonia judia de la Havdalab (se-
paracion), generalmente en plata repu-
jada, a veces también en marfil, dividido
en cuatro compartimentos, de tamafos
y formas diversas: arquitectonicas (to-
rres e incluso molinos de viento), zo-
omorfas (pdjaros o peces) o fitomorfas
(flores, frutas, etc.). La caja, sobre la que
se dice una bendicion, contiene hierbas
aromdticas (clavos de especias, pimien-
ta, frutos, flores). Su aroma tiene como
finalidad dar alegria al alma triste.
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La ceremonia Havdalah marca el final
del dia santo (el sabado) y el principio
del profano: en ella se aspira el aroma
de estas especies, se enciende una vela
con dos llamas para que la nueva sema-
na traiga luz y felicidad, se bebe una
copa de vino y se apaga la vela en las
gotas derramadas en un plato, todo ello
acompanado de las bendiciones corres-
pondientes. Al final los asistentes se de-
sean “{Buena semana!”.

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.?%; Palomero Plaza, S.;
Menéndez Robles, M.? L. (2006), p. 120; Me-
moria de Sefarad (2002), p. 162 y pp. 178-179;
Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.

boite a aromates, p. 119; Romero, E. (1998),
p. 123

Especiero de habdala

Recipiente contenedor de especies olo-
rosas, de uso en la ceremonia judia de
la habdald al finalizar el sabat, produci-
dos generalmente en plata con filigranas
y de tamanos y formas variados, imitan-
do torres, flores, frutos, peces, pajaros y
molinos de viento. Por lo comun, eran
decorados con piedras preciosas y es-
maltes con miniaturas de escenas bibli-
cas.

Ref.: Romero Castello, E. y Macias Kapon, U.
(1994), p. 164 y p. 157

Espejo de Hathor

Espejo ritual* de los antiguos egipcios
realizado en cobre o bronce pulido por
ambas caras, con un mango de madera
o de hueso que solia tener la forma de
la diosa Hathor (v. Figura de Hathor*).
El cobre estaba intimamente unido a
Hathor, ademas la forma redonda del
espejo simbolizaba el disco solar que
también es una representacion de la
diosa. Se decia que mirindose en él, la
propia energia del individuo se reflejaba
en una cara, mientras que los pensa-
mientos o energias de amigos y enemi-
gos se reflejaban en la otra. Para prote-
gerse habia que enfrentarlo a los

enemigos, ya que su energia (o maldi-
ciones) se reflejarian hacia ellos mismos.
Ref.: Lambert, T. G. (2004), p. 105

Espejo ritual

Objeto que, dentro de la cultura mate-
rial andina y de los cultos precolombi-
nos en general, contiene un gran signi-
ficado simbdlico y wuna funcién
fuertemente relacionada con el mundo
ritual. Las caracteristicas intrinsecas del
material con el que fueron fabricados
(antracita, obsidiana), de brillo, lumino-
sidad y sobre todo su naturaleza reflec-
tante, probablemente sirvieran como
medio de comunicacion entre el hom-
bre y el mundo sobrenatural, sus dioses
y sus ancestros. Los espejos fabricados
con piedra de antracita tienen una su-
perficie lisa y brillante presentando en
el mango, por lo general, un agujero
que sirvié para ser insertado y sujetado
a una estructura de soporte. La antracita
es considerada como el carbén de me-
jor calidad; es negra, brillante, muy dura
y contiene hasta un 95% de carbono,
aunque arde con dificultad, desprende
mucho calor y poco humo. Los espejos
fabricados con obsidiana tuvieron una
funcion mdltiple: como ornamentos del
vestido, accesorio cosmético o como
instrumento de adivinacion.

Las primeras evidencias de espejos en Pe-
rd corresponden a las ocupaciones mds
antiguas del Horizonte Temprano, tenien-
do posteriormente una continuidad Pa-
nandina. Los espejos son ricos en signifi-
cados simbolicos representando objetos
y conceptos de la naturaleza y la socie-
dad. Por un lado, son simbolos de las cue-
vas y tineles o pasajes al mundo sobre-
natural; por otro, su brillo y su naturaleza
reflectiva simbolizan también el agua y el
sol. En Teotihuacin se asociaban a los
ojos, caras y escudos. Entre los nativos
actuales, Huichol o Nayarit, se consideran
pasajes sobrenaturales y estidn concep-



tualmente relacionados con el sol, la luna,
los 0jos, las caras y las flores. En general,
en Mesoamérica el espejo de obsidiana
personificaba al dios azteca Tezcatlipoca,
el senor del “espejo humeante”. Por otra
parte, estos espejos formaron parte del
repertorio de objetos sagrados utilizado
por lo nobles y monarcas mayas. La ob-
sidiana fue una piedra semipreciosa muy
apreciada por los pueblos mesoamerica-
nos, su color negro la ponia en relacion
con el mundo de los muertos (Xibalbd)
convirtiéndola en un aliado privilegiado
para poder establecer la relacion sobre-
natural con el Mas Alla. Cuando se acer-
caba una fecha senalada, los monarcas,
sacerdotes y grandes dignatarios se so-
metian a un periodo de purificacion en el
que la meditacion, el ayuno y el autosa-
crificio hacian posible alcanzar la comu-
nicacion con los dioses. Para llegar a ese
“estado de gracia” debian desprenderse
de todo lo superficial. Para conseguirlo
recurrian a la introspeccion, y en este
punto el espejo de obsidiana se convertia
en un asistente excepcional.

[Fig. 139]

Ref.. Y llegaron los Incas (2005), J. Alva, p. 251;
Garcia Séiz, M.? C.; Jiménez Villalba, F y Sdnchez
Garrido, A. (dirs.) (1999), F. Jiménez Villalba,
p. 314; Magia, mentiras y maravillas de las Indias
(1995), C. Varela Torrecilla, p. 110

Esquila de San Antén

Cencerro pequeno, en forma de campa-
na, que cuelga del baculo* que portaba
el santo.

Durante la celebracion de la fiesta de
San Antén, en el Napoles del siglo XVII,
se hacia beber a los ninos el liquido con-
tenido en su interior para que pudiesen
hablar pronto y con soltura.

Ref.: Beltran, A. (1995), p. 61

Estacion
En el culto catdlico, mueble en forma de
altar* sobre el que se deposita el Santo

Sacramento, una escultura, cruces* u
otros objetos sagrados ubicados en una
estacion de penitencia a lo largo del re-
corrido del Via Crucis, y ante el cual se
rezan determinadas oraciones. Las esta-
ciones pueden estar situadas en el inte-
rior o en el exterior de una iglesia.

Ref.. Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dis.)
et alii (2001), s.v. reposoir, pp. 86-87; Perrin, J. et
Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. reposoir, p. 126

Estamno

Recipiente contenedor de liquidos de
medianas y grandes dimensiones, con
dos asas pequenas horizontales, cuerpo
globular, cuello corto y tapadera.

El estamno puede ser utilizado tanto en
el ambito doméstico como en el religio-
so en determinados rituales de la anti-
gua Grecia; asi aparecen citados estam-
nos en los inventarios del santuario a
Apolo en Delfos.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol.
5, s.v. Cult Instruments, pp. 178-180y p. 346; Pa-
dilla Montoya, C., Maicas Ramos, R. y Cabrera
Bonet, P (2002), p. 49

Estampa religiosa

Papel o tarjeta en la que aparecen ilus-
traciones de Virgenes, de santos, de la
Sagrada Familia y de otras figuras religio-
sas. En ellas suele aparecer impresiona-
do el nombre de la figura representada
y, bien en la misma cara o en el reverso,
una oracion o plegaria. De la misma ma-
nera, sobre la cubierta de dichas estam-
pas suele ser habitual estampar en tinta
la firma manuscrita y el sello del editor.
Ref.: Ramos Pérez, R. (2003), p. 50

Estandarte de procesion

Insignia consistente en una pieza de te-
jido ornamentada, a menudo con ins-
cripciones especificas, y que es llevada
en procesion por los miembros de una
cofradia religiosa, de una congregacion
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o de una parroquia catdlica. General-
mente rectangular, lleva su borde supe-
rior fijo en una vara que pende horizon-
tal de un astil con el cual forma cruz. El
estandarte puede completarse con unos
cordones laterales terminados por pom-
pones.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. banniére de procession, p. 106; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. ban-
niere de procession, p. 206

Estatua cineraria

Estatua que contiene las cenizas del di-
funto. Es utilizada en diferentes cultos,
épocas y lugares.

Ref.: Baudry, M-Th. (2002), s.v. Statue, p. 525

Estatua relicario

En el culto catdlico, estatua o figura des-
tinada a contener reliquias*, ubicadas en
uno o varios lugares del cuerpo o de la
base, o bien en un recipiente que puede
adoptar formas diversas.

Por sus consecuencias sociales, econo-
micas y culturales, el culto a las reliquias
es uno de los aspectos de mayor tras-
cendencia en la historia de la Iglesia.
Segun algunas fuentes, fue en la segun-
da mitad del siglo IV cuando se comen-
70 la practica de fragmentar los cuerpos
de los santos para repartirlos entre los
distintos lugares, siguiendo una teoria,
apoyada por varios tedlogos, segin la
cual por pequefio que fuera el fragmen-
to mantenia indivisible su virtud terrena,
incluidas las facultades milagrosas. En
un intento de evitar los abusos, pronto
se admitieron las mismas propiedades
a las pertenencias terrenales, e incluso a
objetos, telas y aceites puestos en con-
tacto con las reliquias. Estas se convirtie-
ron a la vez en un instrumento de pres-
tigio y en fuente de ingresos, que
revertia en el terreno artistico. En el cam-
po concreto de la escultura, varios auto-
res han sefalado el papel de recepticu-

lo para reliquias como una de las causas
principales del inicio de las imagenes.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Baudry, M-T. (2002), s.v. Statue
Reliquaire, p. 526; Verdier, H. et Magnien, A.
(dirs.) et alii (2001), s.v. statue-reliquaire, p. 113;
Encrucijadas. Las Edades del Hombre (2000),
pp. 3562-353; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. statue-reliquaire, p. 252

Estela anj

Estela funeraria* de madera que adopta
la forma de cruz ans*, como un simbolo
de vida y resurreccion, cuyo origen se
remonta a la época faradnica, aunque se
data en el periodo del cristianismo cop-
to en Egipto (siglo X), al encontrarse en
las tallas textos coptos.

Este tipo de estela es original no sélo
por la talla sino también por la forma en
cruz. Se puede encontrar habitualmente
en las tumbas y los templos de época
faradnica. La estela funeraria anj estaba
destinada a marcar el emplazamiento de
una tumba.

Ref.: www.louvre.fr (2009)

Estela antropomorfa

Monumento monolitico de caracter fu-
nerario con forma humana, mas o me-
nos estilizada segun la cultura a la que
corresponda.

La realizacion de monumentos antropo-
morfos, herederos iconograficamente
de los idolos calcoliticos, es una carac-
teristica de la Edad del Bronce en el
Occidente de la Peninsula Ibérica (ter-
cer milenio a.C.). Suelen presentar un
perfil tubular, de seccion eliptica, con
uno de los bordes esculpido en forma
de rostro humano, en el que se repre-
sentan, de forma esquematica, ciertos
rasgos faciales —dos pares de 0jos, nariz
y boca—, con un marcado caracter sim-
bdlico.

Las ibéricas pueden representar figuras
femeninas ricamente enjoyadas y vesti-
das (*damas”) o figuras masculinas con



el atuendo guerrero. Pueden estar dota-
das de inscripciones funerarias. Son
imagenes que reproducen categorias de
la sociedad ibérica. La representacion
de la dama y del guerrero ibérico esta
ligada a los espacios funerarios, reflejan-
do en las tumbas la idea del poder.

En el Periodo Visigodo también se han
atestiguado estelas de forma antropo-
morfa esquemadtica. En este tipo de mo-
nolito, la parte central suele estar ocu-
pada por dos arcos de herradura sobre
columna central y jambas exteriores con
tendencia convergente, rehundidos con
respecto a la superficie.

Ref.: Izquierdo, I. (2004), pp. 122-126; Risch, R.y
Schubart, H. (1991), p. 188y p. 194

Estela de falsa puerta

Estela funeraria* egipcia. Aparece du-
rante la Dinastia III, probablemente co-
mo combinacion de la estela propia-
mente dicha y de los nichos, en los
cuales, en épocas anteriores, se debia
insertar la estela de falsa puerta. Se co-
locaba en el interior de las sepulturas,
generalmente en la pared oeste de la
capilla, que era el lugar accesible al pu-
blico. Las estelas separaban dicha estan-
cia de la camara del sarcofago*, ya que
el lugar destinado a los difuntos debia
estar aislado del mundo de los vivos.
Este tipo de estela parece haber sido el
elemento principal del culto al difunto
a lo largo del Periodo Faraonico, sir-
viendo de puerta simbdlica entre el
mundo de los vivos y el del mas all4, a
través de la cual el Ka* del difunto po-
drfa regresar y tomar parte en las ofren-
das de las capillas.

[Fig. 13]

Ref.: www.louvre.fr (2009); Van der Plas, D. y Pé-
rez Die, M.? C. (eds.) (2005), vol. 7; De gabinete a
museo. Tres siglos de historia (1993), C. Marcos,
p. 490; Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v. estela,
pp. 127-128; Shaw, I. y Nicholson, P (2003), p.
279; Manniche, L. (1997), s.v. Falsa puerta, p. 409

Estela de oreja

Tipo de estela votiva*, documentada en
Egipto, que recibe su nombre por la de-
coracion con pares de orejas que, apa-
rentemente, pretende asegurar que la
oracion o peticion del devoto fuera es-
cuchada por la divinidad.

Las estelas de orejas, durante el Imperio
Nuevo (ca. 1550-1069 a.C.), constituyen
parte de la evidencia del desarrollo de
una piedad personal que favorece un
acercamiento privado del fiel a la divi-
nidad, por encima de la tradicional me-
diacion de los sacerdotes.

Ref.: Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v. estelas,
pp. 127-128; Shaw, I. y Nicholson, P. (2003),
pp. 278-279

Estela funeraria

Pequefio monumento funerario normal-
mente en piedra o marmol, compuesto
por una losa vertical, generalmente mo-
nolitica y de forma rectangular y, a ve-
ces, con basa y coronamiento (estela
pseudoedicula®). Se colocaba a la cabe-
za de una sepultura o sobre un cenota-
fio*.

La estela sepulcral en el mundo clasico
es a la vez sema y mnema, signo de en-
terramiento y monumento que perpetia
la memoria del difunto a través de la
imagen y del texto, por lo que, en gene-
ral, lleva inscripciones de luto y una de-
coracion esculpida. Es un hito espacial
que abre la puerta al mundo de ultra-
tumba, al nuevo lugar que es morada
para el muerto, a la vez que simbolo re-
ligioso situado en un espacio sagrado,
el cementerio, santuario de los dioses
infernales. En las fenicias, estas piedras,
ademas de marcar el emplazamiento de
la tumba, servian como refugio del al-
ma, que “habitaba la piedra vertical”. En
ocasiones pueden tener un pequefio ni-
cho excavado y algunas pueden conte-
ner cenizas. De manera general, en el
culto fenicio las inscripciones grabadas
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sobre las estelas permiten seguir la evo-
lucion de la escritura cursiva, ademas de
contribuir, segin la forma de los signos
representados, a determinar la datacion
de las tumbas, los nombres de personas,
asi como los de dioses (Baal, Eshmun,
Hammon, Melcart, Sakon, Pan y Maskir)
y de las diosas (Tanit y Astarté), propor-
cionando, ademds, indicaciones sobre
los rituales cultuales practicados.

En el Islam, las estelas suelen llevar ins-
cripciones en letras drabes, en grafia bas-
tante cuidada y manteniendo la base del
renglon en todo momento. Estas lapidas
de piedra, rectangulares o tabulares, se
hincaban verticalmente en la tierra para
senalar la cabecera y los pies de la tum-
ba. Se ha dicho que este tipo de estelas
son un recuerdo simbdlico de la existen-
cia de los dos testigos que han de estar
presentes para que el obito sea conside-
rado en el seno del Islam.

[Figs. 16, 21 y 29]

Ref.: Doumet-Srhal, C. (2007), p. 70; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004);
Baudry, M.-Th. (2002), p. 537; Verdier, H. et Mag-
nien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. stéle funéraire, p.
66; Garcia Séiz, M.? C., Jiménez Villalba, F y San-
chez Garrido, A. (dirs.) (1999), P Cabrera Bonet,
pp. 300-301; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. stele, p. 114; Alcina Franch, J. (coord.)
(1998), p. 315; Martinez Enamorado, V. (1997),
pp. 112-113

Estela pseudoedicula

Monumento funerario que se clasifica
dentro del grupo de las llamadas estelas
de edicula o pseudoedicula con retrato,
porque se asemejan a un templete en el
que se acogen la imagen de uno o dos
difuntos dentro del frente anterior, nor-
malmente enmarcados por elementos
arquitecténicos como arcos, columnas,
etc. Este tipo de estelas son empotradas
en una pared u hornacina, por lo que
solo se ve la zona frontal.

Esta tipologia hay que imaginarla dentro
de un complejo funerario de mayor en-

vergadura, en el que la estela serviria de
punto de referencia para la senalizacion
del espacio funerario. Algunos de estos
monumentos, hallados en las necrépolis
de la antigua capital de la Lusitania,
Emerita Augusta (Mérida), presentan la
particularidad de anadir sobre el altar¥,
grabado con una inscripcion dedicada
al difunto, el retrato del mismo. La in-
corporacion de un busto del fallecido
surge en Roma a fines del siglo 1y se
extiende en Hispania en época de
Adriano. En Roma desaparece a media-
dos del siglo 11, se mantiene en Mérida
durante todo el siglo 111, perdurando in-
cluso hasta el siglo 1v.

[Fig. 23]

Ref.. Rostros de Roma. Retratos romanos del
Museo Arqueolégico Nacional (2008), p. 128;
Roma S.PQ.R. Senatus Populus Que Romanus
(2007), T. Nogales Basarrate y M.J. Merchan Gar
cia, p. 31

Estela retrato

Estela funeraria* en cuyo frente se inser-
ta, en relieve, el busto de los difuntos o
de sus antepasados. Normalmente di-
cho retrato se encuadra dentro de un
medallén o bien se dispone dentro de
un rectingulo situado en la parte cen-
tral del monumento. Aunque se ha ex-
tendido a otras épocas y culturas, es un
monumento funerario tipico del mundo
romano.

A veces, en algunas de las estelas retra-
to se combinan una serie de elementos
iconograficos cuyo objeto era el de re-
saltar la dignidad del representado, su
virtus y su nobilitas.

Ref.: Rostros de Roma. Retratos romanos del
Museo Arqueoldgico Nacional (2008), p. 130; No-
gales Basarrate, T. (1993), p. 22; Redondo Cante-
ra, M. J. (1987), p. 95

Estela votiva
Estela o lapida de piedra, en vertical,
que se colocaba en un lugar consagrado



por la presencia de un dios o de un di-
funto, al que se le dirigian regularmente
ofrendas y que fueron utilizadas a lo lar-
go de las épocas por diferentes culturas.
La mayoria de las estelas votivas estan
decoradas con la escena del individuo
portando ofrendas a una deidad, o sim-
plemente en el acto mismo de adora-
cién y culto al dios o diosa cuya asisten-
cia se deseaba recibir. Las estelas votivas
egipcias, generalmente localizadas en
templos, fueron principalmente rectan-
gulares, con la parte superior redondea-
da y con relieves o pinturas sobre una
capa de fino yeso. Una forma especial
de este tipo de estelas egipcias fueron
las “estelas de oreja™.

Ref.: Shaw, L.y Nicholson, P (2004), s.v. estelas,

pp. 127-128; Shaw, |. y Nicholson, P (2003), pp.
278-279; Baudry, M.-Th. (2002), s.v. Stéle, p. 537

Estela-casa

Estela romana de las denominadas oiko-
morfas, en forma de casa con tejado a
dos aguas. De tamario variable, en algu-
nos casos se presentan unidas entre si
formando dos modulos iguales. Su es-
tructura es invariable: planta rectangular
y tejado a dos vertientes. La o las puer-
tas de acceso, de forma rectangular,
triangular o semicircular, se encuentran
situadas en la fachada principal. Estas
puertas dan acceso a una oquedad que,
generalmente, comunica con otro orifi-
cio de similares dimensiones situado en
la base del monumento. Estos canales,
que desembocan en la cara inferior, de-
bieron servir para dirigir hacia la tumba
los liquidos de las libaciones.

Este tipo de monumento funerario ofre-
ce solamente una perspectiva frontal, la
Unica parte decorada, por lo que se pue-
de calificar como estela al estar destinada
a ser contemplada unicamente de frente.

Ref.. Garcia Séaiz, M.? C., Jiménez Villalba, F vy
Séanchez Garrido, A. (dirs.) (1999), F. Salcedo, pp.
366-367; Abad Casal, L. (1998), p. 12; Abésolo Al-

varez, J. A.; Albertos, M. L. y Elorza, J. C. (1976),
p. 5y pp. 80-84

Estibas

Lecho confeccionado con ramas de di-
ferentes arboles, utilizadas en el marco
de algunas fiestas griegas como las
Thesmoforia (fiestas en honor a Demé-
ter y Perséfone), las Jacintias (fiestas en
honor a Jacinto), las Thalisias (fiestas en
honor a Deméter), las Tonaia (fiestas en
honor a Poseidon) o en algunas dedica-
das a Dioniso. También se emplean
dentro de los rituales de iniciacion o en
la practica de la incubacion.

Ref.. Moreno Conde, M. (2008), pp. 15-16;
Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5,
s.v. Cult Instruments, pp. 360-361; Poland, M.;

RE Il A2 (1929), s.v. Stibadeion, p. 2481 y s.v.
Stibas, pp. 2482-2484

Estola litargica

En el cristianismo, insignia litirgica ma-
yor, llevada alrededor del cuello por to-
da la jerarquia eclesidstica, incluidos los
didaconos. Se trata de una banda de tela,
normalmente de seda y drapeada en
oro o plata, larga y estrecha, de 2 m. de
largo y unos 7 cm. de ancho, ensan-
chandose los extremos hasta alcanzar
unos 12 cm. Como decoracion incorpo-
ra una cruz*: una en el centro y otra en
cada uno de los extremos. Se utiliza du-
rante la celebracion de diferentes actos
littirgicos: celebracion de la misa, admi-
nistrar los sacramentos, exposicion del
Santo Sacramento, etc. Lo Unico que la
diferencia del manipulo* es su mayor
largo y la ausencia de banda o cordoén.
El I Concilio de Braga (561) ordena que
los diaconos han de llevar la estola so-
bre los hombros y no oculta bajo de la
tinica. Segun el IV Concilio de Toledo,
la estela litirgica es entregada al obis-
po, al presbitero y al didcono en el mo-
mento de su ordenacion. En la liturgia
hispana, como en el resto de la iglesia
antigua, recibe el nombre de orarium u
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omophorium, nombre que indica su
primitivo uso practico —para la boca-.
Algunas levitas solian llevar dos estolas,
practica que fue prohibida en el IV
Concilio de Toledo, XL. Segun el Sinodo
de Salamanca del afio 1410, la estola li-
targica significa “la ley de Dios”.

Ref.: Plazaola Artola, J. (2006), p. 404; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004);
Bango Torviso, I. G. (2001), p. 174; Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. étole, p. 142;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
étole, p. 329; Iguacen Borau, D. (1991), p. 372

Estdlica

Arma del Perd precolombino que sirve
para lanzar objetos a larga distancia,
permitiendo al usuario no solo una ma-
yor distancia del objetivo sino también
una mayor presion. La mejora técnica,
en comparaciéon con un lanzamiento
manual, requirié a su vez la practica y
dominio del arma. Las estdlicas tienen
dos partes bien definidas, la vaina y el
gancho propulsor que normalmente
suele contar con decoracion.

Estos objetos aparecen en el arte mochi-
ca, durante el Periodo Intermedio Tem-
prano (100-750 d.C.), asociados a com-
plejas escenas de indole ritual. Estas
escenas que, aparentemente pertenecie-
ron al conjunto de actividades cotidia-
nas, como la caza al venado, la pesca,
caza de lobos marinos y recoleccion de
caracoles terrestres, estan, sin embargo,
vinculadas con el mundo ritual y cere-
monial mochica. Los analisis iconografi-
cos realizados indican, que en estas
imagenes de actividades rituales, los
protagonistas son personajes de alto
rango, lo que se atestigua en las repre-
sentaciones de vestimentas y ornamen-
tos. Anne M. Hocquenghem interpreta
estas representaciones como actos ritua-
les de purificacion. Dentro de este tipo
de ceremonias, una de las mas impor-
tantes era la de liberar a la comunidad
de enfermedades, pestes, desgracias, es

decir, purificar el ambiente de cargas
negativas. Los mochica lanzarian, con la
ayuda de propulsores, flores de agua
dulce al aire y con esta accion se estaria
purificando su espacio.

[Fig. 106]

Ref.: Y llegaron los Incas (2005), J. Alva, p. 158

Estrado del oficiante

En el rito asquenasi, estrado situado de-
lante del Aron hacodes* y desde el que el
oficiante o hazdn dirige la ceremonia ju-
dia. Sobre todo destacan los estrados re-
nacentistas y barrocos de las sinagogas
italianas, que suelen estar provistos de
una balaustrada de madera tallada o de
hierro forjado y, con frecuencia, estar cu-
biertos por un dosel sostenido por co-
lumnas.

En el rito sefardi (judios originarios de
Sefarad), el estrado del oficiante y la 7e-
ba* o atril de la Tord coinciden.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001),
s.v. pupitre d’officiant, p. 89; Romero Castelld, E. y
Macias Kapon, U. (1994), p. 152

Estrella

Representacion del cometa que gui a los
Magos al lugar del Nacimiento de Jesus.
Suele representarse como un cometa, con
una especie de cola o con uno de los bra-
z0s prolongado. Pese a su importancia, no
suele ocupar mucho espacio en los Bele-
nes*, siendo apenas un pequefio elemen-
to auxiliar que se coloca sobre el Portal de
Belén*, idea que proviene del texto ap6-
crifo Pseudo Mateo. Los Evangelios men-
cionan asimismo la Gloria, resplandor que
indica la presencia de Dios sobre la tierra.
Ref.: Arbeteta Mira, L. (2001), pp. 162-164

Estuche de circuncision

Caja en la que se guarda y conserva el
instrumental quirdrgico especifico para
realizar la circuncision (berit mild), que
suele llevarse a cabo en la casa o en la
sinagoga. El instrumental consiste en



una pinza, para mantener el prepucio;
un cuchillo y/o un par de tijeras, una
pinzas protectoras y uno o dos frascos
para desinfectar; todo ello ricamente
adornado con escenas del sacrificio de
Isaac y otras propias de la ceremonia.
La ceremonia de la circuncision judia,
primera de las ceremonias preceptivas
del ciclo vital judio, se lleva a cabo en
el octavo dia del nacimiento del varén
judio, en senal de la alianza (berit) del
pueblo de Israel con Dios. En la circun-
cision se impone al niflo un nombre he-
breo, que entre los sefardies suele ser el
de alguno de los abuelos, y debe reali-
zarla un profesional, mobel (el que cir-
cuncida), con los necesarios conoci-
mientos religiosos y practicos que, en la
mayoria de las ocasiones, suele ser el
rabino de la comunidad. En el momento
de la circuncision un pariente proximo
del nifio actia como padrino o sandac;
él es el encargardo de sostenerlo sobre
sus rodillas, sentindose en una silla es-
pecial, sillon de Elias* (el profeta). Ade-
mas, la ceremonia debe contar con un
quérum de al menos diez hombres con
edad de ponerse fefilin* (minidn).

Ref.: Lépez Alvarez, A. M.2, Palomero Plaza, S. y
Menéndez Robledo, M.? L. (2006), p. 116; Memo-
ria de Sefarad (2002), p. 163; Verdier, H. et Mag-
nien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. nécessaire de
circonc[sion, p. 122; Romero, E. (1998), p. 127,
Lépez Alvarez, A. M.?, Palomero Plaza, S. y Me-
néndez Robledo, M.? L. (1995), p. 112; Romero
Castelld, E. y Macias Kapén, U. (1994), p. 122 y
S.v. minian, p. 232

Estuche para tefilin

En el culto judio, caja o funda para
guardar fefilin*, generalmente en torno
a los 5 cm. de lado. Puede realizarse en
diferentes materias como el cuero o, co-
mo se sigue utilizando hoy entre los se-
fardies del Estrecho, de tela bordada so-
bre un armazon rigido. En general, este
estuche debe estar realizado con la piel
de un animal puro (kaser)y tener la for-

ma de un hexaedro o cubo perfecto. Los
vértices deben tener aristas agudas. Pue-
de llevar una inscripcion hebrea con el
nombre del propietario y motivos deco-
rativos. Lleva un cierre en el centro y
una anilla circular que sirve para colgar-
lo de una larga y fina correa que se ata
al brazo izquierdo o bien se lleva alre-
dedor de la frente durante la oracién de
la manana. Estos contenedores se sue-
len sujetar por unas cintas de cuero a la
mano izquierda o a la cabeza de los va-
rones desde su mayoria de edad. Los
que se sujetan a la cabeza tienen cuatro
compartimentos separados por escasa
distancia.

Ref.: Memoria de Sefarad (2002), p.180; Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. boite
a phylactéres, p. 120; La vida judia en Sefarad

(1991), p. 254; Lopez Alvarez, A. M.? (1987),
p. 137

Estuche para la Meguila de Ester
Estuche cilindrico de metales preciosos,
plata o plata sobredorada, madera, mar-
fil o cuero, profusamente decorado y
destinado, en el culto judio, a conservar
o contener la Meguild de Ester*.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii

(2001), s.v. étui pour rouleau de la féte d’Esther,
p. 121; Romero, E. (1998), p. 125

Estuche para Santos Oleos

Maleta o maletin que, en el culto cristia-
no, es utilizado para llevar los objetos
necesarios para administrar el viatico y
la extrema uncion a los enfermos.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004)

Estuche relicario

En el culto catdlico, caja o joyero en el
que se conserva un relicario®.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. boite de reliquaire, p. 104; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. boite
de reliquaire, p. 198
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Estupa

Relicario* en forma de monumento de
base coOnica, cilindrica o cuadrangu-
lar, rematado por cipula semiesférica
o bulbosa, erigido en memoria de Bu-
da (v. Figura de Buda®*). El estupa es
utilizado como objeto ritual que se
colocaba sobre un altar*, o como ob-
jeto votivo, ya que su construccion
era una via para la obtencién de mé-
ritos religiosos. Con frecuencia, se
utiliza como contenedor de reliquias*
o de escrituras sagradas en su inte-
rior. El estupa, de origen indio y pre-
budista, identifica principalmente los
lugares de la doctrina consagrados
por el Buda histérico en su paso por
la Tierra.

Como monumento funerario*, el estu-
pa es uno de los objetos mds reprodu-
cidos del budismo, tanto cuando se
trata de un monumento arquitectéonico
como cuando es de proporciones mo-
biliares. Su uso y simbologia varian en
consecuencia, yendo desde su utiliza-
cion como urna relicario* a su funcion
como elemento representativo de la
naturaleza mental de Buda y de todos
los iluminados, a la vez que se con-
templa como un esquema tridimensio-
nal de los cinco protoelementos cos-
mogonicos: tierra, agua, fuego, aire y
espacio etéreo. En el contexto budista,
el origen del estupa —llamado también
chaitaya y chirten— se hace remontar
al Buda Sakyamuni, que habria ins-
truido a sus discipulos para que tumu-
laran bajo aquella forma sus restos
mortales. A lo largo del tiempo, las
formas artisticas de los estupas y su
correspondiente simbologia experi-
mentaron una gran evolucion.

[Fig. 171]

Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),
p. 123; El mundo de las creencias (1999), F de
Santos Moro, p. 136; Culturas de Oriente. Dona-
cién Santos Munsuri (1990), p. 95

Estupa de la victoria

Uno de los ocho tipos clasicos de es-
tupa*, el denominado “Victoria formal”
(namgyel). Sus caracteristicas residen
en su cuerpo prismatico y en los tres
peldafios circulares que unen el basa-
mento, correspondiente al elemento
tierra, asi como la llamada copa del
estupa, que representa el elemento
agua.

El estupa de la victoria difiere de la de
tipo kadampa*, fundamentalmente en
el hecho de que el cuerpo, que se apo-
ya directamente sobre la base del obje-
to, es prismatico y no acampanado.
Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),
p. 123

Estupa kadampa

Tipo de estupa* que suele realizarse en
bronce vy, a veces, ornamentarse con in-
crustaciones de turquesas. El cuerpo, en
forma de campana, se levanta sobre una
base de lotos. La estructura cuadrangu-
lar situada sobre aquél representa el pa-
bellon de los iluminados; los trece ani-
llos que la coronan representan los
estadios que conducen hacia el nirvana;
estan rematados por un baldaquino que
simboliza la posicion de Buda como
monarca universal. La pieza suele rema-
tarse con una flor de loto con los péta-
los cerrados.

Ref.. Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),
p. 123

Etimasia

Sitial* vacio preparado para el Juicio Fi-
nal con la Cruz* y el Evangelio. La eti-
masia se representa como un trono, ri-
camente engalanado y provisto de
cojines, sobre el cual se ve una cruz “co-
mo reina sentada en su trono”.

En la Iglesia antigua de Oriente, y tam-
bién en Italia, existié una especie de
glorificacion simbdlica de la cruz llama-
da etimasia. El término significa “el tro-



no desde el cual Cristo, Juez supremo,
juzgara al mundo al final de los tiem-
pos”.

Ref.: Arocena, F M.? (2006), p. 213; Franco Mata,
A.y Paskéleva, K. (1989), p. 107

Etrog

Toronja. En el culto judio, fruto de uso
litdrgico en la festividad de Sukot, que se
blande junto con el lulab* en las proce-
siones que tienen lugar en la sinagoga.
Ref.. Romero Castello, E. y Macias Kapoén, U.
(1994), p. 230

Evangelios

Principio de los cuatro evangelios o, en
fechas mds recientes, comienzo del
evangelio de San Juan, impreso en latin
y guardado en el interior de bolsillos. Se
realizaban en tela o en plastico y se re-
galaba a los nifios con un fin protector
en su primera salida. Los evangelios se
colgaban de los dijeros* o cenidores in-
fantiles.

El uso de los evangelios, como objeto
preventivo del mal, ha sido documenta-
do en toda Espana, siendo ésta una tra-
dicion muy extendida. Ya en 1905, Sali-
llas constata que el uso de los evangelios
habia reemplazado al de otros amule-
tos*, sobre todo en aquellas zonas en las
que la Iglesia catdlica vefa peligro en
torno al desarrollo de ciertas supersti-
ciones. El mismo autor habla de la per-
sistencia de los evangelios incluso en las
regiones donde habia desaparecido la
creencia en el mal de ojo. En la actuali-
dad se siguen haciendo, vendiendo y
usando. Para Salillas, los evangelios son
amuletos religiosos, para Gabriel Llom-
part se trata de un tipo de detente* o
preservativo que alude a la epifania. Se-
guin Concepcion Alarcon, probablemen-
te se trate de un talismidn, ya que estin
realizados por especialistas religiosos,
con una seleccion de textos cuyo origen
se remonta a la Edad Media.

Ref.: El mundo de las creencias (1999), M.# A.
Herradén Figueroa, p. 206; Alarcon Roman, C.
(1987), p. 41

Exaptéryga

Disco de metal, decorado con la técnica
del calado, cuyas representaciones sim-
bolizan los serafines que rodean a Cris-
to en gloria.

El disco es sujetado a una pértiga, que
encabeza la marcha de las procesiones.
Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 305

Excéntrico

Objeto, no estrictamente utilitario, talla-
do o esculpido en roca dura (obsidiana,
jaspe o silex), siendo los mas elabora-
dos los hallados en el contexto cultural
maya. Para su fabricacion se emplea la
técnica de percusion en el tallado de la
piedra, y la de presion en el delicado y
minucioso retoque de los perfiles del
rostro y del tocado. Su forma o repre-
sentacion es muy variada aunque usual-
mente ilustran elementos del mundo
sagrado, con formas de perfiles antropo-
morfos, zoomorfos y otros disefios abs-
tractos de dificil clasificacion y que co-
nocieron una gran difusion en el area
mesoamericana. Algunos excéntricos
tienen la forma de hojas (lanceolados),
con una proyeccion angosta (Ilamada
tang) en su base, sugiriendo que origi-
nalmente habian sido fijados a una lan-
Za O a un cetro*.

La piedra es una de las multiples mate-
rias empleadas por los artistas maya pa-
ra representar su vision del mundo,
siendo los excéntricos uno de los ejem-
plos mds elaborados. Por lo general, los
pedernales excéntricos parecen “recor-
tados” de una punta de lanza y suelen
proceder de depdsitos rituales, de lo
que se deduce que fueron empleados
como ofrendas dedicatorias, una de las
teorias mas aceptadas por los arquedlo-
gos, aunque también se admite que pu-
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dieran haber sido utilizados como ar-
mas simbélicas por guerreros divinos, o
por los sacerdotes mayas en los rituales
destinados a sacrificios humanos. Algu-
nos excéntricos pudieron haber forma-
do parte de la decoracion de cetros o de
las extremidades de las lanzas rituales.

Ref.: Taladoire, E. (2009), p. 6; Carballo, D. M.

(2009), p. 35; Los Mayas. Ciudades Milenarias de
Guatemala (1999), p. 123

Expositor

Tabernaculo* donde se coloca el Santi-
simo Sacramento en las exposiciones
solemnes. Se trata de un mueble de ma-
dera, metal, marmol o alabastro, nor-
malmente monumental y de trabajadas
arquitecturas, situado en elevacion en el
retablo* mayor.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. exposition, p. 76; Perrin, J. et

Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. exposition,
p. 49; Iguacen Borau, D. (1991), p. 909

Exvoto

Ofrenda —colectiva o individual-, de
cualquier tipo, materia y forma, en un
espacio sacro, que unas normas y prac-
ticas tratan de regular y prolongar so-
cialmente: testimonio sobre todo de una
presencia en el lugar, el exvoto sirve de
nexo afectivo y, sobre todo, juridico con
un garante. Presupone un pacto con
una divinidad, tal vez como peticion y
expectativa 0 como respuesta a una
deuda previamente contraida con aqué-
lla. Puede tratarse de un objeto comin
o de un objeto especialmente fabricado
para la ocasion. En la antigiiedad, solian
ser comunes los exvotos de bronce y los
elementos de terracota, con la represen-
tacion de partes del cuerpo humano. Su
funcioén consistia en servir de ofrenda a
la divinidad para pedir o agradecer la
curacion de la parte representada; extre-
midades, organos genitales o ninos en
panales para expresar la esperanza de

prole. En la protohistoria de la Peninsu-
la Ibérica el exvoto ibérico, por lo gene-
ral antropomorfico, suele representar al
oferente en el acto crucial del pacto y se
asocia a unos determinados paisajes y
santuarios. La representacion atiende a
codigos precisos pero asume multiples
variantes: a veces es una mera parte del
cuerpo o, mas espordadicamente, un ani-
mal o incluso un objeto el que sustituye,
prolonga o representa al oferente: una
pierna en un movimiento 0 unos 0jos
abiertos, un caballo enjaezado, una sim-
ple arma y, mas raramente, un utensilio
singular. De entre todos, serdn los exvo-
tos en bronce los que constituyen, abru-
madoramente, el conjunto de mayor ri-
queza figurativa y simbdlica que hoy se
conserva de la sociedad ibérica; dificil-
mente en relacion con los iberos encon-
traremos otro dmbito con informacion
mas abundante y precisa que el que nos
ofrecen las propias imagenes: vestidos y
atuendos que definen a individuos y
grupos sociales; ofrendas de diverso ti-
po con que los fieles acceden al lugar y
que sirven de nexo y didlogo en los
pactos; lenguajes simbdlicos con senti-
dos precisos, como son las actitudes y
los gestos; las multiples formas de re-
presentacion del cuerpo: desnudez y
cubricién, sexualidad, pudor, ostenta-
cion y ampliacion del cuerpo a través de
los atributos, movimiento, mirada, silen-
cio exigido, etc.

La costumbre de depositar exvotos ana-
témicos tiene su origen en el concepto
de sustitucion, estrechamente ligado a la
concepcion de la enfermedad como cul-
pa que se debe expiar. La ofrenda votiva
es una sustitucion de la parte afectada
por la enfermedad, es el resarcimiento
ofrecido a la divinidad para obtener la
curacion de aquella parte del cuerpo de
la que la divinidad se habia aduefiado
con la enfermedad. Es también una
ofrenda propiciatoria, recuerdo de la in-



vocacion del fiel y signo visible de su
reconocimiento. Surge a lo largo del si-
glo vV a.C., en el area de Veio y Falerii,
justamente la zona donde la cultura
“plebeya” tiene unas raices mds anti-
guas, no exentas de una influencia he-
lénica precisa, basada en los origenes
de esta clase y en el prestigio cada vez
mayor del culto a Asclepio. Desde alli se
extiende a toda Etruria, pero arraiga es-
pecialmente en tierras latinas, en estre-
cha relacion con la colonizacion roma-
no-latina de los siglos IV y 1T a.C., hasta
convertirse casi en un distintivo o marca
de ésta. No todas las ofrendas votivas
estdn relacionadas con la enfermedad:
algunas, en particular los 6rganos sexua-
les masculinos y femeninos, pueden ex-
presar la peticion de fertilidad.

[Figs. 77 y 84]

Ref.: Los etruscos (2007), p. 223; Hattstein, M.
y Delius, P (eds.) (2007), p. 607; Olmos, R., Ris-
quez, C. y Ruiz, A. (2006), pp. 9-12; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Fa-
tas, G. y Borras, G. M. (2001), pp. 94-95; Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. exvoto,
p. 110; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. ex-voto, p. 231; Garcia Saiz, M.? C., Jiménez
Villalba, F. y Sénchez Garrido, A. (dirs.) (1999), P
Cabrera Bonet, pp. 236-237; Los Iberos. Princi-
pes de Occidente (1998), p. 349; Aranegui Gas-
co, C.y Prados, L. (1998), pp. 140-142; Prados To-
rreira, L. (1996), p. 133y p. 141; Torelli, M. (1996),
pp. 244-245; Ocampo, E. (1992), p. 94
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Facistol

Atril de gran tamafo, de varias caras
(normalmente cuatro), giratorio y con
pie alto, que se usaba antiguamente en
las iglesias y catedrales para sostener los
libros de coro. Estd compuesto por uno
o varios planos inclinados en el reborde
inferior, fijo o pivotante. A pesar de estar
asociado a los coros de las iglesias, a fi-
nales de la Edad Media, aunque de me-
nor tamano, también se puede encontrar
en los estudios de letrados y burgueses.
Durante el Barroco se elaboraron ricos
muebles de facistol para colocar los
grandes libros cantorales, en los que, ge-
neralmente, destaca sobre un pedestal
un cuerpo de perfiles trapezoidales en
planos inclinados, donde se colocaban
los libros abiertos. Frecuentemente el
conjunto se completa con un armario
para conservar los libros de coro. Por
extension, también se puede llamar fa-

cistol al tablero inclinado sobre el que
se leen o consultan papeles o libros.
Ref.: Rodriguez Bernis, S. (2006), p. 173; The-
saurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. lutrin, p. 79; Bango Torviso, I. G.
(2001), p. 174; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. lutrin, p. 67; Meyer, F S. (1994), p. 755;
Sénchez-Mesa Martin, D. (1991), p. 470; Iguacen
Borau, D. (1991), p. 382; Fleming, J. y Honour, H.
(1987), p. 47

Fajin de alba

Cinturén de seda blanca que permite
cenir al talle un alba*. El fajin estd orna-
mentado en sus extremos por una fran-
ja del mismo color, dorado o plateado.
En origen su uso estaba reservado a los
obispos.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. ceinture d’aube, p. 141; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. ceinture
d’aube, p. 326



Fajin de sotana

Cinturén, normalmente de seda, que
permite cenir al talle una sotana*. El co-
lor correspondera a la calidad del cléri-
2o o prelado que lo lleva: color oro pa-
ra el Papa, rojo para los cardenales,
violeta para los obispos, etc.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. ceinture de soutane, p. 141;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
ceinture de soutane, p. 327

Falcata

Arma ofensiva ibérica de hierro forjado,
hoja curva, doble filo y, en algunas oca-
siones, con pomo rematado en cabeza
de animal. Durante la primera mitad del
siglo 1V a.C. la falcata se convirtié en el
tipo casi exclusivo de espada. Usual-
mente se han hallado ejemplares en
tumbas ibéricas, formando parte del
ajuar funerario*. Uno de los rasgos mas
llamativos de la cultura ibérica, es la
abundancia de representaciones de ar-
mas y temas relacionados con el ambito
de lo militar en las imagenes que se con-
servan, sean esculturas, exvotos* o pin-
turas ceramicas. Este hecho se concilia
bien con la abundancia de armas depo-
sitadas en los ajuares funerarios de las
tumbas ibéricas, armas que no suelen
aparecer aisladas, sino que suelen for-
mar panoplias, es decir, lotes coherentes
desde un punto de vista funcional.

A pesar de ser claramente un arma ofen-
siva, se ha incluido también dentro de la
jerarquia de objetos rituales por la clara
connotacion sacrificial que tuvo en la
cultura ibérica. En comparacién con
otros tipos de arma ibérica, la falcata,
por lo general, tiene una sobrerrepre-
sentacion, abundancia que no se explica
por razones militares, sino por el hecho
de que este tipo tuvo para los iberos
connotaciones simbdlicas especiales,
asociadas al ritual sacrificial. Quiza, por

ello, estas armas recibieron a menudo
complejas decoraciones damasquinadas
en plata, que son mucho mas raras en
otras como en las lanzas.

Ref.: Quesada Sanz, F. (1998), pp. 125-129

Faldistorio

Silla de honor mévil, con brazos y sin
respaldo, normalmente plegable y en
forma de “X” o de tipo tijera, reservada a
un obispo o a un prelado de alto rango.
La mayoria de los ejemplares se realizan
en metal y mas raramente en madera.
El faldistorio se utiliza en ausencia de
trono episcopal* o en lugar de éste en
ceremonias particulares, recurriendo a
un asiento portatil sin respaldo que se
colocaba para la ocasion delante del al-
tar*, confiriendo asi al obispo el caracter
de verdadero presidente de la ceremo-
nia. Durante la ceremonia se coloca de-
lante de la escalera de altar*, del lado de
la epistola, recubierto de una funda y
acompanado de un cojin (cojin de fal-
distorio®). En algunos casos el obispo
podia utilizarlo como apoyo para los
brazos mientras permanecia arrodillado.
Ref.: Giorgi, R. (2005), p. 61; Thesaurus Multilin-
gue del Corredo Ecclesiastico (2004); Mobiliario.
Artes Plasticas e Artes Decorativas (2004), p. 110;
Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
faldistoire, p. 81; Bango Torviso, 1.G. (2001),
p. 174, Feduchi, L. (2001), p. 282 y p. 621; Perrin,
J. etVasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. faldistoire,
p. 90

Faldon de paso procesional

Tela colocada en la parte inferior del
paso procesional*, entre pata y pata de
la parihuela* hasta el respiradero*. Suele
ser de terciopelo o pana aterciopelada
y enriquecida con bordados. Normal-
mente tiene una ligera forma trapezoi-
dal con el objeto de que sus extremos
cubran perfectamente las patas.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 153; Bur
gos, A. (1998), p. 80
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Fang-ding

Tipo de ding* rectangular o cuadrado
cuya datacion se remonta en torno a la
mitad de la Dinastia Shang. Los ejempla-
res conocidos de Shang tardio (ca.
1766-1123 a.C., segln cronologia de Isa-
bel Cervera) son de tamano mediano y
pequeno. El modelo tipico de los ding
rectangulares de Zhou del Oeste (ca.
1122-771 a.C., segun cronologia de Isa-
bel Cervera) se caracteriza, principal-
mente, por sus cuatro patas altas tubu-
lares, en forma de tripode, frente a un
cuerpo poco profundo.

La funcion principal del fang-ding es la
de contenedor de carne destinada a los
sacrificios.

Ref.: http://www.guimet.fr (2009); http://www.
britishmuseum.org (2009); Gonzéalez Puy, |. (dir.)

(2004), p. 86 y p. 122; Chaoyuan, L. (2004), pp.
23-25y p. 33; Cervera Fernandez, . (1997), p. 64

Fardo funerario

Lienzo grueso que cubre en varias capas
un cuerpo colocado en posicion fetal.
Estan tejidos en telar de cintura con hi-
los de algodon, generalmente en torsion
“z2s” y técnica de tejido llano, a veces
“cara de urdimbre”. El fardo funerario
representa el cuerpo flexionado del di-
funto envuelto en multiples capas de te-
jido, algodon crudo, lana de camélido y
esteras de fibra vegetal, hasta formar un
bulto que, en su parte superior, suele
estar rematado por la denominada “falsa
cabeza” sobrepuesta y con bolsas que
contienen hojas de coca. En el interior
del fardo, intercalado en las distintas ca-
pas, se colocaba parte del ajuar funera-
rio*. Las telas que envuelven el bulto
son de manufactura burda y sin decora-
cion e incluso, en ocasiones, muestran
errores en su ejecucion, a excepcion,
normalmente, de la cobertura de la ca-
beza que es la parte mas elaborada. Jun-
to con el rostro, en el que destaca la
nariz, puede colocarse una peluca, de

pelo humano y algodoén, cubierta con
una pieza textil a manera de velo.

La elaboracién del fardo funerario se de-
sarrollaba dentro de lo que debi6 ser un
complejo ritual, que concluia con la co-
locacion del bulto en la tumba, asi como
del resto de los objetos de la ofrenda.
Estos fardos se han documentado en di-
versas zonas de la costa peruana.

En la segunda fase de la cultura de Pa-
racas (peninsula de Paracas, entre los
rios Ica y Pisco, en el actual departa-
mento de Ica), denominada Necrépolis,
los fardos encontrados permitieron es-
tablecer rangos sociales y jerarquias a
partir de los adornos e indumentaria de
alta calidad frente a otros de caracteris-
ticas mas simples. Los cuerpos, acompa-
fados de elementos rituales a manera
de ajuar funerario, iban envueltos en ex-
quisitos y finos mantos, cuya perfec-
cion, tamano y calidad marcé una dife-
rencia notable con los enterramientos
de la fase Cavernas (entre el 500 a.C.y
el inicio de nuestra era).

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Béakula, C.
(2009), pp. 15-17; Textiles Paracas (2009), pp. 62-
63; Historia de un olvido. La expedicion cientifica

del Pacifico (1862-1865) (2003), M.? J. Jiménez,
p.137

Farol de cola

Grupo de dos o mis faroles que se co-
locan en la trasera del paso de palio*
para iluminar el manto de la Virgen.
Ref.: Carrero de Dios, M. (2001), p. 154

Farol de mano

Farol encajado en una pértiga para ser
sostenido por un cofrade y que, gene-
ralmente, acompana las insignias de la
cruz de guia* También se usa para
acompanar las reliquias de la Pasion o
de los santos. Normalmente esta realiza-
do en orfebreria en metales nobles.
Ref.: Carrero de Dios, M. (2001), p. 154



Farol de puerta

Farol que, el dia de salida procesional,
se coloca a ambos lados de las jambas
de la puerta de salida del templo resi-
dencial de algunas cofradias.

Sus velas permanecen encendidas desde
el momento de efectuar la salida hasta
la entrada del cortejo. Con ello se indica,
en sefal de respeto, que sus imagenes
titulares se encuentran en las calles.
Ref.: Carrero de Dios, M. (2001), p. 154

Faroles de peana

Pareja de faroles que se colocan en la
peana de algunos pasos de palio*.

Ref.: Carrero de Dios, M. (2001), p. 154

Felonio

En el culto ortodoxo, vestido interior si-
milar a la casulla*, amplio, de color
blanco, sin mangas y sin abertura delan-
tera.

Cuando el felonio era portado por obis-
pos o patriarcas, la prenda se solia ador-
nar con una multitud de cruces, deno-
minandose entonces polystaurion,
aunque en la actualidad suelen usar el
sakos*.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 430

Férula

Baston en forma de cetro* que portan
como insignia litdrgica todos los altos
dignatarios eclesidsticos (Papa, cardenal,
arzobispo, obispo, etc.). La férula termi-
na con un pomo, a veces superada por
una cruz.

La férula suple al baculo* en las consa-
graciones de templos o altares®.

Ref.. Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Iguacen Borau, D. (1991), p. 385

Fetiche

Idolo* u objeto de culto al que se ha
atribuido alguna facultad o poder supe-
rior que, una vez fijado en el mismo,

resultan operables por el hombre. El
hombre se apropia asi o manipula a su
antojo una minima parcela de la eficacia
de la divinidad o de los espiritus. Su
principal uso es la proteccion del indi-
viduo, la familia o la comunidad que los
alberga. Sirven para eliminar o debilitar
el efecto de los bebedizos malintencio-
nados, para prevenir o curar enfermeda-
des y, sobre todo, para evitar los efectos
del mal del ojo.

Pueden ser fetiches toda clase de obje-
tos, tanto naturales como elaborados
por la iniciativa humana. El ser superior
se concreta parcialmente en ellos a tra-
vés de aquella minima presencia de sus
poderes.

En el Africa negra los fetiches, por lo
general tallas de madera, antropomor-
fas o zoomorfas, suelen estar cubiertas
con materiales diversos, como clavos,
laminas de metal y huesos. Sus cavida-
des, situadas en la parte posterior del
estdmago, contienen granos de plantas
magicas, pelos, dientes o ufias. Suelen
tener trozos de tela, plumas o terrones
de arcilla. Para cerrar cavidades suelen
utilizar algin pequefio espejo, metal
brillante o cadscaras de diversos frutos.
Siempre presentan un rostro agresivo y
deliberadamente aterrorizante. La boca
siempre estd abierta, advirtiendo a la
persona que realiza el voto. En el ani-
mismo africano, el fetiche suele jugar
ademas un importante papel en el or-
den social: solemnizan contratos o jura-
mentos y arbitran en disputas y discu-
siones.

Ref.. Odome Angone, F Z. y Zoido Chamorro

(eds.) (2010), pp. 46-47; Revilla, F. (2007), p. 246;
Diccionario de la Lengua Espanola (2001), p. 1050

Fez

Pano que utilizaban los emires mamelu-
cos para cubrirse la cabeza en lugar del
turbante que, como el manto o el chal,
distinguia a los hombres de religion.
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Ref.: El arte mameluco. Esplendor y magia de los
sultanes (2001), p. 90

Fiale

Recipiente de forma circular, sin asas ni
pie, de metal o cerdmica, con un énfalo
en el fondo. La forma pertenece a la
gran familia de phialai mesomphaloi o
fiales con onfalo, originarias de Asiria,
donde los monarcas las utilizaban para
rendir homenaje a sus dioses.

Su uso se extendié desde el Imperio
Persa por todo el Mediterraneo oriental
y central. Se trata de un recipiente ritual,
vaso de libaciones por excelencia en el
mundo griego y en toda su drea de in-
fluencia y recipiente de bebida ceremo-
nial. Su funcién funeraria o votiva pare-
ce clara ya que ni el engobe blanco, que
recubre el interior, ni el color en relieve,
que marca el volumen de algunos deta-
lles de la decoracion figurada en las fia-
les ceramicas, hubieran resistido el uso
cotidiano, lo que excluye cualquier otra
funcion. Las fiales, asociadas a sepultu-
ras femeninas, no solo estarian ligadas a
la practica frecuente de la libacion rea-
lizada por las mujeres, sino también a la
de la adivinacion. Los iberos la utilizan
durante el Ibérico Pleno (450/425-200
a.C.), ya sea de plata, de ceramica im-
portada o de ceramica local.

Ref.: Los etruscos (2007), p. 225; Greenberg,
M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 3, s.v. Cult Ins-
truments, p. 27 pp. 196-197 y p. 356; Tsingarida,
A. (2004), p. 67 y pp. 72-73; ThesCRA (2004),
vol. 1, s.v. Libation, p. 244; Cabrera Bonet, P vy
Castellano Hernéndez, A. (coords.) (2003), p. 40
y A. Perea, pp. 445-448; Padilla Montoya, C., Mai-
cas Ramos, Ruth y Cabrera Bonet, P (2002), s.v.
Fiala, p. 51; Los Iberos. Principes de Occidente

(1998), p. 349; Daremberg, Ch. et Saglio, E. D.
M., t. IV, vol. 1, pp. 434-435

Figura de Akshobhya

Figura ritual* que representa a uno de
los cinco Budas trascendentales, el del
Paraiso norte. Generalmente se le repre-
senta con un cuerpo dorado; sentado

sobre un doble trono de loto, algo ha-
bitual en todas las figuraciones de las
divinidades del budismo; o sentado en
posicion (vajraparyanka asana), con la
mano derecha hacia abajo en el gesto
de tocar la tierra, (blumiparsha mildra),
y la izquierda sobre su regazo, con la
palma hacia arriba, en posicion (dhya-
na mildra), transmitiendo al observador
la voluntad de alcanzar la iluminacion.
Puede representarse vestido, con los ro-
pajes ascéticos de un monje y con los
tejidos pegados al cuerpo. Frente a él y
a sus pies, se representa generalmente
una vajra*, uno de los elementos utili-
zados para la meditacion en el budismo
vajrayanda.

Para el budismo, recitar el mantra del
Buda Akshobhya cuantas veces se pue-
da, puede hacer eliminar el odio, asi co-
mo la exageracion de los defectos del
odiado.

Ref.: El mundo de las creencias (1999), F. de San-

tos Moro, pp. 143-144; Frédéric, L. (1987), s.v.
Akshobhya, p. 52

Figura de Amitabha

Figura ritual* que representa a uno de
los cinco Budas trascendentales, el Bu-
da de la Luz Infinita, de la Tierra Pura,
el Buda impersonal o el reflejo celestial
de Sakyamuni, el Buda de nuestra era.
El culto a Amitayus (v. Figura de Ami-
tayus*) se introdujo en China a media-
dos del siglo 11, donde se conoce con
el nombre de Amitabha, pero fue a par-
tir del siglo IX cuando empez6 a alcan-
zar mayor popularidad. La figura del
Buda Amitabha, que, en Japon recibe
el nombre de Amida, suele representar-
se sentada, a veces sobre un doble tro-
no de loto en posicion vajrdaparyanka
asana o vajrasana (del rayo, sentado
en el suelo con las piernas abiertas do-
bladas y pegadas pero sin cruzarse o
en forma de rombo). En la frente tiene
la Zirna (simbolo de la iluminacion y



uno de los signos del “superhombre”);
en su origen la drnd se representa en
forma de pequena llama, parecida a un
mechon de pelo en el entrecejo; mas
tarde se llega a la abstraccion, adqui-
riendo forma de lunar. Su color es el
rojo, su simbolo el loto y el gesto de las
manos es el dhydna miidra (una sobre
la otra descansando encima de su rega-
z0, lo que simboliza o trasmite una ac-
titud meditativa; a la vez que se toca las
puntas de los dedos formando un circu-
lo, gesto caracteristico de la Iumina-
cion).

Antes de alcanzar la Iluminacion, en su
proceso de meditacion, Buda tiene que
superar diversas tentaciones y asumir
todas sus jatakas, vidas o reencarnacio-
nes anteriores, entre las que se cuentan
547 vidas pretéritas, como las principes-
cas y las zoomorficas. El culto a Ami-
tabha es uno de los mas extendidos y
antiguos, reside en pacifica meditacion
en el paraiso Sukbdvati, en el oeste del
universo. Representa al elemento cosmi-
co del “nombre” y la estacion del vera-
no. En Beijing existe una gran produc-
cion de estas imdgenes hechas para
satisfacer la demanda de los fieles tanto
de Tibet como de Mongolia. En Tibet,
donde los Pachen Lama son considera-
dos la encarnacion de Amitabha, se en-
cuentran imagenes del Buda de la Luz
Infinita en cada templo. Sin embargo,
no todas las imagenes de Buda pueden
ser consideradas como objetos rituales;
si no han sido consagradas, sélo son
simples imdgenes.

Ref.: Orientando la mirada. Arte Asiatico en las
colecciones publicas madrilenas (2009), C. Gar
cfa-Ormaechea, pp. 272-273; Garcia-Ormaechea
Quero, C. (2009), pp. 71-72; El mundo de las
creencias (1999), F de Santos Moro, pp. 143-
147; Cervera Fernéndez, |. (1997), p. 19 y p. 35;
Culturas de Oriente. Donacion Santos Munsuri
(1990), pp. 83-84 y p. 147; Romero de Tejada, P

(1990), p. 27; Frédéric, L. (1987), s.v. Amitabha,
pp. 65-66

Figura de Amitayus

Figura ritual* en la que se representa al
Buda de “la Larga Vida”, que se deriva
del Buda Amitabha (v. Figura de Ami-
tabha*), el del Paraiso occidental. Se le
suele representar engalanado con ricos
ropajes, adornado y coronado como los
Bodhisattva (v. Figura de Bodhisattva®),
sentado en posicion vajrasana, con las
manos sobre las piernas, en el gesto ca-
racteristico de la meditacion (dhyana
mudra) y con las que sujetaria uno de
sus atributos, el vaso sagrado de la vida
(kalasa), que contiene la ambrosia
(amrita) o vino (soma), bebida, ofrecida
a los dioses y que le confiere la inmor-
talidad. Por ello, se le invoca en rituales
(bbhimaratha) para curar enfermedades,
transmitir el poder vital y prolongar la
vida. Dichos rituales se celebran cuando
alguien cumple los setenta y siete afios,
siete meses y siete dias, momento en el
que a esa persona ya no se le considera
responsable de sus actos.

Amitayus es uno de los cinco Budas
Conquistadores, o Dhyana Budas, ca-
racteristico del budismo Vajarayana,
que se corresponde con el centro y los
cuatro puntos cardinales. A Amitayus
corresponde la posesion del Paraiso oc-
cidental, tiene gran popularidad entre
sus adeptos hasta el punto de llegar a
abrir las puertas de ese paraiso, mundo
de felicidad y placeres materiales. El
Mabadyadna (movimiento desarrollado
en el seno del budismo primitivo, cuyo
origen se remonta al siglo I a.C., y que
llega a convertirse en movimiento inde-
pendiente hacia el siglo IV) multiplicara
el nimero de imdgenes de Budas, para
asi poder ensefiar en cada mundo (el
nimero de mundos era infinito, tanto
en el espacio como en el tiempo) la via
de salvacion.

[Fig. 185]

Ref.: Celli, N. (2007), p. 102; El mundo de las
creencias (1999), FE de Santos Moro, p. 145;
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Culturas de Oriente. Donacién Santos Munsu-
ri (1990), p. 77 y p. 147; Romero de Tejada, P
(1990), p. 27

Figura de Amén

Figura ritual* que simboliza al dios
Amon, cuyo nombre significa “el ocul-
to”. En origen fue probablemente un
dios del aire y, pese a la posicion mu-
cho mas importante que adquirié pos-
teriormente, continué manteniendo es-
ta consideracion. El aire es una de las
necesidades bdsicas de la vida, y los
textos del Imperio Nuevo le llaman in-
cluso “Senor del Aliento de Vida”. Por
lo general, la figura es representada
como un hombre tocado con dos altas
plumas y una cinta colgando sobre la
espalda. Con frecuencia su piel es de
color azul. Puesto que estd asociado al
dios Min, que lleva el mismo tocado,
Amon es representado con forma itifa-
lica y con el flagelo* suspendido de su
brazo levantado. Los animales sagra-
dos de Amon eran el carnero y el gan-
S0.

Esta divinidad aparece por primera vez
durante el Imperio Medio (1550-1609
a.0), en Tebas, donde sustituy6 rapida-
mente a Montd. En esta ciudad, Amon
formé una triada con Mut y Jonsu. A la
vez que Tebas aumentaba su importan-
cia politica, también se afianzo la posi-
cion de Amon. Como dios de la capital
del pais, llegd a ser el rey de los dioses
(en egipcio, Imen-Re nesut netcheru,
mas tarde traducido Amonrasouter). En
un momento inicial, Amén fue asociado
con dioses importantes de otros lugares,
como Re (v. Figura de Re*), dios de He-
liopolis, y asi aparecio Amon-Re. Al final
del Periodo Ramésida, cuando se fue
debilitando el poder real, se cre6 en Te-
bas un Estado Divino, con Amén a la
cabeza.

Ref.: Van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7

Figura de angel

Figura ritual* que representa a seres
asexuales, jovenes, en actitud de casti-
gar o de ahuyentar a los demonios, o
como presencia protectora o consolado-
ra. El angel alado no se representa has-
ta el siglo IV, mientras que los dngeles
sin cuerpo, s6lo con cabeza y con alas,
comienzan a representarse en el siglo
XII para subrayar su cardcter espiritual.
A finales del siglo XII, comienzan a re-
presentarse los primeros angeles nifios
que tendran una gran difusion en el ar-
te del Renacimiento. Las imagenes de
angeles durante la época paleocristiana
pueden ser confundidas con amorcillos
romanos o Victorias aladas. Desde el si-
glo IV su aparicion es habitual en el ar-
te cristiano, llevan traje talar, simbolo de
su santidad, y alas, simbolo de su servi-
cialidad; en el Romanico se destaca su
aspecto sobrenatural; en el Gético se
deja mas patente el aspecto de protec-
tores; en el Renacimiento, y a partir del
siglo XV, son frecuentes los dngeles mu-
sicos y cantores. Suelen aparecer en es-
cenas de martirios, imponiendo coronas
o trayendo palmas de victoria; son tam-
bién frecuentes en escenas de glorifica-
cion, sosteniendo algin atributo del
santo. Asimismo, el modelo de dngeles
nifios o querubines, a veces reducidos a
meras cabezas aladas, es muy abundan-
te en el arte de Pompeya y en las primi-
tivas representaciones cristianas. En
general, épocas y estilos los han repre-
sentado de formas diversas; las escuelas
flamencas y alemanas los pintaban con
vistosas dalmaticas* o capas de lujo; las
italianas, con armadura o vestido on-
deante.

Los angeles son considerados como los
intermediarios entre Dios Padre y la
humanidad. El tema deriva de las Vic-
torias y de los Genios alados de época
grecorromana. El dngel cristiano es una
sintesis en forma antropomoérfica de los



animales sagrados de las religiones
orientales. Segtn la jerarquia estableci-
da en los siglos VII y VIII por el papa
Gregorio el Grande, los dngeles estan
integrados en un sistema jerarquico
formado por nueve categorias, llama-
das coros: serafines, querubines y tro-
nos, dominacién, potestades y virtu-
des, principados, arcangeles y dngeles.
Los imagineros y exegetas determinan
los atributos para poder distinguirlos:
los serafines, en la cima de la escala, se
representan con seis alas; los querubi-
nes con cuatro; el resto solamente dos.
Los arcingeles, a su vez, se distinguen
por sus funciones particulares, comba-
ten al demonio y protegen al pueblo
cristiano.

Ref.: Bussagli, M. (2007), p. 766; Giorgi, R. (2004),
pp. 280-293; Méhu, D. (2003), p. 107; Battistini,
M. (2003), pp. 150-155; Calzada Echevarria, A.
(2003), p. 54; Vida de San Francisco de Asis pin-
tada en el siglo XVII para el convento franciscano
de Santiago (2002), p. 347; Réau, L. (1996), t. I,
vol. 1, pp. 63-62; Iguacen Borau, D. (1991), p. 121;
Vila S. y Santamaria, D. A. (1981), p. 61

Figura de Anubis

Figura ritual* que representa al dios ca-
nino de los cementerios, a los que pro-
tege. Aparece en Egipto en el Periodo
Nagada (predindstico) en forma de pe-
quenas figuras labradas. En el Imperio
Antiguo figura en los Textos de las Pird-
mides* Se le representa como un canido
(chacal, lobo o perro) siempre de color
negro, recostado en el suelo con la ca-
beza erguida, morro afilado, orejas tie-
sasy altas, y una venda de color rojo en
torno al cuello, a manera de collar ma-
gico. En algunas casos, lleva el flagelo*
magico de Osiris (nejaja*) en la cintura.
También se le puede representar, sien-
do ésta la imagen mds popular, como
un hombre con cabeza de chacal super-
puesta. Generalmente lleva el cetro-uas*
en una mano y el anj* en la otra. Cuan-
do se le representa con cuerpo de hom-

bre, puede aparecer de pie o sentado,
en este Ultimo caso lo hace sobre una
estructura trapezoidal.

Los amuletos* de Anubis llegaron a ser
comunes, y fueron colocados en las mo-
mias como proteccion y guia del cami-
no, en compania de Upuaut, “El que
abre los caminos”, con quien a veces se
le confunde. Anubis forma parte del rito
funerario de la “Apertura de la boca” en
la que un sacerdote, con una mdscara
del dios canino, realiza simbdlicamente
la momificacion, pues Anubis fue el pri-
mero en realizarla con Osiris. También
contribuye a la “pesada” del Corazén en
la Sala de las Dos Verdades. Acompana
a los difuntos a su entrada en el Mundo
Subterrdneo, en ocasiones alumbrando-
los con la luna en las manos. Hijo de
Hesat en el Alto Egipto, participa en el
mito de la piel de vaca con Anti.

Ref.: Lambert, T. G. (2004), pp. 32-35; Castel, E.
(2001), pp. 58-62

Figura de Apis

Figura ritual* que representa al toro sa-
grado venerado en Egipto ya desde la
Epoca Predinidstica y que servia como
Ba (o manifestacion fisica) y “heraldo”
del dios Ptah. A diferencia de otros ani-
males sagrados, en Egipto el toro Apis
era siempre un unico animal, seleccio-
nado por unas marcas especiales. De
acuerdo con el historiador griego Hero-
doto, el toro Apis, concebido a partir de
un rayo de luz, era negro, con manchas
blancas en el cuerpo (una de ellas con
forma de 4guila), con un diamante
(tridngulo en su representacion) blanco
en la frente, la imagen de un buitre en
su lomo, la cola con dos mechones en
su extremo y una marca de escarabajo
bajo su lengua.

El culto a Apis probablemente pueda re-
trotraerse hasta el comienzo de la histo-
ria egipcia, aunque Maneton, historiador
ptolemaico, sostiene que fue introduci-
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do por la Dinastia II. El toro es un ani-
mal estrechamente vinculado con el fa-
radn, siendo considerados ambos como
manifestaciones divinas de un dios y co-
ronados en el momento de su aparicion.
Al menos desde la Epoca Tardia, Apis
proporcionaba ordculos. Desde la Di-
nastia XII en adelante, el toro es repre-
sentado en los sarcofagos* de los parti-
culares como acompanante del difunto;
hacia el occidente, hacia la tumba; o ha-
cia oriente, probablemente al renaci-
miento, a una nueva vida; sirviendo asi
como protector del muerto. A la muerte
de cada uno de los toros Apis, se impo-
nia el luto en todo el pais, el cadaver
embalsamado se llevaba a lo largo del
camino sagrado entre Menfis y Saqqara,
para enterrarlo en un sarcofago de gra-
nito en las catacumbas conocidas como
el Serapeum, que se usaban al menos ya
desde el Imperio Nuevo (ca. 1550-1069
a.C.). Tras la muerte, el buey Apis se
identificaba con Osiris (v. Figura de Osi-
ris*) siendo presentado como la deidad
sincrética Osiris-Apis u Osorapis. En la
época Ptolemaica Temprana se introdujo
el culto a Serapis, combinando los ras-
gos de los dioses Zeus, Helios, Hades,
Dioniso y Asclepio con los de Osorapis.
[Fig. 60]

Ref.: http://www.globalegyptianmuseum.org

(2009); Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v. Apis,
pp. 42-43

Figura de arhat

Figura ritual* que simboliza a los apos-
toles o patriarcas canonizados del bu-
dismo original. Se les representan como
ancianos ascetas sobre una nube o so-
bre una alfombra. Considerados disci-
pulos directos de Shakyamuni (siglos
VI-V a.C.), los arbats forman un grupo
de dieciséis monjes en la tradicion del
budismo indio, a los que el budismo
chino (luoban) y el tibetano (drachom-
pa o neten) anadieron posteriormente

uno o, habitualmente, dos personajes
mas. Los principales se caracterizan por:
Kanaka Bharadvaja, portador del sutra,
que vive en el este; Kanakavatsa, porta-
dor del chauri, que reside en Kashmir;
Nakula, que habita en el sur y porta una
mala*; Subinda o Supaka, que mora en
el norte y cuyas manos vacias se apoyan
en sus muslos. A los arbats se les suele
ubicar en los laterales de las grutas o
entradas de los templos, caracterizados
cada uno de ellos de forma individual,
pero siempre considerados en su con-
junto, con el objetivo de transmitir al fiel
la idea de que todos debemos aspirar al
conocimiento espiritual representado
por los arbat o luoban.

La figura legendaria y longeva del arbat,
“aquel que ha conquistado el enemigo
(espiritual)”, representa el ideal del bu-
dismo de escuela Theravada o Hinaya-
na, el Vehiculo Menor, que antepone la
consecucion personal del nirvana a la
de otros seres. La figura del arbat se in-
troduce en el budismo hinayana, simpli-
ficandose en el budismo mahbayana, al
considerarlos discipulos de Buda con
poderes magicos destinados a preservar
las ensefianzas del maestro.

Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),

pp. 144-149; Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998),
pp. 48-49; Cervera Fernandez, |. (1997), pp. 20-21

Figura de Avalokisteshvara

Figura ritual* que representa, en el bu-
dismo mahbayana, al Bodhisattva de la
Compasion, el “Senor de la benévola
mirada” o “Sefior que mira compasivo
hacia abajo”. Personifica la compasion y
la sabiduria, reconociéndose en torno a
las treinta y tres iconografias diferentes
de Avalokisteshvara. Es el Bodhisattva
(v. Figura de Bodhisattva*) mas repre-
sentado en el arte, apareciendo por pri-
mera vez en la region de Gandhara co-
mo un joven principe con todos sus
simbolos de riqueza. Los atributos, el



numero de rostros y brazos, asi como el
aspecto terrorifico o compasivo de la fi-
gura son los rasgos que identifican las
diferentes advocaciones de Avalokistes-
hvara. Sus atributos son el rosario* y el
padma*, su vehiculo el ledn, y su aspec-
to varia entre el porte principesco de las
primeras representaciones de Gandha-
ra, al aspecto austero de un yogui (prac-
ticante avanzado del sistema yoguico
del budismo tantrico) y una kundika*.
Es frecuente que sobre su cabeza ema-
ne la imagen del Buda Amitabha (v. Fi-
gura de Amitabha*), asi como su repre-
sentacion con mil brazos y once rostros,
simbolo del poder de su compasion y
sabiduria. Esta iconografia original de la
India se transmitird a Tibet, via Nepal,
siendo frecuente su representacion en
el budismo vajrayana. También relacio-
nado con el tantra, se asocia la figura
de aspecto terrorifico de Avalokistes-
hvara abrazado a un Shankti o energia
femenina, como simbolo de la unién
mistica. Si el Bodhisattva es representa-
do sentado, con la flor de loto en la ma-
no derecha y el tridente (¢rishula®) en la
izquierda, se le reconocerd como Lokes-
vara, “el senor del mundo”.

En China se potenci6 el aspecto compa-
sivo de Avalokisteshvara, transforman-
dose en la diosa Kuan Yin*, de aspecto
femenino y llamada “la de la misericor-
dia”, mientras que en Japon recibe el
nombre de Kannon.

Ref.: http://www.guimet.fr (2009); Garcia-Ormae-
chea Quero, C. (2009), p. 75; Frédéric, L. (2006),
pp. 153-154; Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998),
pp. 30-31; Cervera Fernandez, 1. (1997), p. 25;

Culturas de Oriente. Donacién Santos Munsuri
(1990), p. 88y p. 147

Figura de Bastet

Figura ritual*, a menudo en bronce, que
representa a la diosa gata de la felici-
dad, la feminidad, la musica y la danza
y patrona de la ciudad de Bubastis (7ell
Basta), cuyo nombre significa “la de

bast” (jarro de unglentos). Es conside-
rada no s6lo como la hija del dios solar,
sino también, con un caracter franca-
mente protector, como una diosa madre
(se la considera madre del dios-le6n
Mahes, Miysis) y, en algunas tradiciones
independientes, como madre de Nefer-
tum o de Anubis (v. Figura de Anubis®),
caracter que contrasta con la forma
agresiva de la diosa con cabeza de leo-
na Sekhmet. En su mds antigua forma
conocida, tallada en los vasos de piedra
del gobernante de la Dinastia II He-
tepsekhemuy (ca. 2890 a.C.) en Saqqa-
ra, Bastet es representada como una
mujer con cabeza de leona, con fre-
cuencia ostentando tanto el signo ans*
como un cetro* (asi como ocasional-
mente un collar menat®). La representa-
cion como ledn alcanzaria hasta su di-
vinizacion, hacia el primer milenio a.C.
Desde este momento se le representa
CcOmMO una gata 0 Como a una mujer con
cabeza de gata que lleva en la mano un
sistro* en referencia a su conexion con
Hathor (v. Figura de Hathor*). Cuando
esta enfadada aparece con cabeza de
leona. Cuando tiene cuerpo de mujer
lleva un pendiente en una de sus orejas
de gato y un collar, asi como un tocado
muy especial. En ocasiones se muestra
con un cesto en el que porta pequenios
gatos o crias, y una égida (pequeno es-
cudo).

Aparece en el pantedn egipcio asociada
al mito solar en la Dinastia II. En el tem-
plo del rey Jafra (Dinastia IV) aparecen
los nombres de los dioses: Hathor por
el sur de Egipto y Bastet por el norte.
Bastet se considera en los Textos de las
Pirdamides* madre y nifiera del rey. En
Bubastis, Bastet es madre de Mihos, dios
agresivo y protector del faraén con ca-
beza de leon. El nombre de Bastet suele
inscribirse en las cantimploras ceremo-
niales vidriadas en azul, del “Ano Nue-
vo”, debido a que, como otras diosas
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leonas, pudo estar vinculada con los
cinco dias epagémenos del calendario
egipcio. El festival de Bastet en Bubas-
tis, llamado “fiesta de la borrachera”, es
descrito por el autor griego Herodoto.
[Fig. 59]

Ref.: http://www.globalegyptianmuseum.org
(2009); Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v. Bas-
tet, p. 62; Lambert, T. G. (2004), pp. 51-52; Castel,
E. (2001), pp. 93-95

Figura de Belén

Figura de bulto redondo, antropomorfa
o zoomorfa, que se integra en una esce-
na del Belén*. Puede estar realizada en
diferentes tipos de materiales (yeso, ce-
ramica, madera, tela o papel encolado)
y casi siempre policromada en ricos co-
lores. Las figuras pueden responder a
dos tipologias diferentes: aquéllas que
se adaptan a las culturas que los crea,
introduciendo en su representacion mo-
dos de vida, indumentaria, flora y fauna
caracteristica de su entorno, o bien
aquellos casos en el que las figuras res-
ponden, en cuanto a la forma e indu-
mentaria, a los cdnones iconograficos
del Belén* clasico napolitano. En este
caso, las figuras son en su mayoria de
Vestir.

Las figuras son indispensables para la
cabal comprension del relato y poseen
caracteristicas propias que los indivi-
dualizan. Puede establecerse una divi-
sion entre los personajes imprescindi-
bles (principales) y los complementarios
(secundarios). La historia del Belén es la
historia de un escenario donde los per-
sonajes van apareciendo en un orden
concreto, por lo que el nimero y la ca-
racterizacion de los diversos personajes
ha variado con el paso del tiempo, al
igual que ha sucedido con los elemen-
tos del escenario (accesorios de Belén*
o Finimenti*). De los personajes princi-
pales cabe destacar: la Virgen Maria, el
Niflo Jesus y San José considerados co-

mo imprescindibles aunque con matices
en el caso de Maria y de José; otros per-
sonajes principales en el Belén son: la
Trinidad, los dngeles, la mula y el buey.
Entre los secundarios podemos nom-
brar entre otros: los Reyes Magos, los
pastores, las sibilas o las parteras.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Azor Lacasta, A. (2004), pp. 88-
100; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001),
s.v. créche, p. 103; Arbeteta Mira, L. (2000), pp.
49-100; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. creche, p. 190

Figura de Bhairavi

Figura ritual* que representa a Bhairavi,
una de las encarnaciones de Parvati (v.
Figura de Parvati*), esposa de Shiva, la
terrorifica. Bhairavi recibe culto por si
misma. En el hinduismo, cuando una
diosa recibe culto por si misma, inde-
pendientemente del que se le tributa al
dios, se denomina shaktismo.

El aspecto terrorifico es adoptado por
numerosas divinidades indias para asus-
tar y con ello ahuyentar a los malos es-
piritus, proteger el universo, controlar
las pasiones humanas y hacer que se
respete la doctrina.

Ref.: Santos Moro, F de (1999), p. 29; Garcia-
Ormaechea Quero, C. (1998), p. 41

Figura de Bodhisattva

Figura ritual* que simboliza la “Esencia
de la Iluminacion”, consta de dos pala-
bras Bodhi (iluminacion) y Sattva (esen-
cia). Como portador de compasion y
ayuda, sus representaciones se han con-
vertido en populares objetos de devo-
cion (bakhti), 1o que, desde un punto
de vista artistico, favorece el enriqueci-
miento del panteén budista, canalizan-
dolo a través de sus diferentes represen-
taciones. Su iconografia corresponde a
la de un ser asexuado e intemporal, de
aspecto tranquilo, adoptando posturas
derivadas de la danza, como la triple
flexion o tribbanga caracteristica de las



primeras representaciones indias. Apa-
rece ricamente adornado, en posturas
relativamente activas demostrando su
compromiso en el mundo, y, normal-
mente ataviado como los principes de
cada escuela y periodo artistico, lo que
le anade un gran valor documental. Asi,
los Bodhisattvas indios de Gandhara (si-
glos 1I y III) constituyen un auténtico
retrato de los principes Kushana coeta-
neos v, si bien hay que tener en cuenta
que paulatinamente se idealizaran hasta
perder su identidad, nunca perderin
sus atributos principescos; lo mismo
ocurre en los Bodhisattvas chinos Wei
(siglos IV-VD) y con casi todos los prime-
ros representados en el resto de Asia
Meridional y Oriental. El fervor popular
acabard regaldndole historias morali-
zantes, en la iconografia budista desem-
penan un papel similar al de los santos
en el cristianismo, que, como ellos, por-
taran la aureola de santidad, ademds de
la usnisa en el entrecejo como la propia
figura de Buda*, diferenciandose de és-
te por un tratamiento mds mundano, re-
flejado en la riqueza de su indumentaria
y en los adornos, y por llevar entre sus
manos atributos que lo identifican. En
el Vajrayana, su origen se deriva de los
cinco Dhyani Buddhas y representa a
todas las divinidades masculinas del
panteon budista. Uno de los Bodhi-
sattvas mas reverenciado y representa-
do es Avalokisteshvara (v. Figura de
Avalokisteshvara®).

Bodhisattva surge en el siglo II, cuando
tras el V Concilio Budista nace el budis-
mo mahbayana o “gran vehiculo”. Este
nuevo budismo plantea una iluminacion
universal, poniendo énfasis en el altruis-
mo y en el proselitismo. Ese afan prose-
litista del “gran vehiculo”, junto al deseo
de expansion de sus promotores kusha-
nas, sera el desencadenante de la abun-
dante produccion de imdgenes de culto
de Budas y de Bodhisattvas que, desde

ese mismo siglo, inundardn la India, la
Ruta de la Seda, Extremo Oriente y el
sureste asiatico. Desde el punto de vista
altruista surge la idea del Bodhisattva, el
ser iluminado que, pudiendo alcanzar
el nirvana en esa existencia, renuncia a
€l para reencarnarse cuantas veces sea
necesario, si con ello contribuye a ilu-
minar a mas almas. Se erige como ejem-
plo moral de conducta budista sustitu-
yendo, gracias a su sacrificio personal,
al modelo anterior de arbat (v. Figura
de arhat*), monje asceta solo preocupa-
do de su propio nirvana.

[Fig. 183]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); http://
www.britishmuseum.org (2009); Garcia-Ormae-
chea Quero, C. (2009), pp. 74-76; Adkinson,
R. (dir) (2009), p. 359; Gracia, R. y Sauquet, S.
(coords.) (2000), pp. 142-143; Santos Moro, F
de (1999), p. 46; Garcia-Ormaechea Quero, C.
(1998), pp. 47-48; Cervera Fernandez, |. (1997),
p. 30; Culturas de Oriente. Donaciéon Santos
Munsuri (1990), p. 84, p. 87 y p. 147

Figura de Brahma

Figura ritual* que representa al Dios
hindd de la creacion, simbolo del alma
universal a la que todos pertenecemos,
del que emanamos y al que retornamos,
también es adorado por los budistas.
Los principales dioses son representa-
dos con varios brazos, simbolo de sus
multiples poderes. Estas figuras son, en
principio, ficilmente identificables a tra-
vés de sus rasgos iconograficos, Brahma
se caracteriza por tener cuatro rostros.
La religion hindd es una de las mas
complejas, pues aunque esta considera-
da como monoteista, tiene un marcado
caracter politeista al manifestarse el Ser
Supremo a través diferentes avatares o
encarnaciones masculinas, femeninas o
animales. Los seguidores del hinduismo
creen en un Ser Supremo que se mani-
fiesta de distintas formas, siendo las mas
usuales las de Brahma, Vishnu (v. Figu-
ra de Vishnu*) y Shiva (v. Figura de Shi-
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va*). Juntos integran la Trimurti o tres
formas del Dios en su aspecto creador,
conservador y destructor. Cada manifes-
tacion del Ser Supremo se convirtio en
importante por si misma, dando origen
a innumerables sectas con su propio
culto y organizacion social. En la practi-
ca, Brahma, por lo general, no es objeto
de ningin culto, por lo que se le dedi-
can escasos templos. A pesar de su im-
portancia doctrinal, Brahma ofrece esca-
so interés artistico; solo tardiamente
aparecerd en su iconografia (una de las
primeras representaciones se encuentra
en el templo de Deogarh del siglo V,
como personaje secundario acompa-
nando al dios Vishnu). Por otra parte,
existe la creencia de que el dios puede
descender a una imagen y divinizarla
con su presencia. Se trata de una encar-
nacion local y material, deseada y acep-
tada por la divinidad para el bien de los
fieles. La imagen divinizada se hace en-
tonces dependiente de los hombres y
de su voluntad, quienes deben tratarla
como a un gran rey y prodigarle cuida-
dos, como banarla, adornarla, llevarla
en procesion, adorarla y respetarla.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Santos Mo-
ro, F. de (1999), p. 29 y p. 36; Garcia-Ormaechea
Quero, C. (1998), p. 51; Culturas de Oriente. Do-
nacién Santos Munsuri (1990), p. 147

Figura de Buda

Figura ritual* que representa al funda-
dor del budismo. Las primeras represen-
taciones proceden de la region de
Gandhara, donde la presencia de los
griegos en la colonia de Alejandro Mag-
no en Bactria, al norte de Afganistan (si-
glos 1y I a.C), inspiraron la creacion de
la primera imagen de Buda. Los prime-
ros ejemplos muestran a un Buda sen-
tado o de pie, con vestiduras de estilo
grecorromano, el pelo ondulado y la
protuberancia craneal (usnisa) en forma
de mofio. Se inicia entonces la elabora-

cion masiva de la figura humana de Bu-
da, porque encargar o realizar sus ima-
genes serd considerado uno de los
méritos mds importantes para asegurar-
se una reencarnacion favorable, ya que
se cree que en ellas se manifiesta su
presencia. Aunque se le representa de
diversas formas, el tipo mas aceptado es
el sentado en la posicion vajrasana, en
actitud eterna e inmévil de la medita-
cion, dhyana miidra o samddhi, simbo-
lizando asimismo la invisibilidad, el nir-
vana. Ademds, comienzan a aparecer
estilos regionales diferenciados. Si en el
estilo de Gandhara perdur6 un corte na-
turalista del peinado, en otras zonas co-
mo en Mathura se empezardn a repre-
sentar Budas con rizos y la wusnisa
empez6 a generalizarse asocidndose a
la sabiduria. Una espiral entre sus 0jos,
urnd, empezo6 a ser comun, y se juntan
los dedos y las palmas de las manos.
Estas caracteristicas se cuentan entre las
treinta y dos mayores y ochenta meno-
res marcas o signos de Buda. Los 16bu-
los de las orejas se prolongan como
consecuencia de los pesados pendien-
tes llevados por el principe Bodhisattva
(v. Figura de Bodhisattva®). Las vestidu-
ras son usualmente dos prendas, dejan-
do el hombro derecho al descubierto.
Asimismo, los gestos de las manos, mii-
dras, proporcionan un importante me-
dio para identificar las personalidades y
los mensajes que transmiten las image-
nes. Asi, las manos levantadas indican
actividades como la predicacion, conce-
sion de deseos y promesas tranquiliza-
doras dirigidas hacia el observador,
mientras que las manos juntas cerca del
cuerpo indican contemplacion.

La no representacion en un principio de
la figura de Buda se debe fundamental-
mente a dos principios: uno, por ser tra-
dicional en las religiones clasicas de la
India la no utilizacién de representacio-
nes en forma humana para el culto de



sus divinidades; el otro, porque era in-
concebible en una forma visual y huma-
na la verdadera naturaleza del nirvana.
Hasta ese momento, Buda s6lo era mos-
trado mediante simbolos que estaban li-
gados a diferentes sucesos de su vida o
al lugar donde éstos se desarrollaron;
como sus huellas, que indican su pre-
sencia; una mujer de pie, su madre, que
simboliza su nacimiento milagroso; un
arbol, el lugar donde acaeci6 la Tlumi-
nacién; la rueda de la ley (dharma-
cakra®), que indica la ensefianza de la
doctrina y que puso en movimiento con
la predicacion de su primer sermén; y
finalmente el estupa* (timulo), que sim-
boliza su muerte.

[Figs. 186 y 187]

Ref.: Adkinson, Robert (dir.) (2009), p. 334 y p. 347;
Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000), p. 139;
Santos Moro, F de (1999), p. 46; Culturas de

Oriente. Donacién Santos Munsuri (1990), p. 75
y p. 147, Romero de Tejada, P (1990), pp. 35-37

Figura de Durga

Figura ritual* hindd que representa a
Durga, encarnacion de Parvati (v. Figura
de Parvati*), esposa de Shiva, en la que
estin implicitos caracteres ambiguos;
como guerrera y maternal y como des-
tructora y creadora. Se le invoca indis-
tintamente como Bhima (Terrible), De-
vimahatmaya (Grandiosa), Marichi
(Luminosa) o Narayani (Eterna). En el
hinduismo Durga recibe culto por si
misma, independientemente del que se
le tributa al dios, lo que en este culto
recibe el nombre de shaktismo. La ima-
gen de culto mas frecuente serd la de
Durga Mahishasuramardini (Asesina del
asura Mahisha), una princesa con mul-
tiples brazos armados con los astras de
los dioses (nombre genérico de cual-
quier arma divina o humana, muy fre-
cuente en la iconografia india y atributo
de las imagenes de culto), sobre su va-
hana* (montura) Manashthala (un tigre

bagh o un leén simba), matando a un
bufalo que, ocasionalmente, se transfor-
ma en hombre.

El culto a la diosa es de origen dravida
(nombre relativo a toda cultura abori-
gen de la India, previa a las invasiones
de los arios —hacia 1500 a.C.-). Segun la
mitologia, todos los dioses se retinen
para unificar sus fuerzas y crear a Dur-
ga, que serd la unica capaz de vencer al
demonio Mahisha (un gigantesco bufalo
que simboliza a los invasores ganaderos
indoeuropeos). El fervor popular a Dur-
ga se manifiesta fundamentalmente en
su festival Navaratri (Nueve Dias), al fi-
nalizar los monzones en el mes de Ash-
vina (septiembre-octubre), que termina
el décimo dia con la gran ceremonia de
Dashahara (Dasain en Nepal), y que
cuenta con procesiones, teatro, bendi-
cion de armas y grandes piras en las
que se queman imagenes de los demo-
nios o asura del Ramayana.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Santos Mo-

ro, F de (1999), p. 29; Garcia-Ormaechea Quero,
C. (1998), p. 76

Figura de Eshu

Figura ritual* yoruba que representa a
Eshu, mensajero divino, facilitador y
transformador. Los diferentes materiales
en los que puede estar realizada la figu-
ra marcardn una distincion social entre
sus propietarios; los mas ricos y pode-
rosos suelen tener una talla personal en
marfil como testimonio de la practica
babalawo, durante el rito de adivina-
cion Ifa.

Entre los yorubas (Nigeria), Eshu simbo-
liza la encarnacion de los principios de
la fuerza de la vida. Personifica, en gran
medida, el dinamismo vy la vitalidad en
el mundo yoruba. Cada individuo tiene
un Eshu personal que le ayuda en la in-
terpretacion y actuacion en situaciones
especificas.

Ref.: Joyas del Niger y del Benue (2003), p. 37
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Figura de Exu

Figura ritual*, normalmente de hierro,
que representa al demonio conforme a
la iconografia catdlica, con cuerno, rabo
largo y tridente. Forma parte del sincré-
tico mundo religioso afroamericano,
mezcla de lo cristiano y de las religiones
africanas.

La existencia de demonios y diablos es
muy comun en la mayoria de las cultu-
ras. Por un lado, representa la cara oscu-
ra del universo, formada por las fuerzas
negativas que se encuentran en continua
lucha con las positivas y, por otro, es el
objetivo de la relacion sobrenatural diri-
gida hacia el mal. Los hombres obtienen
beneficios estableciendo una relaciéon
directa con el mal. En ocasiones es pre-
ciso perjudicar a un enemigo o recargar-
se de fuerza magica. En la actualidad, la
magia negra es uno de los principales
componentes de la religiosidad popular
en amplias zonas de América, funda-
mentalmente Brasil y el Caribe. La histo-
ria de estas regiones es la historia de sus
transculturaciones. Las previas a la llega-
da de los europeos se perdieron con la
desaparicion de la poblacion indigena,
pero se desarrollaron otras dos que de-
finieron la sociedad: los blancos y los
negros. Los espafioles pertenecian a una
cultura distinta y a su llegada al “Nuevo
Mundo” se acrisolaron formando un sin-
cretismo particular. Al mismo tiempo lle-
garon los negros africanos, de razas y
culturas diversas, procedentes de todas
las comarcas costeras africanas, desde el
Senegal, pasando por el Congo, Guinea
y Angola, en el Atlintico, hasta las de
Mozambique, en el Indico.

Ref.. Garcia Séaiz, M.? C.; Jiménez Villalba, F vy

Séanchez Garrido, A. (dirs.) (1999), F Jiménez Vi-
llalba, pp. 344-345

Figura de Ganesa
Figura ritual* que representa a uno de
los dioses mas populares del hinduis-

mo, el Dios infantil, fruto de la unién de
Shiva (v. Figura de Shiva*) y Parvati (v.
Figura de Parvati*). La figura de Ganesa
es muy habitual en el arte indio, atribu-
yéndosele el éxito y la buena suerte. Su
popularidad se debe a su aspecto ex-
traordinario, se le representa como a un
niflo muy grueso con cabeza de elefan-
te, generalmente sentado y con uno de
sus pequefos colmillos en la mano.
También se le puede representar bailan-
do o simplemente acompanando a su
familia. Su vabana* es el raton mus-
baka. Ganesa también es adorado por
los budistas.

La leyenda cuenta que Ganesa o Ga-
nesh, lleno de valor y de soberbia, se
opuso a su padre Shiva, por lo que los
dioses le cortaron la cabeza. Shiva, ce-
diendo a los ruegos de Parvati, lo resu-
cito sustituyendo su cabeza por la de un
elefante y convirtiéndolo en dios del
buen juicio, de la sabiduria, el que con-
cede riquezas y, sobre todo, el que qui-
ta todos los obstaculos. Por ese motivo,
se le rinde culto antes de iniciar cual-
quier nueva tarea y al inicio de cual-
quier practica religiosa exceptuando los
ritos funerarios. Ganesa es el patron de
los ninos, de los estudiantes, de la lite-
ratura y de cualquier actividad intelec-
tual, por lo que también se le invoca
como Vinayaka o “Gran Jefe que elimi-
na las dificultades”.

Ref.: Revilla, F (2007), p. 260

Figura de Garuda

Figura que representa en la mitologia
hindd al Hombre-dguila, vabhana* del
dios Vishnu (v. Figura de Vishnu*). Se
suele representar como un ave podero-
sa de cabeza humana con tres ojos y un
pico de aguila.

En el arte indio, la figura de Garuda
tiene un lugar de honor a los pies del
templo de Vishnu, bien dentro de un
mandapa (sala de oracion destinada a



los fieles en los templos hindudes), un
ratha* o una chhattri (pabellon exento
o baldaquin, de origen religioso hindu,
que podia servir para albergar o cobijar
una imagen de culto menor o recordar
el lugar de la incineracion de un per-
sonaje hindd), o bien sobre un pilar
stambha*.

Garuda es hijo del sabio Kashyapa y de
la apsara Vinata (La de la Sabiduria Su-
prema), casado con la diosa Unnati
(Progreso), con la que tiene seis hijos
(los mas importantes Sampati y Jatayu,
dos pdjaros fabulosos del Ramayana).
Garuda es muy popular y disfruta de
numerosos epitetos: Gaganeshvara (Se-
nor del Cielo), Garutman (Jefe de los
pajaros), Kamayus (El que consigue su
deseo), Nagantaka (Destructor de los
naga), Raktapaksha (El de las alas rojas),
Rasayana (Rapido como el mercurio),
Sarparati (Enemigo de las serpientes),
Sitanana (El de la cabeza blanca) y Su-
parna (El de grandes alas).

Ref.: Revilla, F (2007), p. 262; Garcia-Ormaechea
Quero, C. (1998), p. 86

Figura de Hamsa

Vabana* tradicional de Brahma (v. Figu-
ra de Brahma®) y de su esposa Saraswati
(v. Figura de Saraswati*). Su figura re-
presenta un ave mitica del hinduismo,
los especialistas de la mitologia india
han designado dichas representaciones
tanto con forma de oca como de pavo
real.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Garcia-Or
maechea Quero, C. (1998), p. 196

Figura de Hanuman

Figura ritual*, normalmente de bronce,
que en el hinduismo representa al dios
de los monos. Es habitual representarlo
en toda su magnificencia, con diez bra-
zos anadidos a su figura original, en los
que porta atributos representativos de
todos los poderes del universo, y con

un tocado con cinco cabezas de anima-
les que simboliza los avatares divinos.
Su veneracion, ademds de ser muy po-
pular en la India, se mantiene viva en
varios paises por los que se difundio el
hinduismo. En este contexto existen di-
versas leyendas acerca de su origen y de
su nacimiento.

En determinados rituales, Hanuman re-
cibe por si mismo tratamiento de divini-
dad, puesto que desciende del dios del
Viento, Vayu, de quien proceden dones
como su inmortalidad; y de la mona An-
jani, de la que hered6 parte de su fiso-
nomia. Sus representaciones son muy
frecuentes tanto en la escultura como en
la pintura india, especialmente en los
ambitos en los que se venera al dios
Shiva (v. Figura de Shiva*), pero su ma-
yor difusion se debe a su relacion con
el principe Rama —una de los “avatares”
o terrenalizaciones de Vishnu (v. Figura
de Vishnu®)-, de quien Hanuman era
ferviente admirador. Fue su gran aliado
en la epopeya Ramayana, en la que
ayuda al principe a recuperar a su espo-
sa Sita. Hanuman puso al servicio del
principe algunas de sus mejores cuali-
dades, como pueden ser su inquebran-
table lealtad, su valor, su fuerza casi in-
finita y sus profundos conocimientos
acerca de las escrituras sagradas y las
hierbas medicinales. Cuando era nino,
Hanuman fue aceptado como discipulo
por Sueya, la divinidad solar, que le en-
seno los sutras, textos escritos en los
que se exponen enseflanzas y preceptos
del hinduismo.

Ref.: Orientando la mirada. Arte Asiatico en las

colecciones publicas madrilefias (2009), C. Gar
cfa-Ormaechea, pp. 254-257

Figura de Hathor

Figura ritual* que representa una impor-
tante deidad egipcia en forma de vaca.
Hathor fue venerada bajo tres aspectos:
como una mujer con orejas de vaca, co-
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mo vaca propiamente, y finalmente co-
mo una mujer con un tocado que con-
siste en una peluca, cuernos y un disco
solar.

Las vinculaciones religiosas y centros
culturales dedicados a Hathor son los
mas numerosos y diversos de las divini-
dades egipcias. En su faceta vengadora,
a veces, comparte el aspecto leonino de
la diosa Sekhmet, y bajo esta forma es
considerada como uno de los “ojos” del
dios solar Re (v. Figura de Re®). El sig-
nificado literal del nombre de Hathor es
el de “casa de Horus”, suele escribirse
por medio de un halcén dentro de un
signo jeroglifico que representa un edi-
ficio rectangular. Al identificarse al fa-
raén con Horus, Hathor es considerada
la madre divina de cada monarca rei-
nante, y de esta forma se entiende que
entre los titulos reales figure el de “hijo
de Hathor”. Su papel como madre real
queda ilustrado en la estatua que repre-
senta a la diosa en forma de una vaca
amamantando al farabn Amenhotep II
(Museo de El Cairo). Generalmente a
Hathor se le asocia con los aspectos
mas placenteros de la vida, como la
sexualidad, la alegria y la musica. La co-
nexion con la musica se hace especial-
mente patente en los sistros*, que apa-
recen decorados con la cabeza Hathor,
a veces con una naos superpuesta. Es-
tos instrumentos ceremoniales eran em-
pleados con frecuencia por las sacerdo-
tisas del culto a la diosa Hathor. En su
faceta funeraria, especialmente en la zo-
na oeste de Tebas, era denominada “se-
flora de Occidente” o “sefiora de la
montana occidental”. Se entendia que
cada atardecer recibia al sol poniente,
al que otorgaba su proteccion hasta el
siguiente amanecer. De ahi que el
muerto desee incorporarse al “séquito
de Hathor” para asi poder gozar de
idéntica proteccion en el Mas Alla.
Otros poderes o facultades vinculados

a la diosa eran el de fijar el destino y la
suerte de los recién nacidos. Por otra
parte, Hathor es la diosa que con mas
frecuencia se asocia con el desierto y
con los paises extranjeros, siendo por
ello venerada bajo la advocacién de
“Sefora de Biblos”.

Ref.: http://mvww.globalegyptianmuseum.org (2009);

Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v. Hathor, pp. 153-
154; Lambert, T. G. (2004), pp. 103-106

Figura de Horus

Figura ritual* que representa al dios hal-
coOn, una de la mas importantes deida-
des de Egipto desde los inicios de la
historia dinastica (ca. 3100 a.C.). Las re-
presentaciones mdas habituales nos
muestran a Horus como un halcén o un
hombre con cabeza de halcén. De
acuerdo con una de las leyendas mas
comunes, se le considera como el hijo
de TIsis (v. Figura de Isis*), y en este pa-
pel (mas tarde personificado en Harp6-
crates) se le representa con forma hu-
mana, con la trenza de la adolescencia
y llevandose un dedo a la boca, sentado
incluso en el regazo de su madre (lo
que es particularmente frecuente en los
amuletos* y en las pequenas figuras vo-
tivas* de bronce). A partir de la Epoca
Tardia y hasta el Periodo Romano (747
a.C.-395 d.C)) se hizo comun un nuevo
tipo de monumento dedicado a Horus,
el cippus (cipo®), tipo de estela protec-
tora o de amuleto que muestra al nifio-
dios Horus desnudo, de pie sobre un
cocodrilo y portando en sus brazos ser-
pientes, escorpiones y otros animales.
Horus significa “el lejano” y se refiere a
su funcién como dios del cielo. Anti-
guas representaciones lo muestran co-
mo un halcén en una barca mientras
atraviesa el cielo. En su aspecto césmi-
co, Horus estaba estrechamente relacio-
nado con el sol, particularmente duran-
te la manana, como demuestra uno de
los nombres de Re, Harajty, “Horus del



Horizonte”, o la Esfinge de Giza con el
nombre de Harmaquis, “Horus en el
Horizonte”. El sol y la luna eran consi-
derados como los ojos del dios del cie-
lo. Por otra parte, a Horus siempre se le
relaciona con el rey. Uno de los cinco
nombres del rey es el nombre de Ho-
rus, a menudo escrito dentro de un se-
rej con un halcon sobre él. Se pensaba
que el rey era una personificacion del
dios. De hecho, Horus es una amalga-
ma de varios dioses. Primero el “Gran
Horus” (Haroeris), que mas tarde fue
incluido como décimo miembro de la
Enéada de Heliopolis y hermano de
Osiris (nacido en el segundo dia epago-
meno y por tanto mayor que Seth). Esta
figura es diferente de Horus, el hijo de
Osiris (v. Figura de Osiris*) e Isis (Har-
siese), que tuvo que luchar contra su tio
Seth para conseguir el trono de Osiris
tras la muerte. Otros dioses estrecha-
mente relacionados son Harpocrates
(Horus el Nifio, una version de Horus
el hijo de Isis), Harendotes (Horus que
proteje a su padre (Osiris), Harsomtus
(Horus, el unificador de las Dos Tierras)
y Jentejtai. Uno de los pasajes mds im-
portantes sobre su vida es el que relata
el enfrentamiento mantenido con Seth,
del que nos hablan varias fuentes: los
Textos de las Pirdmides* los Textos de
los Sarcdfagos® o el Libro de los Muer-
tos* Varios autores griegos, como Plu-
tarco, recogieron parte o toda la histo-
ria. Uno de los episodios centrales se
refiere a la pérdida del ojo de Horus,
que posteriormente recupera con la
ayuda de Thot o Hathor. Debido a que
Horus llevé su restituido ojo a Osiris
dandole asi una nueva vida, el Ojo de
Horus se convirtié en el prototipo de
cada ofrenda. En el culto, cada ofrenda
es mencionada como el Ojo de Horus.
Por otra parte, el ojo al completo y sin
danos aparece como un amuleto, el
ojo-udyat*.

Ref.: http:/mvww.globalegyptianmuseum.org (2009);
Shaw, . y Nicholson, R (2004), s.v. Horus, pp. 171-
172; Lambert, T. G. (2004), s.v. Horus, pp. 115-122;
Castel, E. (2001), s.v. Horus, pp. 176-180

Figura de lah

Figura ritual* que simboliza al dios egip-
cio de la luna, representado como un
hombre con disco solar y una luna cre-
ciente sobre la cabeza. Lleva una coleta
lateral y en la mano todos los cetros* del
poder, junto con el cetro-uas*. Como
acompanante de la tierra se le represen-
ta como un ibis, demostrando estar uni-
do a Thot, el dios lunar del conocimien-
to, y seguramente también a otro dios
lunar, Jonsu. Asimismo, puede aparecer
representado como un halcén o un sim-
ple cuarto creciente. A veces, con un
ojo-udyat* o una hoja de palma en las
manos como contador del tiempo, fun-
cion siempre relacionada con la luna.
Es probable que Iah fuera introducido
desde la region mesopotamica en una
época de absorcion de extranjeros y di-
vinidades acompanantes. Alcanza la ci-
ma de popularidad durante el gobierno
de los “hicsos” en el segundo Periodo
Intermedio (Dinastias XV y XVI), aun-
que fue su expulsion lo que introdujo
su nombre en la realeza egipcia.

Ref.: Lambert, T. G. (2004), pp. 125-126

Figura de Indra

Figura ritual* que representa al dios de
la lluvia y guardian del cielo, de origen
védico; simboliza uno de los principales
dioses védicos y ocupa una posicion
predominante en el panteén brahmani-
co, siendo muy popular tanto en el bu-
dismo como en el hinduismo. Sus armas
arrojadizas (astra) son el rayo (vajra®),
la rueda (chakra*) y el arco iris
(shakradbanus). Aunque puede repre-
sentarse paseando en un carro tirado
por caballos (como Surya), su principal
montura (vabhana*) es el elefante de tres
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cabezas, Airavata; asimismo, es habitual
representarlo junto con su fiel compa-
fiero, el perro Sarama. Su principal
Shakti es Aindri (una de las Saptama-
trika o Siete Madres, en directa relacion
con la diosa budista Marichi), pero tam-
bién es invocada como Indrani, Shachi
y Paulomi.

Indra vigila el paraiso mitico Svarga (cu-
ya capital es Amaravati), en el umbral
del Monte Meru, ayudado por su men-
sajero Vayu (el viento, también llamado
Pavana) que, a su vez, gobierna a los
acolitos Marut (Brillantes, personifica-
ciones de vientos concretos, principal-
mente los del noroeste), Vasu (fuerzas
de la naturaleza como el agua, el fuego,
las estrellas, los planetas, el dia, la no-
che, etc.) y Vidyadhara (otras divinida-
des menores portadoras de la ciencia,
que tienen el privilegio de cambiar de
forma a su antojo). Es posible que Indra
fuera al principio la mitificacion de un
guerrero indoeuropeo; de ahi algunas
de las advocaciones, entre las muchas
que recibe, como Jishnu (Jefe de las
Hordas Celestes) o Purandara (Destruc-
tor de Ciudades); otras son: Devapati
(Senor de los dioses), Mahendra (Gran
Indra), Meghavahana (Jinete de las Nu-
bes), Sahasraksha (Mil Ojos), y Shakra
(Poderoso, principalmente budista).
Ref.: http://www.guimet.fr (2009); Garcia-Ormae-

chea, C. (1998), pp. 98-99; Frédéric, L. (1987), pp.
523-624

Figura de Isis

Figura ritual* que simboliza a la diosa
Isis. Por lo general es representada co-
mo una figura femenina con el simbolo
de un trono sobre la cabeza o también
con los cuernos de una vaca y un disco
solar. En ocasiones aparece con unas
alas sujetas a sus brazos o como un pa-
jaro, referencias ambas al mito de Osi-
ris, que recibié sombra y aliento de vida
de las alas. Isis también es conocida con

la forma de vaca. Muchas estatuillas de
la Baja Epoca, a menudo de bronce, re-
presentan a Isis amamantando a su hijo
Horus (v. Figura de Horus*) sobre sus
rodillas.

Isis encarna para los egipcios los valo-
res de la madre y esposa. En la Enéada
de Heliopolis, era hija de Gueb y Nut,
esposa y hermana de Osiris (v. Figura
de Osiris*) y madre de Horus. En la ver-
sion tradicional del mito de Osiris, Isis
es la encargada de buscar el cuerpo de
su esposo fallecido. Una vez que en-
contré todas las partes repartidas por
Seth por todo Egipto, las uni6é formando
la primera momia, a la que reanimé em-
pleando sus alas para insuflarle de nue-
vo el aliento de vida y concibiendo ma-
gicamente a su hijo Horus. Junto con su
hermana Nefthys, Isis aparece como la
primera planidera junto al cuerpo del
difunto Osiris; su dolor se transformo
en alegria cuando Osiris fue (temporal-
mente) devuelto a la vida. En las maris-
mas del Delta, cerca de Chemnis, tuvo
a su hijo Harsiese (“Horus, el hijo de
Osiris”). Uno de los principales deberes
de Isis era proteger a Horus contra los
peligros de escorpiones, serpientes y
cocodrilos, asi como sanar cualquier pi-
cadura o mordisco. En el texto de varias
estelas magicas, las primeras datadas en
el Imperio Nuevo, pero principalmente
de la Baja Epoca, Isis, como “Grande de
Magia”, es llamada para proteger y cu-
rar. Mas tarde, una vez que Horus cre-
cio y se convirtié en Horendotes (“Ho-
rus, protector de su padre”), Isis le
ayudo en su enfrentamiento con Seth.
Desde el Imperio Nuevo, Isis fue aso-
ciada frecuentemente con la diosa Ha-
thor (v. Figura de Hathor*), de la cual
adquiri6 su tocado, con un disco solar
y unos cuernos de vaca. Isis no sélo era
identificada con Hathor, sin también
con otras diosas, como la diosa del oes-
te, Imentet, como uraeus* y como Ojo



de Re, Nejbet y Udyat, Sejmet y Bastet,
y también con Mut la esposa de Amon.
Isis era adorada en numerosos templos,
el mas importante de los cuales estaba
en Coptos (en la Baja Epoca era cono-
cido como el Iseum del Alto Egipto),
Nubia (entre otros lugares en Buhen) y
Filae. La gran importancia que adquirio
su culto entre los nubios queda patente
por el mantenimiento de su veneracion
en Filae hasta el siglo VI d.C. En los
tiempos postfaradnicos, esta diosa fue
adoptada en los cultos “mistéricos” cla-
sicos, difundidos a partir de la época
helenistica y mis tarde en el Imperio
Romano. En la época grecorromana su
popularidad llegé incluso a sobrepasar
a la de Osiris, rivalizando con las demas
divinidades clasicas y con el incipiente
cristianismo.

[Fig. 571

Ref.: http://www.globalegyptianmuseum.org (2009);
Revilla, F (2007), p. 314; Shaw, |. y Nicholson, P

(2004), s.v. Isis, pp. 177-178; Lambert, T. G. (2004),
pp. 128-171

Figura de Kala

Figura ritual* que representa al Dios hin-
du simbolo del tiempo y del origen de
todas las cosas. Kila es una divinidad
terrible de la creacion y de la destruc-
cion asociada en los Vedas* a la muerte
(Yama). Se le representa en forma zo-
omorfica, como un monstruo mitico vo-
raz, con la cabeza de demonio y sin
maxilar inferior. También llamado Ba-
naspati, Kala-makara o “devorador del
tiempo”.

La figura de Kila suele adornar los din-
teles de las puertas de los santuarios,
para indicar al fiel su inmediata renova-
cién una vez traspasado el umbral o pa-
ra devorar los pecados de aquellos que
penetraban en el templo con el fin de
purificarse.

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998), p. 105;
Frédéric, L. (1987), p. 581

Figura de Kali

Figura ritual* que representa a la prin-
cipal diosa del Tibet en su forma san-
guinaria y destructora, recibiendo cul-
to por si misma. Simboliza a una de las
encarnaciones de Parvati (v. Figura de
Parvati*), la negra, esposa de Shiva (v.
Figura de Shiva*). Esta diosa represen-
ta el poder destructor del tiempo, por
lo que es asociada en el hinduismo
con las energias destructivas de Parva-
ti y Durga (v. Figura de Durga*). Pero
segun el tantra, también es la Gnica
divinidad capaz de trascender el mal
en bien, por lo que se la invoca como
Madre Protectora (Chandika, Chanda
o Chandi). Su iconografia es muy va-
riada, desde una bella mujer a una an-
ciana esperpéntica, completamente ri-
gida o bailando enloquecida, pero
siempre se la reconoce por sus terri-
bles colmillos y adornos cadavéricos
de kapala*. La representacion mas fre-
cuente de Kali muestra a la diosa es-
tatica, de pie, de color negro, sacando
la lengua, con colmillos, desnuda pero
con los atributos propios de una reina,
guirnaldas mala de calaveras, y armas
(astra), en las manos. Se le llama Kali
si la figura es representada con dos
brazos y Bhadrakali si aparece con va-
rios pares.

El culto a Kali se desarrolla principal-
mente en Bengala y da origen a nume-
rosas sectas. El templo principal de
Kall se encuentra en Calcuta (Kali-
ghat, reconstruido en 1809), donde ca-
da dia se sacrifican corderos y cabras
en honor a la diosa. De origen muy
antiguo, es citada en los Veda® en el
Markandeya-pilrana y otros textos
clasicos.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Santos Mo-
ro, F. de (1999), p. 29; Garcia-Ormaechea Quero,
C. (1998), p. 106; Culturas de Oriente. Dona-

cién Santos Munsuri (1990), p. 148; Frédéric, L.
(1987), s.v. Kali, p. 584
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Figura de Krishna

Figura ritual* que representa a Krishna,
una de las encarnaciones mas populares
del dios Vishnu (dios de la Preserva-
cion). Su representacion responde a
multiples versiones. Generalmente se le
suele representar como un hombre jo-
ven, moreno, magnificamente adornado
con las joyas de un rey y los atributos
de Vishnu (v. Figura de Vishnu*), a me-
nudo tocando la flauta (Venu) y rodea-
do de las gop? o de algunas de sus es-
posas, principalmente Radha, Rukmini y
Satyabhama, aunque tedricamente el
nimero de esposas fue ilimitado. Sus
hijos fueron mas de 180.000. En su ver-
sion de flautista, aparece en posicion ve-
nugopala y hace referencia al cardcter
pastoral de muchas de las historias de
Krishna y al efecto que el sonido de su
flauta tiene sobre las vaqueras (gopis)
en las llanuras de Brindaban. Esta ima-
gen ha proporcionado una rica fuente
de especulaciones acerca de su simbo-
lismo. Otras figuraciones responden
iconograficamente a la advocacion in-
fantil de Padmapani o “portador de lo-
to”, epiteto de pureza.

Krishna, el octavo avatar (encarnacion
de una divinidad) de Vishnu, es igual-
mente considerado como el avatar de
todas las divinidades del panteon hin-
du. Probablemente sea la divinidad mas
venerada de toda la India, con innume-
rables leyendas que han inspirado a li-
teratos y artistas. Muchos templos le
han sido consagrados y un gran nime-
ro de sectas han profesado a Krishna
como Unica adoracion. Segun la tradi-
cion, habria nacido en Mathura (Uttar
Pradesh) de un cabello de Vishnu. En la
tierra, era hijo de Devaki y del principe
Vasudeva de Mathura. Las leyendas
concernientes a la vida de Krishna son
muy numerosas y abundantemente des-
critas en el Mabdbhadrata, el Harivam sha,
Bbagavata-purdna, Vishnu-purdna, o

el Gitdagovinda, por citar algunos de los
textos mas importantes. A pesar de ello,
la consolidacion de Krishna como uno
de los dioses del hinduismo es relativa-
mente tardia, se fue fraguando paulati-
namente a través de otros libros sagra-
dos (Bbhagavad Purana, Vishnu
Purana, etc.), entre los que destaca el
Gita Govinda (siglo XII) gracias a su
contenido lirico y erdtico, que merecio
un gran fervor popular. A ello hay que
anadir el hecho de que a partir del siglo
XVI la miniatura consagré a Krishna co-
mo su gran protagonista, convirtiéndolo
en un simbolo de la teocracia rajput,
entonces importante en el norte de la
India. A pesar de ello, las primeras ima-
genes definitorias de Krishna son meri-
dionales, como los espectaculares alto-
rrelieves del Krishna Mandapa en
Mamallapuram (siglos VII y VIID).

[Fig. 190]

Ref.: Orientando la mirada. Arte Asidtico en
las colecciones publicas madrilefas (2009), C.
Garcfa-Ormaechea, pp. 254-255; http://www.
quaibranly.fr (2009); Revilla, F (2007), s.v. Kris-
hna, p. 340; El mundo de las creencias (1999),

F de Santos Moro, p. 126; Frédéric, L. (1987),
pp. 639-641

Figura de Lokapala

Figura ritual* que representa a los Cua-
tro Guardianes del universo, conside-
rados como los protectores de la doc-
trina budista. Se les representa bajo un
aspecto de feroces guardianes a la en-
trada de los santuarios y templos bu-
distas. En China aparecen por primera
vez en Dunhuang, teniendo su origen
en los Ocho Guardianes de los puntos
cardinales y los mundos intermedios
representados por los Dharmapala en
la iconografia india. En la imagineria
popular china, se transforman en los
Cuatro Reyes Celestiales, adquiriendo
nombres chinos y manteniendo, con
algunas variantes, los mismos atributos
procedentes de la India. Asi, al guar-



dian del este, Mili Qing, se le represen-
ta con el rostro blanco, gesto adusto y
blandiendo entre sus manos la espada
madgica. Mili Hai, guardian del oeste,
aparece con el rostro azul, sosteniendo
en sus manos un laid de cuatro cuer-
das. Moli Hong, guardian del sur, man-
tiene el color rojo en su rostro, asocia-
do tradicionalmente con este punto
cardinal y agarra entre sus manos un
paraguas, cuya funcion es la de atraer
o repeler las fuerzas de la naturaleza.
Por ultimo, el guardian del norte, Moli
Shou, de negro rostro, sostiene entre
Sus manos una serpiente o cualquier
otro reptil y una perla, aludiendo al
poder sobre los seres vivos.

Ref.: Cervera Fernéndez, . (1997), p. 111

Figura de Maitreya

Figura ritual* que representa al futuro
Buda, “el Amigable”, del que se espera
su llegada, o al Bodhisattva (v. Figura de
Bodhisattva*) de la bondad. Maitreya re-
side en el paraiso Tushita donde, segin
la doctrina Mahayana, Sakyamuni le
nombré su sucesor debiendo reencar-
narse sobre la tierra en un futuro como
quinto Manushi-Buda, segin las doctri-
nas de las escuelas del norte (Mahaya-
na). Su culto, aunque anciano, es poco
practicado en la India, aunque se ex-
tiende por otros paises o regiones como
China, Tibet, Corea y Japon, donde se le
representa bien como Buda sentado con
los pies apoyados en el suelo, y girando
con sus manos la rueda de la doctrina;
o bien como Bodhisattva sentado sobre
una flor de loto, con una corona y con
el estupa* en la cabeza que, en China,
es representada como una pagoda. En
Japon, Maitreya hara de lazo o union
entre Shaka (el Buda de este mundo) y
Amida (Amitabha, representante del
mundo del Mas Alld).

Es frecuente que su iconografia sea con-
fundida con la de Buddhai, una de las

divinidades mas populares en China, con-
siderada una manifestacion de Maitreya.

Ref.:  http://www.britishmuseum.org  (2009);
http://www.guimet.fr (2009); Arte Sagrado de
las tradiciones indicas: hinduismo, budismo vy jai-
nismo (2005), s.v. Bodhisattva Maitreya, pp. 154-
155; Cervera Fernéndez, |. (1997), pp. 116-117;
Culturas de Oriente. Donacion Santos Munsuri
(1990), p. 91 y p. 149; Frédéric, L. (1987), p. 705

Figura de Manjushri

Figura ritual* que representa al Bodhi-
sattva (v. Figura de Bodhisattva*) de la
sabiduria, “el de la Dulce Apariencia”,
“el de la belleza encantadora”, (deriva-
do de Avalokisteshvara, v. Figura de
Avalokisteshvara®), y es el maestro e
instructor de todos los Budas. Puede es-
tar realizado y ornamentado con dife-
rentes tipos de materiales; vidrio, lapis-
lazuli, granates, etc. La cantidad de oro
utilizada en la figura marcara si ésta tie-
ne o no un caracter votivo. En Nepal y
Tibet, por su asociacién con el tantra,
se le representa casi siempre como un
personaje joven, casi adolescente, ata-
viado como un principe y tocado con
una corona (generalmente de cinco
puntas alusivas a los cinco picos del
Monte Meru o al Monte Tientai en el
mundo cultural chino). También se le
representa sin corona con ocho monos
sobre la cabeza, vestido con atuendo
mondstico y engalanado con joyas, a ve-
ces sentado sobre un ledn rugiente y
atravesando el mar acompanado por un
nino, un religioso, un anciano (Vi-
malakirti) y un guerrero; simbolizando,
en China y en Japon, la llegada del bu-
dismo a estos paises. Sus atributos son
el cetro* o la espada (kbadga*) para
destruir la ignorancia, el libro de la sa-
biduria suprema, un loto azul y un rayo.
Con frecuencia, sus manos tienen el
gesto de dbarmacakra miidra, que
simboliza la ensenanza, la puesta en
movimiento de la Rueda de la Ley o
Dharmacakra*.
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Manjushri es considerado el fundador
del Nepal y patrén de los Manchous
(de donde proviene el nombre). Segtin
las escuelas del sur, podria ser identi-
ficado con el rey de los Gandharva
Panchashika. Por otra parte, es uno de
los principales Bodhisattva y su adora-
cién puede otorgar la sabiduria, la me-
moria, la inteligencia y la elocuencia.
Asi, sus fieles le invocan para adquirir
memoria, elocuencia y, en fin, la per-
feccion mental; mientras que los estu-
diantes le rezan para lograr una buena
caligrafia y para aprobar los eximenes.
A pesar del origen indio, esta deidad
es venerada en el resto de Asia Orien-
tal. El culto a Manjushri se introdujo en
China, donde recibe el nombre de
Wenshu, durante la Dinastia Jin del Es-
te y en Japon en el Periodo Heian
(794-1185).

[Fig. 182]

Ref.: http://www.guimet.fr (2009); http://www.
quaibranly.fr (2009); Orientando la mirada. Arte
Asiatico en las colecciones publicas madrile-
Aas (2009), C. Garcia-Ormaechea, pp. 270-271;
Frédéric, L. (2006), pp. 182-184; Cervera Fer
nandez, |. (1997), p. 117; Culturas de Oriente.

Donacion Santos Munsuri (1990), p. 87 y p. 149;
Frédéric, L. (1987), pp. 720-721

Figura de Maravijaya

Figura ritual* en la que se representa a
la imagen de Buda (v. Figura de Buda*)
con la ushnisha prolongada en forma
de llama.

En la iconografia budista, la ushnisha
(simbolo de la concentracion espiritual
o de la meditacion trascendental) es una
protuberancia craneal caracteristica de
las representaciones de los Budas y Bo-
dhisattva (v. Figura de Bodhisattva®),
probablemente derivada de los monos
que portaban los ascetas del Gandhara.
Esta protuberancia se desarrolla en el
arte budista del sureste asidtico en una
alta llama simbolizando la energia espi-
ritual.

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (2009), p. 71;
Culturas de Oriente. Donacién Santos Munsuri
(1990), p. 79; Frédéric, L. (1987), s.v. Ushnisha,
p. 1099

Figura de Nandi

Figura ritual*, de color blanco, que re-
presenta a un toro, vahana* de Shiva (v.
Figura de Shiva*). Casi siempre se le re-
presenta tumbado en un pabellon, que
es erigido delante de la entrada de los
templos dedicados a la mencionada di-
vinidad. También recibe el nombre de
Shalankayana y Tandava-Talika.

A Nandi se le rinde culto como simbolo
del dios Shiva y como guardian de to-
dos los mamiferos.

[Fig. 192]
Ref.: Frédéric, L. (1987), p. 779

Figura de Onile

Figura ritual* antropomorfa, de bulto
redondo, masculina y femenina, a ve-
ces hermafrodita, de bronce, con rasgos
esquematizados. La figura de Onile
constituye el simbolo de la comunidad
y del establecimiento de las casas de la
sociedad ogboni, una de las grandes
instituciones del pais yoruba (Nigeria).
Representa a la “duefia de la casa” co-
mo fuente de vida y juez de todas las
acciones humanas. Siempre forma par-
te de una pareja, hombre y mujer, de
grandes figuras independientes de la-
ton. Ambas piezas tienen el sexo desa-
rrollado con la intencién de relacionar
las imagenes con el tema de la pareja y
expresar los poderes misticos de la pro-
creacion. La figura de Onile casi siem-
pre realiza el saludo ogboni, puiio iz-
quierdo sobre el derecho (en la
sociedad yoruba el lado izquierdo esta
asociado a lo sagrado y al peligro). Al-
gunas imiagenes femeninas muestran
un pdjaro picoteando el abdomen, sim-
bolizando los poderes espirituales de
las “madres” y de los antepasados fe-



meninos. Este hecho alude al espiritu
del pajaro de las “madres”consumiendo
una ofrenda y puede ser una metifora
de los juicios o rituales llevados a cabo
para asegurar la continuidad y la esta-
bilidad de la sociedad. Las figuras de
Onile se guardan en el interior de la
casa de la sociedad y no se muestran al
publico, a diferencia de las figuras
Edan*, de las que también se distin-
guen por su mayor tamafo, lo que le
confiere, a las de Onile, una mayor con-
centracion de poder.

Al frente de la sociedad ogboni hay cua-
tro sabios que dirigen las actividades: el
oliwo, el apena, la erelu (representacion
femenina con una cuchara por emble-
ma) y el olurin, rey o jefe de la ciudad.
La sociedad ogboni, que también recibe
el nombre de osugbo, es una de las
grandes instituciones del pais yoruba,
vinculada con el culto a la tierra. Onile
pretende simbolizar a los progenitores
originales, a los miembros masculinos y
femeninos de ogboni y, por extension,
a toda la comunidad. En algunos casos,
Onile se identifica con Ajagbo, un terri-
ble Alafin de Oyo que se convirtié en
un espiritu vengativo. Es invocado por
la sociedad cuando ha de dictarse una
sentencia de muerte.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Joyas del
Niger y del Benue (2003), p. 21; Joubert, H.

(1998), p. 136; Acosta Mallo, A. y Llull Martinez
de Bedoya, P (1992), pp. 145-147

Figura de Osiris

Figura ritual* que representa a Osiris,
dios asociado a la muerte, la resurrec-
cion y la fertilidad. El aspecto externo
del dios es el de un hombre con el cuer-
po envuelto en bandeletas (figura hu-
mana momiforme), de las que sobresa-
len las manos que sujetan el cetro-heqa*
y el nejaja* (flagelo®), los cetros distin-
tivos de la realeza. Cubre su cabeza con
una corona-atef*, a la que se anaden,

desde el Imperio Nuevo, dos ureos, el
disco solar y dos cuernos de carnero re-
torcidos y horizontales. De su menton
cuelga la barba postiza. En ocasiones la
piel de Osiris es verde, lo que hace re-
ferencia a su relacion con la fertilidad,;
blanca, como las propias bandeletas de
momia que lo envuelven; o negra, con
el color de los dep6sitos de aluvion fer-
tilizadores del Nilo.

Osiris serd la divinidad que, entre los
egipcios, tendra un papel esencial en el
mundo ultraterreno. Dios de la vegeta-
cion, Osiris renace ciclicamente y, segin
la mitologia, muere para resucitar des-
pués. Los textos lo presentan como hijo
de Gueb y Nut y esposo de Isis (v. Figu-
ra de Isis¥), reinando sobre la tierra en
paz y armonia. Su hermano Seth, celoso
de su felicidad, lo asesina y despedaza
su cuerpo por todo Egipto hasta que
Isis, la esposa fiel, lo recompone vol-
viendo Osiris a una nueva vida. Asi se
convierte en el dios de la resurreccion y
en el prototipo del mito del renacimien-
to permanente y perpetuo ligado a la
vegetacion. Osiris fue venerado en todo
Egipto, pero su santuario principal estu-
vo en la ciudad de Abydos donde fue
designado bajo la advocacion de Jenta-
mentyu, el “Sefior de los occidentales”,
que hace alusion al lugar por donde se
oculta el sol y donde se situaban las ne-
cropolis. Asi, el dios Osiris se instal6 de-
finitivamente como el rey del mundo
subterraneo, lugar que cada noche visi-
taba el dios-sol Re.

[Fig. 58]

Ref.: van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7; Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v.
Osiris, pp. 274-276; Lambert, T. G. (2004), pp.
193-196; Garcia Séiz, C.; Jiménez Villalba, F vy
Sanchez Garrido, A. (coord.), (1999), M.? C. Pérez
Die, pp. 346-347

Figura de Padmapani
Figura ritual* que representa al Bodhi-
sattva (v. Figura de Bodhisattva*) de la
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pureza, el que porta el loto. Se le repre-
senta con la flor de loto (Padma*) en la
mano (pani), en un gesto de compasion
por la humanidad. Es una de las emana-
ciones de Avalokisteshvara (v. Figura de
Avalokisteshvara*) y Surya. Se trata de
una deidad muy popular en el comien-
70 del budismo en China. Por extension,
el término se utiliza para todas las figu-
ras que sostienen en sus manos un loto.
La figura de Padmapani empieza a des-
tacarse en el arte Gupta (320-490), pero
se inmortalizard en el imaginario colecti-
vo oriental gracias a uno de los iconos de
la pintura india en los murales de Ajanta.
El loto, simbolo de pureza y universali-
dad, es uno de los atributos mas frecuen-
tes del arte budista, aunque en la India
es un epiteto frecuente de cualquier ima-
gen artistica, tanto plastica como literaria.
Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (2009), p. 75;
http://www.britishmuseum.org (2009); http://co-

llectie.tropenmuseum.nl (2009); Cervera Fernan-
dez, I. (1997), p. 135

Figura de Pangu

Figura ritual* que representa a Pangu
quien, segin la cosmologia china (con-
fucianismo), fue creador del mundo. Se
le representa como un hombre maduro,
con gesto adusto, sosteniendo el huevo
cOsmico entre sus manos, en la forma
del diagrama taiji (diagrama que repre-
senta la constitucion del universo, par-
tiendo de los principios del yin y del
yang). También es frecuente que se le
represente con un cincel en la mano
dando forma a la creacion.

Pangu surgié del caos, teniendo éste
forma de huevo de gallina. Cuando las
partes del huevo se separaron, de la ye-
ma o naturaleza solida (yin) se cred la
tierra, mientras que de la naturaleza li-
quida del huevo (yang) fue creado el
cielo. A partir de ese momento, comen-
70 la separacion de cielo y tierra, cre-
ciendo ésta al mismo tiempo que lo hi-

ciera Pangu. A su muerte y para evitar
el nuevo caos, las diferentes partes de
su cuerpo dieron lugar a las regiones
del mundo. Asi, la cabeza dio forma a
las montafas sagradas, los ojos al sol y
a la luna, sus grasas a los rios y mares,
mientras que de sus cabellos y barba
surgen las hierbas y arboles.

Ref.: Cervera Fernandez, . (1997), p. 139

Figura de Parvati

Figura ritual* que representa a la diosa
hindu de la naturaleza y de la fertilidad.
Como Shakti (mujer) de Shiva (v. Figura
de Shiva*) es una divinidad destructora,
que se desdobla en: Chandi (“Cruel”),
Durga (v. Figura de Durga*), Kali (v. Fi-
gura de Kali*), Matangi (“Mujer Elefan-
te”, personificacion del frenesi, de color
intenso y los ojos desorbitados), etc; pe-
ro también es Ambika (una de las Siete
Madres o Sapta Matrika), Annapurna
(“La que Alimenta”), Gauri (“Blanca”),
Kamakhya (“Amante”), Karala (“Bella”),
Kumari, Mahalakshmi (omnipotente con
cuatro brazos y, en tanto que personifi-
cacion del yoni*, con un lingam* en la
cabeza), Manasa (“Regeneradora” y dio-
sa tantra de las serpientes), Padmavati
(“Hija de Loto™), etc.

En la mitologia hindu, Parvati es donce-
lla Uma, hija del Himalaya y hermana de
Vishnu (v. Figura de Vishnu*). Se casa
con Shiva, con el que engendra a sus
hijos Skanda y Ganesa (v. Figura de Ga-
nesa*). Su vahana* (montura) es Nandi
(v. Figura de Nandi®). Es la diosa mas
venerada en la India, la mas representa-
da y a la que se dedican mas templos.
Su iconografia es muy variada.

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998), p. 150;
Culturas de Oriente. Donacién Santos Munsuri
(1990), p. 149

Figura de Ratnasambhava
Figura ritual* que representa a uno de los
cinco Budas trascendentales, “Buddha



nacido de la Joya”. Ratnasambhava esta
situado al sur del universo, su color es el
amarillo y su simbolo la joya. La figura
del Buda Ratnasambhava representa el
elemento cosmico de la “sensacion” y la
estacion primaveral. El gesto de su mano
es el varada miidra, el de la generosidad
(mano derecha abierta, con la palma ha-
cia arriba).

Ref.: Celli, N. (2007), p. 188; Culturas de Oriente.
Donaciéon Santos Munsuri (1990), p. 81y p. 149

Figura de Re

Figura ritual* que simboliza al dios solar,
normalmente representado como figura
humana con cabeza de halcon, remata-
da por un tocado donde destaca princi-
palmente el disco solar y Uraeus que
simboliza el ojo de Re, capaz de dar
muerte inmediata. En las manos suele
llevar el cetro-uas* y el anj*. También
puede aparecer como faraén o como
hombre con cabeza de carnero con los
cuernos enroscados, el disco solar y el
Uraeus, preferentemente asociado con
el dios Amon-Re o en sus representacio-
nes en el mundo subterraneo, donde se
le llama “Carnero sagrado del Este”. Es
el “Carnero de su harén” cuando se
menciona como dador de vida y se hace
alusion a su potencia sexual.
Originalmente, la expresion 7w era utili-
zada para referirse al disco solar, al igual
que Itn en periodos posteriores. Su
transformacion en el nombre del propio
dios sol parece haber sido algo secunda-
rio, con el sol como un cuerpo celeste
considerado como la manifestacion este-
lar del divino poder de Re. Su culto se
atestigua por primera vez en la Dinastia
I, en el nombre de un gobernante lla-
mado Reneb (2865 a.C.). El culto al sol
era particularmente importante en Helio-
polis (el antiguo Tunu). Sin embargo, ha-
bra que esperar hasta la Dinastia IV
(2613-2494 a.C.) para que se introduzca,
durante el reinado de Djedefre (2566-

2558 a.C.), el titulo de sa-Re, o “hijo de
Re”, en el protocolo faraénico, lo que
supone un indicio claro de que el culto
solar estd alcanzando su apogeo. Final-
mente, Re ejercié una influencia tan
grande sobre el resto de los dioses del
panteén egipcio que la mayoria de las
deidades que tuvieron alguna importan-
cia acabaron, de una forma u otra, asimi-
ladas al dios solar por medio de una es-
pecie de sincretismo que, sin duda, tiene
un tono universalista. Asi, por ejemplo,
Amon (v. Figura de Amon*) se convertira
en Amon-Re, Montu serd Montu-Re, y
Horus (v. Figura de Horus*) finalmente
adquirira la faceta de Re-Horakhty, etc.
Como dios cosmico, Re tenia efectos uni-
versales; su aparicion diaria afectaba a
toda la creacion, siendo responsabilidad
suya el mantenimiento del orden. Era un
dios mundial universal y su recorrido de-
terminaba el destino de los humanos.
Como dios primigenio androgino, Re te-
nia el epiteto “aquel que fue creado por
si mismo”. Antes incluso de que existie-
ran el cielo, la tierra y la vida, Re existia.
Por medio de su vinculo con Atum, Re,
como Atum-Re, era el dios que llevo a
cabo la creacion del cielo, la tierra, los
dioses y los hombres al comienzo del
mundo. Como dios creador, Re también
se preocupaba de la continuidad de la
creacion mediante su aparicion diaria,
cada amanecer era el simbolo de un
nuevo comienzo y una renovacion de “la
Primera Vez”. Igual que el rey terrestre,
Re ocupaba el cargo de rey de los dio-
ses. Gobernaba desde su barca solar, ro-
deado por su corte, y ejercia un absoluto

dominio sobre el Mas Alla.

Ref.: http://www.globalegyptianmuseum.org
(2009); Lambert, T. G. (2004), pp. 209-211; Shaw,
|. y Nicholson, P (2004), s.v. Re, pp. 153-154

Figura de Saraswati
Figura ritual* que representa a la diosa
hindud del arte, de la literatura y de la



216

musica. Shakti de Brahma (v. Figura de
Brahma®), es la Grande o Mahadevi del
hinduismo; también se le venera como
Jianasarasvati o diosa del conocimiento
supremo, y como Vach o personifica-
cion védica de la invocacion, la palabra
y la vibracion universal. Su imagen, aun-
que escasa, es ain mds frecuente que la
de su augusto consorte, ataviada como
una reina, aparece siempre montada so-
bre su vahana* Hamsa (ave fantastica,
mezcla de oca y de pavo real) y se le
distingue por sus cuatro brazos, en cu-
yas manos lleva un libro, una vina (ins-
trumento musical de seis cuerdas, con
una caja de resonancia globular), un co-
llar (akshamala®), y un loto padma* (a
veces un cuenco). En el tantra hindu se
materializa como Bhagalamukhi, una
extrana diosa de color dorado o amari-
llo, con cabeza de grulla, sentada sobre
un trono y sujetando una maza.

Ref.: Garcia-Ormaechea, C. (1998), p. 165

Figura de Serapis

Figura ritual* que simboliza a un dios
helenistico, alejandrino, integrado en el
panteon egipcio por los ptolomeos.
Normalmente se representa como un
hombre fornido y barbudo con un toca-
do ctbico en forma de cesto o cubo de
agua, llamado modium o modio por la
medida de casi nueve litros que puede
contener sobre la cabeza. Su aspecto es
claramente helenistico. En su version
griega, un manto le cubre todo el cuer-
po menos los brazos y a sus pies estd
sentado el monstruoso Cerbero, el perro
de tres cabezas que guardaba las puer-
tas del infierno.

La figura de Serapis surge después de la
conquista de Egipto por Alejandro Mag-
no y su posterior independencia con
Ptolomeo I Soter, quien recibi6 el titulo
de rey en 305 a.C. Crea una nueva reli-
gién que debia ser universal y estar cen-
trada en dos dioses. Uno era Alejandro

Magno, cuyo cuerpo trajo desde Babilo-
nia. El otro debia ser el fruto de la fu-
sion de los dioses mas importantes en
ese momento y debia tener las cualida-
des de todos ellos. De esta manera, in-
ventd a Serapis, al que solo le falto ser
el creador. La segunda parte del nombre
del dios hace referencia al toro Apis, y
la primera a Osiris. La fusion de ambos
dioses da lugar a Serapis. Recoge carac-
teristicas de otros muchos dioses como
Zeus, Dioniso, Hades o Esculapio. Tenia
relacion con el sol y sus poderes con la
resurreccion, la fertilidad de los campos
y la medicina. Fue adorado en Canopis,
cerca de la actual Alejandria. Asimilado
por los romanos, su culto se extendio
hasta Gran Bretafia y se extingue con el
triunfo del cristianismo, que en 391 d.C.
destruy6 el Serapeum, la necropolis
donde estaba enterrado Osiris-Apis.
[Fig. 53]

Ref.: http://www.globalegyptianmuseum.org

(2009); Lambert, T. G. (2004), pp. 225-226; Cas-
tel, E. (2001), pp. 378-379

Figura de Shiva

Figura ritual* que representa a uno de
los supremos dioses hindtes, marcado
por su naturaleza paraddjica y destruc-
tora. En el hinduismo, los principales
dioses son representados con varios
brazos, simbolo de sus multiples pode-
res, pero son facilmente identificables
por sus rasgos iconograficos. Asi, Shiva
se caracteriza por tener tres 0jos O por
ser representado en actitud ascética, con
el pelo recogido en un alto mono (jata,).
A estos caracteres se une la montura o
vehiculo celeste (vabana*) de cada uno
de ellos y que, en numerosas ocasiones,
les acompanan en sus representaciones.
En el hinduismo, cada manifestacion del
Ser Supremo se convirtio en importante
por si misma, dando origen a innume-
rables sectas con su propio culto y or-
ganizacion social. Asi, en la practica,



Shiva y Vishnu (v. Figura de Vishnu*)
poseen cada uno sus propios fieles, has-
ta el extremo que para éstos son el Dios
supremo; a la corriente devocional que
tiene por centro al dios Shiva y a su es-
posa Shakti se denomina “saivismo”.
[Fig. 188]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Orientando
la mirada. Arte Asidtico en las colecciones pu-
blicas madrilefias (2009), C. Garcia-Ormaechesa,
p. 252; Santos Moro, F. de (1999), p. 29 y p. 36;
Culturas de Oriente. Donacion Santos Munsuri
(1990), p. 149

Figura de Tara

Figura ritual* que representa a la diosa
de la sabiduria. Su culto se difundioé en
el siglo XI, apoyado por la escuela ka-
dumpa. La adoracion de la diosa Tara es
uno de los cultos nepali y tibetano mas
extendidos, siendo una de las diosas
mads populares del budismo que protege
a sus devotos de peligros y calamidades,
como el fuego, las tormentas, etc. Lite-
ralmente “la liberadora”, encarna el as-
pecto femenino de Avalokisteshvara (v.
Figura de Avalokisteshvara®*), la compa-
sion. Su aspecto puede ser tanto terrori-
fico como apacible, siendo las dos mas
importantes la Tara verde (v. Figura de
Tara verde®) y la Tard blanca (v. Figura
de Tara blanca®).

La leyenda cuenta que el rey tibetano
Songsten Gampo se casé con dos prin-
cesas; una de origen blanco, compla-
ciendo con ello a la poblacion de origen
ario; y otra amarilla, para complacer a
chinos y mongoles. Ambas eran de reli-
gién budista, por lo que convirtieron al
rey a su religion, extendiéndose de este
modo el budismo por todos los paises
donde éste dominaba. Ambas princesas
se convirtieron mis tarde en la Tara
blanca (Syatara o Sitatara, la princesa
nepald), y en la Tara verde (Symatara o
Syamtara, la princesa china), dando lu-
gar a un gran nimero de representacio-
nes figuradas.

Ref.: Cervera Fernandez, |. (1997), pp. 163-164
y p. 168; Culturas de Oriente. Donacién Santos
Munsuri (1990), pp. 84-85y p. 149

Figura de Tara blanca

Una de las dos principales representa-
ciones de la diosa de la sabiduria, con-
siderada como reencarnacion de Tara
(v. Figura de Tara*). Encarna a la prin-
cesa nepali Bhiakuti (Syatara o Sitatara),
casada con el rey tibetano Songsten
Gampo. Sus principales atributos son
sus siete ojos y la flor de loto abierta a
sus pies.

Ref.: Cervera Fernandez, |. (1997), pp. 163-164

y p. 168; Culturas de Oriente. Donacion Santos
Munsuri (1990), pp. 84-85y p. 149

Figura de Tara verde

Una de las dos principales representa-
ciones de la diosa de la sabiduria, con-
siderada como reencarnacion de Tara (v.
Figura de Tara*). Encarna a la princesa
china Wen Cheng (Symatara o Syamta-
ra), casada con el rey tibetano Songsten
Gampo. Su principal atributo es el loto
de pétalos que se abren por la noche.
[Fig. 184]

Ref.: Cervera Fernandez, |. (1997), pp. 163-164

y p. 168; Culturas de Oriente. Donacion Santos
Munsuri (1990), pp. 84-85y p. 149

Figura de Uraeus

Figura que representa a la cobra protec-
tora que, en Egipto, era simbolo de la
fuerza y destruccion, y atributo que lle-
vaban algunas divinidades, asi como los
faraones que la llevaban en la frente o
sobre la corona como aniquiladora de
sus enemigos y elemento protector del
soberano. La figura se representa, nor-
malmente, como una cobra coronada en
posicion enhiesta.

La cobra es la personificacion de la dio-
sa Uadyet, deidad tutelar del Bajo Egip-
to, si bien también se asociaba a otras
divinidades femeninas, como Hathor,
Sejmet y Tefnut.
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Ref.: Rubio, M.? J. (2002), p. 5; Manniche, L.
(1997), p. 411

Figura de Vajradhara

Figura ritual* que simboliza a una de las
divinidades del budismo Mahayana. La
figura de Vajradhara se representa sen-
tada con las piernas cruzadas, mostran-
do los ornamentos del sambhogakaya,
aquel que simboliza las cualidades que
surgen del dharmakaya. En calidad de
tal, ostenta la corona de las cinco joyas,
en la que pueden verse los cinco Budas
Césmicos, siendo Vajradhara la fuente
de la que emanan los demads. Bajo la
gema principal de la diadema aparece
una cabeza de Garuda (v. Figura de Ga-
ruda®). La figura aparece profusamente
enjoyada con pendientes, pulseras en
las munecas, los antebrazos, las panto-
rrillas y los tobillos; anillos y cinturdn,
en los las que se solian encastar algunas
piedras preciosas. Suele vestir un dboti
extremadamente fino, que puede llevar
formas florales estampadas. En su fren-
te, el ojo divino. Su cabeza muestra el
usnisha o protuberancia craneana budi-
ca rematada por un vajra*. Cruza los
brazos delante del pecho, realizando el
gesto vajra-humkara que simboliza la
unién de la compasion (vajra) y la sa-
biduria (ghanta*), el rayo y la campana.
Su nombre, Vajradhara, significa el que
sostiene (dhara) el trueno o rayo (va-
jra), el indestructible. En los nuevos
tantras se le identifica con el Adhi Buda
o Buda primordial, surgido del perfecto
vacio (maha-sunyata). Como tal se le
considera infinito y omnisciente, sin
principio ni fin, fuente y origen de todas
las cosas. Algunas sectas lo identifican
con Vajrasattva, también considerado un
Adi Buda, mientras que otros ven a Va-
jrasattva como una forma activa de Va-
jradhara, quien, al encontrarse total-
mente absorto en su divina quietud, no
puede ocuparse directamente de los

asuntos de los seres sensibles. Vajradha-
ra es venerado principalmente en el Ti-
bet, Nepal, Sikkim, Bhitan y el antiguo
Siam. Su Shakti (esposa) principal es
Adi-prajia (o Prajfiapara-mitd, la “Sabi-
duria”).

Ref.: Frédéric, L. (2006), s.v. Vajradhara, p. 148;
Arte Sagrado de las tradiciones indicas: hinduis-
mo, budismo vy jainismo (2005), s.v. Vajradhara,
pp. 174-175; Frédéric, L. (1987), s.v. Vajradhara,
p. 1109

Figura de Vajrapani

Figura ritual* que representa al Bodhi-
sattva de la sabiduria (v. Figura de Bod-
hisattva*) que, como la figura de Padma-
pani* se hace célebre con los gupta y se
empareja con el loto de Ajanta. El vajra*
o rayo es, en origen, el arma arrojadiza
de Indra (v. Figura de Indra*), dios hin-
du de la lluvia y guardian del paraiso.
No obstante, el fervor popular obligard
al budismo a adoptar a Indra como una
divinidad subsidiaria, y el vajra se con-
vertird en el simbolo por antonomasia
de la Tluminacion y de su consecuente
sabiduria, llegando a ser en si mismo un
objeto de culto.

En el budismo Mahayana esta figura es
considerada como un Yaksha (genios
locales de las antiguas poblaciones de
la India, que fueron adoptados por los
folklores hindues y budistas) e identifi-
cada con Indra que se convierte en un
Bodhisattva. Los Vajrapani constituyen,
de la misma forma, una categoria de di-
vinidades “irritadas”, hipdstasis de Indra
y procedente de Vajradhara. Se conside-
ran divinidades condescendientes cuan-
do se creen que forman parte de la
esencia espiritual de Akshobhya.

Ref.: http://www.guimet.fr (2009); Garcia-Ormae-

chea Quero, C. (2009), pp. 75-76; Frédéric, L.
(1987), s.v. Vajrapani, pp. 1109-1110

Figura de Vishnu
Figura ritual* que representa a uno de
los tres dioses supremos hinddes, al que



se conoce como conservador del uni-
verso. Los principales dioses son repre-
sentados con varios brazos, simbolo de
sus multiples poderes, pero son facil-
mente identificables por sus rasgos ico-
nograficos. Asi, Vishnu se caracteriza
por descansar sobre la serpiente Ananta.
A estos caracteres se une la montura o
vehiculo celeste (vabana*) de cada uno
de ellos y que, en numerosas ocasiones,
les acompafnan en sus representaciones.
La diversidad iconografica se amplia
con las diversas encarnaciones de los
dioses, como es el caso de Vishnu y sus
diez encarnaciones, entre las que se
puede destacar a Krishna (v. Figura de
Krishna*), representado en su version
de flautista y en relacion con la conoci-
da historia de recogida en el Bhagavacd-
Gita, parte escindida del Mahabharata.
En la religion hindu, cada manifestacion
del Ser Supremo se convirtié en impor-
tante por si misma dando origen a innu-
merables sectas con su propio culto y
organizacion social. Asi, en la prictica,
Vishnu y Shiva (v. Figura de Shiva*) po-
seen cada uno sus propios fieles, hasta
el extremo que son para éstos el Dios
supremo. Se denomina vaisnavismo el
culto al dios Vishnu y a sus numerosos
avatares (distintos personajes en las que
se encarna el dios).

[Fig. 189]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Indrawoo-
th, P (2009), p. 42; Santos Moro, F. de (1999),

p. 29y p. 36; Culturas de Oriente. Donacion San-
tos Munsuri (1990), p. 150

Figura Edan

Figura ritual* de bulto redondo en bron-
ce, hierro y latén que, junto con las fi-
guras de Onile*, resultan ser una de las
dos categorias de objetos directamente
vinculados a la sociedad ogboni (osug-
bo), una de las grandes instituciones del
pais yoruba (Nigeria). Los Edan son in-
signias que se colocan alrededor del

cuello, mensajes y amuletos* protecto-
res, depositados a veces en un saco es-
pecial de estera denominado Apo Aku-
rodun. Sus imagenes se caracterizan
por ojos saltones, marcas de escarifica-
ciones que parten de la boca y medias
lunas opuestas sobre la frente. La posi-
cion arrodillada de las figuras represen-
ta una forma tradicional de saludo og-
boni y yoruba en general, simboliza
respeto, obediencia, diferencia y devo-
cion. El saludo ogboni (puiio izquierdo
sobre el derecho, ocultando el primero
el pulgar del segundo; el sagrado y se-
creto izquierdo, sobre el profano dere-
cho) expresa el concepto de la informa-
cion secreta, bendicion y prosperidad o
suplica. Los Edan se presentan casi
siempre en pareja. Se trata de la repre-
sentacion de un personaje masculino y
otro femenino unidos por la cabeza me-
diante una cadena. Esta imagen doble
es una referencia visual a la organiza-
cion social yoruba, donde el elemento
masculino es compensado y completa-
do idealmente por el elemento femeni-
no; también pueden simbolizar el dua-
lismo del culto a la Tierra o la necesidad
de cooperacion entre los sexos para
sostener la sociedad. Se piensa que re-
presentan a Ogboni y su esposa Erolu.
Las dos figuras son a menudo represen-
tadas desnudas para expresar la humil-
dad, el respeto y la disponibilidad, que
también debe mostrar el iniciado en el
seno del iledi.

Las disputas en la sociedad secreta og-
boni se resuelven ritualmente mediante
el uso de las figuras llamadas Edan, que
poseen principalmente los miembros de
alto rango de dicha sociedad, o por me-
dio de las figuras de latén que represen-
tan a Onile. Los ogboni retnen a los
miembros de mas edad y sabiduria de
la comunidad sin discriminacion sexual
alguna. Sus atribuciones son variadas:
sucesion real, casos judiciales o asuntos
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de indole religiosa. Cabe subrayar el lu-
gar particular de la mujer en la region
de Ijebu, o en la de Ondo, cuyas des-
cendencias se reclaman tanto de ances-
tros masculinos como femeninos. El
Edan es a un tiempo la representacion
del miembro de la sociedad Osugbo, de
la pareja, asi como de la construccion
social yoruba, que descansa en la co-
operacién masculina y femenina. Este
objeto se pone a ambos lados del cuello
e indica su afiliacion al Osugbo. Las pie-
zas son encargadas cuando un iniciado
entra en la sociedad y constituyen una
parte importante de la parafernalia ri-
tual del culto. Los Edan, como el Onile,
sirven para una gran variedad de pro-
positos, pero, a diferencia del Onile,
pueden ser vistos abiertamente y se uti-
lizan como emblemas publicos de la
omnipresencia y omnipotencia de Og-
boni.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Drewal, H.
J. (2009), p. 85y pp. 89-90; Joubert, H. (1998), p.

136; Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya,
P (1992), p. 144 y p. 148

Figura ritual

Figura de caracter sagrado o ceremonial
destinada a cumplir una funcion en los
actos del culto de una determinada reli-
gion o culto.

Ref.: Ministerio de Cultura (2005)

Figura uli

Figura ritual* utilizada en las ceremonias
tradicionales de los Malangan en Nueva
Irlanda (archipiélago de Bismarck, Me-
lanesia). Las tallas representan a los an-
cestros que dotan del poder y de la
fuerza necesaria a los jefes de un clan
para poder asistir a su pueblo. Las figu-
ras uli son representaciones hermafro-
ditas, a las que se les talla senos y falos
prominentes. Esta combinacion de re-
presentacion de miembros femeninos y
masculinos responde, probablemente, a

que eran concebidos como simbolos de
fertilidad y nutricion, competencias que
se les supone a los lideres de los clanes.
Los rituales u/i honraban a los muertos
y formaban parte de un conjunto de tra-
diciones Malangan de Nueva Irlanda,
dentro de los ritos de la fertilidad de ex-
humacion, que acompand a la planta-
cion de especies sagradas. Los rituales
se organizaban en honor a un jefe di-
funto y podian desarrollarse a lo largo
de trece etapas en varios meses. Des-
pués de la ceremonia, la figura se guar-
daba en la “casa de los hombres” (casa
de los espiritus y de los ancestros en di-
ferentes cultos animistas. Los hombres
se retinen en ella con ocasion de dife-
rentes rituales y para la toma de decisio-
nes importantes). Antes de ser utilizada
de nuevo se lavaba y se restauraba la
pintura.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); http:/
www.metmuseum.org (2009); Chefs-d’oeuvre

dans les collections du Musée du quai Branly
(2008), p. 109

Figura votiva

Figura, generalmente antropomorfa
aunque también existen ejemplos de
representaciones zoomorfas, que re-
produce el cuerpo entero o distintas
partes de éste, empleando diversos ma-
teriales, como metal, cera, arcilla o pie-
dra. Suelen ser ofrendas a un ser sobre-
natural como reconocimiento a un favor
recibido.

En Espana, los abundantes exvotos* ibé-
ricos realizados en bronce y proceden-
tes de distintos santuarios han sido in-
terpretados como  testigos de
donaciones, con diferentes tipos como
orantes, oferentes, guerreros, jinetes,
etc., o bien han sido vinculados a cier-
tos aspectos como el de la fecundidad.
Ref.: Valadés Sierra, J. M. (1996), p. 218; Azor

Lacasta, A. |. (1994), p. 152; Prados Torreira, L.
(1992), p. 158



Finimenti

Nombre especifico con el que se desig-
nan los accesorios o complementos de
los Belenes* Napolitanos. Estos “fini-
menti” constituyen, por si mismos, de-
licadas miniaturas de acertada compo-
sicion ejecutadas por especialistas, que
combinan materiales, técnicas y colores
y que servian para establecer o subra-
yar la personalidad de los diferentes
espacios y personajes que pueblan los
Nacimientos*. En el Belén, como gran
retrato costumbrista, resulta fundamen-
tal la presencia de aquellos accesorios
(“finimenti”) que definen su caracter y
permiten, ademds, reconstituir una es-
cena especifica, incluso cuando no
existe un fondo pintado o una ambien-
tacion plastica. Son las “naturalezas
muertas” de barro, los cestos de verdu-
ra, los canastos colmados de fruta de
cera, el queso fresco, los panes: los re-
galos humildes de los pastores, las ves-
timentas del mundo rural. La inspira-
cion para esos resultados plasticos de
tales “naturalezas muertas” se encuen-
tra en el ilusionismo teatral de matriz
barroca.

El autor mas conocido de este tipo de
representaciones fue Giuseppe De Lu-
ca (su firma con letras entrelazadas con
corona a tres puntos puede aludir a su
actividad de modelista de porcelanas).
Destacado por las fuentes por su “vera-
cidad sorprendente” de “carnes, pollos,
cerdos, hortalizas, verduras, embutidos,
quesos y frutas de barro, se especializo
en tarteras y platos con todo tipo de
viandas (A. Perrone, “Cenni storici sul
Presepe”, Napoli 1896). Conteniendo
tales pitanzas estan las paneras, los pla-
tos, las jarras y las soperas o los jarros
esmaltados de las de las fabricas de la
época, reconocibles por sus decorados
y tipologias, como las fabricas Giusti-
niani y Del Vecchio, o las manufacturas
de Cerreto y Castelli.

[Fig. 140]

Ref. El Belén napolitano: el arte del Belén entre
Népoles y Espafa (2007), pp. 25-26; Fernandez
Gonzélez, R. (1999), p. 23

Flagelo

Del latin flagellum, en el culto catélico
cuerda o tira de cuero o de otra materia
que se emplea para golpear con ella;
particularmente, el cuerpo de una per-
sona como castigo corporal, tormento o
penitencia.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
p. 1064

Flauta

Instrumento aerofono de forma cilindrica,
con perforaciones y boquilla, que suena
sin la ayuda de una lengtieta o cafa. Exis-
ten distintos tipos de flautas como la flau-
ta de pan, de pico, doble, globular, nasal*,
recta o travesera.

La flauta ha sido relevante en todas las ci-
vilizaciones, siendo un instrumento iden-
tificado con el espiritu del hombre, ya que
depende del aliento de éste. También tie-
ne otros complejos simbolismos, desde el
elemento falico al relativo a los diferentes
materiales del que esta construido: hueso,
cuerno, arcilla, cafa, madera o metal.
Este instrumento tiene un origen muy
antiguo, como las flautas de hueso de
ave encontradas en algunas cuevas y
campamentos del Paleolitico Superior.
En las culturas precolombinas, por ejem-
plo, adoptan formas inusuales, antropo-
morfas, zoomorfas o fitomorfas; en dife-
rentes tipos de materiales desde la
madera, la arcilla hasta la cascara de fru-
ta, normalmente pertenecen al grupo de
flautas que se soplan por un extremo,
con una sencilla abertura para soplar o
bien una embocadura, algunas no tienen
agujeros para los dedos y s6lo emiten
una nota, mientras que otras presentan
varios lo que permite producir diferentes
tonos.
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Ref.: Abrashey, B. y Gadjev, V. (2006), p. 41; Ran-
del, D. M. (2004), p. 427; Paniagua, E. (2003), p.
32; Lasheras Corruchaga, J. A. (dir.) (2003), p. 50;
Padilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R. y Cabrera
Bonet, P (2002), p. 51

Flauta nasal

Flauta de bisel, normalmente sin canal,
cuyo sonido se consigue soplando a tra-
vés de la nariz. El intérprete sopla sélo
por un orificio, cerrando el otro con un
dedo o algin material. Este tipo de flau-
tas tienen gran importancia en Polinesia
y Melanesia, especialmente en las cere-
monias de los Igorrotes, uno de los gru-
pos étnicos filipinos mds importantes,
ubicados en la Cordillera Montafiosa, en
la isla de Luzdn, destacando entre estos
grupos los ifugao, los kalinga y los bon-
toc. Una de las mis caracteristicas es el
calalig* filipino.

Ref.. Ruiz Gutiérrez, A. (en linea), www.ugr.
es/~histarte/investigacion/grupo/proyecto/TEX-

TO/ana3.pdf (2008); Randel, D. M. (2004), p. 431;
Bordas Ibanez, C. (1999), vol. 1, pp. 54-58

Flecha de Kurukula

Flecha ritual de hierro con incrustacio-
nes de bronce. Es uno de los atributos
que sostienen en sus manos las divini-
dades tutelares del panteon budista ti-
betano en representacion simbdlica de
las caracteristicas de sus poderes.

La flecha, como arma ritual, simboliza el
principio masculino, el método y la
compasion.

Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000), pp.
98-99

Flor de loto

Representacion que figura una planta
acudtica de la familia de las ninfeaceas,
de hojas muy grandes, coridceas, con
peciolo largo y delgado, flores termina-
les, solitarias, de gran diametro, color
blanco azulado y olorosas, y fruto globo-
so parecido al de la adormidera, con se-
millas que se comen después de tostadas

y molidas. Abunda en las orillas del Nilo.
La flor es el atributo principal del dios
egipcio del loto, Nefertum, cuyo nombre
se puede traducir como “Atum el bello”,
lo que indica cierta idea de perfeccion
relacionada con la planta. El loto es ade-
mads la planta simbolo del Alto Egipto.
De las tres especies conocidas en Egip-
to, la blanca, la azul y la rosa, introduci-
da desde Persia en la Baja Epoca, la que
se representa en los jeroglificos es el lo-
to azul de la especie Nymphaea certilea,
conocida como lirio de agua. Se pinta-
ban siempre en las paredes sur de los
templos, en contraposicioén con el pairo,
representante del Bajo Egipto, que se
pintaba en las paredes norte. Cuando
ambas flores, la del loto y el pairo se
pintan juntas, representan la union de
los dos Egiptos. La flor de loto se cierra
cada dia al anochecer y desaparece para
volverse a abrir cada manana en direc-
cion al sol, surgiendo de las aguas del
rio. Por ello, esta relacionada con la re-
surreccion. Su representacion mas cono-
cida es la de la Sala de las Dos Verdades,
donde se abre delante de Osiris (v. Figu-
ra de Osiris*) sosteniendo a los cuatro
hijos de Horus (v. Figura de Horus®).
[Fig. 48]

Ref.: Diccionario de los dioses y mitos del an-
tiguo Egipto (2004), s.v. loto, pp. 148-149; Dic-
cionario de la Lengua Espafola (2001), p. 1400;
Franco, I. (1994), p. 79

Foete

Vara ceremonial de madera, en uno de
cuyos extremos suele amarrarse me-
diante un cordon de algodon un panue-
lo de hombre. Esta vara es portada por
los diablos de Yaré (Estado de Miranda,
Venezuela) en la danza practicada du-
rante el Corpus Christi, en la que acom-
pafan al Santisimo Sacramento.

El rito de los Diablos Danzantes se ce-
lebra el dia del Corpus Christi en diver-
sos lugares de Venezuela, fundamental-



mente en las zonas costeras de los
estados de Miranda, Aragua, Carabobo
y Distrito Federal. Los diablos, en el pa-
sado s6lo hombres aunque reciente-
mente empiezan a incorporarse las mu-
jeres, se agrupan en cofradias y danzan
el dia de la fiesta para pagar las prome-
sas realizadas al Santisimo Sacramento
o a cualquier santo. El desarrollo de la
ceremonia es muy similar en todas las
zonas, aunque existen pequenas varian-
tes en cuanto a los trajes y bailes efec-
tuados, pero en todos ellos los diablos,
después de danzar frenéticamente en la
procesion, acaban arrodillindose ante el
Santisimo Sacramento, en reconoci-
miento de su superioridad y remendan-
do el gesto de impotencia con que el
mismo Luzbel se presentd ante Dios
cuando se vio vencido. Se trata de la lu-
cha entre el Bien y el Mal, entre las fuer-
zas celestiales y las del inframundo. La
festividad del Corpus Christi fue institui-
da por el papa Urbano IV en 1264 para
conmemorar el Santisimo Sacramento.
En América se dictaron normas para re-
glamentar la fiesta, resefiando a los ca-
bilantes que tenian la obligacién de re-
cordar a los gremios que debian
preparar una danza o un acto sacramen-
tal. Durante los siglos XVI y XVII, en es-
tas procesiones se representaba el peca-
do y el mal desfilando al principio de la
comitiva y a su alrededor danzaban gi-
gantes y cabezudos, diablillos y vejigan-
tes que golpeaban a los espectadores
con sus vejigas de animales llenas de
aire. A partir del siglo XVIII, las Iglesias
locales fueron prohibiendo las danzas,
aunque en la actualidad quedan vesti-
gios en gran parte del Caribe.

Ref.: Azor Lacasta, A. (2004), p. 68y p. 71

Fondo de copa

Asiento de copa generalmente de vidrio,
y a veces de ceramica, utilizado proba-
blemente durante los primeros tiempos

del cristianismo en algunos ritos funera-
rios, y colocado en los loculi de las ca-
tacumbas. A menudo se decoraban con
motivos religiosos sobre una hoja de oro
pintada, incluso entre dos paredes de vi-
drio (fondo de oro*) o grabadas en oca-
siones en el mismo material del objeto.
Ref.. Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. fond de coupe, p. 106; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. fond de
coupe, p. 203

Fou

Tinaja ritual con tapa realizada en bron-
ce y destinada a guardar el vino utiliza-
do en los banquetes. Presenta cuatro
asas en su cuerpo central y tres en el
labio superior. Su aparicion en los ritua-
les chinos data de la Dinastia Zhou del
Este (ca. 770-221 a.C., segin cronologia
de Isabel Cervera).

Ref.: Cervera Fernandez, |. (1997), p. 80

Frasco de circuncision

Vaso de cuello recogido, normalmente
de forma periforme, realizado en vidrio
0 en otra materia, que sirve para conte-
ner los polvos desinfectantes utilizados
en la ceremonia de la circuncision judia.
Suele estar insertado en un recipiente
de plata formado por hilos que rodean
el frasco, una base y un cierre o tapon.
El nacimiento de un hijo, sobre todo si
éste es varon, es un hecho celebrado en
toda familia judia. A los ocho dias del
nacimiento, todo varon debe ser circun-
cidado (s6lo en casos muy graves la cir-
cuncision puede ser pospuesta). El ritual
de la circuncision se conoce como berit
o pacto. Los origenes de esta practica se
remontan a Abraham y tiene un valor
religioso como simbolo de la alianza o
pacto de Dios con el pueblo judio.

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.%; Palomero Plaza, S.y
Menéndez Robledo, M.? L. (2006), p. 116; Verdier,

H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. flacon
a astringent, p. 122
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Frente de sarcéfago

Cara principal del sarcéfago* decorada,
por lo general, con escenas en relieve
en un friso continuo. En los sarcéfagos
paganos dichos relieves suelen respon-
der a escenas mitoldgicas relacionadas
con la vida de ultratumba, mientras
que en los cristianos se encuentran es-
cenas relativas a pasajes biblicos o al
difunto.

[Fig. 24]

Ref.: Guia General / Museo Arqueoldgico Nacio-
nal (1996), p. 181

Frontal de altar

Paramento de altar correspondiente al
costado o parte que da a los fieles. Pue-
de ser de distintos materiales, de tabla
de madera pintada, tejidos bordados,
metal precioso engastado de piedras y
gemas, marmol y estuco, etc. Su funcion
es decorativa, adornando el frente de
las mesas de altar*. Es probable que,
desde el momento en el que el altar se
constituye por una estructura movil y
provisional, se considerara necesario
cubrirlo con un mantel, que tenia ini-
cialmente una razon practica, pronto
cargada de un simbolismo ligado a la
solemnidad del dgape o al honor. Del
simple mantel derivo la costumbre de
realizar ornamentos en el costado de-
lantero, cuando todavia el sacerdote ce-
lebraba de cara a los fieles; de €l derivo
el uso del frontal como adorno, que se
podia cambiar segtn el tiempo de la li-
turgia o del tipo de celebracion. Al prin-
cipio, y durante toda la Edad Media, los
frontales de altar solian ser de telas muy
ricas, bordadas de oro y seda y realza-
das, a veces, con pedrerias que, a me-
nudo, se extendian igualmente por los
costados. El mayor desarrollo de estos
elementos decorativos se produjo en el
siglo XI y se prolongé durante cierto
tiempo hasta el definitivo cambio de
orientacion del altar, desplazado al fon-

do del presbiterio o del coro, ante el
cual el sacerdote celebraba de espalda
a los fieles. Durante los siglos X al XII se
comienzan a realizar también en metal
y en tablas pintadas o con relieves, sien-
do ya mds abundante en el siglo XIII y
en el arte romdanico. En el arte gético y
el Renacimiento se desarrolla el uso de
los frontales de tapiceria. En el Barroco
son tipicos los ornatos pintados, de me-
tal y de madera dorada sobre fondos de
seda y velludo, destacando los ricos
frontales de plata, sustituyendo en mu-
chos casos a los bordados o a los reali-
zados en marmoles, con relieves de pla-
ta repujada y dorada, completando el
repujado con abundante decoracion
menuda con hojarasca y rocalla, con re-
presentaciones de temas eucaristicos o
figurativos, en este momento de estilo
muy diferente a los frontales de tejidos
bordados.

Cuando la estructura del frontal de altar
es de tejido o materiales blandos recibe
el nombre de antependio*.

[Fig. 41]

Ref.: Giorgi, R. (2005), p. 26; Calzada Echevarria,
A. (2003), p. 349; Mobiliario. Artes Plasticas e
Artes Decorativas (2004), p. 110; Camino Olea,
M.2 S. et alii (2001), p. 303; Bango Torviso, I. G.
(2001), pp. 175-176; Paniagua Soto, J. R. (2000),

p. 164; Gonzélez Mena, M.? A. (1994), vol. 1, p. 69;
Sénchez-Mesa Martin, D. (1991), pp. 475-476

Frontal de pulpito

Paramento de diferentes materiales que
adorna el frente del pulpito*, sobre todo
a partir del arte gético donde se produ-
jeron obras magnificas de talla y escul-
tura.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 349y p. 773

Frontalera

Fajas y adornos como goteras que guar-
necen el frontal de altar* en la parte su-
perior y en los laterales. También recibe
este nombre el lugar en el que se guar-
dan los frontales de iglesia.



Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 348; Cami-
no Olea, M.? S. et alii (2001), p. 303

Fu

Recipiente ritual chino, en bronce, para
contener cereales en banquetes ceremo-
niales. Segun las inscripciones sobre los
bronces chinos, tanto los fu como los
gui* podian contener mijo, arroz y sor-
2o. Su forma aparece a mediados de la
Dinastia Zhou del Oeste (ca. 1122-771
a.C., segin cronologia de Isabel Cerve-
ra). La morfologia suele caracterizarse
por paredes oblicuas y cuerpo rectangu-
lar, la parte inferior y la tapa tienen for-
mas simétricas, de tamafo idéntico que,
al juntarse, forman un Unico recipiente
y que, al abrirse, la cubierta se indepen-
diza convirtiéndose en una bandeja.
Tanto los bordes del cuerpo, la tapa co-
mo la base suelen estar decorados con
figuras zoomorfas, normalmente drago-
nes. Este tipo de decoracion fue habi-
tual en el reino de Chen y en los terri-
torios fronterizos de Zhou durante este
periodo.

Sobre los bronces de los reinos tributa-
rios, en los Periodos final de Zhou del
Oeste y de las Primaveras y Otofios (ca.
722-481 a.C., segin cronologia de Gao
Yuan), aparecen inscripciones que de-
muestran que forman parte de ajuares
matrimoniales y pone de relieve como
se establecian de manera habitual vin-
culos maritales entre las familias de los
reinos tributarios del periodo, como me-
dio para proteger las respectivas posi-
ciones politicas, su autoridad o para que
los pequenios reinos obtuvieran la pro-
teccion de los grandes.

Ref.:Yuan, G. (2009), p. 221; Gonzalez Puy, I. (dir.)

(2004), p. 140; Chaoyuan, L. (2004), p. 25y p. 33;
Cervera Fernandez, |. (1997), p. 80

Fuente bautismal protestante
En el culto protestante, recipiente de
bastante capacidad, generalmente mas

ancho por la boca que por el asiento,
asociado a la jarra bautismal*, que per-
mite recoger el agua del Bautismo por
efusion.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. bassin de baptéme, p. 117

Fuente de comunién protestante

En el culto protestante, gran fuente cir-
cular u oval destinada a contener el pan
necesario para la comunion bajo las dos
especies.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. plat de communion, p. 118

Fuente de la Fiesta de las Suertes
Fuente que representa en el culto judio
el triunfo de Mardoqueo o el festin de
Ester y sobre el que se depositan limos-
nas para las obras o regalos (normal-
mente pasteles o dulces) que se inter-
cambiardn entre los amigos asistentes a
la fiesta de las Suertes (Purim).

La de las Suertes (Purim) o de Ester es
una festividad menor en la que se con-
memora la salvacion milagrosa de los ju-
dios en la Persia del rey Asuero, gracias
a la intercesion de la reina Ester y de su
tio Mardoqueo. Es relatada en el libro
biblico de Ester y tiene lugar el 14 de
adar (sexto mes del afo civil judio, duo-
décimo y ultimo del litdrgico, general-
mente tiene veintinueve dias, su comien-
70 oscila entre el 1 de febrero y el 2 de
marzo). Durante dicha festividad es pre-
ceptivo repartir limosnas, intercambiar
regalos, en especial dulces, y excederse
en la comida y en la bebida. A veces su
celebracion ofrece rasgos de caracter
carnavalesco; Purim va asociado con la
costumbre de disfrazarse y de celebrar
farsas de caracter tradicional, en las que
desde antiguo se representaba ante el
publico de numerosas comunidades ju-
dias de toda la didspora europea, tanto
sefardi (judio originario de Sefarad) co-
mo asquenasi (rama del judaismo euro-
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peo afincada en su origen en paises del
norte de Europa y que tiene como len-
gua propia el yidico), episodios del rela-
to biblico, en especial el ahorcamiento o
la quema de Aman, representado por un
muneco que lleva su nombre.

Ref.: Lépez Alvarez, A. M.% Palomero Plaza, S.
y Menéndez Robledo, M.? L. (2006), p. 125; Ver-
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
plat de la féte d’Esther, p. 121; Romero Castello,
E. y Macias Kapén, U. (1994), p. 121 y s.v. Purim,
p. 232 La vida judia en Sefarad (1991), s.v. adar,
p. 329y s.v. Purim, p. 333

Fuente de Pascua

Fuente o plato en el que se colocan los
alimentos simbodlicos preparados para
ser consumidos en la comida de Pascua
o sédery que simbolizan las penalidades
y sufrimientos de los judios en Egipto,
asi como la intervencién milagrosa de
Dios en favor de su pueblo. Los materia-
les en los que se fabrica son muy varia-
dos; segin algunas fuentes, los hispano-
judios usaron también cestillos de
mimbre. Desde el Renacimiento, si bien
la mayoria son de peltre, también se co-
nocen de madera, cobre, bronce, porce-
lana, fayenza, etc. Entre las de cerdmica
destacan las fabricadas en el norte de
Italia (siglos XVI-XVIID. El esquema com-
positivo dominante en su decoracion es
el del medallén, dispuesto en el fondo
del plato y que se complementa en oca-
siones con bandas circulares externas
dispuestas sobre el borde del fondo v,
mas esporadicamente, con motivos inde-
pendientes sobre el ala de los platos. En
general, la ornamentacion sigue el tipo
denominado de “labores moriscas”, don-
de se entremezclan los motivos geomé-
tricos y vegetales. Las mas utilizadas son
las rosaceas, mds o menos esquematicas,
de dibujo geométrico o naturalista; las
estrellas de seis puntas, también llama-
das estrellas de David; las bandas de cin-
ta de diseno punteado o sogueado; rom-
bos y elementos vegetales como la flor

de lis o el trébol. También se pueden
utilizar escenas del relato del Exodo de
Egipto y de otros pasajes biblicos; episo-
dios de la Hagadd; las palabras clave del
ritual del séder; inscripciones en hebreo;
imagenes de los santos lugares; signos
del zodiaco, diversas inscripciones rela-
tivas a la comida ritual (séder): tres pa-
nes acimos (masot), uno encima del
otro, simbolo de los tres sectores del
pueblo judio: sacerdotes, levitas y resto
del pueblo; hierbas o verduras amargas
(maror), simbolo de la amargura de la
esclavitud; una pasta o salsa hecha con
frutas machacadas, especias y vino (ha-
roset), recuerda el mortero con el que se
hicieron las construcciones para el fa-
radn en Egipto; un trozo de paletilla de
cordero (zeroa), que simboliza el brazo
tendido de Dios que liber6 a los hijos de
Israel de la esclavitud; apio (karpds), la
primera hierba amarga que se moja en
vinagre o agua salada y recuerda las la-
grimas vertidas durante la esclavitud; un
huevo cocido (besd), comida propia del
luto, que alude a la fugacidad de lo te-
rrenal y a la destruccion del templo de
Jerusalén; y un recipiente con agua sala-
da o vinagre para mojar el karpds, que
recuerda las aguas del mar Rojo que
atravesaron los israelitas en su huida. Por
su especial disefio, destacan las fuentes
de Pascua alemanas de tres pisos para
colocar en ellos los panes acimos. En
otras comunidades la bandeja se cubre
con un pafno bordado con tres aloja-
mientos que cumplen idéntica finalidad.
Ref.: Lopez Alvarez, A. M.2, Palomero Plaza, S. y
Menéndez Robledo, M.? L. (2006), pp. 127-128;
Memoria de Sefarad (2002), p. 172 y pp. 181-182;
Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
plat de Paque, p. 122; Romero, E. (1998), p. 126;
Romero Castelld, E. y Macias Kapoén, U. (1994),
p. 118, p. 231y s.v. hanukd, p. 232

Fuente de pila bautismal
Gran recipiente amovible, colocado en
la pila bautismal* para recoger el agua



del Bautismo vy, a veces, para conser-
varla. Dicho objeto tiene generalmente
un hueco para la evacuacion del agua.
Puede tener una tapa y estar formado
por dos compartimentos; uno que sirve
para la reserva; y el otro para la evacua-
cion del liquido. A veces, se le anaden
unos compartimentos suplementarios
para contener los diferentes objetos uti-
lizados en la ceremonia del Bautismo.

Ref.. Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004)

Fuente para el rescate del
primogénito

Fuente limosnera utilizada en la fiesta
judia celebrada al mes y un dia del na-
cimiento del primer hijo varén, llamada
pidion baben (“rescate del nino”).
Durante la ceremonia el padre ofrece al
kobhén (lit. sacerdote; nombre de los
descendientes de Aarén, primer sumo
sacerdote) unas monedas de plata que
después recoge, en dicha pieza, entre-
gando una cantidad para limosna. La ce-
remonia termina con una bendicion al
nifo y otra sobre una copa de vino.
Ref.: Lépez Alvarez, A. M.% Palomero Plaza, S.
y Menéndez Robledo, M.? L. (2006), p. 117; Ver
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
plat pour le rachat du premier né, p. 122; Romero
Castello, E. y Macias Kapoén, U. (1994), p. 122

Funda de caliz

Cubierta, generalmente realizada en un
tejido ligero, que protege o conserva el
caliz* cuando éste no se utiliza.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. housse de calice, p. 129; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. housse de
calice, p. 277

Funda de faldistorio

Pieza de tejido que recubre un faldisto-
rio* ocultando sus cuatro patas. El color
de la funda corresponder al del tiempo
litargico.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. housse de faldistoire, p. 132;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
housse de faldistoire, p. 295

Funda de ostensorio

Cubierta, generalmente realizada en un
tejido ligero, que protege o conserva el
ostensorio* cuando éste no se utiliza.
Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. housse d’ostensoir, p. 129; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. hous-
se d’ostensoir, p. 277
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Gahu

Nombre de relicario* o de altar portatil*,
normalmente de cobre, que reciben en
el Tibet las cajas decoradas que contie-
nen amuletos*, diferentes tipos de reli-
quias*, un conjunto de ensalmos efica-
ces contra el robo y los asaltos, asi
como figurillas hechas con barro y con
las cenizas procedentes de la incinera-
cion de algin lama o de otra persona
santificada.

Los tibetanos creen que los espiritus ma-
lignos que habitan en la tierra, en el aire
y en el agua son la causa de desgracias
y enfermedades, y los propicia por me-
dio de amuletos consagrados por los la-
mas. Entre estos amuletos estan las gabu
que se llevan colgadas al cuello; las de
mayor tamano, en forma de relicario, se
llevan en los viajes sujetas por medio de
una faja. Cuando no se utilizan se colo-
can en los altares* domésticos.

[Fig. 181]

Ref.: Orientando la mirada. Arte Asidtico en las
colecciones publicas madrilefas (2009), de San-
tos F y Garcia-Ormaechea, C., p. 292; Culturas
de Oriente. Donacién Santos Munsuri (1990),
p. 94

Gang-sa

Gong* de la Cordillera de Luzon (Filipi-
nas), compuesto por un plato metalico
liso con dos orificios centrales por los
que pasa una cuerda y un borde dobla-
do en dangulo recto. Se tocan individual-
mente con un palo o con las palmas de
las manos.

La musica del gang-sa siempre acompa-
fia las fiestas y los rituales. Son también
un signo de riqueza; dado el alto valor
que adquieren, a veces, se utilizan co-
mo moneda.

Ref.. Bordas Ibanez, C. (1999), vol. 1, pp. 253-
255



Garra de tejon

Amuleto*, normalmente engarzado en
un casquillo de plata, utilizado para pre-
servar del “mal de 0jo”. En el caso de las
garras de tejon se advierte, ademads, su
proximidad con la mano abierta, icono
provisto de virtudes protectoras en la
cultura arabe.

El uso como amuleto de las extremida-
des de diversos animales estd amplia-
mente documentado en muchas regio-
nes espafiolas. En el origen de esta
creencia hay que situar las virtudes cu-
rativas de la pezuna de la “gran bestia”,
un producto habitual en las farmacias
espanolas de los siglos XVI y XVII. La
garra de tejon engastada en plata fue
objeto de uso comun en Espafia duran-
te el siglo XV y como amuleto sobre to-
do en la corte espanola de los siglos XVI
y XVII. Era usado por niflos y mujeres
contra el mal de ojo, posteriormente
también se utiliz6 en las cuadras para
evitar la entrada de los malos efluvios vy,
en general, para evitar las enfermedades
de los animales.

[Fig. 90]

Ref.. Sanchez Garrido, A. y Jiménez Villalba,

F (coords.) (2001), p. 232; Alarcon Roman, C.
(1987), p. 33

Gartel

En el culto judio, cenidor hecho de seda
o lana negra. Se lo ponen los varones ja-
sidicos para la oracion, en cumplimiento
del decreto que estipula que hay que
marcar la division entre las mitades supe-
rior e inferior del cuerpo mientras se reza.
El cenirse los lomos en el servicio de
Dios es un simbolo del mandato.

Ref.: Cohn-Sherbok, D. (2003), p. 101

Ghanta

Campana ritual del budismo vajrayana,
simbolo de la sabiduria, es a la vez el
opuesto y el complemento del conoci-
miento transcendental, y en la que esta

representada la cara de la diosa Prajna-
paramita. Estd dotada de un mango re-
matado en forma de estupa* o una sola
vajra*. Se fabrica mediante una aleacion
de cinco metales: cobre, oro, plata, hie-
ITO y cinc.

La campana ritual inspira y activa la ilu-
minacion del espiritu. Su sonido asusta
a los demonios y atrae la atencién de las
deidades. En un mundo regido por los
opuestos, los simbolos ghanta y vjara
representan los opuestos independien-
tes. Ambos objetos estan presentes tanto
en las meditaciones en solitario como
en las grandes regiones que caracteri-
zan la vida mondstica, su papel es fun-
damental y sin ellos, ritos y ceremonias
son inconcebibles. Indisolublemente
unidos, vajray ghanta simbolizan la ca-
lidad diamantina de la realizacion espi-
ritual y la voz del Dharma, respectiva-
mente, lo absoluto y lo relativo, ademas
de ser emblemas del medio perfecto de
la compasion universal y de la sabiduria
divina de la naturaleza vacua del mun-
do fenémico. Ambos van asociados a la
iconografia de numerosos lamas y dei-
dades. Cuando estin emparejados en
una figura, el cetro aparece en la mano
derecha y la campana en la izquierda.
La vajra sostenida con la mano derecha,
aporta la estabilidad, mientras que la
ghanta en la mano izquierda, es un re-
cordatorio del conocimiento de la im-
permanencia (su funcion no es sélo la
del sonido, su tintineo cristalino no per-
manece mucho después de ser emitido,
recordandonos que todo es efimero). El
equilibrio entre ambas se establece por
medio de gestos rituales, los mildrd. En
las manos de los maestros de la inter-
pretacion esotérica significan la unién
del poder masculino con la energia fe-
menina, o el emblema de la dual unidad
de las verdades absolutas o relativas.
Cuando ambas piezas se sostienen con
las manos cruzadas sobre el pecho, este
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gesto representa la union simbodlica de
los principios masculino y femenino.
[Fig. 175]

Ref.: Orientando la mirada. Arte Asiético en las co-
lecciones publicas madrilenas (2009), F. de San-
tos y C. Garcia-Ormaechea, pp. 287-289; http://
collectie.tropenmuseum.nl (2009); http://www.
quaibranly.fr (2009); Gracia, R. y Sauquet, S. (co-
ords.) (2000), p. 104; El mundo de las creencias
(1999), F. de Santos Moro, p. 161; Bordas Ibanez,
C. (1999), vol. 1, p. 224; Garcia-Ormaechea Que-
ro, C. (1998), p. 86; Cervera Fernéndez, |. (1997),
p. 82; Culturas de Oriente. Donacion Santos
Munsuri (1990), pp. 102-103 y p. 148

Glauca

Variante del escifo*, con un asa horizon-
tal y otra vertical. Normalmente adorna-
da con una lechuza (glaux, en griego),
de ahi el nombre. Al igual que los cdn-
taros 'y endcoes* plasticas en forma de
cabeza femenina, podian destinarse tan-
to para la bebida como para realizar li-
baciones en el marco de rituales y sobre
todo con ocasion de banquetes de culto.
Las glaucas decoradas con la lechuza y
las ramas de olivo se sitdan en la pleni-
tud del Periodo Clasico en Grecia.
Muchos de los ejemplares de glaucas
circularon por todo el Mediterrineo al
igual que las monedas de plata también
decoradas con estos simbolos. Arbol y
animal son el simbolo de la ciudad y
sobre todo de la diosa que la protege,
Atenea.

[Fig. 72]

Ref.: Reusser, Ch. (2004), p. 161 y p. 163; Padilla
Montoya, C.; Maicas Ramos, R.y Cabrera Bonet,

P (2002), p. 53; Olmos Romera, R. y Sédnchez Fer-
nandez, C. (1988), p. 11

Gloria

Conjunto de rayos de sol que salen de
toda la imagen sagrada.

Ref.: Iguacen Borau, D. (1991), p. 170

Goig
Gozo* derivado de los grabados realiza-
dos en madera de boj y que se destina

a mujeres en demanda de fertilidad o
de proteccion en el embarazo y parto.
Estos gozos se encontraban en los san-
tuarios catalanes de la Mare de Deu, en
sus diferentes advocaciones, o en los de
santos, como San Ramoén Nonato, patro-
no de las parturientas. Los tres tipos
que distinguen los coleccionistas son
los impresos en Puigcerda, de gran ta-
mafio y bien presentados; los editados
en Gerona, “Gozos de viaje”, que des-
criben el camino y el viaje y expresan
al final la peticion de descendencia, y
los de Vich, con la despedida a la Vir-
gen de Nuria.

Ref.: Gonzélez-Hontoria y Allende Salazar, G.
(1991), pp. 111-112

Goldasdeh

Pequenio quiosco de techo piramidal si-
tuado en lo alto del iwdn occidental de
las mezquitas iranies (elemento tradicio-
nal de la arquitectura irani que consiste
en la sala abovedada monumental ente-
ramente abierta por uno de sus lados).
Este elemento permite al imam dirigirse
a los fieles reunidos en el patio.

Ref.: Clévenot, D. (2000), p. 220

Gong (1)

Vasija ritual de bronce china con pico
vertedor. El vientre de la vasija esta di-
vidido por una pared que crea dos es-
pacios, lo que demuestra que permitia
almacenar dos liquidos diferentes. El
gong se acompana de un pequefio cazo
para servir el licor. La parte posterior de
la tapa posee una abertura cuadrada,
por la que sobresale el mango del cazo.
Se han atestiguado dos tipologias de
gong: la primera, completamente zo-
omorfa (gong zoomorfo*), y una segun-
da donde tnicamente la parte superior
del recipiente representa la forma de un
animal (gong Yu Yin®).

Ref.: Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 104; Chao-
yuan, L. (2004), p. 32



Gong (2)

Instrumento idiofono metilico de per-
cusion, generalmente circular, con su
circunferencia doblada para formar un
reborde. En algunos casos el reborde es
muy profundo, por lo que el gong
adopta forma de olla. En el centro suele
sobresalir una protuberancia que recibe
el nombre de tachon. Los gongs se cuel-
gan horizontal o verticalmente y se gol-
pean con palillos o macillos almohadi-
llados.

El gong es de origen chino, su funcion
es ritual, siendo utilizado principalmen-
te para conjurar a los malos espiritus. En
los rituales tibetanos, sin embargo, sue-
le tener un papel menos importante.

Ref.: Randel, D. M. (2004), p. 479; Bordas Ibédnez,
C. (1999), vol. 1, pp. 252-256; Culturas de Orien-
te. Donacion Santos Munsuri (1990), p. 99

GongYuYin

Una de las tipologias de gong* chino en
el que Unicamente la parte superior del
recipiente representa la forma de un
animal; por lo general esta representa-
cion zoomorfa no se ajusta a ninglin
animal concreto, sino que muestra ani-
males mitologicos concebidos por el
propio broncista, mientras que la parte
inferior tiene la forma habitual de un
recipiente, con el pie anular.

Las formas de animales son algo habi-
tual en los bronces arcaicos chinos, asi
como la incorporacion de diversos tipos
de madscaras o apariencias zoomorficas
en las paredes superiores de los reci-
pientes. Aunque no se conoce el signi-
ficado exacto de estas representaciones,
el hecho de que aparezcan sobre bron-
ces rituales permite deducir que contie-
nen un fuerte componente religioso.
Ref.: Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 104

Gong zoomorfo
Una de las tipologias de gong* chino
cuya forma es completamente zoomor-

fa. Los animales mis representados en
este tipo de vasijas rituales son bueyes
o corderos.

Ref.: Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 104

Gozo

Impreso popular ilustrado que recoge
una composicion poética en loor de la
Virgen o de los santos. Se divide en co-
plas, después de cada una de las cuales
se repite el mismo estribillo.

Ref.: Garcia Ejarque, L. (2000), p. 224

Grada de altar

Artesonado o repisa que sirve como es-
tanteria, colocado sobre el altar*, en la
parte trasera y retranqueado. La grada
de altar tiene la funcion de colocar so-
bre ella una cruz de altar*, los candela-
bros de altar*, etc.

Un altar puede contar con varias gradas
que, a su vez, pueden contener reli-
quias* (grada-relicario).

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. gradin d’autel, p. 74; Perrin, J. et Vas-

co Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. gradin d’autel,
p. 36

Gregger

Carraca* que se hace sonar durante la
fiesta judia de las Suertes o del Purim,
cuando se menciona el nombre de
Aman en la lectura de la Meguild de Es-
ter*. De este modo el nombre de Aman
se borra cuando se lee el Libro.

Ref.: Cohn-Sherbok, D. (2003), p. 104

Gremial

Pano cuadrado que se coloca sobre las
rodillas de un obispo, de un cardenal vy,
a veces, de un sacerdote, cuando estin
sentados durante la celebracion de mi-
sas pontificales o de otras ceremonias
de importancia. Con ocasion de las mi-
sas pontificales, el gremial, de seda y del
color del tiempo litdrgico correspon-
diente (para los colores litirgicos, v. Co-
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nopeo®), puede estar bordado con en-
cajes y llevar bandas o cordones con los
que se ata. También puede ser de tela
blanca cuando reparte las velas el dia de
Purificacion, los ramos en el Domingo
de Ramos o impone la ceniza el Miérco-
les de Ceniza, uncion de los Santos
Oleos, etc.

La primitiva finalidad del gremial era la
de impedir que la casulla* se manchara
con las manos. También recibe este
nombre el pafo rectangular, igual en
forma, dimensiones y adorno a un fron-
tal de altar*, que llevaban pendiente de
sus manos los tres clérigos del terno de
la misa conventual de las iglesias cate-
drales, asi como de otras que tenian ese
mismo privilegio en la procesion claus-
tral y en algunas otras.

Ref.: Museos de Venezuela (en linea), http:/
www.museosdevenezuela.org (2008); Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Dic-
cionario de la Lengua Espanola (2001), p. 1157,
Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001),

s.v. grémial, p. 132; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. grémial, p. 293

Gu

Recipiente ritual de sacrificio de la Chi-
na arcaica, cuya funcion era la de con-
tener licor durante las ceremonias. Las
caracteristicas morfolégicas de los gu
son su boca grande, un cuerpo tubular
alargado y su alto pie acampanado. El
licor se servia desde el gu al jue* y se
bebia tras calentarlo. Se trata de una de
las formas mas antiguas, generalmente
presentada como parte de un conjunto
ritual.

Dado que su forma se asemeja a las co-
pas de vino, tradicionalmente se le con-
sider6 como un recipiente para beber
licor. Sin embargo, los diferentes mate-
riales arqueolégicos hallados demues-
tran un uso combinado del gu con el
jue; de hecho, en los yacimientos am-
bos tipos suelen ser exhumados con-
juntamente, lo que apunta a que entre

ambas formas existian determinadas re-
laciones funcionales. Algunos investiga-
dores consideran que los jue se utiliza-
ban para los licores tibios y los gu para
aquellos que no necesitaban calentarse.
Ref.: Gonzalez Puy, I. (dir.) (2004), p. 98; Chao-

yuan, L. (2004), p. 32; Cervera Fernéndez, |.
(1997), p. 84

Guantes pontificales

Guantes llevados por el Papa, cardena-
les, obispos y abades durante una par-
te de las misas pontificales. General-
mente en seda y del color del tiempo
litirgico correspondiente, salvo el ne-
gro, cuentan con pufios vueltos en los
que, a veces, se pegan botones o bolas
de seda (para los colores litargicos, v.
Conopeo®). Los guantes pontificales*
estan decorados con bordados u orna-
mentados con piedras preciosas, abalo-
rios, placas de metal decoradas o es-
maltes.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. gants pontificaux, p. 142; Perrin,

J. etVasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. gants pon-
tificaux, p. 330

Guardabrisa

Fanal de cristal de paso procesional*,
abierto por la parte superior, mientras
que la inferior permanece cerrada hasta
el hueco de una vela.

Su funcion es la de evitar que el viento
apague las velas o que la cera caida
manche algin enser del paso procesio-
nal.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 179

Guardapolvo de retablo

Pieza corrida, a manera de alero, que
enmarca un retablo* tanto por los late-
rales como por la parte superior, con la
mision de protegerlo del polvo, formada
por tablas inclinadas hacia afuera con
relacion al plano del retablo. Suele de-



corarse con imdgenes y adornos pinta-
dos o ricamente esculpidos. También se
le suele llamar polsera.

Ref.: http://cvc.cervantes.es/actcult/art_reli/retablos/
glosario.htm (2010); Calzada Echevarria, A. (2003),
pp. 720-721; La luz de las imagenes, Segorbe
(2001), p. 356; Arroyo Fernandez, M.? D. (1997),
p. 138

Guarecita

Muifeca, en madera, metal y arcilla, rea-
lizada como ofrenda durante la fiesta de
difuntos.

En México esta festividad es una de las
mas importantes del calendario, reali-
zando altares con ofrendas en honor a
los difuntos, que se adornan con flores,
papeles de colores vistosos, craneos hu-
manos* y figuras de azucar (alfeni-
ques®), que se acompanan con el copal
(un tipo de incienso), velas, alimentos,
bebidas y otros objetos preferidos por el
difunto. Generalmente, si el difunto era
un niflo pequenio, sobre el altar se colo-
can las guarecitas.

Ref.: Museo Nacional de Antropologia (2008)

Guarnicion de dalmatica

Adornos que se ponen en las dalmati-
cas* con rica imaginaria bordada en hi-
los de oro, plata o cualquier otro metal,
asi como sedas al matiz.

Ref.: Museo Nacional de Artes Decorativas
(2002)

Gueniza

Armario, nicho o camarin ubicado en las
dependencias de una sinagoga, para de-
positar en ellos libros sagrados y objetos
litdrgicos judios desechados o fuera de
uso y, en general, cualquier escrito en
hebreo por fragmentario que sea, con el
fin de evitar su profanacion. Los textos
en los que aparece el nombre de Dios
no se pueden quemar, rasgar o destruir
de manera artificial. Por eso se destina a
estos materiales un armario o una habi-

tacion en la sinagoga o, en algunos ca-
sos, una tumba en el cementerio.

Una de las mas famosas o conocidas fue
la descubierta en 1896 en una sinagoga
de El Cairo.

Ref.: Las otras religiones. Minorias religiosas en
Catalufa (2006), p. 57; Romero Castello, E. y Ma-
cfas Kapon, U. (1994), p. 230; La vida judia en
Sefarad (1991), p. 330

Gui (1)

Jade ritual, en forma de tablilla, destina-
do a los sacrificios al cielo realizados en
la China arcaica.

Los sacrificios al cielo consistian en ha-
cer una pira donde se colocaban diver-
sas ofrendas; entre ellas, animales sacri-
ficados, jade y seda. Cuando la pira se
prendia, el humo ascendia hasta llegar
directamente a los espiritus del cielo. En
el momento del sacrificio, el oficiante
(el emperador de Zhou) debia vestirse
con una piel de cordero de color negro;
el jade utilizado también debia de tener
una forma determinada, en el centro se
colocaba el bi*, en forma de anillo, y, a
cada uno de sus cuatro lados, los gui.
Ref.: Chaoyuan, L. (2004), p. 19

Gui (2)

Recipiente ritual chino en bronce, para
ofrecer alimentos, de cuerpo circular y
muy profundo, con labio y pie defini-
dos. Suele tener dos asas laterales, e in-
cluso cuatro, estando decorado con ca-
bezas de animales. Los gui de la
Dinastia Zhou (ca. 1122-221 a.C., segin
cronologia de Isabel Cervera) presentan
una base cuadrada que, por su altura,
puede llegar a ser mayor que el cuerpo
de la pieza. Las dos formas mas impor-
tantes de gui son: los gui Bing*, de pie
anular, y los gui Hu* con base cuadrada.
Los gui se utilizaban para presentar mi-
jo, arroz y sorgo ya preparados en los
ritos sacrificiales. Los granos debian
mantener la cdscara, ya que de no con-
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servarla, segin esta creencia, serfan es-
tériles. Rara vez estos recipientes se en-
cuentran como unidades independientes,
suelen aparecer acompanados de ding*.
Precisamente su importancia radica en
que siempre acompana en nimero par
a los ding, que, sin embargo, siempre
aparecen en numero impar. Segin el
sistema ritual, tal y como aparece en las
fuentes documentales, cuando en los ri-
tos se utilizan nueve, siete, cinco y tres
ding, se usaban, respectivamente, ocho,
seis, cuatro o dos gui. Desde su apari-
cion, a principios de la Dinastia Shang,
esta pieza se va convirtiendo en uno de
los recipientes fundamentales dentro
del sistema ritual. Sin embargo, tras el
Periodo Zhou del Oeste (ca. 1122-771
a.C., segun cronologia de Isabel Cerve-
ra), su uso se fue sistematizando gra-
dualmente y el nimero de piezas que
podia utilizar una persona paso a de-
pender de su nivel en la jerarquia social.
Ref.: Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 118; Chao-

yuan, L. (2004), p. 25y p. 33; Cervera Fernandez,
1. (1997), p. 89

Gui Bing

Gui* de pie anular, con boca grande,
cuello ceiiido y vientre abombado. En
ambas caras del vientre aparecen dos
asas circulares zoomorfas. La parte del
cuello esta decorada con una cabeza de
animal en bajo relieve que, a ambos la-
dos, se adorna con bandas de pajaros.
La parte del abdomen esta cubierta por
motivos de pezones y truenos. Toda la
superficie del vientre se adorna de espi-
rales enlazadas, en medio de las cuales
aparecen los pezones. Este tipo de de-
coracion es habitual en los recipientes
para contener comida, como los ding*y
los gui de las Dinastias Shang (ca. 1766~
1123 a.C., segin cronologia de Isabel
Cervera) y Zhou del Oeste (ca. 1122-771
a.C., segin cronologia de Isabel Cerve-
ra). El pie circular del gui esta delimita-

do en cuatro partes iguales por unas
cortas aristas y, en cada una, aparece un
ave con la cabeza girada. Cada uno de
los cuernos de los animales de las asas
estd decorado con un dragon de cabeza
inclinada y cola enroscada.

Dado que los gui Bing estaban disena-
dos para alimentos y que la decoracion
suele llenar la parte del vientre del reci-
piente, es probable que resultara un ti-
po de invocacion para una abundante
cosecha.

Ref.: Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 118

Gui Hu

Gui* de base cuadrada, nueva tipologia
correspondiente al Periodo Inicial de la
Dinastia Zhou del Oeste (ca. 1122-771
a.C., segin cronologia de Isabel Cerve-
ra), formados a partir de anadirle al pie
anular del gui una base cuadrada, con
objeto de incrementar la altura del reci-
piente. La boca es algo grande, el cuello
recogido y el abdomen tiene forma de
tambor. La tapa de estos gui es propor-
cionalmente alta y dividida por tres
crestas, con una agarradera en forma de
pétalos de loto. A ambos lados del vien-
tre hay dos imponentes asas zoomorfi-
cas. El gui Hu esta dotado de un asa
ancha y paredes gruesas de una factura
solida, poco comun en este periodo. La
ornamentacion en la tapa, el abdomen
y la base estd compuesta por las lineas
curvas de olas erizadas. Sin embargo, en
la parte del cuello y en el pie anular
aparecen formas zoomorficas estilizadas
y, en cada una de las esquinas de la ba-
se, se presenta un disefio triangular de-
corado con una pareja de dragones. En
el espacio vacio que dejan las crestas de
las olas aparecen insinuaciones de ojos
y aves en disposicion vertical o escamas.
En los banquetes celebrados en China
antes de la Dinastia Han del Oeste (206
a.C.-9 d.C., segun cronologia de Isabel
Cervera), el anfitrion y sus invitados se



sentaban sobre unas esteras en el suelo
por lo que, al anadir una base a los re-
cipientes, se hacia mas comodo el acce-
so a la comida. En este periodo, segin
las fuentes arqueoldgicas, los bronces se
colocaban sobre un soporte de madera
lacada, por lo que no hacia falta fundir
una base de bronce para la mayoria de
los recipientes. Los Gnicos que adopta-
ron esta solucién fueron los gui. Quiza
esa base tuviera un uso que ain no se
ha descubierto, aunque la tendencia, a
partir de principios de la Dinastia Zhou
del Oeste, fue la de aumentar el tamano
o alargar el pie de los recipientes. Es
probable que estas transformaciones
tengan mucho que ver con las costum-
bres de los hombres de Zhou, ademas
de ajustarse a sus valores estéticos.

Ref.: Gonzalez Puy, I. (dir.) (2004), p. 138

Guién

Pendon pequeno, generalmente de for-
ma cuadrada, o bandera arrollada, que
se procesiona delante del sacerdote y
de la comunidad. Los guiones abren el
acto junto con los ciriales y la cruz pro-
cesional*. Sus banderas ornamentadas
con motivos eucaristicos deben terminar
siempre en dos puntas para establecer
la diferencia con los guiones militares
de formato triangular.

Ref.. Museos de Venezuela (en linea), http:/
www.museosdevenezuela.org (2008); Parrilla

Alcaide, C. y Parrillas Nieto, M. (2003), p. 359;
Diccionario de la Lengua Espanola (2001), p. 797

Giiiro

Rascador o idi6éfono de golpe indirecto
especialmente utilizado en la zona cari-
befna, sobre todo en Cuba. Estd com-
puesto por un recipiente hueco que se
obtiene del fruto de la planta cucurbita-
cea giiiro amargo. El fruto se forra con
un tejido en forma de red, al que se en-
sartan indistintamente semillas o cuen-
tas de colores, o ambas, que funcionan

como percutores externos en las pare-
des del vaso y provocan un complejo
sonido, resultado del sacudimiento del
instrumento o del golpe en el fondo del
fruto no cubierto por la red. En el espa-
cio ritual de la santeria, el giiiro se toca
en conjunto de tres, junto a las tumba-
doras o congas. Los tres giiiros son se-
mejantes en su forma y ornamentos, pe-
ro presentan diversas dimensiones,
alturas o registros, asi como diferentes
funciones musicales.

Los términos empleados en Cuba para
nombrar este instrumento son giiiro, ag-
be, abwe, aggtie o chequeré, de ellos el
mas extendido es el primer término,
siendo utilizado por los practicantes de
la santeria, principales portadores de es-
ta tradicion ritual y musical. La palabra
giiiro es de origen indoamericano. Los
restantes nombres son de ascendencia
africana, empleados sobre todo entre los
yoruba y los ibo; los yoruba empleaban
el término shekeré para denominar a los
instrumentos de este tipo, y para un tam-
bor hecho de cierto tipo de calabaza.
Con el término giiiro también se cono-
cen las ceremonias de santeria en las
que participan estos instrumentos, asi
como los festejos domésticos que no tie-
nen ninguna implicacion ritual, siendo
utilizado habitualmente por la poblacion
cubana como sinonimo de fiesta o diver-
sion. El conjunto instrumental de griiros
participa fundamentalmente en las dife-
rentes ceremonias de santerfa: conme-
moracion, ofrenda, limpieza y mortuo-
rias o de ancestros. Su funcion principal
es la de acompanar los cantos y bailes
dedicados a cada deidad u orisha del
panteon yoruba durante estas ceremo-
nias, incluso se utilizan para acompanar
los “cantos de puya”, en los que el con-
texto reviste una importancia primordial,
pues busca provocar al orisha o santo,
para que se presente en la celebracion.
Ref.: Eli Rodriguez, V. (2006), pp. 41-44; Randel,
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D. M. (2004), p. 497; Bordas Ibanez, C. (1999),
vol. 1, p. 300; Tranchefort, FR. (1985), p. 68

Guttus

Pequeno recipiente plano, de unos 10
cm. de altura, dotado de un pitorro lar-
go y estrecho y que, a veces, cuenta con
un filtro. En el mundo romano servia
para verter a pequenas dosis el vino en
los sacrificios. A veces, en la cerdmica
italiota, estos recipientes adoptan for-
mas zoomorfas; son comunes los de for-
ma de ave, con 0jos y pico perfectamen-
te expresados. Este tipo de recipiente
también fue utilizado en época punica,
cominmente conocido con el nombre
de “vaso biberon”. Generalmente se dis-
tinguen por tener un cuerpo globular,
fondo umbilicado, borde exvasado con
labio estrecho unido al cuerpo por un
cuello poco desarrollado, un asa, un pi-
co vertedor de forma tubular, y en su
interior, en la zona de union entre el
cuerpo y el cuello, un filtro con agujeros
circulares.

El término guttus corresponde a la de-
nominacion que los autores cldsicos da-
ban al recipiente que vertia el liquido
gota a gota. Pero mientras el uso de es-
te término se remonta al siglo I a.C., los
vasos a los que aludia venian produ-
ciéndose desde los siglos IV y 11T a.C. Su
funcion, como en el caso del ascos*, ha
sido objeto de numerosas controversias.
Hoy se acepta como probable que sir-
viera como contenedor de perfumes. La
mayoria han sido encontrados en tum-
bas, lo que ayudaria a interpretarlos en
un contexto funerario. También se le
atribuyen otros usos, como contenedor
de aceite para lucernas, elementos ritua-
les o para alimentar bebés.

[Fig. 81]

Ref.: Base Archéologie-Les céramiques antiques
(en linea), http://www.culture.gouv.fr (2008);
Museo Nacional de Arqueologia Subacuética.

Catélogo (2008), p. 170; Greenberg, M. (edit.),
ThesCRA (2005), vol. 5, s.v. Cult Instruments, pp.

184-185; Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2004),
vol. 1, s.v. Sacrifice, p. 206; Ferndndez Gomez, F
(2004), p. 95; De gabinete a museo. Tres siglos
de historia (1993), J. Ara, p. 354

Gyal tshen-tsemo

Bandera de la victoria budista. Es un ti-
po de darchog* de grandes proporcio-
nes, con textos impresos con la ayuda
de prensas de madera y que, a menudo,
lleva en las cuatro esquinas figuras de
animales como el tigre, el leon, el tordo
garrulo (buitre) y el dragon.

Ref.: Poupard, P (2003), s.v. Darchog, p. 412

Gyaling

Trompeta utilizada en casi todas las ce-
remonias religiosas de los monasterios
tibetanos, a excepcion de los rituales de
exorcismo. Su sonido proporciona las
notas mas altas de las melodias y, a me-
nudo, se presenta ricamente decorada.
La musica tiene una gran importancia
en los innumerables monasterios tibeta-
nos, que tienen sus propias orquestas
que participan en los rituales y acompa-
fan a las representaciones. Estas or-
questas estin compuestas en su totali-
dad por instrumentos de viento y
percusion. Ademads, la musica sirve tam-
bién para conjurar a las fuerzas demo-
niacas.

Ref.: EI mundo de las creencias (1999), F de
Santos Moro, p. 160; Bordas Ibdnez, C. (1999),
vol. 1, p. 102; Culturas de Oriente. Donacion
Santos Munsuri (1990), p. 98



Habito agustino

Vestido o traje con esclavina y capuchon
negros, que visten los religiosos de la
Orden de San Agustin, orden mendican-
te autorizada por el papa Alejandro IV
en 1256. El habito agustino se comple-
menta con cinturon de cuero negro.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. agustino, p. 74; Fatéds, G. y Borras, G. M.
(1987), s.v. Habitos, p. 112

Habito benedictino

Tunica talar, escapulario* y pequeno ca-
puchén negros, con cinturon de cuero,
que visten los religiosos de la Orden de
San Benito, orden fundada hacia el 529
en Monte Casino por San Benito de Nur-
sia. Para funciones en el coro, los mon-
jes benedictinos llevan amplia cogulla
de mangas grandes.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. benedictino, p. 308; Fatés, G. y Borras, G. M.
(1987), s.v. Habitos, p. 112

Habito camaldulense

Vestido o traje que portan los religiosos
pertenecientes a la Orden de la Camal-
dula, fundada por San Romualdo en el
siglo XI. El habito camaldulense partici-
pa de las mismas caracteristicas que el
benedictino* pero en color blanco.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. camaldulense, p. 408; Fatés, G. y Borrés, G.
M. (1987), s.v. Habitos, p. 112

Habito carmelita

Tuanica, esclavina con capuchon y esca-
pulario*, de color castano, que visten los
religiosos de la Orden del Carmen, fun-
dada en el siglo XIII en el monte Carme-
lo, los conventuales mitigados de los
que se apartaron en 1565 los observan-
tes descalzos. Para las grandes solemni-
dades utilizan la capa blanca.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. carmelita, p. 457; Fatés, Guillermo y Borrés,
G. M. (1987), s.v. Habitos, p. 112
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Habito cartujo

Traje que visten los religiosos pertene-
cientes a la Orden de la Cartuja, funda-
da por San Bruno el afio 1086. El hdbito
cartujo es parecido al de los benedicti-
nos, pero de color blanco. Las tiras del
escapulario* van unidas en los flancos a
la altura de la rodilla por ancha faja del
mismo pafo y color.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. cartujo, p. 468; Fatds, G. y Borrés, G. M.
(1987), s.v. Habitos, p. 112

Habito cisterciense

Traje de color blanco que visten los
religiosos pertenecientes a la Orden
del Cister, fundada por San Roberto en
el siglo XI. El habito cisterciense se
complementa con un cinturén de cue-
ro negro y escapulario*, también de
color negro, que solo llega hasta las
rodillas.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. cisterciense, p. 561; Fatas, Guillermo y Bo-
rras, G. M. (1987), s.v. Habitos, p. 112

Habito dominico

Traje blanco, con escapulario* y esclavi-
na con capuchén, del mismo color, que
visten los religiosos de la Orden de San-
to Domingo. Encima del habito se porta
una capa ancha y larga con capuchoén.
Se complementa con un cordon blanco
en el cinto con rosario*.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),

s.v. dominico, p. 847; Fatas, Guillermo y Borras,
G. M. (1987), s.v. Habitos, p. 112

Habito franciscano

Traje que visten los frailes menores de
la Orden de San Francisco, fundada en
1209 en Italia por San Francisco de Asis.
En 1517 Ledn X confirmé a los obser-
vantes esta denominacion. El habito es
de color marrén, complementado con
breve esclavina y capuchon, ademas de
un cordén blanco con rosario*.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espanola (2001),
s.v. franciscano, p. 1085; Fatas, Guillermo y Bo-
rrés, G. M. (1987), s.v. Habitos, p. 112

Habito mercedario

Traje, escapulario* y esclavina con capu-
chon, totalmente de color blanco que
visten los religiosos de la real militar Or-
den de la Merced, fundada por San Pe-
dro Nolasco e instituida por Jaime el
Conquistador. En el pecho, el hibito
mercedario lleva el emblema de la or-
den: escudo y en la parte superior una
cruz de Malta* blanca sobre fondo rojo;
en la parte inferior, cuatro bandas rojas
sobre fondo gualda.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. mercedario, p. 1491; Fatas, Guillermo y Bo-
rras, G. M. (1987), s.v. Habitos, p. 112

Habito religioso

Vestido talar propio de los eclesidsticos,
compuesto ordinariamente de sotana*y
manteo*.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. habito, p. 1182

Habito trinitario

Traje que visten los religiosos de la Or-
den de la Trinidad, participa de las mis-
mas caracteristicas que el de los domi-
nicos. En el pecho, en el lado izquierdo,
el habito trinitario lleva una cruz* con el
palo vertical rojo y el transversal azul.
La Orden fue fundada en 1198 en Cier-
vofrio (Francia) por San Juan de Mata y
San Félix de Valois.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. trinitario, p. 2230; Fatds, Guillermo y Borrés,
G. M. (1987), s.v. Habitos, p. 112

Hacha ritual

Herramienta cortante, compuesta por
una gruesa hoja de acero, con filo algo
convexo, 0jo para enastarla, y a veces
con peto. Hacha formada por dos partes
diferenciadas, el mango y la hoja. Su
uso esta relacionado con el mundo de



las creencias, algunas representando a
dioses.

Las armas tienen una atribucion dificil
debido a sus multiples funciones, de-
pendera del material o la ornamenta-
cion con la que estén enriquecidos pa-
ra que en €stas prime su caracter mas o
menos funcional como armas o bien
como objetos rituales (algunas de ellas
representan a dioses), elementos de
prestigio o reserva de valor.

El hacha de piedra fue considerada por
diversos pueblos primitivos como sim-
bolo del dios del rayo o de la tormenta.
Asi lo demuestra, entre otros, un ejem-
plar hallado en Mantinea con una ins-
cripcion dedicatoria a dicho dios. En
ocasiones se afirma que el hacha ha si-
do producida por el rayo. Otras veces,
simplemente lo simboliza. Entre los cel-
tas es emblema del dios Esus.

No carece de relacién con este signifi-
cado primario la asociacion del hacha
con la violencia y la agresividad. Es
simbolo de guerra por excelencia en-
tre los indios de Norteamérica. En
otras muchas culturas aparece maneja-
da por los dioses destructores o beli-
COS0s.

Ref.: Revilla, F (2007), s.v. Hacha, p. 278; Orige-
nes. Artes Primeras (2005), p. 206; Diccionario
de la Lengua Espafola (2001), s.v. hacha, p. 803;

Magia, mentiras y maravillas de las Indias (1995),
M.C. Gonzélez Enriquez, p. 172

Hachero

Nombre que se le da al blandon* cuan-
do se utiliza en grupo. El hachero sirve
para poner el hacha de cera.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),

p. 803; Fleming, J. y Honour, H. (1987), p. 101
y p. 373

Haftara

En el culto judio (en plural, haftarot),
capitulo o pericopa de un libro histérico
o profético de la Tanaj* que se lee en la
sinagoga en la fefild (oracion) del sabat

y en festividades a continuacion de la
perasd (cada una de de las secciones o
pericopas en que se segmenta la Tord*
o Pentateuco para su lectura litirgica en
las sucesivas semanas del afno), corres-
pondiente a la semana u ocasioén con la
que guarda alguna relacion de conteni-
do o forma.

Ref.: Lopez Alvarez, A. M2, Palomero Plaza, S. y
Menéndez Robledo, M.? L. (2006), p. 120; Sed-
Rajna, G. (1995), p. 616; Romero Castello, E. y
Macias Kapén, U. (1994), p. 230 y s.v. perasa, p.
232; La vida judia en Sefarad (1991), p. 330

Hagada

Narracion, en hebreo, del éxodo de
Egipto formada por pasajes de la Ta-
naj*, del Midrds y de otras fuentes ra-
binicas, junto con plegarias, himnos y
canticos, que es preceptivo leer en el
séder de Pésab (baggadd shel Pésaj) en
cumplimiento del precepto de “narra-
rds a tu hijo” (Exodo 13: 8); por exten-
sion, también recibe el mismo nombre
(en plural, hagadot) el libro que la
contiene. Normalmente el libro tiene
una rica decoracion, en cuyas ilumina-
ciones se reflejan también imdgenes
de la vida cotidiana de la época. En
realidad, es un manual para el Séder
que contiene el texto hebreo. Frecuen-
temente se traduce a otras lenguas.
La fiesta de Pascua, Pésab, (una de las
tres de peregrinacion al Templo de Je-
rusalén en tiempos biblicos), se celebra
en el mes de nisdn (el nisan es el sép-
timo mes del ano judio, tiene treinta
dias y su comienzo oscila entre el 13 de
marzo y el 11 de abril). Su origen se
pierde en el tiempo, ya que era una fies-
ta de pastores a la que se uni6 otra de
caracter agricola, la de los 4cimos, en la
que esta prohibido el consumo y pose-
sion de pan y de cualquier producto
con levadura. Luego paso a ser la fiesta
de la libertad, en conmemoracion de la
liberacion de los judios de la esclavitud
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egipcia, segin se narra en el libro bibli-
co del Exodo. La salida de Egipto se re-
memora todos los afios en el “orden Sé-
der, de las dos primeras noches de
Pascua durante el cual se cena en fami-
lia y se lee la Hagada.

Ref.: Lorca, Luces de Sefarad. Lights of Sefarad
(2009), s.v. Haggada, p. 421; Lopez Alvarez, A.
M.?, Palomero Plaza, S. y Menéndez Robledo,
M.? L. (20086), pp. 126-127; Memoria de Sefarad
(2002), p. 172 y p. 189; Sed-Rajna, G. (1995), p.
616; Romero Castello, E. y Macias Kapon, U.
(1994), p. 230y s.v. niséan, p. 232; La vida judia en
Sefarad (1991), p. 330

Haniwa

En Japon, figura de barro cocido de for-
ma cilindrica que formaba parte de los
ajuares funerarios. Representa tanto fi-
guras humanas como animales e incluso
muebles, barcos, etc.

Estas figuras suelen cumplir una funcion
como sustituto de las propiedades del
difunto y se colocan en circulo, prote-
giendo al espiritu.

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (1996), p. 457;
Ocampo, E. (1992), p. 113

Hanukiya

Lampara ritual judia de ocho candelas
alineadas y una novena auxiliar cuya
funcion es la de encender las otras, una
por cada dia que dura la Fiesta de las
Luces o Hanukd, convirtiéndose en ob-
jeto de especial desarrollo en el arte ce-
remonial judio. Se ha fabricado en diver-
sos materiales: barro, piedra, bronce,
laton, estafio, cobre, porcelana, cerami-
ca, cristal y plata. Existen dos tipos:
banukiyd de candelabro y hanukiyd de
pared*. Unas y otras pueden estar profu-
samente adornadas con motivos que
pueden representar arboles, animales,
escenas biblicas y acontecimientos his-
toricos. La hanukiyd debe de colocarse
junto a la puerta de la vivienda, en la
parte izquierda, y, si es posible, en un
lugar elevado que sea observable desde

el exterior, para indicar con su luz a los
viandantes que se encuentran ante un
hogar judio. Primero debe encenderse el
samds*, lampara de mayor tamafio que
no es de Hanukd pero si estd en la
banukiyd, y posteriormente la vela o
candileja mas proxima a éste. En los dias
sucesivos debe prenderse la mecha nue-
va y luego las encendidas en dias ante-
riores, hasta completar los ocho dias de
fiesta, en que arden las ocho mechas de
la ldmpara, teniendo especial cuidado
en calcular la mecha y el aceite necesa-
rio ya que debe de arder al menos du-
rante media hora después de la puesta
de sol.

La hanukiyd es una de las piezas funda-
mentales en la celebracion de la Fiesta
de las Luces o Hanukd, que tiene lugar
a finales del mes de kislev (diciembre) y
dura ocho dias. Se conmemora la puri-
ficacion del Templo de Jerusalén en el
ano 165 a.C. después de la derrota, por
los hermanos Macabeos, del griego An-
tioco Epifanes quien habia prohibido el
culto a Dios en el Templo, implantando
en €l el culto a Zeus, e intentando que
los judios asimilasen las costumbres y la
cultura helénica. El uso de la luz en es-
ta fiesta es un recuerdo de una leyenda
recogida en las tradiciones judias, segiin
la cual, cuando al volver a encender la
lampara del sancta sanctorum, se advir-
tid que no quedaba aceite consagrado
mas que para un dia y, a pesar de ello,
la luz permanecié encendida durante
ocho dias hasta que la rebelion triunfé.
En conmemoracion del suceso, la fiesta
dura ocho dias, encendiéndose cada no-
che una luz adicional en una lampara,
bhanukiyd, que contiene ocho recepta-
culos para mecha y aceite mads uno adi-
cional, hasta que en la octava noche
aparecen todas iluminadas.

[Fig. 163]

Ref.: Lorca, Luces de Sefarad. Lights of Sefarad
(2009), A. Martinez Rodriguez y J. A. Ponce Gar



cia, p. 373; Lopez Alvarez, A. M.%; Palomero Pla-
za, S. y Menéndez Robles, M.? L. (2006), pp. 124-
125; Pujante Martinez, A. y Gallardo Carrillo, J.
(2004), pp. 179-180; Memoria de Sefarad (2002),
p. 170; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. chandelier de Hanouca, pp. 120-121;
El mundo de las creencias (1999), A. M.? Lopez
Alvarez, p. 174; Romero, E. (1998), pp. 124-125;
Izquierdo Benito, R. (1998), p. 287; Romero Cas-
telld, E. y Macias Kapén, U. (1994), p. 120, p. 154
y p. 231; La vida judia en Sefarad (1991), p. 261

Hanukiya de pared

Lampara ritual judia de tipo doméstico.
Consta de soporte rectangular, paredes
rectas en tres de sus lados y, sobre éste,
una serie de ocho receptaculos o corta-
dillos en forma de candil, conteniendo
aceite, alineados unos junto a otros, y
que seran encendidos uno detrds del
otro, cada dia, durante los ocho que du-
ra la Fiesta de las Luces o Hanukd. En
el extremo se encuentra uno de mayor
tamafo, denominado samds*, que actia
como servidor del fuego. A menudo
adoptan una forma arquitectonica, pro-
bablemente por haber sido colocadas
durante mucho tiempo en las fachadas
de las casas. Son caracteristicas las lam-
paras de ceramica de Teruel, con super-
ficie esmaltada en blanco, decorada en
los laterales con motivos geométricos li-
neales y, sobre el pico de las candilejas,
motivos oculados.

En tiempos de tolerancia, estas lamparas
se colocaban en el exterior de la vivien-
da, junto a la mezuzd*.

Ref.. Memoria de Sefarad (2002), p. 191; Verdier,

H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. lampe
de Hanouca, p. 121; Romero, E. (1998), p. 125

He

Jarra para conservar agua y preparar el
vino. Las piezas de hombros anchos,
boca pequena, pico vertedor con cabe-
za zoomorfa y asa son una tipologia ti-
pica de las Primaveras y Otofnos tardia
(ca. 722-481 a.C., segun cronologia de
Gao Yuan) y de los Reinos Combatien-

tes (ca. 453-222 a.C., segin cronologia
de Isabel Cervera). La uUnica diferencia
morfolégica entre los he procedentes de
las regiones meridionales y los de las
septentrionales es que los ejemplares
procedentes de la cuenca del rio Yangzi
suelen tener una cabeza de dragon en
la parte del pico vertedor y los proce-
dentes de la cuenca del rio Amarillo
muestran una cabeza de ave en ese mis-
mo lugar.

El he es una de las primeras tipologias
de recipientes de bronce ritual exhu-
mados en China. Entre los retos de
Erlitou pertenecientes a la Dinastia
Xia tardia (2207-1766 a.C.), ya se en-
cuentran algunos he. Durante las Di-
nastias Shang (ca. 1766-1123 a.C., se-
gin cronologia de Isabel Cervera) y
Zhou (ca. 1122-221 a.C., segiin crono-
logia de Isabel Cervera) aparecen ha-
bitualmente asociados a juegos ritua-
les para contener agua. Aunque, al
mismo tiempo, sirvieron para conser-
var “licor negro” (agua), utilizado para
ajustar la densidad del alcohol en los
vinos. A mediados del Zhou tardio,
después de la aparicion de los yi*, és-
tos fueron poco a poco sustituyendo
a los be. Y en la fase tardia de Zhou
del Oeste (ca. 1122-221 a.C., segin
cronologia de Isabel Cervera) y la ini-
cial de las Primaveras y Otonos (ca.
722-481 a.C., segun cronologia de
Gao Yuan), aunque sigue siendo ha-
bitual encontrar juntos yiy pan*, tam-
bién comienzan a aparecer en algunas
tumbas grupos de he y pan. Sin em-
bargo, ya a finales de las Primaveras y
Otonos, estos Ultimos grupos practica-
mente ya han desaparecido, y es en-
tonces cuando los he comienzan a ad-
quirir una nueva funcién como
contenedores de licores.

Ref.:Yuan, G. (2009), p. 221; Gonzélez Puy, I. (dir.)

(2004), p. 160; Chaoyuan, L. (2004), p. 33; Cerve-
ra Fernéndez, I. (1997), p. 203
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Hei tiki

Figura, en bulto redondo, al que los
Maoris de Nueva Zelanda le otorgan un
poder como amuleto*, considerandolo
un adorno valioso ligado a la fertilidad.
Su rostro combina los rasgos de un
hombre y de un pajaro considerado co-
mo un espiritu protector. El hei tiki (hei
colgante vy tiki referido a toda forma de
representacion humana) era conservado
en las cajas de tesoros wakabuia. Aun-
que pueden estar realizados en yeso,
los mas preciados y extremadamente
delicados son las piezas de nefrita o ja-
deita. El jade sOlo se encontraba en la
isla situada mas al sur, en un estrecho
de dificil acceso. Los matices de colores
van desde el gris claro al verde oscuro.
La representacion de este colgante en
forma medio humana medio animal,
con aspecto de embrién humano, la
mano en el corazon, la cabeza ladeada
y la lengua fuera, como simbolo de po-
der, es caracteristica de la era precldsica
del arte maori o Te Tipunga, cuando
aun prevalece la pureza de lineas y for-
mas sobre un aspecto mds recargado y
barroco que después caracterizard a es-
te mismo arte. El amuleto era llevado,
en la mayoria de los casos, como col-
gante tanto por hombres como por mu-
jeres maories. Un agujero abierto en la
parte superior de la cabeza permite
anudar una cuerda de fibras vegetales
trenzadas.

El motivo antropomorfo y/o zoomorfo
mds representativo del arte maori, cono-
cido como tiki, estaba restringido en los
tatuajes y reservado a los objetos de im-
portancia ritual o de culto, como las
proas y popas de las embarcaciones, los
paneles de las casas ceremoniales, las
armas, los instrumentos musicales y los
colgantes de jade o bei tiki. Simbolo de
la fertilidad, era considerado como po-
seedor de un poder magico o bien ser-
vir de talisman o amuleto*. Era transmi-

tido de generacion en generacion, lo
que acentuaba su valor y, a veces, reci-
bia incluso un nombre propio. Los hei
tiki y, mas generalmente, las esculturas
maories, se convierten desde finales del
siglo XVIII en objetos de cambio o de
comercio muy apreciados entre los oc-
cidentales.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Chefs-
d’oeuvre dans les collections du Musée du quai

Branly (2008), p. 25; Origenes. Artes Primeras
(2005), F. Mellén, pp. 108-109

Herma

Cabeza que se prolonga en un busto
prismatico, de cuello y pecho desnudo,
situado sobre un pilar rectangular, del
que pueden surgir dos pequefias protu-
berancias a modo de mufiones a ambos
lados y en el que se adosa o talla un
falo.

El origen parece estar en los “maniquies
dionisiacos”, imagenes de divinidades
campestres toscamente esculpidas en
madera en las que se resaltaba el sexo,
los munones que sujetaban el manto y
una mascara a modo de rostro. En Gre-
cia, en el siglo VI a.C. se levantan en los
caminos y en las calles pilares cuadran-
gulares con el busto a Hermes. Mas tar-
de Alkamenes, discipulo de Fidias crea
el Hermes propylaios, tipo escultérico
en el que principalmente se inspiran los
artistas romanos. Aunque en su origen
fueron colocadas en los caminos, las
bhermae tienen un cardcter protector,
mas tarde pasaron a tener una funcion
decorativa, especialmente en los peristi-
los y jardines. A la transformacion de su
funcion primigenia debié contribuir la
amplia difusion que tuvieron durante el
Periodo Helenistico y comienzos del
Imperio Romano.

En Roma, como en el resto del Imperio,
las hermae comparten espacio en los
jardines sagrados de los templos y en
los que poseen las villae y domus mas



lujosas, junto a esculturas de Baco, Sil-
vano y Venus, todo para un mayor de-
leite y goce de la belleza, teniendo
siempre presente el cardcter apotropai-
co de éstas, puesto que servian para
prevenir ciertos males y era recomenda-
ble consagrarlas al jardin. Pero también
los romanos, a partir del siglo I y si-
guiendo modelos griegos, decoraban
sus casas, no solo con hermae de dioses
sino también con hermae de retratos de
griegos ilustres como generales y fil6so-
fos. Las hermae eran, asimismo, objeto
de culto popular, la ofrenda mas comun
eran frutos, cereales y guirnaldas que a
su vez podian servir de alimento a los
caminantes. Al lado de estas esculturas
se realizaban fiestas y ceremonias que
tenian un cardcter biquico muy marca-
do, como lo demuestran la gran canti-
dad de representaciones hermaicas de
Dioniso y Ariadna, con lo que entran en
escena las hermae femeninas. Al culto
orgidstico de Baco, dios alegre, elocuen-
te y fecundador se incorpora Hermes
como acompafiante de su séquito.

Ref.: Espafna encrucijada de civilizaciones (2007),
A. Castellano, p. 142; Baudry, M.-Th. (2002), s.v.
Buste, p. 519; Sénchez Garrido, A. y Jiménez Vi-
llalba, F (coords.) (2001), p. 98; La herencia del
pasado (Il) (2004), B. Ruiz Nicoli, p. 65; Pollitt, J.
J. (1989), pp. 292-293; Monreal y Tejada, L. y Ha-

ggar, R. G. (1999), p. 194-195; Calzada Echevarria,
A. (2003), p. 167

Herma bifronte

Herma* en la que aparecen esculpidos,
sobre un pilar cuadrado, dos cabezas
masculinas, que suelen representar, una
a Baco, normalmente esculpido en edad
madura, con amplia barba plana hecha
con rizos rigidos dispuestos simétrica-
mente, nariz breve, pémulos altos y con
la cabeza adornada con los tipicos ele-
mentos baquicos (representados por la
guirnalda de hojas de hiedra, bayas y
pampanos que circundan el rostro), y la
otra a Fauno, semidios de los bosques y

acompanante de Baco en todas sus fies-
tas y ritos.

El origen de estas esculturas se encon-
traba en Grecia, en el siglo VI a.C., cuan-
do se levantan en los caminos y en las
calles pilares cuadrangulares con el bus-
to de Hermes. Mas tarde Alkamenes,
discipulo de Fidias, crea el Hermes pro-
pylaios, tipo escultérico en el que prin-
cipalmente se inspiran los artistas roma-
nos. Las hermae se encontraban en los
caminos, sirviendo para sefialar direc-
ciones, delimitar fronteras y propieda-
des, pero también se colocaban delante
de templos, edificios civiles y en las ca-
sas. Hermes, entre otras atribuciones,
tiene la de proteger a los viajeros de los
posibles peligros que se presenten en el
viaje. Siempre teniendo presente el ca-
racter apotropaico de éstas, puesto que
servian para prevenir ciertos males.

[Fig. 22]

Ref.: Pompeya y Herculano. A la sombra del
Vesubio (2008), M. Boriello, p. 63; Espana en-
crucijada de civilizaciones (2007), A. Castellano,

p. 142; Sénchez Garrido, A. y Jiménez Villalba, F
(coords.) (2001), p. 98

Herma cuadrifronte

Herma* en la que aparecen esculpidos,
sobre un pilar cuadrado, cuatro cabezas
en cada uno de sus lados.

Hethmos

Colador, por lo general realizado en me-
tal, utilizado en la antigua Grecia para
filtrar el vino u otros liquidos destinados
a las purificaciones.

El hethmos podia ser empleado en el
ambito del simposio, en el dmbito pri-
vado o en los banquetes sagrados. Aun-
que las fuentes literarias antiguas no re-
cogen explicitamente el uso del hethmos
en los banquetes rituales, si aparece do-
cumentado en las fuentes epigraficas y
se han hallado ejemplares en metal y en
ceramica a partir del siglo VI a.C. en al-
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gunos santuarios. En latin se recoge el
término como colum.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol.
5, s.v. Cult Instruments, p. 348

Hexaptérigon

Objeto de culto, adorno o abanico de
forma cilindrica, de madera o metal,
ornamentado a su alrededor con tres
rayos o alas y montado sobre una
pértiga.

La representacion pintada o repujada
de querubines y serafines simboliza su
presencia durante la celebracion de la
misa, la eucaristia o en algunas proce-
siones, como la de la “Gran Entrada”.
Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. éventail du culte, p.126

Hidria

Vaso griego de medianas y grandes pro-
porciones con cuerpo ovoide, cuello
marcado, dos asas horizontales y una
tercera vertical. Fue utilizado en el ritual
nupcial, ligado a la iniciacion de la
sexualidad femenina, regalo de bodas y
ofrenda funeraria.

Algunos autores han asociado la utiliza-
cion de la hidria a rituales femeninos en
el contexto de alguna fiesta de Atenas,
como las Anthesteria o las Hydropho-
ria. El matrimonio era el objetivo y fin
de toda mujer ateniense. Las ceremo-
nias comenzaban el dia anterior al tras-
lado de la novia a su futuro hogar, acto
que tenia lugar en el mes llamado Ga-
melion (enero), momento en el que se
realiza la consumacion, el gamos. El dia
anterior a dicha ceremonia se ofrecia un
sacrificio a los dioses protectores del
matrimonio, y la novia consagraba sus
juguetes y los objetos de su infancia a
la diosa virgen Artemis. Luego seguia el
rito de purificacion, el bario de la novia.
Sus amigas iban a buscar agua a una
fuente que recogian en las hidrias, lu-
troforos* o lebetas nupciales®.

[Fig. 65]

Ref.: Los etruscos (2007), p. 224; Cabrera, Py
Castellano Hernandez, A. (edit.) (2005), C. Séan-
chez, pp. 44-45; Cabrera Bonet, P (2005), p. 27,
Cabrera Bonet, P y Castellano Hernéndez, A.
(coords.) (2003), P Cabrera, pp. 375-377; Padilla
Montoya, C.; Maicas Ramos, R.y Cabrera Bonet,
P (2002), p. 55

Higa

Pequena representacion, en materia du-
ra, de un antebrazo cuya mano se aprie-
ta en forma de pufio; el dedo pulgar
sobresale entre las primeras falanges de
los dedos indice y cordial, y que se co-
loca con la idea de librar del mal de ojo.
El amuleto* en forma de higa fue uno de
los mas utilizados en el mundo romano.
En Europa y América también es el
amuleto mds comun. Se fabrica en todo
tipo de materiales (piedras semiprecio-
sas, coral, azabache, ceramica, madera,
etc.). En ocasiones, a partir de la prime-
ra mitad del siglo XVI, sobre la mano, a
la altura de la muneca, se le anade una
figura religiosa de bulto redondo que
pudo responder no tanto a la preocupa-
cion por disimular las virtudes magicas
asociadas al azabache como al significa-
do obsceno del gesto de la higa. Esta
serfa la causa de que, en numerosos ca-
sos, se haya perdido la mano propia-
mente dicha, conservandose tan soélo la
imagen religiosa que aparece en el ca-
bo. En el caso de las de cristal de roca,
la higa fue utilizada en su doble vertien-
te, como joya y amuleto, por parte de
un sector social elevado en el siglo XVI.
A medida que aumenta la demanda y se
extiende su uso, los artifices repiten los
antiguos modelos con materiales mas
baratos como la plata, de forma que el
aspecto formal pasa a un segundo pla-
no, asumiendo todo el protagonismo el
sentido profilactico del objeto.

En Espana, desde la Edad Media, es uno
de los amuletos mds utilizados por to-
dos los estamentos sociales. En su ela-



boracion se adoptaron todas las materias
primas disponibles, aunque parece evi-
dente el deseo de reforzar la accion de-
fensiva contra el “mal de 0jo”, ejercida
por la propia disposicion de los dedos de
la mano, con las virtudes o propiedades
profilacticas inherentes a los materiales
mas cominmente empleados: azabache,
coral y cristal de roca. Segun la tradicion,
el azabache, una variedad del lignito, se
rompia al entrar en contacto con las in-
fluencias negativas vertidas sobre el por-
tador. Esta fuerza defensiva se incremen-
taba con la disposicion de la mano de la
higa. La fascinacion mas comun se ejerce
por la mirada, lo que conocemos como
mal de ojo. Por ello, todos los medios
para alejar el mal de ojo se inspiran en la
misma idea: obligar a cambiar la mirada
a quien quiere hacer el mal mediante un
objeto o gesto profilactico, como el de
cerrar la mano derecha colocando el pul-
gar entre los dedos indice y medio y ex-
tenderla hacia la persona que nos ame-
naza, asimismo se utiliza para insultar a
las personas infamadas. Este gesto simu-
la la union de los 6rganos genitales de
los dos sexos. Se quiere evitar el fasci-
num, influencia perniciosa que una per-
sona puede ejercer sin recurrir a ninguna
ceremonia ni férmula magica.

Ref.: Revilla, F (2007), s.v. Hacha, p. 289; Sanchez
Garrido, A. y Jiménez Villalba, F (coords.) (2001),
p. 100; Redon, J. D. (coord.) (1999), p. 207; Magia,
mentiras y maravillas de las Indias (1995), Varela
Torrecilla, C., p. 114

Hijuela

Trozo de lienzo circular que cubre la
hostia sobre la patena* hasta el momento
del ofertorio.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
p. 821

Himation
Manto grande, de caracter envolvente y
diseno rectangular. Muy frecuente en las

representaciones de Cristo, los apdsto-
les y los profetas, y que resulta de una
derivacion del manto griego. Fue vesti-
menta romana y tinica superior de la
diosa Minerva. El de los monjes y mon-
jas era de algodon oscuro.

Ref.: Bizancio en Espana. De la Antigliedad tardia

a El Greco (2003), p. 320; Franco Mata, A. y Pas-
kéleva, K. (1989), p. 107

Hipag

Figura ritual* antropomorfa con valor
ceremonial del grupo de los ifugao (Cor-
dillera de Luzon, Filipinas). El hipag te-
nia un gran poder y servia como instru-
mento para que las deidades ayudasen
a sus propietarios cuando requerian su
presencia. Tenia la misma forma que los
bulol*, pero en tamano reducido y con
diferente base: se guardaba en cestos
ovalados junto con los otros objetos que
se utilizaban en las ceremonias en las
que eran invocadas. Las figuras podian
tallarse sentadas o de pie, a veces, orna-
mentadas con pendientes, collares, pul-
seras, rodilleras y tobilleras realizadas en
metal y abalorios, los ojos eran figura-
dos con pequenos trozos de concha.
Estas figuras, que representaban deida-
des menores asociadas con la caza de
cabezas y la brujeria y que habitaban en
cuatro de las cinco regiones en las que
se divide su mundo cosmoldgico, podian
ser la causa de enfermedades y desgra-
cias, asi como de su curacion. De modo
general, estaban asociadas ceremonial-
mente con situaciones de venganza de-
bidas a muertes violentas, y reclamaban,
al igual que los bulol, sacrificios de ani-
males para banar las tallas con su sangre.
Ref.: Romero de Tejada, P (1998a), pp. 28-32;

Romero de Tejada, P (1998b), p. 51; Romero de
Tejada, P (1996), p. 288 y p. 293

Hipocéfalo
Tipo de disco-amuleto egipcio con ex-
tractos del capitulo 162 del Libro de los
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Muertos*, ostentando ocasionalmente
vifietas que representan a determinadas
deidades. Los primeros modelos cono-
cidos consisten en simples fragmentos
de papiros escritos, aunque el “hipocé-
falo” propiamente dicho esta compues-
to por hojas de papiro que se aplican
sobre pequefios discos de cartonaje. Al-
gunos de estos ejemplares se han des-
cubierto en tumbas de la época de la
Dinastia XXVI (664-525 a.C.) y poste-
riores.

La finalidad del “hipocéfalo” era la de
“calentar” el corazon del difunto. Se co-
locaban normalmente entre la cabeza
momificada y el reposacabezas funera-
rio*.

Ref.: Shaw, . y Nicholson, P (2004), s.v. hipocé-
falo, pp. 165-166

Hisopo

Instrumento utilizado para dar o espar-
cir agua bendita, consistente en un man-
go de madera o metal, con frecuencia
de plata, equipado bien por una bola
metalica hueca y agujereada, en cuyo
interior hay alguna materia que retiene
el agua, como una esponja, o bien por
un manojo de cerdas que pueden estar
fijadas a dicha bola.

El hisopo fabricado con un mechén de
cerdas estd documentado desde el siglo
X11, extendiéndose principalmente en la
Iglesia ambrosiana; mientras que la bola
agujereada, que podia tener forma de
pina o de bellota y que, normalmente,
incluia un anillo en el extremo del man-
go, paso a ser de uso corriente a partir
del siglo XV, siendo adoptada preferen-
temente por la Iglesia romana. En un
principio se traté de un ramo confeccio-
nado con la planta de este nombre
(planta labiada de hojas azules que, por
crecer en lugares solitarios y pedrego-
sos, sugiere las ideas de penitencia y
humildad), mas tarde se emple6 cual-
quier planta con tal de que tuviera ca-

pacidad de retener el agua, que después
se derramaba y esparcia; atn se usan
ramas para la aspersion. Durante la
Edad Media, se utiliz6 una vara de metal
con cerdas en su extremo. A partir del
siglo XV las cerdas fueron sustituidas
por las bolas agujereadas. El hisopo
siempre es acompanado de un acetre*
del que se tomaba el agua para después
esparcirla.

Por el propio empleo del objeto (espar-
cir agua bendita), el hisopo ha tomado
la significacion simbodlica de “purifica-
cion” y “expulsion del mal”. Asi, ha ve-
nido a ser el atributo de San Antonio
Abad, San Benito, Santa Marta y de otros
santos famosos por su lucha con el dia-
blo y las tentaciones.

[Fig. 144]

Ref.: Giorgi, R. (2005), p. 56; Pérez-Rioja, J. A.
(2004), s.v. aspersorio, p. 81y p. 243; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Ver-
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
goupillon, p. 101; Bango Torviso, I. G. (2001),
p. 176; Diccionario de la Lengua Espanola (2001),
p. 825; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. goupillon, p. 180; Iguacen Borau, D. (1991),
p. 416; Fleming, J. y Honour, H. (1987), p. 4

Hoja

Elemento moévil formado por cada uno
de los paneles o planchas que forman
las partes de un diptico*, triptico* o po-
liptico*. Estas hojas se encuentran, en
general, unidas por medio de bisagras,
lo cual permite abrirlas o cerrarlas en
funcién, normalmente, de los ciclos li-
targicos.

Ref.: Diccionario de pintura (1996), p. 340

Hombre-pajaro

Idolo cemi* tallado en madera negra de
guayacan, que combina rasgos animales
(alas extendidas, representindolo du-
rante el vuelo) y humanos (el 6rgano
sexual masculino). Se trata de una de las
figuras principales tainas invocadas y re-
verenciadas en la ceremonia de la “co-



hoba”. Representa al Hombre/Marido-
Pajaro Carpintero (Melanerpes) Inriri
Yahubabael de la mitologia taina (Anti-
llas mayores). La talla termina en punta
con lo que, probablemente, era sujetada
anclandose en un pedestal, clavada al
suelo o suspendida de las alas. Su largo
pico y sus 0jos muestran incrustaciones
de concha de crustdceo o de madreper-
la, y en el pico representan los dientes
(otro elemento antropomorfo). En la ca-
beza porta orejeras y una cinta o bone-
te* decorada con 6valos trazados de una
sola linea terminada en puntos, que
probablemente representan las placas
de caracoles marinos que adornaban el
bonete de algodon. Este tipo de tocado
no es comun ni en La Espanola (actual
Santo Domingo) ni en Puerto Rico, y
podria reflejar una expresion local ja-
maicana.

Aunque algunas fuentes, como Peter
Roe, argumentan que los pajaros, en los
mitos del Caribe y de las tierras bajas de
Sudamérica, son casi siempre persona-
jes solares (diurnos), este no seria el ca-
so de estas tallas a pesar de su asocia-
cion al color negro del guayacin. Una
de las caracteristicas entre los nativos es
“jugar” con los conceptos de dualidad
(dia-noche, negro-blanco) de persona-
jes imbuidos de dulzura (cemi). Estas
piezas muestran un penacho bien defi-
nido en su cabeza que simboliza proba-
blemente al pajaro carpintero. El hecho
de que esté representado en pleno vue-
lo encaja con la idea del vuelo chama-
nico que el cacique o el behique expe-
rimentaban durante sus alucinaciones.
En el mito del origen de la mujer, el per-
sonaje que logra tallar el sexo femenino
es también un pdjaro carpintero cuyo
nombre, Iniri (eyeri), significa marido u
hombre, y cuyo apellido Cahubabael
(Yabhubabael) se traduce como el “Be-
nigno y solemne espiritu del Sefior”. Es-
te personaje del mito taino es responsa-

ble de establecer la diferencia entre
mujeres casaderas y mujeres no aptas
para el matrimonio. En todos los mitos,
el papel de estos pdjaros es el de aburir,
facilitar y hacer accesible lo que no es,
incluyendo las mujeres casaderas. Su
largo y huesudo pico es el simbolo cla-
ve, ciertamente exagerado en la icono-
grafia, el instrumento filico que activa
no solo las capacidades reproductivas
de la mujer, sino la continuidad del gru-
po social.

Ref.: Oliver, J. R., McEwan, C. y Casas Gilberga,

A. (eds.) (2008), p. 249; Oliver, J. R. (2008),
pp. 190-192

Homzar

Cuchardn ritual para solidos y liquidos,
en bronce parcialmente dorado, que
suele utilizarse en los rituales de fuego
y de libacion (homa) en el budismo ti-
betano.

Una categoria importante de rituales
tantricos es la de las “ofrendas de fue-
g0”, en la que se ofrecen varias sustan-
cias, quemadas en un fuego propiciato-
rio, con el objetivo de conseguir un fin
determinado. En €l se adoptan antiguas
tradiciones indias. Los textos religiosos
tempranos de la India, “los himnos vé-
dicos”, cuyos primeros ejemplos po-
drian datar de mediados del segundo
milenio a.C., alaban a agni, el fuego
propiciatorio que traslada las ofrendas a
los dioses. El sacrificio védico, sobre to-
do como se interpreta en los textos exe-
génicos tardios de los Brahmana, posee
una eficacia innata que, en ultima ins-
tancia, convierte a los dioses en algo
superfluo, de igual modo que la eficacia
del rito tantrico depende del poder es-
piritual del oficiante y no del poder o de
la gracia de las deidades que se convo-
can mediante la concentracion mental a
medida que avanza el ritual.

Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),
p. 122; Kvaerne, P (2000), p. 67

247



248

Hostiario

Caja pequena, normalmente cilindrica y
con tapa, donde se guardan las hostias
no consagradas. Los destinados a con-
servar las hostias de gran tamano pue-
den tener en su interior una placa pesa-
da sobre las formas, con el fin de evitar
su deformacion. Dicha placa esta forra-
da con seda y dotada de un anillo para
asirla. Aunque en Espana normalmente
estas piezas responden a la tradicion
castellana de fabricar cajas cilindricas
carentes de pie, a veces se pueden en-
contrar hostiarios con un pequefo pie
sin desarrollo del nudo.

[Fig. 148]

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Ec-
clesiastico (2004); Bango Torviso, I. G. (2001),
p. 176; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. boite a hosties, p. 95; Diccionario
de la Lengua Espanola (2001), p. 835; El arte de
la plata y de las joyas en la Espana de Carlos V
(2000), p. 224-225; Encrucijadas: Las Edades del
Hombre, Catedral de Astorga (2000), p. 335 ; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. boite

a hosties, p. 146; Cruz Valdovinos, J. M. (1992),
p. XLVIIly p. 186

Hu

Recipiente ritual chino, en bronce, para
contener licor. Puede tener forma esfé-
rica, achatada, de calabaza, redonda o
cuadrada. Los hu son los recipientes de
bronce cuya historia se prolonga mas
extensamente. A través de cada periodo
su forma, tamano y funcion se va trans-
formando. La mayoria de las piezas ca-
recen de un mango que sirva para le-
vantarlo, por lo que, probablemente
para desplazarlo se llevara entre las ma-
nos. Si se compara con otros recipientes
para contener licor (zun* o lei*), por su
complexion y capacidad, resultan relati-
vamente pequefios, caracteristica que
coincidiria con una disposicion para la
movilidad o el traslado. Tras la fase me-
dia de la Dinastia Zhou del Oeste (ca.
1122-771 a.C., segun cronologia de Isa-
bel Cervera), el tamano de los hu va

creciendo progresivamente hasta alcan-
zar unas medidas que hacen dificil su
transporte, por lo que es probable que
su funcion fuera transformandose. Este
cambio en su funcion puede tener rela-
cion con el de su forma que, en un pri-
mer momento, habia adoptado las ca-
racteristicas propias de vasijas producidas
en ceramica, conservando también sus
cualidades practicas. No obstante, a me-
dida que se iba acentuando un uso ri-
tual, esa funcionalidad, que habian con-
servado, disminuy6 gradualmente hasta
desaparecer. Otra evidencia de esta po-
sibilidad es el hecho de que cuando, a
partir del Periodo de los Reinos Com-
batientes (ca. 453-222 a.C., segin cro-
nologia de Isabel Cervera), la natura-
leza ritual de los bronces se debilita,
su aspecto practico vuelve a fortalecer-
se y, en el caso de los hu, comienzan
a parecer de nuevo algunas piezas con
asa.

El vino era una de las ofrendas princi-
pales en los ritos y los objetos destina-
dos a conservarlo se convirtieron en
elementos esenciales.

[Fig. 195]

Ref.: http://www.guimet.fr  (2009); Gonzélez
Puy, 1. (dir.) (2004), p. 106 y p. 166; Chaoyuan, L.

(2004), pp. 26-27 y p. 32; Cervera Fernandez, .
(1997), p. 94 y p. 203

Hu en forma de calabaza

Tipo de hu* en el que un cuello curvo,
que se yergue sobre el cuerpo en forma
de tambor, imita el cuerpo de un tipo de
calabaza (Lagenaria siceraria), lo que
le ha valido su nombre. Sobre la tapa
redondeada de la pequena boca apare-
ce un asa seminanular, y la parte supe-
rior del vientre presenta otro aro con
disefio de cuerda. En la parte inferior
del abdomen se encuentra otro asa cua-
drada. Gracias a los descubrimientos ar-
queolégicos y a la observacion de otros
bu, algo posteriores a los que, con esta



misma tipologia, se han ido transmitien-
do a lo largo de los siglos, parece que
las dos asas del vientre se utilizaban pa-
ra anadir a su vez un asa arqueada mo-
vil; ademas, una cadenilla uniria este
asa con el anillo de la tapa.

En general los hu se utilizaron como re-
cipientes para contener licor en las ce-
remonias rituales.

Ref.: Chaoyuan, L. (2004), p. 26 y p. 136

Huaco

Vasija, normalmente de tipo escultérico,
con representaciones antropomorfas,
zoomorfas y fitomorfas, que pueden
crear composiciones de estilo naturalis-
ta, probablemente de cardcter mitico,
caracteristica de la cultura moche (Pe-
rd), en el Periodo Intermedio Temprano
(100-700 d.C.) y en el reino Chimu o
Chimor, que comenzo hacia la primera
mitad del siglo VIII.

El buen estado de conservacién en el
que se encuentra la ceramica suntuaria
moche, conocida con el nombre gené-
rico de huaco, se debe a que fueron
destinados, junto con otros utiles que
debieron pertenecer al difunto, como
ofrendas en enterramientos, no para uso
cotidiano. Entre las ofrendas se encon-
traban elementos solidos o liquidos que,
como una bebida fermentada a base de
maiz —chicha— acompanaban al difunto
en su viaje al Mas All4.

Ref.: Historia de un olvido. La expedicion cientifi-

ca del Pacifico (1862-1865) (2003), k. Martinez de
Alegria Bilbao, pp. 146-147

Huaco retrato

Botella o recipiente cefalomorfo con la
representaciéon de un rostro humano,
cuyo origen se remonta a la fase III de
Moche (Pert), si bien su produccion es
masiva a partir de la fase IV (450-550
d.C.). Los huacos retrato reciben esta
denominacién porque representan bus-
tos realistas de personajes individualiza-

dos. Algunos especialistas, como C.B.
Donnan o Moseley, mantienen la hipo-
tesis de que los individuos figurados
son, probablemente, personajes religio-
sos (oficiantes), lideres o gobernantes.
De hecho, estas vasijas son halladas, co-
mo la inmensa mayoria de la ceramica
fina, en contextos funerarios, en parti-
cular en enterramientos asociados con
personas de alto rango.

Es preciso sefialar que la cerdmica en-
contrada en las tumbas no presenta evi-
dencias de uso, al igual que los restos
de objetos suntuarios que conforman
los ajuares funerarios, por lo que se
puede afirmar que fueron elaboradas
especificamente para ser sepultadas jun-
to con los cadaveres que acompanan.
Sin embargo, frente a la propuesta de
identificar los bustos escultoricos mo-
chica con altos dignatarios, no hay que
olvidar que muchas piezas representan
cabezas de enfermos, mutilados y victi-
mas de sacrificios. Todos ellos actores
de primera linea en las escenas de pu-
rificacion y ofrenda de sangre humana.
Asi, el ceramista moche no sélo plasmo
las caras de los personajes con mayor
influencia de su entorno sino que, ade-
mas, model6 en barro la expresion de
los figurantes en los principales rituales
de propiciaciéon mochicas.

Ref.: http://www.guaibranly.fr (2009); Y llegaron
los Incas (2005), Alvarez Quintés, G., p. 165

Huayllaquepa pututu

Instrumento musical aer6fono de gran
presencia simbdlica en las representa-
ciones artisticas vinculadas a determina-
dos circuitos ceremoniales andinos.
Con respecto a sus referentes naturales,
las trompetas de ceramica en forma de
caracol pertenecientes a la tradicion
constructiva moche constituyen un gru-
po organolégico mejorado en algunos
aspectos. Pese a su semejanza formal
con una concha, Fasciolariidae, es casi

249



250

una copia fiel de los pequefios caraco-
les de tierra, género Bulimus, aunque
respetando las dimensiones de una
concha marina. El empleo de ceramica
de alta calidad, apta para funciones
acusticas, el excelente modelado de un
tubo acustico espiralado, de didmetro
regularmente creciente, que culmina en
un pabellén acampanado para una ade-
cuada amplificacién del sonido, y la in-
corporacion de una boquilla fija en for-
ma de copa, con conducto lateral para
la 6ptima propagacion de la oscilacion
producida por la vibracion de los labios
del musico, son recursos técnicos que
permiten constatar la existencia en
tiempos prehispanicos de una mano de
obra especializada en la construccion
de objetos destinados a la produccion
sonora.

La también conocida como trompeta de
caracol o huanapaya fue el instrumento
musical mas significativo en la parafer-
nalia emblematica del mundo andino
prehispanico. Relatos miticos, como el
de Naimlap registrado por Cabello de
Balboa en 1586 o el de Chutacara
Omapacha recogido en el Manuscrito
de Huarochiri hacia 1608, autorizaron la
buayllaquepa pututu como elemento
denotativo de poder, principalmente en
los Andes Centro-Septentrionales. El
fuerte cardcter simbolico de las trompe-
tas de caracol, asimilado culturalmente
desde el Formativo u Horizonte Tem-
prano (1800-200 a.C.), trascendié duran-
te el Periodo Colonial los margenes de
la tradicion indigena, integrandose en
una polisemia contextual que lo recono-
ci6 estrechamente vinculado al concep-
to andino de poder. El rol especifico de
estos instrumentos en las escenas pinta-
das que decoran los keros*, vaso para
libaciones de importante presencia en
el ceremonial andino, es uno de los
ejemplos mas representativos de la es-
tratégica incorporacion simbolica, en el

discurso iconografico colonial, de este
instrumento musical.

Ref.. Y llegaron los Incas (2005), M. Gudemos,
p. 136; Gudemos, M. (2004), pp. 49-50

Huevo de avestruz

Ofrenda funeraria con la forma que le
da el nombre al objeto y que fue utiliza-
do fundamentalmente en la cultura feni-
cia y etrusca. La cascara de huevo se
decora con pintura o relieves y estd pro-
tegida por una capa reluciente e imper-
meable sobre la que se aplican pigmen-
tos. Las técnicas utilizadas en la
decoracion han variado a lo largo del
tiempo. En la Edad del Bronce se pule
toda la superficie. En la Edad del Hierro
los motivos se destacan sobre un fondo
que ha sido decapado en profundidad.
Esta técnica aparecio en primer lugar en
el norte de Africa y serd adoptada du-
rante mucho tiempo en Etruria. Por otra
parte, se utilizan diferentes formas de
corte de la cdscara. La férmula mas ha-
bitual es la de recortar, mediante un cir-
culo con perforaciones, un pequefio dis-
co en el polo mids puntiagudo del
huevo. Este tipo es el que aparece en la
mayoria de los huevos decorados perte-
necientes a los siglos VI y VI a.C. en
Africa y en Etruria. Los artesanos puini-
cos han practicado con regularidad los
cortes hemisféricos, con pinturas de
bandas rojas y finos ribetes de loto ins-
pirados en la decoracion de las cerami-
cas contemporaneas. En el mismo perio-
do, las cascaras son también recortadas
por encima del meridiano. Estos objetos
son particularmente frecuentes en los si-
glos IV y 1l a.C. en Africa, en contextos
funerarios del sureste de la Peninsula
Ibérica e Ibiza (claro ejemplo de la asi-
milacién de las influencias fenicio-ptni-
cas en suelo peninsular) y también en
Sicilia, recibiendo una decoracion floral
de guirnaldas alternando con grandes
palmetas derivadas de la ceramica atica.



También se utilizan los cortes hacia el
cuarto de la cdscara, pintados con un
par de enormes 0jos, a veces con cejas,
nariz y una pequena boca.

El huevo de avestruz se ha encontrado
principalmente en tumbas simbolizan-
do la continuidad de la vida o la eterni-
dad. Hay que tener en cuenta que, ade-
mas del caracter funerario, tuvo una
significacion ideolégica especial como
simbolo de prestigio de la aristocracia
etrusca.

[Fig. 82]

Ref.: Caubet, A. (2007), pp. 225-227; Garcia Saiz,
M. C.; Jiménez Villalba, F y Sanchez Garrido,
A. (dirs.) (1999), T. Tortosa Rocamora, p. 138; To-

relli, M. (1996), pp. 119-120; Garcia y Bellido, A.
(1942), p. 236

Huevo de ceramica

Huevo de arcilla recubierto de engobe
blanco, simbolo de la inmortalidad.
Segun la creencia, el huevo, que en apa-
riencia es un objeto inerte, contiene en
su interior el germen de una nueva vida,
simboliza originariamente la fecundidad
y, por consiguiente, la regeneracion y la
resurreccion. Los huevos de cerdmica
fueron ofrendas habituales, junto con
los lécitos de fondo blanco*, en la Ate-
nas clasica.

El frecuente hallazgo de huevos deposi-
tados o hallados en tumbas etruscas e
italicas depende de ideas analogas a las
ya expresadas: se pensaba en la fuerza
vital que el huevo procuraria a los di-
funtos.

Ref.: Revilla, F (2007), s.v. Huevo, pp. 295-296;
Cabrera Bonet, P (1996), p. 130

Humeral

Larga banda de pano blanco que el sa-
cerdote se pone sobre los hombros, y
cuyos extremos envuelven o cubren
ambas manos cuando se coge un objeto
sagrado. Puede tener unas pequenas
bolsas donde se colocan las manos. El
humeral también puede ser utilizado

para cubrir a los novios en la ceremonia
de las velaciones.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Diccionario de la Lengua Espa-
fola (2001), p. 1547; Verdier, H. et Magnien, A.
(dirs.) et alii (2001), s.v. voile huméral, p. 143; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. voile
huméral, p. 334; Gonzélez Mena, M.? A. (1994),
vol. 2, p. 14

Hupa

Dosel o palio* nupcial bajo el cual, el
dia de la boda, se sienta la novia acom-
panada de su madre y de su futura sue-
gra. Esta abierto por los lados, es de
seda o de satén blanco, profusamente
decorado, a veces bordado con citacio-
nes biblicas, y estd sostenido por cuatro
varas o pértigas, una en cada esquina.
Simboliza el talamo nupcial, bajo el cual
se sienta la novia. La hupd se levanta en
la sinagoga por encima de la bima*,
que aloja a los contrayentes durante la
ceremonia del matrimonio. Las pértigas
que lo sostienen son sujetadas por los
parientes masculinos de la pareja, cuan-
do la hupd no ha sido fijada a un bal-
daquino.

La hupd evoca los tiempos en que los
judios eran un pueblo nomada del de-
sierto, que habitaba en tiendas y en el
que la novia era conducida a la tienda
del novio para ser desposada e integrar-
se en la familia del marido. Dicha cere-
monia se celebra siempre en miércoles
y en presencia de, al menos, diez varo-
nes adultos. La ceremonia del matrimo-
nio consta de dos etapas consecutivas:
los esponsales, con la consagracion
(quidusin), en la que el novio coloca en
el dedo de la novia un anillo de oro, y
la lectura ritual del contrato matrimonial
y sus estipulaciones (ketubd*); y las
nupcias (nisuin), en las que el oficiante,
generalmente un rabino, pronuncia so-
bre una copa de vino las “siete bendi-
ciones”. El novio debe romper de un
pisoton dicha copa, acto destinado a
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evocar la destruccion del Templo de Je-
rusalén.

Ref.: Diaz-Mas, P (2008), p.161; Lopez Alvarez,
A. M.%;, Palomero Plaza, S. y Menéndez Robledo,
M.? L. (2006), p. 119; Cohn-Sherbok, D. (2003),
s.v. tdlamo nupcial, p. 215; Memoria de Sefarad
(2002), p. 165; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et
alii (2001), s.v. dais de mariage, p. 136; Romero,
E. (1998), p. 127; Lopez Alvarez, A. M.%; Palome-
ro Plaza, S. y Menéndez Robledo, M. L. (1995),
p. 115; Romero Castelld, E. y Macias Kapdn, U.
(1994), pp. 123-124 y p. 231



Ibedji

Figura ritual* antropomorfa yoruba
(Nigeria), normalmente representada
desnuda, siempre como figura de adul-
to, siendo el sexo la Unica caracteristi-
ca personal. La talla presenta peque-
nos huecos o clavos en los ojos para
simular las pupilas, con marcas del li-
naje en la cara, cabeza pintada con in-
digo y cuerpo con una mano de serrin
de cam rojo. Son adornadas con innu-
merables abalorios para invocar a los
Orisha, proteger al fallecido y suplicar
su regreso al mundo de los vivos. Por
ello, se colocan cuentas o cauris alre-
dedor de su cintura, mufiecas y tobi-
llos como defensa contra Abiku, el es-
piritu de los nifios que nacen para
morir. Igualmente, se afladen cuentas
rojas, simbolo de Shango, como pro-
teccion a los gemelos y se incorporan
brazaletes de laton para solicitar la

ayuda de Ogun, el dios del hierro. Al-
gunas piezas muestran amuletos trian-
gulares que cuelgan del cuello, deno-
minados Tira, de origen islamico.
También se utilizan el anil y otros co-
lorantes azules para el pelo. Algunas
cabezas estan adornadas con un elabo-
rado peinado o sombrero, general-
mente del tipo Abatiaja, que tiene
protuberancias triangulares a cada la-
do. Los estilos de talla de escarificacio-
nes faciales, peinados y articulos de
vestido generalmente permiten atribuir
un ibeji a un subgrupo concreto, re-
gion, ciudad, poblado, familia o tallis-
ta, que llegan a formar escuelas. Se re-
conoce a ciertos grupos por marcas
particulares, como Abeokula, tres esca-
rificaciones verticales en cada mejilla y
tres en la frente; Kwara, tres horizon-
tales en cada mejilla; Oshogbo, seis ho-
rizontales; Oyo, tres verticales y tres
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horizontales; Chaki, tres verticales; e
Ibadan, cuatro verticales y cuatro ho-
rizontales.

Entre los yoruba, a los gemelos se les
consideraba seres espirituales y a menu-
do se creia que traian suerte a sus padres.
Si uno de ellos moria se tallaban image-
nes representindolos en madera que ser-
vian para canalizar los frecuentes rituales
y sacrificios, estas figuras describen al ser
humano en la plenitud de la edad adulta
y no con el aspecto de un nifo. La esta-
tuillas ibeji, también llamadas ere ibedji
(en lengua yoruba, ere significa “imagen
sagrada”, ibi “nacer” y eji “dos”) son el
soporte material de este culto y el objeto
de cuidados particulares. Las imdgenes
en madera se adornaban segun la fortu-
na familiar, se lavaban y alimentaban ca-
da cuatro dias. Sus padres podian danzar
a su alrededor en los mercados pidiendo
limosna. En otros tiempos a los mellizos
se les temia y mataba, considerdndolos
seres mas proximos al animal que al
hombre, asocidndolos al mono colubus,
que vive en la frontera entre el mundo
civilizado del poblado y el mundo salva-
je de la sabana. En el siglo XIX el alaafin
de Oyo estableci6 el culto a los gemelos
por decreto. Estas figuras se guardan en
altares personales dentro del hogar fami-
liar. Los mellizos muertos, considerados
hijos de Shango, se van al mundo de los
espiritus y las divinidades. La relacion en-
tre los mellizos y Shango se traduce plas-
ticamente en el simbolo del hacha de do-
ble filo, constante en ose Shango*. Esta es
la razén por la que en muchos altares del
dios del hierro se encuentran imagenes
ibeji escondidas entre los rayos de pie-
dra, en el recipiente de ofrendas, o incli-
nadas contra la base del Odo Shango. Las
piezas han llegado a denominarse “hijos
del trueno”.

[Fig. 110]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Chefs-
d’oeuvre dans les collections du Musée du quai

Branly (2008), p. 53; Joyas del Niger y del Benue
(2003), p. 21; Joubert, H. (1998), p. 133; Acosta
Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya, P (1992),
pp. 169-175

Ibori

Recipiente de forma cénica realizado
en cuero, y recubierto de conchas,
abalorios y sustancias fortalecedoras,
que evocan una figura humana abs-
tracta con la cabeza estilizada y que
simboliza y encarna, en el arte de Ife
(Nigeria), la individualidad y el desti-
no de una persona, su esencia inte-
rior o espiritual o la individualidad
(iponri).

El ibori esta integrado por diversos in-
gredientes asociados con los ancestros,
los dioses y las restricciones o tabuies
(ewo), por los que uno debe regirse.
Asi, engloba todo lo que resulta esen-
cial en la vida de una persona. En con-
traste con el naturalismo estilizado de
gran parte del arte yoruba (Nigeria) y
del naturalismo idealizado del arte de
Ife, estos simbolos de interioridad y es-
piritualidad toman una forma cénica
abstracta. Estos contrastes visuales de-
muestran cémo los artesanos yoruba
transmiten ideas sobre la vida interior
y espiritual de las personas (su ori
inu) a través de una forma conica abs-
tracta, al tiempo que representan el ex-
terior fisico de las personas y sus ca-
bezas (ori ode) de un modo realista o
figurativo.

Ref.: Dinastia y Divinidad. Arte Ife en la antigua
Nigeria (2009), p. 319; Drewal, H. J. (2009),
pp. 72-73

Icono

Objeto que designa cualquier imagen de
un personaje sagrado independiente-
mente del soporte utilizado. La Iglesia
ortodoxa moderna aplica con preferen-
cia este término a la pintura religiosa
sobre tabla propia del arte bizantino, en



el Imperio y en toda su zona de influen-
cia. Solia representar retratos de Cristo,
de la Virgen, figuras de santos o episo-
dios referentes a los mismos, represen-
taciones de festividades religiosas y
episodios hagiograficos, asi como ilus-
traciones simbolicas de la doctrina cris-
tiana, de los conceptos teologicos y de
la himnologia litirgica. Su funcién prin-
cipal consiste en formar parte del ico-
nostasio* que, en los templos, separa la
capilla mayor de la nave. Ademas de los
pintados, existen también raros ejempla-
res de iconos en bajorrelieve policroma-
do y en mosaico.

Las imadgenes representadas estan suje-
tas a un repertorio de tipos rigurosa-
mente establecidos por la ortodoxia, lo
que determina una impersonalidad y
una continuidad en el estilo apenas
afectado por influencias occidentales
hasta el siglo XVIIL. Su estilo es pues
hieratico y solemne, con una generali-
zada frontalidad de los personajes sa-
grados. Se trata de producir la impre-
sion de imperturbabilidad augusta.
También existen iconos dentro del ambi-
to del culto privado, que se conservaban
en el espacio particular de su propietario
(icono portatil*) o incluso podian figurar
en alguna iglesia, en calidad de exvotos*.
[Figs. 157 y 158]

Ref.. Revilla, F (2007), pp. 299-300; Bizancio
en Espana. De la Antigliedad tardia a EI Greco
(2003), p. 320; Aspectos de la Vida Cotidiana en
Bizancio (2003), p. 154; Monreal y Tejada, L. y Ha-

ggar, R. G. (1999), p. 203; Franco Mata, A. (1989),
pp. 29-30

Icono bifaz

Icono* pintado por ambas caras. Nor-
malmente estos iconos solian llevarse
en procesiones solemnes, por lo que te-
nian que contemplar la posibilidad de
poder ser vistos por ambos lados. En
ellos suele representarse a Cristo, la Vir-
gen con el Nifno y la Crucifixion.

Generalmente fueron utilizados en Bul-
garia hasta finales del siglo XIv; des-
pués, durante la dominacion turca, fue-
ron prohibidas todas las ceremonias de
culto.

Ref.: Franco Mata, A. (2003), p. 214; Franco Ma-
ta, A. (1989), p. 29

Icono de la Resurreccion

Icono* que representa la Resurreccion.
Queda expuesto durante la Pascua de la
Ascension y sobre el ataud* durante las
ceremonias funerarias.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. icone de la Résurrection, p. 126

Icono fijo

Icono* situado en el iconostasio*, a ma-
nera de mampara, que cierra en toda su
anchura la nave de las iglesias de rito
oriental. Los iconos fijos suelen ser de
mayor tamafo que los iconos portatiles*.
Ref.: Franco Mata, A. (1989), p. 29

Icono portatil

Icono* que se tenia en los hogares por
devocion o que se colocaba sobre los
muros del templo como exvotos* y tam-
bién sobre los atriles para su venera-
cion. Suele ser de menor tamano que
los iconos fijos®.

Ref.. Aspectos de la Vida Cotidiana en Bizancio
(2003), p. 154; Franco Mata, A. (1989), p. 29

Icono sencillo

Icono* pintado por una sola de sus ca-
ras con el objetivo de ser contemplado
de frente.

Ref.: Franco Mata, A. y Paskaleva, K. (1989), p. 29

Icono votivo

Icono* que el fiel donaba a su iglesia. A
veces, el donante recordaba su oracion
por medio de una inscripcion figurada
sobre el marco o en el revestimiento
metalico; incluso se hacia perpetuar su
imagen por medio de su retrato.

N
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Perteneci6 al ambito privado y fue el
objeto votivo por excelencia en el culto
ortodoxo.

Ref.: Franco Mata, A. (1989), p. 24 y p. 29

Iconostasio

Estructura arquitrabada, en principio de
piedra o de marmol y mas tarde de ma-
dera, que acoge varios cuerpos de ico-
nos*, sostenida por una fila de columnas
o pilares, a manera de cancel* o mam-
para, que separa el santuario (bema) del
resto de la iglesia, anteponiéndose y
ocultandolo a la vista, tanto al santuario
como al altar*. Al mismo tiempo sirve de
soporte a las imagenes que, en un prin-
cipio, no estaban sobre el altar. El ico-
nostasio, al igual que el templon*, cons-
taba de tres puertas que conducen al
santuario, que representa el cielo con su
santidad y misterio, siendo la central
(Puerta Real®) la mas importante, por
donde so6lo entraba el sacerdote. Por las
puertas laterales, llamadas Norte y Sur,
tenian entrada el didcono —izquierda—y
los ministros inferiores —derecha—. La
disposicion iconografica del iconostasio
estd sometida a una estricta regulacion.
Los iconos se superponen simétrica-
mente en jerarquia, tamano y ndmero
en torno a un centro ideal: Cristo. En
orden descendente, en un iconostasio
completo figuran, en los dos primeros
cuerpos, el Antiguo Testamento*, con la
iglesia precristiana, los patriarcas (Adan,
Noé, Abrahan, Mélquisedec, etc.) en tor-
no a Dios Sabaoth; y los profetas, con
su filacteria*, alrededor de la Virgen de
la Encarnacion. El cuerpo central, el ter-
cero, se dedica al Dodecaorton o Doce
Fiestas del ciclo evangélico vy litargico.
Comprende las escenas de: la Anuncia-
cion, Natividad, Presentacion en el Tem-
plo, Bautismo de Cristo, Resurreccion
de Lazaro, Transfiguracion, Entrada en
Jerusalén, Crucifixion, Resurreccion, As-
cension, Pentecostés y Dormicion de la

Virgen. La Deesis —Cristo entronizado, la
Virgen y San Juan Bautista— conforma la
parte central de todo el iconostasio. A
su lado se disponen las figuras de los
arcangeles Miguel y Gabriel y los ap6s-
toles Pedro y Pablo; este grupo de siete
figuras se fue ampliando con martires y
santos Padres de la Iglesia, en nimero
variado hasta formar la llamada Gran
Deesis. Finalmente el cuerpo inferior es-
td ocupado por iconos de grandes di-
mensiones, con los santos patrones del
lugar o de especial devocion. La Puerta
Real ocupa el vano central y a la iz-
quierda y derecha de la misma se colo-
can Cristo, la Virgen y los Santos.

El iconostasio surge cuando el templon
se eleva hasta constituir un auténtico
muro de separacion. Es propio de las
iglesias orientales que, por las exigen-
cias del rito ortodoxo, prohibfan se ins-
talasen iconos o imagenes sagradas en
el altar. Primero aparece en Grecia, con
proporciones y ndmero de iconos mo-
derados. En el siglo XV se extiende a
Rusia, donde adquiere proporciones
“‘monumentales” y programas icono-
graficos muy completos —alcanzando a
veces hasta cinco cuerpos—. Mds tarde
se propaga por los paises balcinicos,
especialmente durante los siglos de
dominacién turca (siglos XVI-XVID. En
Occidente es utilizado en las basilicas
paleocristianas y con posterioridad tam-
bién en el Romanico. Desde el siglo XTIV
se abandonoé su uso, salvo en el oriente
cristiano, donde se transformé en una
mampara o biombo a modo de retablo
con figuras pintadas y con tres puertas
que permanecian cerradas en el mo-
mento de la consagracion, con el fin
ocultar al sacerdote. Los iconostasios
tienen a veces proporciones colosales,
sobre todo en Rusia. En sus pinturas
perdura el gusto bizantino. El iconosta-
sio del templo es el equivalente del re-
tablo catdlico, aunque en su funcién



cultual y litdrgica no coincida totalmen-
te con é€l.

Ref.: Revilla, F (2007), p. 300; Bizancio en Espa-
fia. De la Antigliedad tardia a El Greco (2003),
p. 320; Calzada Echevarria, A. (2003), p. 402,
Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001),
s.v. iconostase, p. 90; Camino Olea, M.? S. et
alii (2001), p. 355; Paniagua Soto, J. R. (2000),
p. 185; Arroyo Fernandez, M.? D. (1997), p. 147,
Rodriguez G. de Ceballos, A. (1995), p. 13; Franco
Mata, A. (1989), pp. 27-29

idolo

Recreacion tridimensional de objetos
transportables, a modo de pequenas es-
culturas, que suelen representar a una
fuerza natural o deidad objeto de culto.
Habitualmente estas estatuillas se reali-
zan de forma esquemadtica y suelen ase-
mejarse a lo humano por la insistencia
de determinados rasgos, sea la alusion
al propio contorno, la reiteracion de los
ojos, ciertos adornos corporales o, en el
caso mas excepcional, la representacion
del sexo, generalmente femenino. Salvo
contadas excepciones, estos objetos
proceden de contextos funerarios y da-
da la reiteracion de sus atributos y del
sexo femenino, tienden a identificarse
con la divinidad megalitica, protectora
del muerto o regeneradora y omnivi-
dente, caracterizada por sus grandes
ojos a manera de soles, arcos supercilia-
res muy marcados, tatuajes faciales, ca-
bellera en series verticales de zigzags vy,
en muchos casos, representacion esque-
matica de los adornos o el ropaje a base
de esquemas geométricos. Las siluetas
de estas figuras oscilan desde la delimi-
tacion del contorno correspondiente a
la cabeza, diferenciada del tronco, con
o sin representacion de los brazos, has-
ta simples placas rectangulares u obje-
tos cilindricos, pasando por morfologias
mds extrafas, que en muchas ocasiones
carecen de cualquier referencia corpo-
rea o decorativa que rebase la estrangu-
lacion de la silueta.

Ref.: Menéndez Fernandez, M.; Jimeno Marti-
nez, A. y Fernandez Martinez, V. M. (2004),
p. 208-209; Lucas Pellicer, M.? R. (1991), p. 12
y p. 20; Garcia Gutiérrez, P F y Landa Bravo, J.
(1990), p. 85

idolo betilo

I[dolo* de tendencia troncocénica, deco-
rado o liso, de piedra o ceramica. Du-
rante el Calcolitico tiene una notable
presencia por el sureste peninsular y
por la Extremadura portuguesa e hispa-
na. En Los Millares suelen ser totalmen-
te lisos, mientras que en el suroeste pre-
sentan una decoracion discretamente
antropomorfica consistente en dos ojos
circulares enmarcados por trazos con-
céntricos. En esta ultima zona son mas
frecuentes los de cerdmica con escota-
duras o perforaciones.

Por lo general, estos idolos-cilindro de-
corados proceden del interior de las
tumbas, por lo que pudieron ser amule-
tos individuales.

Ref.: Historia de Espafa 1. Prehistoria (1989),
p. 228; Delibes de Castro, G. (1985), p. 15-16

idolo cemi

Figura ritual* de piedra o madera que
representa a deidades de los tainos. La
religion de los tainos, apelativo dado a
los grupos de habla “arawak” que ocu-
paban parte de las Antillas Mayores y las
Bahamas en el momento del Descubri-
miento, se centraba alrededor de unas
deidades llamadas cemies, a las que los
caciques rendian culto en un recinto
fuera de la aldea. Se registran varios ti-
pos realizados en diferentes formas y
materias: piedra, madera, concha y hue-
so. Algunos se relacionan con el culto a
los ancestros, o con la agricultura y los
fenomenos meteorolégicos. Otros, ma-
nufacturados en piedra, estaban aparen-
temente relacionados con actividades
de curacion.

Para comunicarse con estas deidades,
los tainos inhalaban un polvo aluciné-
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geno que llamaban “cohoba”, inhalacion
que también se relaciona con la accion
de la talla de la figura. Todo elemento
que compone el arte taino debe consi-
derarse imbuido de un complejo simbo-
lismo que refleja situaciones sociales,
politicas o religiosas. El objeto o la per-
sona imbuidos del cemi se convierten
en poderosos. No se trata de que un tro-
zo de madera o un objeto esculpido
puedan transformarse en un cemi, sino
que para los tainos significaba que las
cosas pueden contener ese caracter ce-
mi en si mismas, pues la mayoria de
ellas tienen el potencial para serlo. En
este sentido, el cemi es la revelacion y
el descubrimiento de lo que siempre ha
sido numinoso.

[Fig. 96]

Ref.: http://www.metmuseum.org (2009); http://
www.quaibranly.fr (2009); Oliver, J. R. (2008),
pp.174-175; Taino: los descubridores de Colén

(1988) (en linea), http://www.precolombino.cl/es/
biblioteca/pdf/taino_catalogo.php, pp. 12-14

idolo en “Phi”

Pequena figura femenina del arte micé-
nico, en barro cocido. Por su analogia
con la letra del alfabeto griego, se le lla-
ma tipo en “Phi”. Generalmente suelen
estar pintadas con motivos geométricos
para realzar las diferentes partes del
cuerpo.

Segun las fuentes, puede tratarse de una
divinidad que se muestra o de una ado-
rante.

[Fig. 61]

Ref.: Olmos Romera, R. (2005), p. 246; The My-

cenaean World. Five centuries of early Greek cul-
ture 1600-1100 BC (1988), p. 130

idolo en “Psi”

Pequena figura femenina del arte micé-
nico, en barro cocido. Por su analogia
con la letra del alfabeto griego, se le lla-
ma tipo en “Psi”, representindola con
las manos alzadas. Generalmente suelen
estar pintadas con motivos geométricos

para realzar las diferentes partes del
cuerpo.

Segun las fuentes, como el idolo en
“Phi”* puede tratarse de una divinidad
que se muestra o de una adorante.

Ref.: Olmos Romera, R. (2005), p. 246; The My-
cenaean World. Five centuries of early Greek cul-
ture 1600-1100 BC (1988), p. 130

idolo falange

Idolo* con cardcter simbdlico elaborado
a partir de metacarpos de bovidos y ovi-
capridos e intencionadamente retoca-
dos. Con cierta frecuencia ofrece una
representacion oculada, tema comun a
todo el Mediterrineo, pero también se
aprovecha su volumen para grabar un
triangulo a modo de sexo femenino. Se
distribuyen durante el Calcolitico por
Portugal y el sureste hispano.

Ref.: Fernandez Gomez, F. (2004), p. 20; Guia Ge-
neral / Museo Arqueolégico Nacional (1996),

p. 37; Historia de Espafa 1. Prehistoria (1989),
p. 229; Delibes de Castro, G. (1985), p. 16

idolo oculado

Idolo* elaborado sobre distintas mate-
rias y diferentes formas, aunque predo-
minan las cilindricas. La representacion
de los ojos, ademas del esquematismo o
sintetismo de la figura y del rostro hu-
mano, son los elementos comunes entre
diversas familias de idolos que por ello
quedan unificados bajo el concepto de
“oculados”, atin cuando utilicen sopor-
tes muy variados (falanges, huesos lar-
gos, placas de piedra, etc.). Este ele-
mento iconografico esta presente en
otros aspectos de la cultura material,
personalizando las producciones penin-
sulares del tercer milenio, en un marco
mediterrineo en el que proliferan diver-
sas estatuillas que denotan creencias
probablemente similares.

La funcion real de estos objetos es in-
cierta. Su interpretacion como idolos
viene determinada por la frecuente aso-



ciacion de estos elementos a contextos
funerarios, aunque se carezca de sufi-
ciente informacion a este respecto. Pese
a tratarse de representaciones en su ma-
yorfa asexuadas, los idolos se han rela-
cionado con divinidades femeninas o
personificaciones de la muerte, dentro
de un cuerpo de creencias centrado en
el culto a la fertilidad y vinculado a so-
ciedades agrarias. Tienden pues a iden-
tificarse con la divinidad megalitica,
protectora del muerto o regeneradora y
omnividente, caracterizada por sus
grandes 0jos a manera de soles, arcos
superciliares muy marcados, tatuajes fa-
ciales, cabellera en series verticales de
zigzags y, en muchos casos, representa-
cion esquematica de los adornos o el
ropaje a base de esquemas geométricos.
A lo largo del Calcolitico estas imagenes
iran siendo sustituidas por otras clara-
mente antropomorfas con figuraciones
tanto masculinas como femeninas, indi-
cando un cambio importante en las
creencias y en las relaciones sociales.
[Fig. 43]

Ref.: Hurtado, V. (2008); Espafna encrucijada de
civilizaciones (2007), R. Maicas Ramos, p. 92; Un
paseo por la historia (2001), pp. 42-43; Guia Ge-

neral / Museo Arqueolégico Nacional (1996),
p. 37; Lucas Pellicer, M. R. (1991), p. 12

idolo oculado plano

Idolo* de seccién plana que constituye
una variante entre los diversos grupos
oculados. Las incisiones indican los
ojos, cejas, pelo y lo que, a partir de
comparaciones con pueblos animistas
actuales, se ha considerado “tatuaje fa-
cial”.

Los diversos hallazgos de esta variante
de idolo oculado* en la cuenca media
del Guadiana hacen suponer dicha zona
Ccomo su origen.

[Fig. 44]

Ref.: Espafna encrucijada de civilizaciones (2007),
R. Maicas Ramos, p. 92

idolo placa

Idolo* paralelepipedo recortado sobre
laminas de esquisto y pizarra con de-
coracion grabada al menos en una de
sus caras. Se concentran en el cuadran-
te suroeste de la Peninsula Ibérica.
Suele presentar una decoracion graba-
da de manera esquemadtica y geométri-
ca, a base de bandas superpuestas re-
llenas de tridngulos que parecen
simbolizar los ropajes del dios. En la
placa se suelen hacer dos perforacio-
nes. Algunos ejemplos con claros ras-
gos antropomorficos, podrian ser refle-
jo de una evolucion tipoldgica, pero
también de variantes locales de un mis-
mo tipo.

La falta de datos sobre los contextos de
aparicion de muchos de estos objetos
dificulta seriamente su interpretacion.
Si bien se consideran representaciones
de la diosa madre que se colocaban so-
bre el pecho del difunto, recientes es-
tudios van modificando la lectura de
estas piezas. Los idolos placa presentan
caracteristicas muy similares entre si,
pero se puede decir que no hay dos
iguales. A partir de esta singularidad
dentro de la repeticion de convencio-
nalismos decorativos, algunos investi-
gadores los consideran elementos de
funcién heraldica.

Ref.: Hurtado, V. (2008); Espana encrucijada de
civilizaciones (2007), R. Maicas Ramos, p. 93;
Fernandez Gomez, F. (2004), pp. 68-69; Un paseo
por la historia (2001), p. 42; Lucas Pellicer, M.?
R. (1991), p. 25; Historia de Espafa 1. Prehistoria

(1989), pp. 229-230; Delibes de Castro, G. (1985),
p. 14

idolo tolva

Idolo* con cardcter simbélico y elabora-
do generalmente en marfil. Con cierta
frecuencia ofrece una decoracion ocula-
da, tema comun a todo el Mediterraneo.
Los tipos mas comunes suelen encon-
trarse en el sureste de la Peninsula Ibé-
rica en contexto calcolitico.
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Ref.: Guia General / Museo Arqueoldgico Nacio-
nal (1996), p. 37; Historia de Espana 1. Prehistoria
(1989), p. 229

idolo violin

Recreacion tridimensional de piedra, a
modo de pequefia escultura muy estili-
zada, con forma de ocho (violin), de
seccion lenticular plana, normalmente
con técnica de pulimento y, a veces, con
escutaduras laterales. Estos pequefios
idolos* pueden disponer de un orificio
central, en cuyo caso se utilizard como
colgante, asumiendo propiedades de
amuleto*.

Ref.: Pacheco Jiménez, C. (2001-2002), pp. 169-
170; Rojas, J. M. y Rodriguez, S. (1990), p. 176

ljoko

Taburete que constituye un antiguo ele-
mento ritual en el arte y la historia yo-
ruba (Nigeria). La forma basica de estos
asientos consiste en dos discos circula-
res: el disco de arriba (el asiento del ta-
burete) se apoya sobre una columna ci-
lindrica central rodeada por anillos en
los extremos superior e inferior. Desde
el centro de la columna sale un “asa”
que se curva hacia arriba en forma de
bucle y que estd unido al disco superior.
En el centro de la plataforma superior
tiene un agujero para colocar elementos
poderosos (medicinas para intensificar
a aquél que se sentara encima, libacio-
nes para avisar y calmar a las fuerzas, u
otras sustancias). El “asa” en bucle pare-
ce estar inspirada en la trompa de un
elefante, un antiguo simbolo yoruba de
poderoso liderazgo.

Los asientos se consideran, literal y me-
taféricamente, asientos de poder. Los
iniciados y sacerdotes dedicados a las
deidades se sientan en ellos al preparar-
se para entrar en trance. Los jefes los
utilizan en la toma de decisiones y reso-
luciones importantes; los reyes cuando
se encuentran ocupados en asuntos

trascendentales (rituales, celebraciones
reales, juicios, etc.). Su importancia ra-
dica en el hecho de que aquellos que se
sentaron en ellos debieron de ser pode-
rosos en la sociedad de Ife, e incluso
alcanzarfan mas poder gracias a las sus-
tancias incrustadas en los propios tabu-
retes. Sus pies quedaban elevados sobre
un escabel rectangular mis pequeno,
una prictica que siguen actualmente los
gobernantes yoruba para expresar su
elevado estatus como “delegados de las
deidades”. Cuando se sentaban con una
pierna a cada lado de la trompa del ele-
fante, sus genitales debian de estar muy
cerca del orificio nasal de este ultimo, 1o
que sugiere el traspaso de poder de uno
a otro, y refuerza la analogia entre los
soberanos del campo y los de la ciudad-
estado.

Ref.: Dinastia y Divinidad. Arte Ife en la antigua

Nigeria (2009), p. 130; Drewal, H. J. (2009),
pp. 59-61

lka

Trompa de madera, con embocadura la-
teral, utilizada por los bororo (estado de
Mato Grosso, Brasil), y cubierta de plu-
mon, puas de puercoespin y plumas
provenientes de pdjaros de diferentes
especies. El conjunto supone un trabajo
de composicion, de montaje y ligadura
extremadamente preciso.

La trompa llamada ika esta asociada a
un ser mitolégico cuyo sonido quiere
evocar su voz. Como la mayor parte de
los instrumentos musicales de esta cul-
tura, ofrece pocas variaciones de timbre
o tono, pero se adapta bien a la linea
melodica del canto. El instrumento
acompana igualmente las danzas cele-
bradas con motivo de rituales funera-
rios. Esta pieza resume por si sola la
importancia del mundo sonoro de los
indios del Amazonas. Es también repre-
sentativa del arte plumario, que revela
una gran tradicion identitaria, ya que ca-



da etnia es distinguida de otra por la
utilizacion de una materia y de un color
diferente para cada una de ellas.

Ref.. http://www.quaibranly.fr (2009); Chefs-
d’oeuvre dans les collections du Musée du quai
Branly (2008), p. 106

llla

Conopa* con forma de auquénido. Se
trata de pequenas representaciones de
estos animales realizadas en diferentes
tipos de piedras, con un orificio central
en el lomo llamado “gocha” o laguna,
en cuyo interior se introducen las ofren-
das destinadas a los dioses incas: chicha
(bebida de maiz fermentado), plumas y
frecuentemente tres hojas de coca uni-
das con grasa de llama.

Los auquénidos o camélidos eran basi-
cos en la economia estatal del Imperio
Inca y los animales de sacrificio por ex-
celencia en todos los rituales, tanto pri-
vados como publicos. Los incas consi-
deraban que estos animales habian sido
entregados a los hombres por la Pacha-
mama (Madre Tierra) en calidad de
préstamo y que su abundancia depen-
dia del trato que les dispensaran. Por
esta razon, los pastores realizaban nu-
merosas ceremonias para asegurar la
prosperidad y fertilidad de sus rebafios
en las que se sacrificaban los animales
y se hacian ofrendas en estos pequenos
recipientes.

[Fig. 92]

Ref.: Y llegaron los Incas (2005), A. Verde Casa-
nova, p. 284; Sanchez Garrido, A. (1995), p. 106

Imagen abridera

Escultura de pequeno tamafo, casi
siempre una Virgen con el Nino (Virgen
abridera®), cuya parte delantera se abre
mediante unas bisagras que le permiten
desplegarse como un triptico*, dejando
ver en su interior otras figuras, escenas
religiosas o reliquias*, generalmente
alusivas al o a los personajes represen-

tados. Suelen ser de marfil o de madera.
El gran apogeo de estas imdgenes se
produce durante la Edad Media, sufrien-
do un gran nimero de falsificaciones
durante el siglo XIX.

Ref.: Baudry, M-Th. (2002), p. 521; Maravillas de
la Espana medieval. Tesoro sagrado y monarquia
(2001), p. 439; Monreal y Tejada, L. y Haggar, R.
G. (1999), p. 8

Imagen de Cristo

Imagen devocional* que representa a Je-
sus, hijo de la Virgen Maria y de San
José. La imagen es tomada de la icono-
grafia oriental que le representa como a
un hombre joven, con pelo largo y bar-
bado. En el Gético se abandona el hie-
ratismo romdanico y se humaniza su fi-
gura representindole con rasgos mads
humanos. Con la llegada del Renaci-
miento y del Barroco, la evolucion de la
representacion sigue paralela a la esté-
tica del momento. Si por una parte pre-
domina el tipo de atleta, el naturalismo
barroco da paso a imagenes de Cristo
sangrientas, mds duras. Aunque serd en
este momento cuando mds se represen-
ta la imagen del Nifo Jesus.

La vida de Cristo se conoce a través
de los Evangelios. Naci6 en Belén un
25 de diciembre, bajo el reinado de
Herodes el Grande. Su vida publica
dur6 dos o tres anos y murio a los 33
afos, tras ser condenado a morir cru-
cificado.

Ref.: Réau, L. (1996), t. I, vol. 2, pp. 16-19 y
p. 43

Imagen de laVirgen Maria

Imagen que representa para los cristia-
nos a la Virgen Maria, madre de Cristo
(v. Imagen de Cristo*). Su representa-
cion conserva algunas caracteristicas de
las principales diosas de la Antigliedad,
como la egipcia Isis (v. Figura de Isis*)
y la griega Artemis. En el arte cristiano,
la Virgen es representada como la nue-
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va Eva, iluminada por la Gracia divina y
capaz de vencer al diablo.

El nombre de Maria le fue impuesto a la
Virgen a los quince dias de nacer, en
recuerdo de la hermana de Moisés. El
culto a Maria aument6 desde el siglo XII
convirtiéndose en la figura central de la
devocion popular, ya que se le conside-
r6 como Madre intercesora. En 1555 el
papa Paulo IV establecié que Maria fue
virgen mientras estuvo embarazada, du-
rante el parto y después del alumbra-
miento.

Ref.: Battistini, M. (2003), pp. 116-119; Réau, L.

(1996), t. I, vol. 2, pp. 57-61; Gonzéalez Goémez, J.
M.y Carrasco Terriza, M. J. (1981), p. 126

Imagen de santo

Imagen devocional* que representa a
personajes, femeninos y masculinos,
canonizados por la Iglesia cristiana. A
partir del siglo II se comenzo a venerar
a aquellas personas que habian demos-
trado vivir en santidad. Sus tumbas se
convirtieron en lugares de peregrinaje,
y el aniversario de su muerte se celebra
como una fiesta. Desde el siglo XII co-
menzo6 a ser comun la colocacion de la
imagen del patron titular de la Iglesia,
momento a partir del cual se empiezan
a crear los programas hagiograficos
que se desarrollan dentro y fuera de la
Iglesia.

Ref.: Collins, M. y Price, M. (2000), p. 83; de Sila
y Verastegui, M. S. (1987), pp. 209-215

Imagen de vestir

Estatua que se representa con cabeza,
manos y pies generalmente de madera,
dejando el resto del cuerpo sin trabajar.
Suele estar formada por unas simples
tablas a manera de armazon o maniqui
vestido con ropajes anadidos. Algunas
de estas imagenes son articuladas.
Normalmente se trata de imagenes reli-
giosas que se pueden ver en algunos
pasos procesionales* de Semana Santa.

Las vestiduras, tejidos o pafos, de las
imagenes de procesiones de Semana
Santa se concretan principalmente en
sayas, tunicas, faldones, velos de des-
cendimiento, el pano de Veronica*, y al-
mohadas y cojines en las imagenes ya-
centes. El traje de las Virgenes consistia
en saya, jubon, manto, toca, muceta, la-
zos y velo y, en ocasiones, se anadia
mandil, manguitos de quita y pon, ba-
bero o gola, mantellina y rostrillo. La
indumentaria de Niflos se simplifica en
gran medida, suelen llevar una pequena
tinica, capa y capillo, y algin lazo o es-
capulario*. La indumentaria de Cristo,
bien crucificado o yacente, es muy res-
tringida, consiste basicamente en el velo
de pureza o enagtillas. En vestiduras de
santos: terno, casulla* o dalmatica*, si
fueron eclesidsticos; y saya, capa y es-
clavon, si fueron religiosos o laicos.

Ref.: Baudry, M-Th. (2002), s.v. Statue, p. 528;
Retablos de la Comunidad de Madrid: siglos XV
a XVIII (1995), p. 393; Gonzélez Mena, M.* A.

(1994), vol. 1, pp. 69-70; Sanchez Sanz, M.? E.
(1984), p. 54

Imagen devocional

Imagen con un contenido eminente-
mente piadoso. Por lo general, suele tra-
tarse de obras de gran monumentalismo
y severidad, casi siempre policromadas
y con un gran sentido gesticulante.

A la imagen devocional se le dota de un
valor religioso, utilizindola como medio
para lograr una relacién directa entre
Dios y el fiel.

Ref.: Ramirez, J. A. (dir.) (1999), pp. 121-127

Imagen procesional

Imagen de culto que acompana una
procesion litdrgica, representando, por
lo general, a Cristo, la Virgen, apostoles
o santos patrones y usualmente dis-
puestas sobre una base o sobre una pa-
rihuela*. Las imdgenes procesionales
pueden ser, a su vez, imagenes de ves-



tir* y/o imagenes devocionales*. Los ma-
teriales de estas esculturas han ido cam-
biando. Durante el siglo XVI y comienzos
del XVv1I las imagenes solian ser de car-
ton y lino, aunque durante el desarrollo
de este ultimo siglo se generalizan las
de madera policromada, sobre todo en
el foco vallisoletano.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Baudry, M-Th. (2002), s.v. Statue,
p. 526; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),

s.v. sculpture de procession, p. 216; Mateos Ro-
driguez, M (coord.) (1993), pp. 30-33

Imiut

Fetiche* egipcio o simbolo que consistia
en una piel de animal, sin cabeza, hin-
chada (a veces parece ser de felino),
atada a un palo que, a su vez, esta su-
perpuesto a una vasija.

Este objeto aparece ya atestiguado en la
Dinastia I (3100-2890 a.C.), pero sobre
todo es bien conocido por su asociacion
con el culto a Anubis (dios del embalsa-
mamiento, representado por un chacal
o un perro), apareciendo representado
en la capilla de Anubis en Deir El-Baha-
ri, asi como en otros lugares de culto. A
causa de este hecho, el fetiche imiut es
denominado, en numerosas ocasiones,
como “fetiche de Anubis” y sirve en rea-
lidad como uno de los epitetos de este
dios. Modelos de este emblema son in-
cluidos dentro del ajuar funerario*, co-
mo es el caso de la tumba de Tutankha-
mon (1336-1327 a.C).

Ref.: Van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)

(2005), vol. 7 s.v. Anubis; Shaw, I. y Nicholson,
P (2004), p. 175

Inancapa

Maraca* de uso ritual, tipica de América
Latina, sobre todo de las regiones del
Amazonas, consistente en un resonador
de calabaza unido a un mango de ma-
dera, con fibra vegetal. Suele presentar
una decoracion inciso-geométrica y pin-
tura blanca. Este tipo de instrumento es

utilizado por los hombres en las fiestas
de pubertad femeninas, su diferencia de
tamano y la terminacion del mango res-
ponde a la division entre el “macho”, de
mayor tamano, con el extremo del man-
go de forma conica y con sonidos mas
graves, y la “hembra”, la pieza serd en
este caso de menor tamano y se rellena-
ra con un ndmero inferior de piedras.

Ref.: Bordas Ibdnez, C. (1999), vol. 1, pp. 275-276

Incensario

Objeto litirgico para quemar incienso
en las ceremonias, en forma de braseri-
llo portatil o perfumador. Al usarlo se
desprenden las nubes del incienso, re-
presentacion simbodlica de las plegarias
que suben al cielo. Los materiales cons-
tructivos suelen ser metales preciosos,
bronce, hierro, cobre o laton, o también
material cerdmico. Aunque de formas
variadas, una de las mas usuales consis-
te en una copa con pie, que contiene la
cazoleta para el fuego. La tapa taladrada
es susceptible de desplazarse mediante
tres cadenas, que pasan por otros tantos
orificios practicados al efecto, y van sus-
pendidas de una pequefia placa con ar-
golla. La tapa puede ir sujeta a una cuar-
ta cadena que termina, a su vez, en otra
argolla. Se puede subir y bajar a través
de una abertura practicada en la men-
cionada placa. A menudo, la ornamen-
tacion es simbodlica y en ella también
pueden figurar inscripciones. En el
mundo asturiano se suelen citar por pa-
rejas. Los incensarios romanicos conser-
vados suelen ser de bronce y acostum-
bran a adoptar formas esféricas, aunque
las fuentes documentales citan incluso
ejemplares de plata y de oro. También
en el Rominico, pero sobre todo en el
Goético, los incensarios suelen ofrecer
configuracion arquitectéonica, a modo
de cupulas y torres. El Renacimiento
emplea con preferencia la forma estricta
de la vasija. El arte moderno también
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recurre a modelos antiguos. En los alta-
res* budistas el incienso es ofrecido dia-
riamente, colocandose, por lo general,
por parejas a cada lado del altar. Suele
tener forma globular y estar decorado
con representacion de patas o cabezas
de elefante, animal que es simbolo de
su fundador.

El incensario, en las culturas precolom-
binas, ha jugado un importante papel
en una gran variedad de ceremonias: ro-
gativas, ofrendas, funerales, en ocasio-
nes su cometido estaba relacionado con
los aspectos teatrales de los rituales,
creando la atmosfera apropiada para es-
tablecer la necesaria relacion con las di-
vinidades. En el culto catdlico, suele ir
acompanado de una naveta litdrgica*.
En el budismo, a la quema de incienso
se le atribuye el sentido de sacrificio ya
que era utilizado como ofrenda a los
dioses, gesto de humildad, obediencia y
alabanza a la divinidad.

Ref.: Revilla, F (2007), s.v. Incienso, p. 304; Gior-
gi, R. (2005), p. 53; Thesaurus Multilingue del
Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier, H. et Mag-
nien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. encensoir, p. 101;
Bango Torviso, I. G. (2001), p. 177; Diccionario de
la Lengua Espafola (2001), p. 853; Franco Mata,
A. (1999), p. 222; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. encensoir, p. 182; Magia, men-
tiras y maravillas de las Indias (1995), F. Jiménez
Villalba, p. 76; Meyer, F S. (1994), pp. 497-498:
Iguacen Borau, D. (1991), p. 451; Culturas de

Oriente. Donacion Santos Munsuri (1990), p. 96;
Fleming, J. y Honour, H. (1987), p. 407

infulas

Cintas anchas o bandas que llevan pen-
dientes por detras las mitras* episcopa-
les. En la Edad Media llegaron a ador-
narse con campanillas®.

El término y el uso de las infulas proce-
den de la cultura romana, donde era
una insignia sagrada, marca de la con-
sagracion a la divinidad y de la inviola-
bilidad religiosa. Su uso se reservaba a
las personas, animales y monumentos
asociados al culto. A este nivel, las infu-

las eran fundamentalmente un tocado
sacerdotal.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. mitre, p. 324; Iguacen Borau,
D. (1991), p. 5686; Daremberg, Ch. et Saglio, E. D.
M., t. lll, vol. 1, p. 515

Inkuha

Pafio de ofrendas, de caracter ritual, ca-
racteristico de la textileria de los Andes
Centro-sur que se encuentra en diferen-
tes areas y periodos. Su funcién fue la
de contenedor de ofrendas en la mayo-
ria de las ocasiones. Los rasgos técnicos
caracteristicos son su manufactura con
fibra de camélido, con una gama de co-
lores que va desde las naturales, mas
limitadas, hasta las policromas. La técni-
ca utilizada es la de cara de urdimbre,
con franjas de urdimbres complementa-
rias para elaborar motivos decorativos,
que alternan con listas y franjas lisas de
color. La forma y el tamano se encuen-
tran bastante estandarizados, asi como
la existencia de remates en las esquinas,
con cordeles de atado, con los que el
envoltorio se cerraria guardando su
contenido (el conjunto ofrendado). Este
tipo de parios se mantiene en la actua-
lidad en Chile y otras areas de los An-
des. En general, la estandarizacion de
este tipo de piezas en cuanto a la forma,
decoracion y a algunos detalles, como
los remates de la urdimbre, indican el
amplio uso que debi6 hacerse de estos
pafos en rituales de diferente caricter.
La inkunia se utilizO para contener sus-
tancias vegetales, como hojas de coca y
otros elementos relacionados con ofren-
das rituales. La fina ejecucion de algu-
nas piezas, junto con la elaboracion ico-
nografica, indica su utilizacion en
rituales relacionados con miembros des-
tacados de las comunidades andinas.
[Fig. 197]

Ref.: Jiménez Diaz, M.* J. (2009), p. 411 y
pp. 442-443



Insignia de peregrino

Motivo decorativo, a menudo de metal
no precioso, cuya funcion es la de man-
tener un recuerdo del peregrinaje. La in-
signia se cose o prende sobre el traje
que viste el peregrino a modo de meda-
lla. Su iconografia esta ligada al peregri-
naje. Una de las insignias mas utilizada
es la venera*.

Ref.. Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. insigne de pelerinage, p. 114; Perrin,
J. etVasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. insigne de
pelerinage, p. 257

Instrumentos de la Pasion
Reproduccion de objetos ligados a la
Pasion de Cristo (corona de espinas®,
clavos, martillo, columna, latigo, pilum,
esponja, escalera, dados, tunica, gallo,
sol, luna, farol, etc.). Normalmente estan
realizados en madera pintada y a gran
escala. Son expuestos o llevados en pro-
cesion durante la Semana Santa.

Estos instrumentos son venerados como
testimonio de la Pasion de Cristo desde
la Edad Media y dispuestos a manera de
representacion para alimentar la medita-
cion de los fieles. Se les puede encontrar
sobre una cruz*, crucifijos* monumenta-
les de madera o también miniaturizados
en el interior de una botella.

Ref.: Berthod, B. et Hardouin-Fugier, E. (2006),
s.v. Arma Christi, pp. 31-32; Adkinson, R. (2009),
p. 519; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. instruments de la Passion, p. 110;

Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
ostensoir, p. 237

Instrumentos de musica ceremonial
y ritual

Conjunto de piezas dispuestas de modo
que sirvan para producir sonidos musi-
cales dentro de un ambito o contexto
religioso o sagrado para dar culto a las
cosas divinas. En diferentes culturas son
utilizados como intermediarios entre los
dioses, los ancestros y los hombres; o
bien como expresion de las emociones

de un sentir ancestral, del reconoci-
miento del pasado del hombre como ri-
queza, manifestado a través de cantos y
danzas a los que acompana.

Ref.: Aranzadi, I. de (2009), p. 26; Panosa Do-
mingo, |. (2009), p. 13; Diccionario de la Lengua
Espafola (2001), s.v. ceremonia, p. 340y s.v. ins-
trumento, p. 871

Ipawo ase

Baston ceremonial portatil, normalmen-
te de hierro o latén, de autoridad y fuer-
za vital, que pertenece a la serie de ob-
jetos utilizados por la sociedad secreta
ogboni, una de las instituciones mas im-
portantes de los yoruba (Nigeria). Estas
piezas actian también como sonajeros
y se utilizan para llamar a los espiritus
ancestrales y asegurar asi su presencia
en las ceremonias. Algunas tienen bada-
jos, otras son idi6fonos o instrumentos
cuyo sonido es producido por una vi-
bracion de su elemento metdlico o de
madera, libre de cualquier tension.
Este baston-sonaja es empleado por to-
dos los alase (individuos que poseen y
ejercen Ase, la autoridad) a favor de sus
seguidores, entre los que se encuentran
los jefes, sacerdotes, ancianos ogboni y
reyes. Son usados cuando la voz real de
su propietario no debe ser oida, en tales
momentos se enfatiza el rango sobre la
persona. No importa cudl sea la fuente
del sonido, pues éste siempre comunica
buena voluntad y bendicion, expresadas
en la frase yoruba “jasi sea, que pueda
llegar a pasar, ase, ase, ase!”. El sonido
estd concebido para llegar al Mas Alla,
hasta Orun, el reino espiritual de los
dioses y antepasados.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Acosta Ma-

llo, A. y Llull Martinez de Bedoya, P. (1992),
pp. 149-150

Iroke Ifa
Campana o percusor de adivinacion ta-
llada en forma de masa o baston, usada
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por los sacerdotes de Ifa, en Benin (Ni-
geria), para invocar su espiritu durante
el proceso de adivinacion. La mayoria
son de madera, simple o con cuentas,
laton o marfil y tienen como mision
captar la atencion de la divinidad me-
diante golpes efectuados sobre la ban-
deja opon Ifa*, como saludo e invoca-
ciéon a Orunmila. El sacerdote de Ifa
(babalawo) lleva a cabo la invocacion
golpeando el borde de la bandeja de
adivinacion (opon Ifa) con el iroke Ifa.
Estas piezas suelen corresponder a la
combinacién de un remate superior
apuntado, generalmente liso, una cabe-
za humana o una figura arrodillada su-
jetandose los pechos, situada en la zona
media; asi como una imagen inferior, a
veces reducida a simples dibujos
geométricos, que subrayan su caracter
material y mundano. La parte lisa sobre
la cabeza de la zona media simboliza la
primacia de la cabeza interna u Ode Inu
sobre la externa u Ori Ode. Esta dispo-
sicion es denominada Ayanmo, “aque-
llo-que-es-afiadido-a-uno”. Esta parte
del golpeador es considerada como la
mas importante.

El babalawo es conocedor de la sabidu-
ria del dios Orunmila, contenida en un
cuerpo de 256 versos, en poesia y en
prosa, llamados Odu, y 240 versos me-
nores denominados “Omo-Odu”, que el
adivinador aprende de memoria. Estos
versos pueden desarrollarse en 1.680
féormulas, todas ellas relacionadas con
los dibujos basicos. El ritual es compli-
cado. Tras haber escuchado la consulta,
el babalawo golpea con su manipulador
o iroke Ifa la bandeja opon Ifa, mientras
invoca la presencia de antiguos sacerdo-
tes Ifa. Después coge las dieciséis nue-
ces Tkin del recipiente agere Ifa* y, en
cuatro ocasiones, las pasa de la mano
izquierda a la derecha. Si queda una
nuez en su mano, hace dos marcas en
la bandeja, que previamente ha sido cu-

bierta por una fina capa de polvo de
madera, denominado Irosun; si quedan
dos nueces, se traza una sola senal. Las
marcas se realizan en columnas dobles
paralelas, que configuran un dibujo.
Otra version considera que las nueces
se echan al suelo y alli es donde forman
las figuras, llamadas Odov. Cada dibujo
corresponde a uno de los 256 versos
Odu posibles. El adivinador, una vez in-
terpreta el dibujo, recita la Ese o res-
puesta relacionada con €l y, a veces, lo
adorna con historias que ayudan a ex-
plicar el significado de los versos.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Joyas del
Niger y del Benue (2003), p. 40; Joubert, H.
(1998), p. 129; Acosta Mallo, A. y Llull Martinez
de Bedoya, P (1992), pp. 159-160

lwano Ogun

Espada ritual* de hoja curva o sable, con
motivos decorativos calados en su hoja,
relacionada con la sociedad secreta og-
boni, una de las instituciones mds im-
portantes de los yoruba (Nigeria). Los
mangos muestran a dignatarios o sacer-
dotes de Ogun, pues normalmente estas
armas se asocian con el culto al dios del
hierro, su divino patrén, como en el ca-
so de las ada Ogun*.

En la region de Abeokuta las piezas de
laton fundido se vieron influidas por las
obras ijebu y los maestros artifices pron-
to realizaron objetos para la sociedad
ogboni. Se crearon bastones de titulo
que adoptaron gran variedad de formas,
en su mayoria espadas con hojas cince-
ladas o caladas y mangos figurativos. Es-
tos bastones de titulo se utilizan con in-
signias de oficio o cetros* de jefes.

Ref.: Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya,
P (1992), pp. 152-153



Jagun-Jagun

Figura ritual* yoruba (Nigeria), hueca,
que representa a un jinete y a un ca-
ballo. Las distintas versiones de estas
piezas se tallan normalmente en ma-
dera y, en raros casos, en marfil. Nor-
malmente en estas figuras ecuestres el
jinete suele ser mas grande que el ca-
ballo, lo que constituye una indica-
cion de estatus. Durante el siglo XIX
se guardaban en las casas de jefes mi-
litares.

Las figuras de caballos fueron introdu-
cidos en Egipto a mediados del segun-
do milenio a.C. y, desde alli, se disper-
saron a través del continente; a pesar
de ello, su figuracion no fue habitual en
el continente africano. Este tipo de ta-
llas se utilizaban en los cultos realiza-
dos en honor de divinidades como
Shango, dios del trueno; Orisha Oka,
deidad agricola; Eriule, dios de la caza;
Ogun, dios de la guerra; Esu, el dios

embustero; y Oduduwa, el fundador
del Estado yoruba. En algunos casos re-
presentan a las mismas divinidades,
aunque es menos habitual, pues al no
conocer su aspecto, no pueden ser ma-
terializadas. Otras hipdtesis apuntan ha-
cia el hecho de que los jinetes honra-
rian a guerreros reales, por lo que,
muchas veces, son relacionadas con el
héroe Obatala.

Ref.: Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya,
P (1992), p. 106

Jalil

Término que hace referencia tanto a un
instrumento antiguo (semejante al oboe
doble, de la época del Segundo Templo,
y probablemente de origen egipcio) pa-
recido a un clarinete pero con dos len-
glietas, como a una flauta.

El jalil solia utilizarse en fiestas y fune-
rales judios. Se le menciona en Reyes
39-40 y Jeremias 48:30.

267
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Ref.: Rozemblum Sloin, J. L. (2003) (en linea),
http://www.musicasdelmundo.org/article.
php/20031123192950267 (2008)

Jarra bautismal

Recipiente utilizado entre los cristianos
para la administracion del Bautismo.
Tiene forma de pequefia jarra, entorno
a los 15 cm. de altura, y estd dotada de
un pico vertedor y de un asa.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. aiguere de baptéme, p. 117
y s.v. vase pour |‘administration du bapté-
me, p. 100; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. vase pour I'administration du bapté-
me, p. 178

Jarra de abluciones

Recipiente en forma de jarra con pico,
utilizado por los celebrantes catélicos
para verter el agua de las abluciones
durante las misas pontificales, asi como
en ciertas ceremonias litdrgicas: Miér-
coles de Ceniza, Domingo de Ramos, el
lavatorio de los pies del Jueves Santo
(Jarra para el lavatorio®), el Bautismo,
etc. A menudo, se acompana por una
fuente de abluciones y puede adoptar
la forma de una figura humana o ani-
mal.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. aiguiere a ablutions, p. 100;

Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
aiguiére a ablutions, p. 179

Jarra de circuncision

Jarra en la que se conserva el vino que
sera vertido en la copa de circuncision,
durante la ceremonia judia conocida
como el “rescate” (pidion) y que tiene
lugar a los treinta dias del nacimiento
del primer hijo varén.

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.?; Palomero Plaza, S.
y Menéndez Robledo, M.? L. (2006), p. 117; Ver-
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
aiguiere de circoncision, p. 122

Jarra para el lavatorio

Recipiente en forma de jarra con pico,
de talla relativamente importante. Es uti-
lizada especificamente para la ceremo-
nia del lavatorio de los pies, practicado
a personas humildes durante el Jueves
Santo.

La pieza va acompanada de una palan-
gana.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. aiguiére pour le lavement des
pieds, p. 102; Diccionario de la Lengua Espafola
(2001), s.v. Jarra, p. 918; Perrin, J. et Vasco Roc-
ca, S. (dirs.) (1999), s.v. aiguiére pour le lavement
des pieds, p. 188

Jatzotzerah

Trompa de guerra de tubo recto, de
aproximadamente medio metro de lar-
g0, y terminada en una campana, de so-
nido mas agudo que el sofar* y de esca-
sa utilidad melédica. En el culto judio
fue utilizada para llamar al rezo. Se fa-
bricaba en plata trabajada por percu-
sion. Solia tocarse a pares y su utiliza-
cion se refiere en los pasajes: Nimeros
10:2-10, 31:6, Crénicas 11 5:12-13 y Reyes
12:13.

Ref.: Rozemblum Sloin, J. L. (2003) (en linea),
http://www.musicasdelmundo.org/article.

php/20031123192950267 (2008); Weinfeld, E.
(dir) (1950), s.v. Musica, t. VIII, p. 39

Jebumataru

Nombre que recibe la maraca* en San
Francisco de Guayo (Venezuela). Su
funcion principal es ritual, utilizindola
como maraca sagrada para manejar a
los espiritus. En la caja de resonancia se
practican una serie de ranuras que, su-
puestamente, figuran la entrada y salida
de los espiritus. La disposicion vertical
u horizontal de estas incisiones depen-
dera de si se trata de curar a un nifio,
una nifa, a una mujer o a un hombre.
Pueden aparecer decoradas con moti-
vos naturales o bien se les puede inser-



tar un mechoén de fibra jau (fibra vegetal
obtenida de las hojas de palmera burity
o palmera moriche (Mauritia flexuosa),
término utilizado por la tribu de los
Warao (Amazonas, Delta-Central).

Ref.: Stefanos, K. K. (2008), s.v. fibra jau, pp. 176-
177, Bordas Ibanez, C. (1999), vol. 1, p. 280

Jia

Recipiente de sacrificio y una de las pri-
meras formas rituales en bronce, que
aparece en el Periodo Erlitou y cuyo
uso ritual como calentador de vino fue
abandonado en China ya en la Dinastia
Zhou del Oeste (ca. 1122-771 a.C., se-
gin cronologia de Isabel Cervera). La
forma mds comun de los jia responde
a un cuerpo redondeado, de emboca-
dura abierta, cuello alto, cuerpo pro-
fundo, dotado de tres patas, con dos
pequenas agarraderas a ambos lados
de la boca. Entre el cuello y el vientre
aparece un asa relativamente grande.
Aunque similar al jue*, el jia suele ser
de presencia mas imponente, y no po-
see pico para verter liquidos. Existen
dos tipos: en uno, las paredes son bas-
tante delgadas y la parte de la cintura
adopta una forma de tambor redondea-
do, con base redonda y patas conicas;
el otro tipo, tiene paredes algo mas
gruesas, con la parte inferior de la cin-
tura oblicua, la base plana y las tres
patas trianguladas. Los primeros pare-
cen de un estadio mds primitivo, aun-
que sin una distancia temporal elevada,
en el que las huellas de su modelo en
cerdmica son mucho mis obvias. Los
segundos son una evolucion a partir de
los primeros, las patas angulares de-
muestran ya un cierto abandono de la
dependencia de los modelos de arcilla
mas obsoletos, marcando un progresi-
vo avance hacia un sistema de fabrica-
cion propio de los bronces —Dinastias
Xia (2207-1766 a.C.) y Shang I (1765-
1562 a.C.)-.

Ref.: Gonzalez Puy, |. (dir.) (2004), p. 80 y p. 102;
Chaoyuan, L. (2004), p. 33; Cervera Fernandez, I.
(1997), p. 101

Jian

Recipiente ritual chino de gran tamano
para contener agua, utilizado en la Di-
nastia Zhou del Este (ca. 770-221 a.C.,
segin cronologia de Isabel Cervera).
Este tipo de vasijas rituales en bronce,
suele tener una gran embocadura con
borde circular o cuadrado y el vientre
con ligera forma de tambor con base
plana, en general, con asas zoomorfi-
cas anulares. En su decoracion se utili-
zan fundamentalmente las figuras de
dragones.

Las fuentes documentales, asi como el
andlisis de los diversos materiales ar-
queologicos, sugieren tres usos diferen-
tes para estos recipientes: como cisterna
para retener agua para las abluciones,
como espejo en el que reflejarse, uso
que se le daba antes de que se genera-
lizasen los espejos de bronce, y como
nevera, conservando hielo en su interior
donde se congelarian los alimentos.

Ref.: Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 152; Chao-
yuan, L. (2004), p. 27 y p. 33; Cervera Fernandez,
[. (1997), p. 102 y p. 203

Jiao

Recipiente ritual chino para beber o pa-
ra servir licor. A diferencia del jue*, el
Jiao presenta dos puntas simétricamente
opuestas en su boca, que permite verter
el liquido desde ambos lados.

El vino era una de las ofrendas princi-
pales en los ritos de la China arcaica y
los recipientes destinados a contenerlo
se convirtieron en elementos esenciales
en los banquetes rituales y sacrificiales.
Ref.: Chaoyuan, L. (2004), p. 26 y p. 32

Jiitai
Adorno plumario jibaro compuesto por
una larga cinta de hilo industrial de al-
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godon de color rosa, con una banda
central de lineas verticales color granate
sobre una trama de algodén crudo. La
cinta es rematada en ambos extremos
por grandes borlas de plumas rojas y
amarillas de tucan (Tsukankd). Las bor-
las estin compuestas de un conjunto de
mechones de plumas del mismo pajaro,
encoladas con resina de copal siendo
posteriormente amarradas en torno al
estambre, que esta formado por los hi-
los terminales del tejido. El jiitdi se co-
loca atando la cinta alrededor de la “co-
la de caballo” de tal forma que los dos
borlones de plumas de tucin sobresalen
como un mofno multicolor en la nuca.
Se utilizan en los bailes y fiestas de estos
pueblos amerindios y son indicativos,
como los tawdsh*, de la habilidad como
cazador del sujeto que las lleva.

[Fig. 201]
Ref.: Varela Torrecilla, C. (1993), pp. 79-80

Jue

Recipiente ritual de sacrificio, general-
mente tripode, para beber licor caliente
o para servirlo durante las ceremonias.
Los jue son una de las tipologias de
bronces mas arcaicas exhumadas en
gran numero en el yacimiento de Erlitou
(Yanshi, Henan), datado en la Dinastia
Xia tardia (ca. 2207-1766 a.C.), siendo
utilizado hasta la Dinastia Zhou del
Oeste (ca. 1122-771 a.C., segin crono-
logia de Isabel Cervera). El cuerpo de
los jue adopta una forma eliptica, aun-
que también existen ejemplares de for-
ma cuadrada. La parte de la boca se
alarga en forma de pico para verter el
vino o el liquido que contuviera; al otro
extremo de la boca, para equilibrar su
aspecto, se abre una especie de cola
alada afilada. En los dos puntos en que
el cuerpo se une al pico, suelen apare-
cer un par de apéndices cilindricos que,
en algunos ejemplares, pueden estar en-
trecruzados para formar un apéndice

Unico. En la parte inferior del vientre
aparecen tres patas alargadas y, en los
modelos cuadrados, cuatro. Sobre la
funcion de dichos apéndices existen di-
versas versiones: para unos investigado-
res, no es mas que un elemento decora-
tivo, para otros, servian para colgar
alguna pieza que acompanara al licor,
algunos sostienen que estarian destina-
dos a ser apoyados en los pémulos con
la intencion de moderar la ingesta del
licor. Mas recientemente algunos espe-
cialistas han apostado porque su fun-
cion fuera la de sostener un cedazo pa-
ra filtrar el licor.

Ref.: Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 32 y pp. 96-
97; Cervera Fernéndez, I. (1997), p. 103 y p. 203

Jue Suo Qi

Tipo de jue* datado en la Dinastia Zhou
del Oeste inicial (ca. 1122-221 a.C., se-
gun cronologia de Isabel Cervera), cu-
yas caracteristicas excepcionales son la
carencia de los apéndices del borde de
la boca de los jue, las cuatro patas (te-
trapodo) y el vientre oblongo, probable-
mente esta forma oblonga proceda de
una evolucion a partir de los ejemplares
cuadrados. El pico y la cola estan dis-
puestos hacia arriba sobre un cuerpo
poco profundo. Su base es casi plana, el
asa diminuta, apenas permite introducir
un solo dedo. Las cuatro largas patas,
con forma de cuchillo, estan dispuestas
hacia fuera. Todas estas caracteristicas
lo distinguen de los jue de la Dinastia
Shang tardia (ca. 1766-1123 a.C., segin
cronologia de Isabel Cervera) y mues-
tran los cambios producidos en la forma
de dichos objetos durante la Dinastia
Zhou del Oeste. La decoracion de los
Jjue Suo Qi es muy escueta. En la parte
del vientre aparece una composicion es-
tilizada de mascara zoomorfa en la que,
unicamente los ojos se distinguen con
claridad; el resto estd ornamentado con
el motivo conocido como “orlas de true-



no” (lei wen). En la parte interior de la
cola aparece la inscripcion de nueve ca-
racteres, en los que se explica que este
Jue se fundié con motivo del sacrificio
del dia xin.

Xin era el dia en que se celebraba la
ceremonia por los ancestros, lo que
obligaba a utilizar un nombre de sacri-
ficio en las ceremonias conmemorativas.
Este nombre se componia normalmente
anadiendo al titulo del ascendiente la
rama terrestre y el nombre del dia co-
rrespondientes; o bien, poniendo direc-
tamente solo el dia y la rama terrestre
(tipo al que corresponde el jue Suo Qi).
Las investigaciones sobre nombres para
sacrificios en los bronces de las Dinas-
tias Shang tardia y Zhou del Oeste pa-
recen apuntar a que solo los Shang y
sus descendientes utilizaron esta pauta
de “nombre para el sacrificio”, costum-
bre que no adoptaron los Zhou. Por
ello, aunque no pocos bronces datados
en esta dltima dinastia llevan este tipo
de nombires, se debe a que fueron en-
cargados por descendientes de la Shang.
Ref.: Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 120
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Ka

Objeto que se representa por medio de
un signo jeroglifico en el que figuran
dos brazos extendidos. A este signo se
le creia dotado de una potencia magica
para rechazar cualquier influencia ma-
ligna.

A través del Ka los egipcios designaban
la fuerza creadora de vida que residia en
cada individuo, y se consideraba el ele-
mento esencial que distinguia a una per-
sona viva de otra muerta, de ahi que en
ocasiones se traduzca como “sustento”.
Viene a la existencia al mismo tiempo
que nace la persona, sirviéndole a partir
de ese momento como su “doble” y apa-
reciendo representado en el arte funera-
rio en ocasiones como una figura de un
tamafo ligeramente menor, que se sitia
tras el vivo. Las estatuas funerarias eran
entendidas como imagenes del Ka del
difunto y, a veces, sobre ellas se situaba

el signo o simbolo correspondiente. A
veces, es el dios creador Khnum quien
se representa en el acto de modelar el
Ka en el torno del alfarero, al mismo
tiempo que confecciona el cuerpo del
ser humano. Las creencias religiosas su-
gerian que la reunificacion del Ba y del
Ka en el Mas Alla era lo que posibilitaba
que el difunto acabara su transforma-
cion en un Akb (un “difunto bienaven-
turado”). Cuando un individuo fallecia,
su Ka continuaba vivo, y requeria el
mismo sustento que el ser humano ha-
bia precisado cuando estaba vivo. Por
ello ha de estar provisto o bien de au-
ténticas ofrendas de alimentos, o bien,
en su defecto, de representaciones de
esos mismos alimentos en las paredes
de las tumba, representaciones que eran
“activadas” por el propio Ka a través de
la “férmula de ofrendas”, que le era di-
rigida a él mismo. En cualquier caso, se



entendia que el Ka no consumia esos
alimentos, sino que asimilaba las ener-
gias vivificadoras que contenian. A las
propias ofrendas se las denominaba en
ocasiones kau y a veces eran reempla-
zadas en las representaciones que so-
lian figurar en las mesas de ofrendas*
por el signo jeroglifico que se lee como
Ka. Al Ka estan dedicadas las ofrendas
que se acostumbra a depositar delante
de la falsa puerta de las tumbas.

Ref.: Shaw, . y Nicholson, P (2004), pp. 185-186

Kalachakra

Mandala* mas evolucionado y profun-
do del budismo tibetano. Comprende
722 representaciones de dioses, segin
el texto del Tantra Kalachakra donde
se desarrolla una completa visién sobre
el origen y el destino dltimo de la reali-
dad perceptible.

Cuando este mandala es ejecutado con
arena de colores, se considera que sus
potencialidades benefactoras se expan-
den de acuerdo con el nimero de par-
ticulas de arena empleadas; por ello,
deshacer el mandala constituye una ce-
remonia en cuyo transcurso la arena es
recogida en una urna, para después es-
parcirla en el agua. Los creyentes supo-
nen que ello propicia el advenimiento
de una época de paz en el mundo.

Ref.: Revilla, F (2007), pp. 337-338

Kachina

Figura ritual* india. Se trata de represen-
taciones escultéricas de seres sobrena-
turales realizadas por los indios de la
costa noroeste de Estados Unidos. Ge-
neralmente tienen cabeza de toro y
cuerpo humano o simulan seres enmas-
carados. Estan relacionados con la ferti-
lidad y el culto a los antepasados.

La kachina o representacion de danzan-
te tiene gran significado cultual entre los
indios del suroeste, especialmente entre
los pueblos zuni y hopi; estos tltimos

consideran la existencia de dos mundos,
aquél en el que habitan los vivos y un
inframundo al que van a parar las almas
de los difuntos, convirtiéndose en divi-
nidades o kachinas, que regresan todos
los anos desde el fondo del Gran Canon
a las casas semisubterraneas o kivas pa-
ra traer lluvia, lo que da lugar a un con-
junto de danzas que los miembros de
sociedades secretas realizan enmascara-
dos, y cada una de éstas se identifica
con un animal diferente.

Ref.: Adkinson, R. (dir) (2009), p. 195; Kachi-

na: mufecas rituales indias (1998); Ocampo, E.
(1992), p. 125

Kalasha

Vaso sagrado o caliz* de la ambrosia del
budismo tibetano o lota, que contiene
el amrita (elixir de la inmortalidad con-
seguido por los Asura y los Deva en el
pasaje mitico del Amritamanthana o
“Batida del Mar de Leche”), del que a su
vez nace el soma (bebida del sacrificio
védico) y que se guarda en el khumba
(literalmente “vaso de agua”). Los mate-
riales suelen ser el cobre dorado y repu-
jado, con incrustaciones de piedras pre-
cisas. El cuerpo de la pieza suele estar
cuidadosamente decorado en estratos
horizontales sobre una base de corola
de loto. También llamado en tibetano
pumpa, aparece normalmente ornamen-
tado con imdgenes grabadas de seres
celestiales y animales mitologicos, junto
a los ocho simbolos de buen augurio
del budismo. También puede aparecer
como decoracion escultérica en forma
de vaso, coronando la cima de los teja-
dos de ciertos templos, por encima de
la dmalaka (ornamentacion arquitecto-
nica almohadillada y acanalada, ubicada
en el vértice superior de los pilares y de
ciertas torres-santuarios de los templos
de estilo ndgara).

El caliz de la ambrosia es el atributo de
Amitayus (v. Figura de Amitayus®). Se

273



274

utiliza en rituales de longevidad y en el
curso de iniciaciones tantricas, ademas
de emplearse para efectuar ofrendas
simbodlicas a lamas y divinidades. En la
iconografia budista se asocia igualmente
con el cantaro de agua con el que se
lava al nino Buda, y con la kundika*,
que porta Avalokisteshvara (v. Figura de
Avalokisteshvara*) para derramar sobre
los budistas el elixir que calma el sufri-
miento.

Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),
p. 106; Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998),

p. 19, p. 106 y p. 179; Frédéric, L. (1987), s.v.
amalaka, p. 61, y p. 583

Kalathos

Recipiente troncoconico o cestilla baja,
sin asas ni pie.

El uso del kalathos en el culto griego
estd documentado desde principios del
siglo v a.C. llegando hasta la antigtiedad
tardia. En la vida cotidiana es un objeto
propio del mundo femenino destinado
a contener la lana, aunque también pue-
de servir para contener frutos, flores,
grano, etc. Como emblema religioso, el
kalathos era llevado en honor de Demé-
ter y Tellus para mostrar abundancia.
También esta relacionado con Atenea,
patrona de las artes del tejer. En las es-
cenas de culto funerario suritalicas sue-
len contener huevos, frutas y atributos
propiamente femeninos como el espejo
o el alabastron*.

En la cultura ibérica el kalathos se con-
vierte en el vaso por excelencia, cono-
cido popularmente como “sombrero de
copa”. Generalmente corresponde a un
recipiente de forma cilindrica y paredes
rectas, con borde horizontal saliente y
seccion triangular, y base concava um-
bilicada, siendo utilizado, dentro de un
contexto funerario, como urna cinera-
ria*. Por lo general, cuando se utiliza en
el mundo ibérico como vaso ritual*, se
presenta con decoracion figurada e ins-

cripciones pintadas. En el mundo ibéri-
co los modelos mds arcaicos se han lo-
calizado en necrépolis andaluzas; a
partir del siglo III a.C. se documentan en
yacimientos de Levante.

[Fig. 79]

Ref.: Espana encrucijada de civilizaciones (2007),
E. Manso Martin, p. 113; Greenberg, M. (edit.),
ThesCRA (2005), vol. 5, s.v. Cult Instruments,
pp. 265-266; Cabrera, P y Castellano Hernéndez,
A. (edits.) (2005), R. Olmos, p. 62; Padilla Mon-
toya, C.; Maicas Ramos, R. y Cabrera Bonet, P
(2002), p. 38; Cano, M.* A.; Lopez, R.; Saiz, M.7 E.
y Lépez, D. (2002), p. 215; Garcia Saiz, M.? C.;
Jiménez Villalba, F y Sanchez Garrido, A. (dirs.)
(1999), T. Tortosa Rocamora, pp. 252-253; Los
Iberos. Principes de Occidente (1998), p. 347;
Aranegui Gasco, C. (1998), p. 175

Kamanjah

Fidula de pica del mundo islamico, es-
pecialmente de Irdn. De una a cuatro
cuerdas pasan a lo largo de un extenso
mastil, desprovisto de trastes, y sobre un
cuerpo de madera pequeno, esférico,
recubierto de piel. Se coloca vertical-
mente y se toca con un arco flexible.
Ref.: Randel, D. M. (2004), p. 569

Kamea

Nombre hebreo de amuleto*. Normal-
mente contiene letras sagradas o simbo-
los que incluyen nombres de dngeles o
demonios escritos con dibujos geomé-
tricos. Se utilizaron frecuentemente en
tiempos talmudicos y gaonicos (siglos
VI y XD. Bajo la influencia del misticis-
mo judio posterior adoptaron la forma
de diagramas cabalisticos, versiculos bi-
blicos y combinaciones de letras inscri-
tas sobre papel, pergamino o metal.
Ref.: Cohn-Sherbok, D. (2003), p. 49

Kamelaukion

Tocado cilindrico, rigido, con alas poco
pronunciadas y con el tope ligeramente
conico, que llevan los sacerdotes orto-
doxos, tanto en la celebracion de los ofi-
cios como en la vida cotidiana. Cuando



el kamelaukion es llevado por Patriarcas
y obispos ortodoxos, el tocado lleva
bordada en la frente una cruz y es cu-
bierto por un velo negro (epanokame-
laukion), que cubre la nuca y cae sobre
la espalda. El color del kamelaukion y
del epanokamelaukion suele ser negro
aunque, dependiendo de las distintas
tradiciones de las Iglesias ortodoxas,
también puede ser purpura o blanco.
Su origen es bizantino, desarrollado a
partir de la vestimenta de los oficiales
de la corte imperial.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 333

Kangling

Trompeta femoral tibetana que se em-
plea en rituales de exorcismo dirigidos
a deidades iracundas. Son de hueso y
piel, parcialmente recubiertas de cobre,
a veces también de plata, con incrusta-
ciones de turquesa y coral.

Por lo general, ha sido utilizado como
instrumento acompanatorio de determi-
nadas practicas de visualizacion tantrica,
que suelen celebrarse en lugares repul-
sivos como pueden ser los terrenos
donde los despojos humanos son ofre-
cidos a las aves de rapina.

Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),
p. 115; Kvaerne, P (2000), p. 64

Kapala

Vaso ritual* o copa de libaciones, realiza-
da a partir de un crdneo humano*, utili-
zada por ciertas sectas y devotos de Shiva
(v. Figura de Shiva*), asi como en las ce-
remonias tantricas y lamaistas en Bengala,
Nepal y Tibet. Simboliza la fugacidad de
la existencia y la renuncia al samsara (ci-
clo infinito de nacimientos y renacimien-
tos que condicionan la vida de los seres
vivos segun su karma 'y que produce un
mundo ilusorio marcado por la perma-
nencia de todas las cosas). El recipiente
suele estar adornado con monturas en
bronce y plata. En el Tibet, el tantrismo se

mezcla con el puro budismo Mahayad-
na, hasta el punto de que es dificil distin-
guir, tanto en la imagineria religiosa como
en la profana, qué objetos son tantricos y
cudles no lo son. A veces, la tapa repre-
senta el cerebro y otros 6rganos humanos
que, simbdlicamente, se echan en su in-
terior para vencer el temor a la muerte y
superar el apego al propio cuerpo. En ti-
betano, recibe el nombre de t'od-krag.
La copa craneal, que algunos adeptos y
yoghis (practicante avanzado del siste-
ma yoguico del budismo tantrico) usan
como cuenco o bol de mendicante, se-
gun se observa con frecuencia en la ico-
nograffa lamaista, es uno de los utensi-
lios rituales que se emplean para
rememorar la impermanencia de la exis-
tencia humana vy, a la vez, la posibilidad
de alcanzar la iluminacion. Por ello, con
frecuencia, se representa repleta con la
ambrosia de la inmortalidad espiritual
(la sangre), simbolizando el retorno a la
divinidad de la existencia.

Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),
pp. 114-115 y p. 235; http://www.quaibranly.fr
(2009); Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998), p. 110;
Cervera Fernadndez, |. (1997), p. 104; Culturas de
Oriente. Donacion Santos Munsuri (1990), p. 148;

Santos Munsuri, A. (1990), pp. 48-49; Frédéric, L.
(1987), pp. 598-599

Kapporet

Banda de tela, a menudo ricamente or-
namentada, que encuadra el pardgjer*. El
programa iconografico destinado a la
decoracién del kapporet es muy elabo-
rado, especialmente desarrollado duran-
te el siglo XVIII, con la menord*, la jarra
para las abluciones o la mesa para el
pan acimo.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. cantonniere d‘arche sainte, p. 135

Karchesion

En el mundo clidsico, recipiente com-
puesto por un vaso con paredes conca-
vas y dos asas altas.
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El karchesion es conocido fundamental-
mente a través de la obra de Safo, asi
como de otros autores posteriores que
lo citan como uno de los recipientes li-
gados al simposio, aunque también apa-
rece relacionado con el servicio de los
banquetes de culto. Asi, se han hallado
ejemplares en el Cabirion de Samotracia
o en el Artemision de Thasos.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5,
s.v. Cult Instruments, pp. 355-356

Kartrika

Cuchillo o macheta ritual budista que se
utiliza para luchar contra los enemigos
de la doctrina, transformando y elimi-
nando los venenos espirituales que obs-
taculizan la Iluminacién. La kartrika,
trikbuk en tibetano, se compone de una
cuchilla, casi semicircular, provista de
una empunadura en la parte central,
que se remata con un vdjra*. En este
caso, recibe el nombre de vajrakar-
trikd*.

La cuchilla sirve para cortar los lazos
de la ignorancia. Se utiliza para mante-
ner acorraladas a las malas vibraciones
y enfermedades, para expulsar a los
espiritus malignos y para combatir a
los enemigos del Dbharma o Ley Sagra-
da. La macheta semicircular, caracteris-
tica de las deidades iracundas, aparece
generalmente emparejada con el cra-
neo humano* ritual. Usada simbolica-
mente para seccionar el crineo de la
propia existencia fenoménica, su hoja
simboliza la sabidurfa profunda. La
kartrikd, el vajra, la campana ghanta*
y el phur-bu* son los objetos que cons-
tituyen la simbologia mas significativa
del ritual lamaista tantrico, nombre por
el que también se conoce al budismo
Vajraydna. El tantrismo se basa en los
textos sagrados conocidos como tan-
tra y utiliza diferentes objetos rituales
que, junto con la practica de la medi-
tacion, tienen la funcion de armonizar

el cuerpo, la palabra y la mente para
conseguir el estado de perfeccion en
una sola vida.

[Fig. 173]

Ref.: Orientando la mirada. Arte Asiético en las
colecciones publicas madrilefas (2009), F de
Santos Moro y C. Garcia-Ormaechea, pp. 288-
289; http://www.quaibranly.fr (2009); Gracia, R.y
Sauquet, S. (coords.) (2000), p. 100; Santos Mo-
ro, F de (1999), p. 44 y p. 162; Garcia-Ormaechea
Quero, C. (1998), p. 111; Culturas de Oriente. Do-
nacién Santos Munsuri (1990), p. 102 y p. 148;
Frédéric, L. (1987), p. 606

Kashaya

Nombre en sinscrito de la tinica de co-
lor amarillo o naranja portada por los
sammnyasin hindies (personas que lle-
van o se preparan a llevar una vida de
ascetismo) y religiosos budistas. Entre
los budistas, esta prenda se compone de
tres partes: el sanghdti, gran tinica de
hilo o lino en la que los faldones levan-
tados cubren uno o los dos hombros,
segun la secta y la region a la que se
pertenezca, la antaravdsaka o ropa in-
terior, y el uttardsanghdti o prenda ex-
terior.

Ref.: Frédéric, L. (1987), p. 607

Kashideh

Paniuelo de color anaranjado utilizado
Unicamente por aquellos que han cum-
plido con el precepto de acudir en pe-
regrinacion a La Meca, por lo que gene-
ralmente lo llevan las personas de edad
avanzada. Este tipo de pafnuelo recibe
en kurdo el nombre de kashideh, aun-
que también recibe otros nombres, co-
mo pochi en Turquia o yamané en Iran.
Todo musulman cuerdo, sano, libre de
deudas y con capacidad para costear
sus gastos y los de quienes de los que
¢l dependen mientras esté de viaje, de-
be realizar la peregrinacion, al menos
una vez en su vida.

Antes de entrar en La Meca, el pere-
grino se despoja de su vestimenta ha-



bitual y se viste con dos sencillas sa-
banas blancas, que simbolizan su
abandono de la vida ordinaria y que
todos han de vestir igual, justo como
habrin de comparecer ante Dios el
dia del juicio. Después, junto a otros
peregrinos, da siete vueltas al santua-
rio central, recorriendo siete veces la
distancia de La Meca a Marwa, recor-
dando la busqueda desesperada de
agua que hizo Hagar, la mujer de
Abraham, para su hijo Ismael.

Ref.: El mundo de las creencias (1999), F. de San-
tos Moro, p. 235

Kashkul

En el Islam, nombre que recibe el
cuenco limosnero, normalmente de co-
bre y con decoracién e inscripciones
grabadas, atributo de los derviches su-
fies, cuya forma estd inspirada en un
coco de mar. Es utilizado por éstos pa-
ra recoger limosnas o los alimentos
que se les ofrece. Se lleva colgado al
cuello.

Los derviches, monjes que hacen entre
otros votos el de pobreza, llevan a la
maxima exageracion su ascetismo en
paises como la India. La mayoria de sus
ceremonias fueron introducidas en el Is-
lam por los sufies.

[Fig. 162]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Tres Impe-
rios del Islam: Estambul, Isfahén, Delhi. Obras
maestras de la Coleccion del Louvre (2008),

p. 460; El mundo de las creencias (1999), F de
Santos Moro, p. 217

Kat

Sombrero cilindrico, tradicionalmente
coreano, hecho de crin de caballo que
se colocaba sobre la cabeza del joven al
cumplir los 20 anos, pasando a ser un
adulto desde ese momento.

El culto confuciano para celebrar la lle-
gada a la juventud, que transforma al
nifo en adulto, consistia en que el joven
se sujetaba su largo cabello en un rode-

te en lo alto de la cabeza mientras se le
colocaba un kat.
Ref.: Ritos de Iniciacién, n° 16 (1996), p. 4

Kata

Término genérico del budismo (princi-
palmente en el Himalaya) para referirse
a una estola o chal que se ofrece a las
imdgenes de culto y a las altas jerarquias
mondsticas y, en general, celebra un en-
cuentro, convirtiéndose en simbolo de
bienvenida. Suele ser de algodén o seda
(preferentemente blanco) y puede de-
corarse con brocados de simbolos bu-
distas. En Bhutan se llama kadda y en
el Tibet khabdag.

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998), p. 111

Katyikatyi

Idi6fono bubi de golpe indirecto sacu-
dido de cavidad. El instrumento estd
compuesto por una calabaza rellena de
semillas similar a una maraca*.

Se utiliza para acompanar el baile o pa-
ra llamar al espiritu. Es el instrumento
de los espiritus femeninos basosolls. Es-
te instrumento es utilizado también por
el oraculo para llamar a su espiritu me-
diante el sonido producido por una pe-
quena calabaza rellena de semillas ka-
tyikatyi. Entre los bubis (isla de Bioko,
Guinea Ecuatorial), a este tipo de mara-
ca también se le denomina kulld y
cuando se utiliza como sonajero de ca-
labaza para ninos sito o; el néppi suele
dirigir los cantos en los que participa la
comunidad y también dirige su acompa-
flamiento con campanas (bi-leebo*) o
palmadas (ébdtyo). Aunque las cancio-
nes son patrimonio oral de toda la co-
munidad, el néppi suele ser el experto
improvisador que anade estrofas o estri-
billos a canciones que existen desde ha-
ce tiempo. En las danzas masculinas, el
néppi es un hombre y en las femeninas
es una mujer la que dirige. Los musicos
forman en los pueblos un erimo o so-
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ciedad. Para poder actuar en las danzas
de las sesiones espiritistas o en funcio-
nes publicas, antes deben consultar a
los espiritus. Acompanan sus canciones
unicamente con el ritmo producido por
el choque de badajos en campanas de
madera (bi-leebo), por el sonido provo-
cado por las semillas en su interior (k-
lla), de piedras (vi“ade) o palos (sitté sd
baobbé) que se entrechocan, de fibras
secas de palmera o con el simple sonido
de las palmas de las manos (ébdtyo). Si
los espiritus que cantan son basosollo
(espiritus maternales) las mujeres tocan
las calabazas.

Ref.: Aranzadi, |I. de (2009), p. 73, p. 83, p. 249
y p. 261

Kaumodaki

Maza ritual*, simbolo del poder del co-
nocimiento en el hinduismo y atributo
de Vishnu (v. Figura de Vishnu*).

En el hinduismo, el conocimiento es la
esencia de la vida de la que se derivan
todos los poderes fisicos y mentales.

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998), s.v. As-
tra, p. 28y s.v. Danda, pp. 69-70

Keras

En la antigua Grecia, recipiente 0 vaso
en forma de cuerno, en metal o en ce-
ramica, empleado para beber el vino.
El keras es utilizado desde el siglo v a.C.
en los banquetes ligados a las fiestas ri-
tuales griegas, mientras que el riton se
documenta a partir del siglo IV a.C. Se
han hallado ejemplares en algunos san-
tuarios como el de Atenea Alea en Tegea.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005),
vol. 5, s.v. Cult Instruments, p. 356; Daremberg,
Ch. et Saglio, E. D. M., t. IV, vol. 2, p. 8665, s.v.
Rython

Kernos

En la cerdmica cldsica, recipiente com-
puesto por un cuenco de mayor tamafo
y otros mds pequefos en su interior o

en el borde, en los que se vierten los
diversos liquidos, cereales y legumbres
que forman la ofrenda y que se mezclan
en el cuerpo del vaso.

Su utilizacion es ritual, para exponer
ofrendas sacras o realizar libaciones. El
kernos es también habitual en el mundo
ibérico, donde funciona dentro del culto
doméstico o en algunos rituales. La tipo-
logia ceramica ibérica conoce el kernos
anular con decoraciones vegetales vy fi-
guradas.

[Fig. 62]

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5,
s.v. Cult Instruments, pp. 250-251; Greenberg,
M. (edit.), ThesCRA (2004), vol. 2, s.v. Cullt Ima-
ges, p. 440; Dialogos en el Pais de los Iberos
(2004), pp. 83-84; Padilla Montoya, C.; Maicas
Ramos, R. y Cabrera Bonet, P (2002), p. 40; Fa-
tés, G.y Borras, G. M. (2001), p. 190; Los Iberos.
Principes de Occidente (1998), p. 348

Kero

Vaso tallado de libacion ritual, de una
sola pieza de madera dura, generalmen-
te de chachacoma (Escallonia resinosa,),
de forma troncoconica y con decoracion
incisa o lacada, segin se corresponda
su elaboracion al Periodo Inca o Colo-
nial. Los keros son caracteristicos del
Imperio Incaico, estando restringido su
uso al inca y a las élites, aunque su ori-
gen se remonta a una tradicion mas an-
tigua, enraizada en los complejos cultu-
rales Pukara, Tiahuanaco y Huari. La
mayor parte de los keros que se conser-
van proceden de contextos funerarios y
forman parte de una tradicion que se
extiende por todos los confines del
Tawantinsuyu o Imperio de las Cuatro
Direcciones, desde el siglo XV hasta
muy entrado el siglo XVIII. El kero alcan-
za su maximo desarrollo y uso en el Im-
perio Incaico del Tubuantinsuyu, per-
sistiendo durante el Periodo Colonial,
dentro de los brindis y libaciones de
chicha (bebida fermentada de maiz)
que acompanan el complejo ceremonial



andino. Su adjudicacion a los diferentes
periodos (época prehispanica, de con-
tacto y colonial), viene determinada
fundamentalmente por su decoracion y
técnicas decorativas. Los pertenecientes
al Periodo Inca presentan decoracion
geométrica incisa de cuadrados, tridngu-
los y rombos, aunque también se obser-
va un uso incipiente de pigmentos y de
resina. También parecen corresponder a
este periodo, o al del inmediato contac-
to con los espanoles, algunos de los que
presentan figuras en sus bordes en for-
ma de felinos. Durante el Periodo Colo-
nial se produce el auge en la represen-
tacion de escenas policromas, mediante
el vaciado y el relleno con pigmentos.
Los colores bisicos son: rojo, blanco,
azul, verde, ocre y violeta, en diferentes
matices o tonalidades, obtenidos de
plantas y minerales. La estructura deco-
rativa se distribuye generalmente en tres
campos horizontales: el superior que
constituye la decoracién principal; el
central en la que se distribuyen motivos
geométricos: circulos, rombos, tridngu-
los, lineas quebradas, en zigzag o los
llamados tocapus (rectingulos que al-
bergan motivos geométricos con otros
de tipo figurativo, en gran parte sin des-
cifrar); y el inferior que suele llevar de-
coracion floral.

Junto con las denominadas pajchas*, los
keros cumplian una importante funcion
ritual en las diferentes festividades que
componian el calendario religioso, so-
cial y ceremonial inca. Se trata de un
objeto de caricter sagrado utilizado pa-
ra llevar a cabo libaciones rituales a la
Madre Tierra (Pachamama o Mamma
Pacha) durante las ceremonias propicia-
torias de la fertilidad. El componente
fundamental de las relaciones con el
mundo sobrenatural es el contrato. To-
das las manifestaciones religiosas esta-
blecen un elaborado procedimiento que
va desde los mas sencillos contactos in-

dividuales a las mds complejas ceremo-
nias colectivas. El principio basico es el
mismo. En tiempos muy remotos, que
en ocasiones se funden con los mitos
ancestrales, las fuerzas sobrenaturales
llegaron a un acuerdo con el hombre
por el cual se determinaba dénde —es-
pacio sagrado—, quién —intermediario—,
a quién —fuerzas sobrenaturales—, como
—ritos y ceremonias—, y con qué —obje-
tos sagrados— debia realizarse.

[Fig. 103]

Ref.: Chefs-d’oeuvre dans les collections du Mu-
sée du quai Branly (2008), p. 105; Y llegaron los
Incas (2005), A. Verde Casanova, p. 265; Canto,
danza vy libacion en los Andes (2004), pp. 13-15;
Sénchez Garrido, A. y Jiménez Villalba, F. (coords.)
(2001), pp. 280-281; Garcia Saiz, M.? C.; Jiménez
Villalba, F. y Séanchez Garrido, A. (dirs.) (1999), F
Jiménez Villalba, pp. 176-177 y F. Jiménez Villalba,
pp. 272-273; Martinez de la Torre, C. y Cabello
Carro, P (1997), pp. 92-93 y p. 98

Kéter

Adorno del culto judio, en forma de “co-
rona”, que remata el extremo superior
saliente de las varas (Es hayyim*) que
sustentan el séfer Torda*.

Su forma cerrada estd relacionada con
el significado que le da el Libro Sagra-
do, que la define como “guarda o pro-
teccion”, considerandola mas que como
ornamento como una valla de conten-
cion.

Ref.. Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. couronne de Torah, p. 118; Romero,
E. (1998), p. 122; Romero Castelld, E. y Macias
Kapdn, U. (1994), p. 231; La vida judia en Sefarad

(1991), p. 331; Lopez Alvarez, A. M.2 y Palomero
Plaza, S. (1991), p. 1999

Ketuba

Contrato matrimonial (en plural Ketu-
bot, en hebreo) que certifica la unioén de
la pareja. Se redacta sobre papel o per-
gamino decorado con caligrafia y moti-
vos iconogrificos, normalmente se en-
cuentra enmarcado e iluminado. En el
mencionado contrato se estipula la dote
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de la novia, las obligaciones que con-
trae el esposo con la esposa, igualmen-
te asegura los derechos de la mujer e
indemnizaciones en caso de divorcio,
invalidez o muerte del esposo, contiene
cldusulas que siguen una forma estereo-
tipada.

El contrato se firma el domingo, antes
del dia de la ceremonia (miércoles si-
guiente), momento en el que se leerd en
publico. Sera la familia de la novia
quien lo guarde como garantia y segu-
ridad para ésta.

[Fig. 167] )

Ref.: Diaz-Mas, P (2008), p.162; Lépez Alvarez,
A. M.% Palomero Plaza, S. y Menéndez Roble-
do, M.? L. (2006), pp. 118-120; Cohn-Sherbok, D.
(2003), s.v. contrato matrimonial, p. 72; Memoria
de Sefarad (2002), p. 165; Verdier, H. et Magnien,
A. (dirs.) et alii (2001), contrat de mariage, p. 123;
Sed-Rajna, G. (1995), p. 617; Lépez Alvarez, A.
M.?, Palomero Plaza, S. y Menéndez Robledo,
M.2 L. (1995), p. 115; Romero Castelld, E. y Ma-
cias Kapon, U. (1994), p. 124 y p. 231; La vida
judia en Sefarad (1991), p. 282 y p. 331

Ketuvim

Libro de Los Escritos de los judios com-
puesto por un variado conjunto de li-
bros de diversas épocas, como Salmos
(150 himnos y oraciones), Proverbios,
Job, los Cinco rollos de la Tanaj* (Can-
tares, Lamentaciones, Rut, Eclesiastés y
Ester), Daniel, Esdras, Nehemias, 1 y 2
Cronicas.

Ref.: Eliade, M. y Coulliano, I. P (2004), p. 212;
Poupard, P (2003), p. 188

Khadga

Espada de la sabiduria trascendental
que, como arma ritual del budismo tan-
trico, simboliza la victoria de la ilumina-
cion sobre las fuerzas del mal, del mis-
mo modo que la sabiduria divina triunfa
sobre la ignorancia del ser, hendiendo y
rasgando el velo de su ceguera espiri-
tual. En la realizacion de este tipo de
armas rituales se suele utilizar el hierro,

cobre, plata repujada o incluso la made-
ra policromada, en su ornamentacion
destacan los recubrimientos dorados. En
tibetano, la kbadga recibe el nombre de
reltri.

Este tipo de espadas son utilizadas co-
mo atributo de diferentes divinidades,
tanto hindies como budistas, especial-
mente de Achalanatha, simbolizan la
victoria sobre los deseos, obteniendo asi
la liberacion del alma (moksha).

Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),
p. 101; Frédéric, L. (1987), p. 619

Khakkhara

Baston de peregrino utilizado por el
budismo y el hinduismo, caracterizado
principalmente por estar ornamentado
en su cuspide por una serie de anillos
de metal (arandelas o sonajas) destina-
dos a hacer ruido y alertar con ello a
caminantes e infieles. En estos basto-
nes budistas el remate adopta forma de
estupa* y los anillos aumentan en nu-
mero segun la sacralidad o estatus del
portador: los religiosos tienen derecho
a un kbakkbara con dos anillos de me-
tal; Kshitigarbha (uno de los Bodhi-
sattva del Mahayana considerado como
la guia y el salvador de los seres con-
denados) porta un bastén con seis ani-
llos, que simbolizan las “Seis vias de la
reencarnacion”, en la que él es el
maestro; mientras que las representa-
ciones de Budas portan un khakkbhara
con doce anillos. El kbakkhara es uti-
lizado principalmente por los religio-
sos budistas en China, Asia Central y
Japon, y de manera excepcional en la
India.

Este “baston de alarma” era llevado en
un principio por leprosos, siendo recu-
perado por el budismo como objeto ri-
tual de la iconografia sagrada y simbolo
de jerarquia religiosa.

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (1998), p. 113;
Frédeéric, L. (1987), p. 622



Khorten

Objeto ritual budista, comunmente lla-
mado “molino de oraciones”, utilizado
por todos los tibetanos, independiente-
mente del rango social al que pertenez-
can. Estd compuesto por un cuerpo ci-
lindrico hueco, generalmente de metal,
con oraciones grabadas o mantras. Las
largas hojas de papel, que se conservan
en el interior, son introducidas en un
pequeno saco de tela. Los textos pue-
den corresponder a cualquier libro sa-
grado, mientras que la oracion, grabada
en el exterior del cilindro, suele hacer
referencia a las silabas Om mani padme
hum. Este tipo de expresiones cortas
eran utilizadas para centrar la atencion
durante la meditacion, invitando a las
divinidades a manifestarse en el espacio
ritual sagrado. Hay molinos de oracion
portitiles, provistos de un eje que sirve
de mango, a los que se les fija una bola
en el extremo de una larga cadena, co-
locada en medio del cuerpo cilindrico,
haciéndoles girar mediante movimien-
tos de mufieca. También pueden ser de
gran tamano, como los que se encuen-
tran en los muros de acceso a los tem-
plos, protegidos de las inclemencias del
tiempo por un tejado y que son girados
consecutivamente por los peregrinos y
monjes de camino al santuario. El cilin-
dro del molino debe ser girado en la
misma direccion del sol, cada vuelta
equivale a la lectura de las oraciones de
su interior. Esta practica conlleva una
serie de prescripciones como la de estar
en un estado mental de serena medita-
cion. En movimiento, el molino emite
un sonido suave y acompasado en ar-
monia con el ritmo del caminante. Tam-
bién puede recibir el nombre de chos-
kor, que significa “girar la doctrina” y
hace referencia a la primera ensenanza
de Buda, cuando puso en movimiento
la “Rueda de la Ley” o Dharmacakra.
En el budismo Vajraydna, la importan-

cia de la oracién y la meditacion como
medio para alcanzar la liberacion con-
dujo a los lamas a la creacion de moli-
nos de oraciones que posibilitasen a la
poblacion iletrada el logro de ese obje-
tivo, ya que no tenian acceso a los tex-
tos sagrados o no disponian de tiempo
por sus ocupaciones diarias. El giro del
molino, de derecha a izquierda, equiva-
le a la lectura de la oracion que contie-
ne en su interior. A mayor nimero de
vueltas, mas numerosas seran las ora-
ciones, las cuales proporcionarin mu-
chos beneficios, siendo el principal de
ellos el eliminar los obstaculos que im-
piden alcanzar la iluminacion.

[Figs. 178, 179 y 180]

Ref.: Orientando la mirada. Arte Asiatico en las
colecciones publicas madrilenas (2009), F de
Santos Moro, p. 294; Frédéric, L. (2006), p. 70; El
mundo de las creencias (1999), F de Santos Mo-

ro, p. 165; Culturas de Oriente. Donacion Santos
Munsuri (1990), p. 103

Kinnor

Lira*, similar a la citara de los griegos,
conocida como “el arpa del rey David”.
El kinnor tiene una forma curva, con
cuerdas de tripa de cordero. El instru-
mento se tocaba con plectro cuando
servia de acompanamiento al canto y
con los dedos cuando no habia canto.
El kinnor es uno de los instrumentos
mas antiguos de la tradicion judia, co-
rresponde a la época del nomadismo.
Citado en Crénicas I 15:16 y Cronicas 11
5:12, se usaba tanto en el Templo como
en las cortes, tal como refieren los pa-
sajes de Isaias 5:12, Cronicas I 25:1 y
Samuel T 16:23.

Ref.: Rozemblum Sloin, J. L. (2003) (en linea),
http://www.musicasdelmundo.org/article.
php/20031123192950267 (2008); Weinfeld, E.
(dir.) (1950), t. VIII, s.v. Musica, p. 38

Kipa
Casquete o solideo* de terciopelo o de
seda bordado que utilizan los judios pa-
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ra cubrirse la cabeza en la sinagoga, es-
pecialmente en la oraciéon mas solemne
del dia, la de la mafiana. También es
utilizado en festividades o ceremonias
como la del matrimonio o durante el
sabat. Suele tener forma cuatripartita, de
un solo color o de varios y, a veces, es-
tar decorado con inscripciones y dibu-
jos. Normalmente se porta junto con el
talit*.

(Fig. 2141

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.?, Palomero Plaza, S.
y Menéndez Robledo, M.? L. (2006), p. 46; Me-
moria de Sefarad (2002), p. 161; Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. calotte de
priere, p. 136; Romero, E. (1998), p. 123; Rome-
ro Castello, E. y Macias Kapdn, U. (1994), p. 127
y p. 231

Kiswa

Seda negra que cubre las paredes exter-
nas de la ka “ba (Templo de La Meca
convertido en el centro del culto islami-
co), tradicionalmente donada por Egip-
to.

Ref.: El arte mameluco. Esplendor y magia de los
sultanes (2001), s.v. ka ‘ba, p. 217 y p. 218

Kitab

Caja utilizada como amuleto*, normal-
mente con una cadena para llevarla al
cuello, y que contiene en su interior ver-
siculos religiosos. Es utilizada por los
harar (Etiopia), tanto por musulmanes
COMmMO por cristianos.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Kolymbéthra

Fuente bautismal ortodoxa de metal,
marmol, piedra u otra materia. Su forma
suele ser la de un criter grande, aunque
también las hay cuadradas, en forma de
cruz o de poligono.

Estaba fabricada en metal, marmol, pie-
dra u otra materia.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 347

Krar

Lira* etiope compuesta por una caja de
resonancia en forma de cuenco. El intér-
prete rasguea seis cuerdas de tripa con
la mano derecha, mientras la izquierda
amortigua las cuerdas innecesarias.
Este instrumento es tocado tanto por
hombres como por mujeres. Este tipo de
liras africanas son utilizadas en las igle-
sias ortodoxas, junto a la bagana*, para
acompanar el recital de poesia clasica o
de canciones con texto religioso o filo-
sofico.

Ref.: Randel, D. M. (2004), p. 573; Paniagua, E.
(2003), p. 17

Krokrok-ti

Diadema occipital de caracter ritual usa-
da por los kayapé (Amazonia) durante
las fiestas que siguen a la época de la
recoleccion. Esta formada por un sopor-
te en forma de herradura realizado con
fibra vegetal trenzada a base de astillas
de tacuara y algodon. Alrededor del so-
porte, y por su parte exterior, se dispo-
nen plumas como ornamentacion.

La elaboracion de los adornos pluma-
rios, en la region amazonica, es tarea
exclusiva de los hombres. Este tipo de
adorno es objeto de una gran simbolo-
gia, como se pone de manifiesto en este
tipo de diadema que “puede representar
un 0jo, en el que las plumas son pesta-
fias o, en otro contexto, el sol y las plu-
mas rojas, los rayos. Pero sobre todo,
simboliza las formas circulares de una
aldea, donde las plumas centrales repre-
sentan la plaza, el lugar masculino y de
ritual por excelencia; mientras que las
exteriores, representan la periferia, las
casas, el mundo doméstico de las muje-
res y el plumoén blanco, amarrado a las
puntas, la selva, cerrando asi el mundo
del grupo” (Vidal, 1982: 37-38).

Ref.: Martinez de Alegria Bilbao, F (2002), p. 568y

p. 89; Martinez de Alegria Bilbao, F. y Mora Posti-
go, C. (2000), pp. 212-213



Ku

Tambor* (bimembranéfono) amplia-
mente utilizado en la musica popular
china y en ceremonias tanto civiles co-
mo religiosas. El ku estd compuesto por
un armazon de madera, normalmente
lacado en rojo, sobre el que se colocan,
a cada lado, dos trozos de cuero de res
a modo de membrana. El cuerpo apare-
ce decorado con un gran medallén en
el que es representada la figura de un
dragon serpiente. El esqueleto del ins-
trumento, que tiene silueta de barril, es-
ta sostenido por tres patas de madera en
forma de “S” que se rematan en la parte
superior con marfil blanco.

Los ku en principio fueron utilizados
para hacer senales en las puertas de los
palacios o en las maniobras militares
para indicar los cambios de guardia.
Mis adelante fueron usados en todo ti-
po de ceremonias, tanto civiles como
religiosas.

Ref.: Oriente en Palacio. Tesoros asiaticos en las
colecciones reales espafolas (2003), pp. 242-243

Kultrun

Palabra mapuche que significa tam-
bor*. Este instrumento musical de per-
cusion, chileno, de madera y cuero, es-
td compuesto por un cuerpo en forma
de cuenco o vasija, cubierta con un
parche (unimembranéfono), de piel de
chivo o de caballo, sujeto con fibra ve-
getal.

Al kultriin mapuche se le puede conside-
rar como la sintesis de la cosmovision
indigena. Su uso ceremonial permite a las
machi (autoridades espirituales) conec-
tarse con sus divinidades para agrade-
cer, pedir y sanar cualquier enfermedad.
Ref.: Bordas Ibanez, C. (1999), vol. 1, p. 335

Kumbi

Entre los incas (Andes Centrales y Cen-
tro-Sur), tejidos de lana de vicufa (ve-
ll6n de mamifero rumiante, semejante al

macho cabrio, que vive en los Andes del
Pert y de Bolivia).

Estos panos, realizados por las “mujeres
elegidas” (aclla-cuna), eran quemados
como ofrenda al Sol.

Ref.: Poupard, P (2003), s.v. Ceremonias (religion
inca), p. 297

Kundi

Arpa* arqueada centro-africana de cinco
o seis cuerdas. La caja armonica, que
suele tener una forma semioval en ma-
dera, estd cubierta con piel. El mastil
presenta cinco agujeros donde se inser-
tan las clavijas. Es utilizada por distintos
grupos de Africa central, entre otros, por
los manja (Sibut, Kemo) o los mon-
gwandi (Monga, Congo), esta ultima
realizada en madera, piel de antilope y
cuerdas de fibras de plantas acuaticas.
Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Museo Na-
cional de Antropologia (2006)

Kundika

Pequena botella globular budista, de
cuello largo y con pitorro, para contener
amrita (elixir de la inmortalidad conse-
guido por los Asura y los Deva en el
pasaje mitico del Amritamanthana o
“Batida del Mar de Leche”).

El recipiente ritual se asocia con Avalo-
kisteshvara (v. Figura de Avalokisteshva-
ra*) quien lo utiliza para derramar sobre
los budistas el elixir que calma el sufri-
miento.

Ref.: Garcia-Ormaechea Quero, C. (2009), p. 75;
Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000), p. 106

Kursi

El término kursi es utilizado para refe-
rirse tanto a un atril como a un pulpito
o trono. En el primer caso, se trata de
un atril que sostiene el Coran* y desde
el que recita el cantor. En ocasiones al-
canza un tamano considerable, ya que
los Coranes de las mezquitas suelen ser
muy voluminosos. En el segundo caso,
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como trono, estd compuesto por un
conjunto de piezas de madera o de va-
rios peldanos, que puede adoptar for-
mas variables. Una de las caracteristicas
es la ligereza de su construccion, lo que
permite su facil traslado.

Como trono es utilizado por el sultin
para, una vez sentado, permanecer en
una posicién mas elevada. Se trata de
una antigua costumbre de la realeza en-
tre las dinastias extranjeras, desde tiem-
pos anteriores al Islam.

Ref.: http://www.cervantesvirtual.com (2010);
http://cvc.cervantes.es/actcult/mezquita_cordo-

ba/fichas/generales/glosario.htm (2010); Pérez
Higuera, T. (1994), p. 36 y p. 47

Kylix

Copa ancha, con cuerpo poco profun-
do, dos asas horizontales, normalmente
con pie alto, aunque también se han en-
contrado piezas con pie bajo. Existen
diferentes tipos de copas, entre otras,
destacan la copa de labio, generalmente
de pequefio tamanio, paredes muy finas,
asas fragiles y ligeramente elevadas, y
pie alto; y la copa de ojos, llamada asi
por los enormes ojos que decoran am-
bas caras del vaso.

En la Grecia antigua, este vaso era un
elemento esencial dentro del simposio,
presidia toda la ceremonia. La kylix, co-
pa de beber, en muchas ocasiones se
cargaba de imdgenes con un profundo
significado: algunas solo se vislumbran
al acercar la boca al vaso para beber y
la principal se pintaba en el medallon
del fondo, colocada de tal forma que
s6lo se conseguia ver completamente
cuando se habia apurado la copa. La
experiencia visual quedaba potenciada
por la ingesta del vino, elemento central
y que se realizaba bajo la invocacion de
Dioniso. En el seno de este rito se ma-
nifiesta, en ocasiones de manera diafa-
na, la ideologia de la muerte. Algunos
medallones presentan la cara de Gorgo,

genio dador de la muerte, que fija la vis-
ta en el bebedor que, tras apurar la co-
pa, estd ya poseido por el vino y el dios
que mora en €l.

[Fig. 64]

Ref.: http://www.cervantesvirtual.com/servlet/
SirveObras/01260529109030500770035/
p0000014.htmI_47_ (2009), Diez de Velasco, F
(2006); Cabrera Bonet, P y Castellano Hernan-
dez, A. (coords.) (2003), P Cabrera, pp. 211-212,
R. Olmos, pp. 214-216 y P Cabrera, 217-219; Pa-
dilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R. y Cabrera
Bonet, P (2002), s.v. Cilica, p. 41



Labida

Cucharilla de metal precioso, dorada o
plateada, generalmente con una cruz en
la extremidad del mango, destinada en
el culto ortodoxo a distribuir la comu-
nion a los fieles bajo las dos especies.
Una vez colocados los trozos de pan
consagrado dentro del Agion Potérion*
(caliz) que contiene la Preciosa Sangre,
llegado el momento de distribuir la co-
munion, el sacerdote toma con la cucha-
ra cada uno de los trozos empapados y
los introduce en la boca de los fieles.
Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 353; Verdier, H. et

Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. cuiller de
communion orthodoxe, p. 125

Lacrimatorio

Pequeno frasco de cristal o alabastro
que sirve para contener un liquido o
unglientos perfumados que se deposita-
ban en las sepulturas al final de la Anti-
gliedad o en la Alta Edad Media.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. lacrymatoire, p. 106; Diccionario
de la Lengua Espafola (2001), p. 1543; Perrin, J.
et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. lacryma-
toire, p. 203

Ladrillo de la Puerta Santa

Ladrillo utilizado para tapiar el muro de
la Puerta Santa de las basilicas jubilares
romanas tras la ceremonia de clausura.
Estan estampados con simbolos religio-
sos, insignias eclesidsticas (tiara papal¥,
sombrero cardenalicio®, etc.), asi como
con inscripciones conmemorativas del
ano del jubileo. Los usados por el Papa
en San Pedro de Roma se decoran espe-
cialmente, ademas de estar dorados o
plateados.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. brique de la Porte sainte, p. 103;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. bri-
que de la Porte sainte, p. 192
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Lakaina

El nombre de la copa procede de la ar-
cilla en la que estaba fabricado o por ser
una forma propia de Laconia. Se utiliza-
ba en los banquetes cultuales de la an-
tigua Grecia.

Ref.: Daremberg, Ch. et Saglio, E. D. M., vol. 3,
Segunda Parte, p. 908

Lampara colgante de mezquita
Lampara de vidrio, ceramica o metal
que servia para iluminar las mezquitas.
En algunas construcciones colgaban en
gran numero frente a la pared de la gui-
bla (direccion que toma el creyente pa-
ra rezar de cara a la ka "ba —La Meca-).
Las lamparas colgantes de vidrio se
componen de una o varias linternas de
mezquita que son sujetadas por anillos.
De esta manera, las lamparas proporcio-
naban una luz dorada (el fondo y el
cuello suelen estar pintados con colores
dorados y esmaltados) que se dirigia ha-
cia el techo, mientras que la luz mas te-
nue y azul se dirigia hacia la parte infe-
rior de la estancia.

Los mejores ejemplares suelen proceder
de Siria y corresponden a los siglos X1V
y XV. La representacion por medio del
escudo se introduce a partir de la heral-
dica de los cruzados, de quienes se
adopta el ledon de Inglaterra, la flor de
lis de Francia y el aguila del Imperio
Aleman.

Ref.: Hattstein, M. y Delius, P (2007), p. 199
y p. 610; De gabinete a museo. Tres siglos de

historia (1993), J. Zozaya, p. 481; Fleming, J y
Honour, H. (1987), p. 460

Lampara de dos picos

Lampara fenicia caracterizada por su
forma abierta y sus dos picos.

La presencia de lamparas de dos picos
se convierte en una caracteristica de nu-
merosas tumbas fenicias. Eran deposita-
das en su interior o delante de las puer-
tas de los dromos. Parece que esta

caracteristica no era conocida en Orien-
te y que en Occidente no llega a desa-
rrollarse hasta el siglo VIII a.C. Sin em-
bargo, durante el siglo VIl a.C., su
presencia es obligatoria en Cartago y
sus picos ennegrecidos son una mues-
tra de que fueron iluminadas, mas tar-
de, éstas lamparas no quedardn mds
que como un simbolo del rito en la me-
dida en la que no presentan huellas de
fuego. Las tipicas lamparas fenicias
abiertas, en principio con un pico y mas
tarde con dos, ven poco a poco dismi-
nuir su talla y su longitud, a la vez que
aumenta el espesor de las paredes. A
partir de finales del siglo VI a.C. co-
mienzan a aparecer lamparas cerradas
importadas de Grecia o copias de estas
altimas.

Ref.: Maa-Lindemann, G. (2007), 178-179

Lampara de Yortzeit

Lampara de aniversario de la muerte,
que los deudos del difunto colocan en
el interior de las sinagogas. Esta com-
puesta por dos cuerpos, el superior, re-
matado en un conopeo o tapa y unido
al cuerpo inferior por medio de cinco
cadenas. Puede tener decoracion e ins-
cripciones en hebreo.

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.% Catalogo del Museo
Sefardi de Toledo (1987), p. 135

Lampara del sabat

En el culto judio, luminaria* que se pue-
de presentar bajo diferentes formas:
una arana, varios candeleros o palma-
torias*, y que enciende la mujer, en nu-
mero de dos, después de preparar la
mesa para la cena del sabado, cubrién-
dose los ojos con la mano y recitando
una oracion. Los candeleros o palmato-
rias*, que van por pares, comportan un
ndmero variable de velas. La arana, en
forma de estrella y con un nimero va-
riable de brazos, es generalmente de
aceite, el liquido se recoge en un pe-



queno recipiente situado en la parte in-
ferior.

Una de las principales observancias
del sabat es el descanso, estando pro-
hibido encender fuego, realizar cual-
quier trabajo, etc.; su inicio en el hogar
lo marca la ceremonia de encendido
de las velas o candiles. A la ceremonia
sinagogal y hogarena con la que se ini-
cia el dia santo se le denomina cabalat
sabat, literalmente “recepcion del sa-
bado”.

Ref.. Lépez Alvarez, A. M.%; Palomero Plaza, S.
y Menéndez Robledo, M.? L. (2006), p. 120; Ver-
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
luminaire de Shabbat, p. 120; Romero Castello,

E. y Macias Kapén, U. (1994), s.v. cabalat Sabat,
p. 230y s.v. Sabat, p. 232

Lampara votiva

Utensilio para dar luz, que consta de
uno o varios mecheros con un depdsito
para la materia combustible, cuando és-
ta es liquida, o de una boquilla en la
que se quema el gas y que ardia ante las
imagenes sagradas a las que dichas lam-
paras se les habia ofrecido por voto.

Ref.: http://es.museodiromaintrastevere.it (2009);
Diccionario de la Lengua Espafola (2001), s.v.
l&mpara, p. 1345y s.v. votivo, p. 2318

Lanza de cinco puntas

Lanza ritual de hierro caracteristica del
budismo tibetano, parcialmente recu-
bierta con oro, con una calavera de la-
ton. Las cinco puntas suelen aparecer
rodeadas de llamas en forma de grandes
halos que, normalmente, se doran para
acrecentar su simbolismo ritual en re-
presentacion del fuego sagrado destruc-
tor de las energias negativas.

Las armas rituales se sitian en los tem-
plos del budismo tibetano como instru-
mentos simbdlicos de proteccion contra
los diversos tipos de fuerzas adversas.
Por otra parte, el crineo humano*, asi
como otros objetos rituales de cardcter
escatologico, tienen un alto valor en la

simbologia tantrica como transmisores
inequivocos del mensaje sobre la tem-
poralidad de la existencia humana, de la
finitud de la vida y la ineluctabilidad de
la muerte. El uso de craneos humanos*
y de otras partes del cuerpo se utiliza
para ayudar al adepto a vencer la repul-
sion y la aversion que provocan de ma-
nera natural, por ello se consideran me-
dios especialmente eficaces de cara a
superar toda limitacion psicologica,
concepto central en la doctrina tantrica
superior.

Ref.: Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000),
p.98yp. 112

Lapida funeraria

Pieza plana y alargada, generalmente de
piedra o metal, de caricter funerario,
que cierra o sefiala una sepultura. Suele
estar colocada en un recinto o edificio
ya sea en horizontal, por lo general a
nivel del suelo, ya sea en vertical contra
un muro. Puede llevar, grabadas o es-
culpidas, inscripciones y ornamentos
como epitafios, emblemas y escudos he-
raldicos o efigies.

[Fig. 28]

Ref.: Padilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R. y
Cabrera Bonet, P (2002), p. 61; Baudry, M-Th.

(2002), s.v. Monument funéraire, p. 533; Monreal
y Tejada, L. y Haggar, R. G. (1999), p. 228

Larnax

Caja o urna funeraria*, de barro cocido,
rectangular o en forma de cofre que, en
el mundo griego, sirve para contener las
cenizas del difunto, aunque estas urnas
de ceramica también se pueden encon-
trar como ejemplos de manifestaciones
de arte de otros pueblos antiguos, como
el ibérico, de clara influencia griega.
Puede aparecer recubierta, en el exte-
rior, por un bafo de pintura sobre la
que se dibujan diversos motivos orna-
mentales.

Ref.: http://descargas.cervantesvirtual.com/servlet/
SirveObras/01350586477793281201680/019745.
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pdf?incr=1 (2009); Baudry, M-Th. (2002), s.v. Sar-
cophage, p. 537; Fatés, G. y Borras, G. M. (2001),
p. 196; Almagro-Gorbea, M. (1982), p. 249y ss.

Las bum

En el budismo tibetano, recipiente, de
cobre y latén, generalmente con forma
de pequena tetera, utilizado para conte-
ner el agua lustral. En algunos casos, el
objeto se conserva con la escobilla, nor-
malmente de pluma de pavo real, con la
que se esparce el liquido.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Lavabo de iglesia

Pequena pila situada cerca de un altar*
y cuyo uso se destina a las abluciones
del oficiante y a la purificacion de los
vasos sagrados durante la misa catodlica.
La pieza cuenta con una salida en el
suelo para la evacuacion del agua y, a
veces, se encuentra acompanado por un
pequeno estante.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. lavabo d’église, p. 78; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. lavabo,
p. 63

Lavabo de sacristia

Pequena pila, colocada en la sacristia,
para las abluciones del oficiante antes y
después de la misa. A veces la pila se
encuentra coronada por un depdsito o
reserva de agua dotada de un grifo.

El agua de las purificaciones, asi como
los residuos de las sustancias bendeci-
das, se vierte una vez que han sido re-
ducidas a cenizas.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. lavabo de sacristie, p. 78; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. lavabo de
sacristie, p. 63

Lavabo en nicho
Lavabo de iglesia emplazado en el inte-
rior de un nicho.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. lavabo en niche, p. 78; Perrin, J.
et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. lavabo, p. 63

Lebeta nupcial

Recipiente de cuerpo ovoide, con hom-
bro marcado, del que parten vertical-
mente unas asas dobles a cada lado, a
veces rematadas por conos moldurados.
Puede completarse con una tapadera.
Dentro de las lebetas nupciales aticas
existen diferencias formales, la mas lla-
mativa es la altura del pie, que determi-
na que dentro del lenguaje arqueologi-
co se distingan dos tipos: lebeta nupcial
atica “tipo 1”*y lebeta nupcial dtica “tipo
27%,

La lebeta nupcial, también llamada lebes
gamikos, es un recipiente relacionado
con rituales nupciales en el mundo ati-
co, si bien en el contexto suritdlico se
asocia con rituales ligados a la inicia-
cion de la sexualidad.

[Fig. 75]

Ref.: Matesanz Fernédndez, M.? P (2007), pp. 41-
43; Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5,
s.v. Cult Instruments, pp. 173-175; Cabrera, P y
Castellano Hernandez, A. (edits.) (2005), M. Mo-
reno Conde, pp. 88-89; Cabrera Bonet, P (2005),
p. 27, Cabrera Bonet, P y Castellano Hernéndez,
A. (coords.) (2003), C. Sénchez, pp. 413-414; Pa-
dilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R. y Cabrera
Bonet, P (2002), s.v. Lebeta, p. 61

Lebeta nupcial atica “tipo 1”

Lebeta nupcial* compuesta por un pie
alto, troncoconico, sobre el que se apo-
ya un cuerpo globular de perfil sobresa-
liente, casi esférico, del que parten ver-
ticalmente unas asas dobles a cada lado;
tiene una embocadura estrecha que estd
separada del cuerpo por medio de un
cuello elevado y ligeramente convexo.
Su funcién se relaciona con rituales
nupciales (bano nupcial).

Este tipo de lebetas aparece en el siglo
VI a.C. y se fabrican hasta el siglo 1v a.C.,
momento en el que es practicamente



desbancada por la lebeta nupcial atica
“tipo 27* probablemente por la simpli-
ficacion de sus formas que la hace mu-
cho mas funcional.

Ref.: Matesanz Fernédndez, M.? P (2007), pp. 39-

43; Padilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R. y Ca-
brera Bonet, P (2002), p. 61

Lebeta nupcial atica “tipo 2”

Lebeta nupcial* compuesta por un pie
mds bajo que el de la lebeta nupcial ati-
ca “tipo 1™ con un tronco de union al
cuerpo en mayor o menor grado estili-
zado. Su perfil no es tan marcadamente
redondo como el “tipo 17, el cuello se
rebaja ligeramente y las asas se simpli-
fican; no presenta decoracion plastica,
ni sobre los hombros ni sobre las asas.
Su funcién se relaciona con rituales
nupciales (bafio nupcial).

Este tipo de lebetas hace su aparicion
hacia la segunda mitad del siglo v a.C.,
y empezard a ser muy utilizada hacia
finales del mismo siglo, sobre todo, a
partir del Iv a.C., terminando por des-
bancar a su predecesora.

Ref.: Matesanz Ferndndez, M.?* P (2007), pp. 39-
43

Lebeta nupcial suritalica

Lebeta nupcial* cuya forma se asemeja
a la lebeta nupcial 4tica “tipo 2"*, con la
que comparte muchos rasgos morfol6-
gicos. La lebeta italiota presenta un
cuerpo de perfil globular u ovoide con
boca estrecha que se cierra con una ta-
padera; con asas verticales, cilindricas o
planas, rematadas generalmente en un
apéndice a modo de boton, que parten
de los hombros. El cuerpo se apoya so-
bre un pie bajo en forma de copa vuel-
ta del revés. Ciertos elementos la distin-
guen de otro tipo de vasos: el borde
ligeramente escarpado y no perfilado de
su boca, que se opone al cuello y labio
bastante desarrollados de la lebeta atica;
sus asas simples y elevadas frente a las

dobles y mucho mas cortas, que en-
cuentran su tope en el borde del cuello
de la atica; y, por ultimo, su tapadera,
que puede llegar a ser sumamente sofis-
ticada. En cuanto al cuerpo se distin-
guen tres tipos de perfiles, segiin donde
se sitie el didmetro maximo: un tipo
globular, de forma casi esférica, frecuen-
te en las producciones de Lucania y
Apulia; otro tipo ovoide, en el que el
cuerpo se estiliza para estrecharse de
manera gradual hacia el fondo, creando
una curva ovalada, comun a todos los
centros de produccion; y el tipo elipsoi-
dal, con paredes casi rectas, con una
curva poco marcada que sugiere una
elipse, propia de los talleres de la region
de Campania.

La lebeta suritlica data del tercer cuarto
del siglo vV a.C. en Lucania y se asocia
con rituales ligados a la iniciacion de la
sexualidad.

Ref.: Matesanz Fernédndez, M.? P (2007), p. 41

y pp. 43-44; Greenberg, M. (edit.), ThesCRA
(2005), vol. 5, s.v. Cult Instruments, pp. 173-175

Lécito

Vaso griego de largo cuello y asa, carac-
teristico del ajuar funerario a partir del
siglo VI a.C., destinado a contener acei-
tes y pomadas que se ofrecian a los di-
funtos. Suele tener una bella decoracion
pictografica con temas que aluden a su
uso. Los iberos conocieron ejemplares
de importacion y realizaron imitaciones
equivalentes a los mismos.

El acto sagrado de la libacion es uno de
los elementos caracteristicos del ritual
griego, que puede acompanar el sacrifi-
cio de las victimas o realizarse aislada-
mente. Es un acto de ofrenda y de pie-
dad hacia los dioses, a quienes se les
ofrece la bebida sagrada —vino, leche o
miel- como acciéon de gracias o para
propiciar su proteccion y ayuda. Toda
accion ritual suele incluir la realizacion
de las libaciones: el sacrificio, el ban-
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quete, la partida o el regreso del com-
bate o las exequias funerarias. Una par-
te del liquido, la destinada a los dioses,
sera vertida sobre el suelo o el altar y
otra serd consumida y compartida por
los participantes. A través de esta accion
ritual, que es al mismo tiempo ofrenda
y comunion, se estrechan los lazos que
unen a los hombres y a éstos con la di-
vinidad.

Ref.: Los etruscos (2007), p. 224, Villanueva Puig,
M-C. (2004), p. 63; Padilla Montoya, C.; Maicas
Ramos, R. y Cabrera Bonet, P (2002), p. 61; Gar-
cfa Saiz, M.? C.; Jiménez Villalba, F y Sanchez
Garrido, A. (dirs.) (1999), P Cabrera, pp. 156-157
y P Cabrera, pp. 294-295; Los lberos. Principes
de Occidente (1998), p. 350; Fernandez Uriel, Py
Vazquez Hoyos, A. M.? (1994), p. 342

Lécito de fondo blanco

Vaso de perfumes utilizado en el ritual
funerario ateniense de época clasica.
Recibe este nombre por el color del en-
gobe que recubre su superficie. La fra-
gilidad del engobe y de los colores su-
perpuestos empleados en la decoracion
de las figuras, hacen de ellos vasos difi-
cilmente utilizables en el mundo coti-
diano. El color blanco tiene un sentido
simbdlico: es alusion inmediata al zym-
bos o amontonamiento de tierra recu-
bierto de cal bajo el cual yace el cadaver
y anticipacion de la luz blanca, cegado-
ra y perpetua que bafna al Eliseo, el
allende paradisiaco. Suele estar decora-
do con escenas que ofrecen una imagen
clara y directa del ritual y del espacio
funerario. Estos vasos de perfume sue-
len estar dotados de un falso fondo, es-
to es, un pequefio recipiente interno
que harfa que la pieza pareciese llena
del costoso liquido con sélo una peque-
fa cantidad.

En el segundo cuarto del siglo vV a. C.
los 1écitos empiezan a producirse prac-
ticamente en serie, fabricados como
ajuar para las tumbas de Atenas y de la
vecina Eretria. Dicha produccion solo

llega hasta finales del siglo Vv a.C., qui-
zas en relacion con la crisis que sufren
los talleres dticos pero también con la
fabricacion cada vez mayor de estelas
funerarias* en piedra, que comenzaron
a utilizarse de nuevo en Atenas a partir
de 440 a.C.

[Fig. 68]

Ref.:. Cabrera, P y Castellano Hernandez, A.
(edits.) (2005), P. Cabrera, p. 92 y P. Cabrera,
p. 108; Villanueva Puig, M-Ch. (2004), p. 63; Ca-
brera Bonet, P y Castellano Hernandez, A. (co-
ords.) (2003), C. Sénchez, pp. 317-318; Garcia
Séiz, M.? C.; Jiménez Villalba, F y Sanchez Garri-
do, A. (dirs.) (1999), P Cabrera, pp. 294-295

Legba

Figura ritual* antropomorfa femenina.
Puede ser un espiritu protector, fetiche*
o tener relacion con algin culto de fe-
cundidad. Su origen parece estar en la
cultura Ewe (Senegal), con la que tiene
ciertas relaciones estilisticas. Algunos
autores la consideran como representa-
cion de uno de los vodum (divinidad)
mayores del pantedn Fon, asi como de
sus distintas figuraciones simbolicas.
Ref.: Museo Nacional de Antropologia (2005);
Kerchache, Jacques et alii (1998), pp. 487 y 490

Lei

Recipiente de gran tamafno para conte-
ner vino, cuyo uso era habitual en las
ceremonias a la tierra realizadas en pe-
quefos altares* durante la Edad del
Bronce en China. Existen dos tipos de
lei, los cuadrados y los redondos. Sus
caracteristicas formales son una boca
pequena, cuello corto y vientre profun-
do. La parte mas ancha del cuerpo se
encuentra en la zona donde se unen los
hombros y el vientre. A partir de ahi, las
paredes van disminuyendo poco a poco
hasta llegar a la base. Los hombros pue-
den ser rectos o quebrados en angulo,
y en ellos se fija, de lado a lado, un asa
zoomorfa. En la parte inferior de uno de
los lados del vientre aparece un peque-



fo asidero similar en la forma a las asas
del recipiente y cuya funcion era la de
ayudar a sostenerlo al escanciar el licor.
Todos los lei tenian tapa. En el caso de
los redondos, la tapa era abombada; en
los cuadrados, adoptaba la forma de un
pequeno tejado de cuatro caras.

Ref.: Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 110; Chao-

yuan, L. (2004), p. 26 y p. 32; Cervera Ferndndez,
[. (1997), pp. 32-33 y p. 109

Leque

Abanico occipital de cardcter ceremo-
nial, propio de los karajas (isla de Bana-
nal, rio Araguaia, estado de Goids, Bra-
siD. Su elaboracion es compleja,
primero se confecciona una base de al-
gododn, a la que se atan tablillas de hoja
de palma formando un abanico. Sobre
éste, se anaden plumas largas despunta-
das en horizontal de 4guila arpia (Har-
pia arpyja) y plumas blancas de garza
(Egretta albo), que se alternan hasta
completar el semicirculo. La parte so-
bresaliente de la tablilla se forra con al-
godon blanco, rematandose cada una
con una pluma de Espdtula Rosada
(Ajaia ajaja) atada a la misma. Poste-
riormente, se monta una hilera de plu-
mas negras mas cortas, con la técnica de
amarre sobre cordel-base, cosidas a la
base de algodén. Cuando estd abierto,
el abanico occipital se asemeja a una
diadema rotiforme.

Entre la gran cantidad de adornos plu-
marios que elaboran los karajas, este
tipo, que recibe el nombre de leque,
labeto o areto, solo puede ser llevado
por los hombres casados o los adoles-
centes durante la ceremonia de inicia-
cion que se celebra en la “casa de los
hombres”.

[Fig. 202]

Ref.: Martinez de Alegria Bilbao, F (2002), p. 55y
p. 82; Martinez de Alegrfa Bilbao, F y Mora Pos-

tigo, C. (2000), p. 227; Varela Torrecilla, C. (1993),
p. 129y p. 131

Li

Caldero ritual chino en bronce, en for-
ma de tripode y cuerpo globular. Se uti-
liz6 para la coccion de alimentos en los
banquetes rituales y sacrificiales a partir
de mediados de la Dinastia Shang (ca.
1766-1123 a.C., segin cronologia de Isa-
bel Cervera), continuando su uso hasta
el Periodo de las Primaveras y Otofios
(ca. 722-481 a.C., seglin cronologia de
Gao Yuan). La carne se podia calentar
ubicando el fuego en el hueco confor-
mado entre los tres pies de su base.

Ref.:Yuan, G. (2009), p. 221; Chaoyuan, L. (2004),
p. 23y p. 33; Cervera Fernandez, |. (1997), p. 110
y p. 203

Libanotida

En el culto ortodoxo, recipiente en el
que se conserva el incienso que se que-
ma durante la celebracién de la misa. El
objeto adopta formas arquitectonicas,
normalmente de iglesia.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 355

Libanoté

En el culto ortodoxo, recipiente en el
que se quema incienso durante la cele-
bracion de la misa.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 355

Libro de los Muertos

Nombre moderno de una coleccion de
textos funerarios datados a partir del
Imperio Nuevo (1550-1069 a.C.) y que
recopila antiguas férmulas. El nombre
egipcio fue Libro de la salida durante el
dia. El Libro de los Muertos contiene al-
rededor de 200 férmulas, algunas de las
cuales describen el mundo de ultratum-
ba con todos los peligros y obstaculos
que era necesario superar. La mitad de
ellas derivan de los mas antiguos 7Textos
de las Piramides* y Textos de los Sarco-
Jagos*.

Las férmulas se escribian usualmente en
rollos de papiro, pero también podian
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inscribirse en objetos funerarios y ven-
das de momias o, en ocasiones, el Libro
de los Muertos se depositaba en el sar-
cofago.

Los textos pueden ser escritos en jero-
glifico, hieratico o incluso en la escritu-
ra demonica. Se han conservado mu-
chas copias, ya que las clases superiores
solian proveerse de ellas.

Ref.: van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7; Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v.
Sarcofagos, Textos de los, p. 204

Libro relicario

Relicario* en forma de libro, con guardas
anteriores y posteriores donde se suele
reproducir la imagen de los santos cuyas
reliquias* son guardadas en su interior.
Generalmente el interior del libro lleva
tecas para reliquias en la zona corres-
pondiente al lomo. Las dos superficies
rectangulares, correspondientes a las pa-
ginas, se suelen cubrir con ricos borda-
dos y con superficies dispuestas, igual-
mente, como contenedores de reliquias.
La tipologia del relicario imita las encua-
dernaciones en cuero repujado, pero
también la elaboraciéon de las guardas
de libros en materiales preciosos. Estos
ultimos tienen una larga tradiciéon me-
dieval que, en Espana, se remonta a la
época romdnica en la que fueron fre-
cuentes los trabajos en relacién con el
revestimiento de textos sagrados.

Ref.: Encrucijadas: Las Edades del Hombre, Ca-
tedral de Astorga, 2000, pp. 389-390

Li-ding

Tipo de ding* redondo u ovalado resul-
tado de la evolucion producida entre las
fases media y tardia de la Dinastia Shang
(ca. 1766-1123 a.C., segln cronologia
de Isabel Cervera). A partir del Neoliti-
co, los ding de ceramica se convirtieron
en el recipiente fundamental para la
coccion de alimentos y esa misma for-
ma, en bronce, aparecera ya en la ulti-

ma fase de la Dinastia Xia (2207-1766
a.C.). Durante las Dinastias Shang y
Zhou (ca. 1122-221 a.C., segiin cronolo-
gia de Isabel Cervera) se convirtieron en
los bronces rituales por excelencia, ha-
ciéndose imprescindibles en los sacrifi-
cios y banquetes ceremoniales, consoli-
dindose ademas como elementos
primordiales en las ofrendas de alimen-
tos y cereales.

La funcion principal del li-ding es la de
contenedor de carne destinada a los sa-
crificios.

Ref.: http://www.guimet.fr (2009); http://www.
britishmuseum.org (2009); Gonzélez Puy, I. (dir.)
(2004), p. 86 y p. 122; Chaoyuan, L. (2004),

pp. 23-25 y p. 33; Cervera Fernandez, 1. (1997),
p. 64

Lidion

En la ceramica clasica, recipiente de pe-
quefnas y medianas proporciones, con
cuerpo globular, cuello marcado, pie al-
to conico y sin asas. Su forma imita tipos
orientales —de ahi su nombre alusivo al
reino de Lidia—, con una funciéon gene-
ralmente funeraria, probablemente para
contener el agua lustral con la que se
lavaba el cadaver.

En la antigua Grecia el ritual funerario
constaba basicamente de los siguientes
pasos: cuando se producia la muerte,
las mujeres lavaban, perfumaban y en-
volvian el cuerpo en un sudario, y dis-
ponian el cadaver sobre un catafalco en
el interior de la casa, donde, a lo largo
del dia, acudian los familiares y allega-
dos. Se entonaba entonces la alabanza
del difunto, el canto de despedida o
planto funerario. Hombres y mujeres,
pero especialmente éstas, lloraban, se
aranaban el rostro, se golpeaban el pe-
cho, se desgarraban las vestiduras y
echaban cenizas sobre sus cabezas. Mu-
chos de estos alardes rituales llegaron a
convertirse en gestos “especializados”,
para los que se contrataba a planideras



profesionales. Al dia siguiente, se reali-
zaba el traslado del cadaver al cemente-
rio en un lecho situado sobre un carro
(ekphord), acompanado por la comitiva
fanebre. Alli tenia lugar la incineracion
o inhumacién del cadaver, el depdsito
de las ofrendas en la tumba vy la realiza-
cion de las libaciones y sacrificios en
honor del difunto y de los dioses infer-
nales. A continuacion, se celebraba el
banquete finebre, que se desarrollaba a
lo largo de varios dias. Los gestos luc-
tuosos y el culto a los muertos estan
basados en la creencia de que al alma
del difunto, presente pero invisible, le
eran gratas las manifestaciones de dolor.
A partir de la época arcaica (fines del
siglo VI a.C.) no se llevan a cabo fune-
rales tan suntuosos como los celebrados
en época geométrica, debido a una limi-
tacion oficial en el lujo y en los excesos
del culto funerario, limitacion que los
textos antiguos atribuyen fundamental-
mente a Solon.

Ref.: Padilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R.y Ca-
brera Bonet, P (2002), p. 61; Garcia Saiz, M.2 C.;

Jiménez Villalba, F y Sanchez Garrido, A. (dirs.)
(1999), P Cabrera, pp. 292-293

Lignum Crucis

Relicario* conteniendo una reliquia de
la Vera Cruz (una de las mds valoradas
por el cristianismo, al ser la cruz* en la
que muri6 Cristo), generalmente tiene
forma de caja plana y rectangular o de
cruz*.

Cuando tiene forma de cruz también se
le puede llamar cruz relicario de la Vera
Cruz., siendo muy habituales en la épo-
ca hispanogoda.

[Fig. 131y 132]

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Bizancio en Espana. De la Anti-
gliedad tardia a El Greco (2003), p. 319; Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. reli-
quaire de la Vrai Croix, p. 113; Maravillas de la

Espafa medieval. Tesoro sagrado y monarquia
(2001), A. de Orbe y Sivatte, pp. 308-309 y A.

Garcia Flores, p. 413; Bango Torviso, |. G. (2001),
p. 178; Carrero de Dios, M. (2001), p. 216; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. reliquai-
re de la Vrai Croix, p. 250; Réau, L. (1997), t. II,
vol. 3, pp. 426-430; Vorégine, S. de la (1990),
pp. 287-294

Liknon

En Grecia, cesta sagrada, de fondo pla-
no, destinada a transportar los dulces
ofrecidos a las diosas Deméter y Core.
El liknon, por lo general, tiene dos asas
o se le practican dos orificios para po-
der ser suspendido. Se han hallado nu-
merosos ejemplares en miniatura, en te-
rracota, en el Santuario de Acrocorinto,
donde la practica de depositar estos ob-
jetos se documenta entre los siglos VI y
11 a.C. El uso del /iknon también apare-
ce relacionado con el culto a Dioniso o
a Sabazios.

Deméter, Diosa maternal de la Tierra y
del grano, es hija de Crono y de Rea y
madre de Core. Sus leyendas se han de-
sarrollado en todas las regiones del
mundo helénico en las que prospera el
cereal, fundamentalmente el trigo. De-
méter, tanto en la leyenda como en el
culto, se haya estrechamente vinculada
a su hija Core, tanto que con frecuencia
a ambas se les denomina simplemente
“las Diosas”. Las aventuras de ambas
constituyen el mito cuya profunda sig-
nificacion era revelada en la iniciacion a
los misterios de Eleusis.

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5,
s.v. Cult Instruments, pp. 278-280; Greenberg,
M. (edit.), ThesCRA (2004), vol. 1, s.v. Dedica-

tions, p. 306; Grimal, P (2004), s.v. Deméter,
p. 131

Ling

Recipiente para contener licor durante
las ceremonias rituales en China. El vi-
no era una de las ofrendas principales
en los ritos, y los recipientes destinados
a contenerlos se convirtieron en ele-
mentos esenciales. Los /ing comienzan
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a aparecer a mediados de la Dinastia
Zhou (ca. 1122-221 a.C., segin crono-
logia de Isabel Cervera), época en la
que los lei* comienzan a hacerse mas
escasos, viniendo uno a sustituir al otro.
La morfologia de las dos tipologias es
similar. Durante las fases media y tardia
de Zhou del Oeste (ca. 1122-771 a.C.,
segun cronologia de Isabel Cervera) las
diferencias esenciales son la desapari-
cion del pequeno agarradero dispuesto
en la parte inferior del vientre de los /Jei
y la sustitucion de las asas de los hom-
bros por unas formas estilizadas de dra-
g6n o de algin otro animal, con lo que
su funcion como asideros va remitien-
do, dando preeminencia al aspecto de-
corativo sobre el prictico. A pesar de
no consistir mas que en pequefas
transformaciones parciales, muestran ya
la diferencia de uso entre los lei y los
ling. La funcién principal de los prime-
ros era verter vino u otro liquido en
otros recipientes, mientras que en los
segundos ha de utilizarse algin cucha-
ron para verterlo.

Ref.: Gonzélez Puy, I. (dir.) (2004), p. 132; Chao-

yuan, L. (2004), p. 26 y p. 32; Cervera Fernandez,
1. (1997), p. 203

Linga

Objeto de adoracion, normalmente en
bronce y en piedra, que representa el
simbolo de la energia cosmica, potencia
creadora de Shiva (v. Figura de Shiva*),
en forma de falo. El /inga participa en
muchos rituales tantricos y constituye
una de las imdgenes del culto hinda
mas habitual en los templos dedicados
a Shiva. Los linga, en piedra, varian en
talla y dimensiones segtn las regiones,
los templos y las épocas. Algunos se en-
cuentran finamente decorados en bajo-
rrelieve o litografiados, a veces con un
estilo muy realista, otras veces su vértice
superior se encuentra ornamentado con
una o cuatro cabezas de Shiva (Ekalin-

gam, Chaturlingam, etc.). Algunos
ejemplos estin constituidos por simples
cantos rodados mas o menos ornamen-
tados y coloreados de rojo o blanco
(Vanalinga).

El linga ha de permanecer permanente-
mente himedo por lo que es lustrado
de manera regular con diferentes liqui-
dos, como agua sagrada, leche y mante-
ca. El linga, también conocido como
lingam o lingga, es un elemento exten-
samente representado en la India y Ne-
pal. Se complementa en muchos casos
con la yoni*, simbolo de los genitales
femeninos. Cuando ambos aparecen
asociados, el conjunto simboliza la
union de las fuerzas o energias mascu-
linas y femeninas de Shiva y su funcion
serd la de crear o la de destruir. Ambos
tienen su origen en los cultos de fertili-
dad neoliticos, piedras erigidas o beti-
los*, de forma prismatica o cilindrica, de
apariencia falica, que representa, en el
hinduismo, el universo y la naturaleza
fundamental.

Ref.: http://www.quaibranly.fr ((2009); Santos
Moro, F de (1999), p. 36; Culturas de Oriente.

Donacién Santos Munsuri (1990), p. 106 y p. 148;
Frédéric, L. (1987), pp. 669-670

Lingam-yoni

Representacion abstracta del falo y la
vulva que materializan la energia mas-
culina y femenina. En el hinduismo se
asocia a Shiva (v. Figura de Shiva*) y
Parvati (v. Figura de Parvati*) en tanto
potencias creadoras, a pesar de que el
caracter de esta pareja divina sea prin-
cipalmente destructor.

Los cultos neoliticos de fertilidad evolu-
cionan en el hinduismo bajo variadas
iconografias, pero sin duda es Shiva el
dios que mejor adapta la tradicion po-
pular, hasta el punto de que la imagen
de culto mas frecuente es el lingam-yo-
ni, el objeto de adoracion que se guarda
en el sancta sanctorum o garba griba,



literalmente “camara uterina”, de los
templos hindues (en su inmensa mayo-
ria de culto shivaita), consolidando la
relacion universal entre amor y muerte.
[Fig. 191]

Ref.: Orientando la mirada. Arte Asiatico en las

colecciones publicas madrilefas (2009), s.v. C.
Garcia-Ormaechea, pp. 252-253

Linterna de mezquita

Objeto con forma de jarron, general-
mente de unos 35 cm. de altura, de cue-
llo ancho y abocinado, cuerpo abultado
y base plana o troncoconica, destinado
a ser colgado para formar parte de la
luminaria de una mezquita. En el hom-
bro puede llevar unas asas pequefias o
argollas de suspension de cristal del
mismo color que la linterna, general-
mente en nimero de tres o seis, que van
pegadas alrededor del cuerpo a interva-
los regulares para ser suspendida de ca-
denillas. La forma parece datar de fines
del siglo XIII. El vidrio suele tener una
tonalidad pardusca o verdosa, a menu-
do empanado por burbujas. Durante el
dominio de los mamelucos (siglos XIII-
XI1V) las piezas se caracterizan por el
fondo y el cuello pintados con colores
dorados y esmaltados. Mientras que en
el cuello, en forma de embudo, aparece
de manera habitual el versiculo del Co-
ran 24, 35; en el fondo podia ponerse el
nombre del creador y recalcar su posi-
cion mediante la representacion de su
escudo.

Las linternas de mezquita fueron reali-
zadas con la técnica del soplado a mano
(solo el pie se produce de manera sepa-
rada y se adhiere con posterioridad). En
rigor no es una ldmpara, sino una pan-
talla ornamental para una lamparilla de
aceite con sal gruesa y una mecha flo-
tante que se coloca en un interior.

Ref.: Arte isldmico del Museo Metropolitano de
Nueva York (1994), Carboni, S., p. 184

Lira

Instrumento cordofono cuyas cuerdas
discurren en paralelo a la tabla armoéni-
ca. Estas cuerdas van atadas a un trave-
safo, entre dos brazos, que se extiende
mas alld de la tabla arménica. En gene-
ral, el término “lira” es un nombre asig-
nado a gran diversidad de instrumentos
cordéfonos desde la antigtiedad hasta la
actualidad. En la cultura sumeria se de-
nominaba algar o kissar, en la asiria sa-
bitu, en la ugaritica kinnaru, en la he-
brea kinnor y en la griega lyra. En
Tracia se atribuye su creacion al dios
Hermes que, como simbolo de la crea-
cion poética, se la ofrece a Orfeo y a
Apolo. Puede aparecer también con el
nombre de chelys, en este caso estd
constituida por un caparazén de tortu-
ga, mds tarde de madera, tapa armonica
de piel y brazos de asta, unidos por un
travesario de metal al que se enlazan las
cuerdas de tripa. Comparado con la ci-
tara griega, la lira era mas pequena y
sencilla y tenfa una afinaciéon mas grave.
El adjetivo “lirica” procede de los poe-
mas cantados con el acompanamiento
de este instrumento. Aunque normal-
mente se asocia a las plegarias, especial-
mente a los Salmos y al rey David, el
profeta Isaias (5, 11-12) condena a los
que se entregan a la lira tras la ingestion
de licores.

Ref.: Gonzélez Lapuente, A. (2005), p. 278; Ran-

del, D. M. (2004), p. 603; Paniagua, E. (2003),
p. 16; Bordas Ibénez, C. (1999), vol. 1, p. 134

Lituus

Trompeta de origen etrusco que fue uti-
lizada, sobre todo, con fines militares.
Tiene forma de largo tubo rectilineo, li-
geramente conico, terminado en un pa-
bellén que gira sobre si mismo, imitan-
do el cuerno de una cabra de donde
probablemente proceda. Los instrumen-
tos conservados proceden tanto de con-
textos civicos como religiosos.
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Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2004),
vol. 2, s.v. Music, pp. 391-392; Guidobaldi, M. P
(1992), p. 37

Lituus augural

Instrumento, a manera de cayado o ba-
culo*, usado por los augures en la anti-
gtiedad romana. En principio, no debia
tener nudos y su extremo superior era
curvado.

El lituus era la insignia de los augures
que lo utilizaban para determinar el
templum, es decir, para delimitar el es-
pacio celeste correspondiente al espa-
cio terrestre que debia ser augurado. El
origen del /Zituus se remonta a los etrus-
COs.

Ref.: Fatés, G. y Borras, G. M. (2001), p. 202; Da-

remberg, Ch. et Saglio, E. D. M. (1958), t. Ill, vol.
2,p. 1277

Llamador procesional

Instrumento realizado en metales no-
bles, situado en el centro de las delan-
teras de las andas* y atornillado a la vi-
sera mediante pernos. Estd compuesto
por dos piezas, una de forma semiesfé-
rica y fija (yunque) y la otra, asida a
gonce, para que pueda abrirse o levan-
tarse (martillo).

Su funcion es la de hacer la llamada a
los costaleros, mediante golpes secos y
espaciados, con el fin de iniciar la mar-
cha. Los capataces de las cofradias sue-
len utilizar el término de martillo.

Ref.. Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 221; Bur
gos, A. (1998), p. 39 y pp. 82-83

Llave de San Pedro

Objeto de devocion poco frecuente y de
material noble, con forma de llave y de-
corado con simbolos cristianos, que era
enviado por el Papa a ciertos personajes
insignes. Las llaves de San Pedro pue-
den contener fragmentos o limaduras de
las “cadenas de San Pedro” que se con-
servan en Roma.

La doctrina catodlica afirma que Jesus
design6 a San Pedro como heredero
de los apostoles y primer Papa (Mateo,
16, 15-16, 19), creando un lazo deno-
minado sucesion apostolica, entregan-
dole las llaves del Reino de Dios y con-
virtiéndose éstas en el simbolo del
santo.

Ref.: Adkinson, A. (2009): pp. 522-523; Berthod,
B. et Hardouin-Fugier, E. (2006), s.v. Clef de
Saints, p. 101; Thesaurus Multilingue del Corre-
do Ecclesiastico (2004); Verdier, H. et Magnien,
A. (dirs.) et alii (2001), s.v. clef de saint Pierre, p.
109; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. clef de saint Pierre, p. 226

Llave de tabernaculo

Llave, normalmente dorada, cuya fun-
cion es la de cerrar un tabernaculo* o el
taberndculo del Jueves Santo. La llave,
por lo general sujeta a una pequefa ca-
dena o a un cordon terminado en un
pompon o borla, se guarda en la sacris-
tia de la iglesia.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. clef de tabernacle, p. 96; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. clef de
tabernacle, p. 154

Loba

Prenda similar a una sotana* utilizada
para lutos y funerales. También manto
o vestidura de eclesiasticos y, antigua-
mente, de estudiantes. Normalmente
era de pafio negro y podia llevar capi-
rote.

Ref.: Gonzédlez Mena, M.? A. (1994), vol. 2, p. 14

Lonche

Cuchillo litirgico en forma de lanza uti-
lizado en el culto cristiano ortodoxo pa-
ra cortar el pan consagrado durante la
comunion.

El cuchillo, también denominado “Santa
Lanza”, hace referencia a la lanza que el
centurion Longinos clavo en el costado
de Cristo durante la Crucifixion.



Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 357; Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. sainte lance,
p. 126; Réau, L. (1997), t. Il, vol. 4, pp. 252-255

Louterion

Vaso griego que contiene agua lustral,
con la que se rociaba a las victimas en
el sacrificio. Utilizado como uno de los
recipientes que acompaia las diferentes
fases del sacrificio griego (thysia).

Ref.: Daremberg, Ch. et Saglio, E. D. M., t. llI, vol.
2, s.v. Labrum, pp. 881-882

Lulab

En el culto judio, hoja de palma rodea-
da de mirto y sauce de uso litdrgico en
la festividad de Sukot o de las Cabanue-
las.

Durante la fiesta de Sukot, en la sinago-
ga tiene lugar cada uno de los siete dias
que dura dicha festividad una procesion
consistente en dar vueltas cantando ho-
sanas (hosanot) mientras que se blande
el etrog* y el lulab.

Ref.. Romero Castello, E. y Macias Kapoén, U.
(1994), p. 119y p. 231

Luminaria

Toda luz fijada a un muro en una iglesia,
sea cual sea el culto, constituido por
una placa o aplique, al que se fijan uno
o varios brazos, articulados o extensi-
bles (candelabro de aplique, aplique de
luminaria o brazo de luminaria, segtn la
forma).

Ref.: http://www.patrimoine-de-france.org (2008);
Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), sv.
luminaire d‘applique d’église, p. 87; Perrin, J.
et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. luminaire
d’applique d'église, p. 130

Luneta de altar

Pintura o relieve de forma semicircular
u oval, a menudo colocada en el vértice
superior de un poliptico*, de un retablo*
o encima de un cuadro de altar*.

Ref.: http://www.culture.gouv.fr/culture/inventai/
telechar/ (2009); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)

et alii (2001), s.v. lunette, p. 74; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. lunette, p. 37

Lanula

Apoyo de oro o de plata dorada, en for-
ma de luneta o media luna, insertado en
la parte central del ostensorio* para la
exposicion de la Sagrada Forma. Estd
compuesta por dos discos circulares de
cristal, engastados en oro o plata dora-
da. Cuando no estd expuesta, la linula
se conserva en una caja o se coloca so-
bre un porta-linula*.

Ref.: Plazaola Artola, J. (2006), p. 386; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Ver-
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
lunule, p. 97; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)

(1999), s.v. lunule, p. 158; Fleming, J. y Honour,
H. (1987), p. 208

Lutroforo

En la cerdmica clasica, recipiente de
grandes proporciones, con cuerpo ovoi-
de, cuello muy alto y estrecho, pie y a
veces, boca abocinada, asi como dos
asas verticales muy largas. Estos vasos,
normalmente monumentales, son co-
munes en la produccién apulia de la
segunda mitad del siglo IV a.C. Como es
caracteristico en el estilo adornado apu-
lio, una profusion de elementos vegeta-
les y geométricos decoran las partes
subsidiarias del vaso, mientras que las
dos caras del cuerpo y del hombro de
la pieza, suelen estar ornamentadas con
escenas funerarias. El lutréforo, donde
se recoge el agua para el bafio ritual de
la novia, se utiliza también en el mo-
mento de la muerte para contener el
agua lustral con la que se lavara el ca-
daver.

El lutréforo es un vaso tipicamente fe-
menino, adquiere en el contexto fune-
bre un alto valor simbdlico: es el vaso
nupcial que recibe como regalo la novia
que va a celebrar sus bodas con Pluton
en el reino subterraneo. Pluton, el Rico,
es el sobrenombre ritual de Hades, dios
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de los infiernos. Se ha asimilado al dios
latino Dis Pater, que, como €l, era en su
origen un dios agrario, porque toda cla-
se de riquezas procede del suelo.

[Fig. 71]

Ref.: Greenberg, M. (edit.), ThesCRA (2005), vol. 5,
s.v. Cult Instruments, pp. 176-177; Cabrera, Py
Castellano Hernéndez, A. (edits.) (2005), p. 30 y
s.v. P Cabrera, pp. 110-111; Villanueva Puig, M-
Ch. (2004), p. 63; Padilla Montoya, C.; Maicas
Ramos, R. y Cabrera, P (2002), p. 62; Grimal, N.
(1996), p. 436



Maabarta

En el culto judio, nombre que recibe el
saliente de cuero situado en la parte
posterior del estuche para tefilin* y que
forma un hueco, a través del cual, se
enhebra la banda de cuero que se cife
al brazo o a la cabeza.

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.% Catalogo del Museo
Sefardi de Toledo (1987), p. 138

Mabaka

Instrumento idiéfono de golpe directo.
Entre los ndowe (Guinea Ecuatorial)
mabaka es el plural de ibaka, término
que también utilizan para describir el
sonido, el ritmo que producen y los pa-
los que golpean una simple cana gruesa
de bambu.

Se utiliza en la danza ivanga, mekuio,
etc., junto con los ngomo* y las cajas
elimbi. En Gabon, Pepper (1958: 62, 91)
describe la cafia golpeada obaka en di-
versos ritos de sociedades secretas co-

mo bwiti, okukii, ukuio, entre los galoa,
mpongwe y bavumbu. Raponda-Walker
(1962: 73) también lo menciona entre
los tyogo en ceremonias finebres. Ve-
ciana (1958: 50) lo describe en Guinea,
como un instrumento de musica y uno
de los elementos fundamentales del
templo bwiti (bweti). Entre los fang se
toca una gruesa cana con varios cortes
a lo largo, que es golpeada con unos
palos a dos o cuatro manos, sirve de
acompanamiento a algunas danzas.
Ref.: Aranzadi, . de (2009), p. 103, p. 198, p. 252
y p. 261

Macabriya

Estela funeraria* islimica, de piedra, ge-
neralmente marmol, con sus cuatro ca-
ras vistas ataludadas y divergentes, que
puede o no llevar inscripciones. Este
tipo de estela suele alcanzar poca altu-
ra. Normalmente presenta una seccion
rectangular sobre un plinto mas o me-
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nos elevado, colocandose en el eje lon-
gitudinal de la tumba, casi siempre so-
bre wvarias gradas o escalones de
mamposteria o ladrillo. Se les designa
con el nombre dialectal marroqui de
maqabriya.

[Fig. 27]

Ref.: Torres Balbas, L. (1957), p. 140

Macana ritual

Machete o porra de cardcter ritual de
madera dura y, a veces, con filo de pe-
dernal, vinculada a cultos sincréticos
americanos.

La macana ritual es llevada por los es-
clavos capturados en el Africa occiden-
tal y embarcados desde la costa, hasta
Brasil y otros puntos de América. La es-
clavitud dej6 unas formas culturales y
formales que hasta fechas relativamente
recientes han permanecido ocultas. La
poblacién esclava en América se adaptd
a una nueva situacion, y ajusto su mun-
do simbdlico a una realidad diferente,
sin perder nunca su esencia religiosa.
Esta mezcla formal entre Africa y Amé-
rica se produjo, sobre todo, en aquellas
regiones de América Latina que seguian
recibiendo esclavos de forma masiva.
Hoy se observa que esas formas impor-
tadas no solo se mantienen, sino que
cobran cada vez mas fuerza en lugares
como las Antillas, especialmente Cuba,
las Guayanas y Brasil.

Ref.: Historia de un olvido. La expedicién cienti-
fica del Pacifico (1862-1865) (2003), A. Sanchez
Garrido, p. 214; Diccionario de la Lengua Espa-

Aola (2001), s.v. macana, p. 1408 y s.v. ritual,
p. 1978

Macolla de cruz

Conjunto de cardcter ornamental com-
puesto por tallos, flores y hojas que na-
cen del pie de la cruz procesional*.

Ref.: Carrero de Dios, M. (2001), p. 224; Arroyo
Fernandez, M.? D. (1997), p. 171

Maja para el incienso

Mano de almirez, generalmente en
bronce, utilizada para triturar los granos
de incienso dentro del mortero.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. pilon a encens, p. 101; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. pilon a
encens, p. 185

Mala

Rosario* utilizado en el culto budista ja-
ponés. El mala se ha convertido en uno
de los elementos imprescindibles del
peregrino y el atributo de muchas divi-
nidades. Las cuentas se utilizan para re-
citar oraciones y para contar el nimero
de repeticiones de una formula dedica-
da a una divinidad en especial. Una
practica muy extendida, individual o co-
lectiva, es repetir un mantra hasta un
millon de veces, para purificarse o para
aumentar los méritos personales. En la
secta shingon, el rosario suele tener
unos 54 cm. de cada lado, sin contar las
cuatro cuentas llamadas shitenno situa-
das a intervalos de siete y de catorce
espacios y que sirven para facilitar la
cuenta. En total, consta de 108 cuentas
(cifra considerada tradicionalmente co-
mo el ideal, multiplo de nueve), las
cuentas simbolizan las 108 pasiones o
las 108 divinidades y, en ocasiones, los
108 conocimientos. Al final del rosario,
tres cuentas de mayor longitud indican
que se ha completado el ciclo de ora-
ciones. Dos cuentas llamadas oyadama,
de mayor tamafio que las demads, sepa-
ran el rosario en dos sartas de 54 cuen-
tas cada una. De un tercer orificio del
oyadama, parte un cordoén doble con
diez cuentas llamado kazutori y rema-
tado por otras dos llamadas #suyu, nom-
bre que recibe por su parecido a las
gotas del rocio (#suyu). Una pequena
cuenta denominada jomyo, situada en-
tre el oyadama y el kazutori, marca el



inicio, desplazandose de arriba a abajo
cuando finaliza el ciclo. También se le
llama madld a una guirnalda de flores,
considerada como uno de los elementos
rituales inherentes al culto hindd y a la
India. Estas guirnaldas se ofrendan a la
divinidad, a los conyuges, a los muertos,
al viajero, al visitante, etc.

Los madlas, que son utilizados tanto en
el culto budista como hinduista, son fa-
bricados por artesanos cualificados co-
nocidos con el nombre de malakara,
cuya especialidad se cuenta entre las
“Sesenta y Cuatro Artes Tradicionales”.
En el ritual shingon el rosario se lleva
con las dos manos situindolo sobre el
dedo corazon de la mano derecha y en
el indice de la izquierda, manteniendo
unidas las palmas de las manos. El rosa-
rio, junto a la flor de loto, es uno de los
atributos de Avalokisteshvara (v. Figura
de Avalokisteshvara®). A este tipo de ro-
sario también se le conoce con los nom-
bres akshamala, akshasiitra, jayamdala,
Japamdala.

Ref.: El mundo de las creencias (1999), F. de San-

tos Moro, p. 170; Garcia-Ormaechea Quero, C.
(1998), p. 129; Frédéric, L. (1987), p. 707

Mandala

Diagrama circular, geométrico-artistico,
con divinidades y simbolos sagrados,
dispuestos simétricamente segin las ins-
trucciones dadas en los fantras. Su fin
es servir de soporte a la meditacion y su
representacion puede ser pictorica, es-
cultérica 0 como una estampacion o
grabado. Al mandala mas evoluciona-
do, con 722 representaciones de dioses,
se le denomina kalachakkra*. El man-
dala designa a las diez divisiones del
RgVeda® a la representacion bi o tridi-
mensional del Cosmos. En las represen-
taciones plasticas del tantra y en el bu-
dismo vajrayana, las formas geométricas,
en ocasiones, se sustituyen por la repre-
sentacién de una divinidad. Esta, situa-

da en el centro de la composicion, se
rodea de figuras laterales inscritas en
circulos y, a su vez, en un cuadrado sim-
bolizando la planta de un palacio con
sus puertas ubicadas en los cuatro pun-
tos cardinales. Los mandala, pintados
en thangkas*, sobre tela y en murales,
elaborados con arena coloreada y mu-
cho mas reducidos, son erigidos como
estructuras tridimensionales, que pue-
den llegar a tener auténticas dimensio-
nes arquitectonicas. Pueden ser simples,
es decir, dedicados a una Unica divini-
dad, y compuestos, compartiendo el lu-
gar central varias divinidades asociadas
por sus energias 0 manifestando un as-
pecto particular de la divinidad. Las
plantas de los templos hindues y budis-
tas se realizan siguiendo el disefo y el
simbolismo césmico del mandala, co-
mo se puede observar en el Gran Stupa
de Borobudur en Java.

Los mandalas, que en tibetano son lla-
mados kyilkhor (centro y circulo), repre-
sentan la relacion arquetipica entre el
orden psicologico y el cosmologico, en-
tre la psique humana y lo absoluto. Se
utilizan como soportes de practicas de
meditacion y de visualizacion y consti-
tuyen un elemento fundamental en el
curso de los ritos inicidticos. La mayor
parte pertenece a las sectas tantricas del
hinduismo o esotéricas del budismo y
del lamaismo. En el budismo lamaico,
una ceremonia de ofrenda al universo
puede hacerse creando un mandala,
con el monte Meru en el centro, que
serd representado en el diagrama por
un punado de arroz colocado en el cen-
tro de un plato. Los mandala también
pueden ser hechizos contra los poderes
nefastos y consistir solamente en acuer-
dos segun las leyes precisas de formu-
las magicas (mantra), la mayor parte
representados mediante circulos con-
céntricos. También existen mandalas
compuestos Unicamente por la repre-
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sentacion de divinidades, simbolos,
mantra y bija (simbolo de una divini-
dad del pante6n brahmanico y de las
divinidades del budismo tantrico de las
escuelas del norte).

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Adkinson,
R. (dir.) (2009), p. 378; Reuvilla, F (2007), p. 379;
Gracia, R. y Sauquet, S. (coords.) (2000), pp. 126-
127, Cervera Fernandez, |. (1997), p. 117; Cultu-
ras de Oriente. Donacién Santos Munsuri (1990),
p. 149; Frédéric, L. (1987), pp. 715-716

Mandyas

En el culto ortodoxo, manto ceremonial
de color morado o purpura, amplio,
abierto por delante y abrochado en la
parte inferior.

Es empleado por el obispo en todas las
ceremonias en las que no usa el omofo-
rion*, asi como en la misa antes de ves-
tirse con los vestidos litirgicos.

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 361

Manga de cruz

Cubierta de pano bordado para reves-
tir el fuste de las cruces procesiona-
les*. Normalmente suelen ser de ricas
telas, como la seda, con bordados de
plata, oro, argenteria de todos los ta-
manos y formas (lentejuelas, formas
ovales, bollones, etc.), sedas de colo-
res, etc. Las mangas de cruz son piezas
poco corrientes; en un principio eran
simples panos que pendian de las cru-
ces procesionales, cayendo sobre el
vastago con sus pliegues naturales y
que se sujetaban a €l fruncidas por
medio de cintas y lazos de seda mas o
menos labrados. Con el tiempo, se van
recargando de bordados de sobre-
puesto y realce, lo que le da cierta ri-
gidez a la pieza, terminando por ser
fijadas a un soporte rigido y cilindrico
sobre el que la tela queda tersa, pu-
diendo ver de esta manera la decora-
cion completa que antes quedaba se-
mioculta por los pliegues. Este cilindro

se ajusta al palo de la cruz, por medio
de otra pieza, en forma de cono o a
cuatro elementos triangulares que for-
man una piramide.

En Espana no se conservan muchos
ejemplares, su uso no fue generalizado
como si sucedioé con otras piezas com-
plementarias de los ternos. Principal-
mente fueron utilizadas en la zona cen-
tro y occidental de la Peninsula.

Ref.: El 4rbol de la vida. Las Edades del Hombre
(2003), pp. 278-280 y pp. 461-462; Carrero de
Dios, M. (2001), p. 226; Verdier, H. et Magnien, A.
(dirs.) et alii (2001), s.v. écharpe de croix de con-
frérie, p. 134; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. écharpe de croix de confrérie, p. 299;
Fleming, J. y Honour, H. (1987), p. 512

Manifestador

Templete o pequeno retablo* donde se
coloca el ostensorio* durante la exposi-
cion del Santisimo Sacramento a la ado-
racion de los fieles. En el reino de Ara-
g6n se utilizo el término “manifestador”
para definir la urna protegida con cristal
que se emplea para la exposicion del
Santisimo en algunas iglesias y catedra-
les catolicas.

Ref.: Carrero de Dios, M. (2001), p. 226; Martin
Gonzélez, J. J. (1998), p. 26; Fleming, J. y Ho-
nour, H. (1987), p. 514

Manigueta

Mango que sobresale de los costados de
las parihuelas*, en los respiraderos* de
la parte frontal y trasera. En un principio
fueron utilizadas para cargar el peso, en
la actualidad tienen una funcién mera-
mente ornamental.

La manigueta simboliza las varas de las
primitivas andas*.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 226; Bur
gos, A. (1998), p. 81

Manipulo

Insignia litirgica mayor del culto cat6-
lico. Del mismo tipo que la estola litir-
gica*, pero mas corta, en forma de ban-



da de tela, generalmente doblada,
plegada en dos mitades que se unen
por un cordoén, y portada sobre el bra-
70 izquierdo, exclusivamente durante la
misa, por todos los clérigos y, a veces,
por ciertos monjes o nifos de coro. Por
medio de un fijador se sujeta al ante-
brazo izquierdo sobre la manga del al-
ba*. La pieza estd decorada en el centro
y, a menudo en sus extremos, con mo-
tivos de cruces. Es de tela, normalmen-
te en seda, en panos de oro o de plata
y, a menudo, terminada por unas fran-
jas plegadas de en torno a los 50 cm. de
longitud.

En sus origenes tuvo una finalidad prac-
tica como panuelo, signo del llanto y
del dolor. Mas tarde paso a ser una se-
fial de distincion o investidura.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. manipule, p. 142; Bango Torviso,
I. G. (2001), p. 178; Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. manipule, p. 331; Gonzélez Me-

na, M.2 A. (1994), vol. 2, p. 15; Iguacen Borau, D.
(1991), p. 551

Mano de Fatima

Amuleto* profilactico que representa
una mano abierta o con los cinco de-
dos extendidos. La mano de Fitima es
especialmente utilizada en el culto is-
lamico (khamsa) y judio (hamsah)
contra el mal de ojo. Se puede colocar
en las puertas de las casas, goznes y
aldabas, en las cunas de los nifios o
llevarlas al cuello por medio de una
cinta o cadena, ya que servia para pro-
teger tanto a las casas como a sus ha-
bitantes.

De uso popular desde hace mas de
1.500 anos, la palabra hamsah, de rai-
ces semiticas, significa cinco, siendo
una representacion de la mano protec-
tora de Dios y llevado como amuleto de
buena suerte o para prevenir cualquier
mal (“mal de 0jo”) que pueda sobreve-
nir al recién nacido, a la casa, a una pa-

reja o a una mujer encinta. Entre las
creencias mads populares del Islam ma-
grebi, sobre todo en las regiones del
sur, destaca la del efecto protector de
amuletos y talismanes. Uno de los mas
importantes es la mano de Fatima, a raiz
de la cual el nimero de cinco (por los
cinco dedos) se considera nimero de la
suerte. En estas regiones se relaciona
con la fuerza curativa de Fitima, la hija
del profeta, simbolo de la emancipacion
de la mujer en el mundo musulman. En
Marruecos el mal de ojo estd considera-
do como una de las principales causas
de desgracia, enfermedades, etc., y son
numerosos los remedios y objetos que
se utilizan contra él. Por ello, ha tenido
una gran influencia en el arte decorati-
vo del mundo islamico, recurriendo a
dibujar, pintar, tatuar, bordar o repre-
sentar de cualquier forma las figuras
que tengan propiedades magicas, asi
como todos aquellos elementos que
sean capaces de perforar y cegar, o
aquéllos que deslumbren y fuercen a
los ojos a cerrarse.

Ref.: Hattstein, M. y Delius, P, (eds.) (2007), p. 303;
El mundo de las creencias (1999), PGuillén Alon-

so, p. 185 y P Romero de Tejada, p. 225; Sierra
Delage, M. (1999), p. 563

Mano de metate

Instrumento complementario de los
metates* o rodillo de piedra, también
llamado brazo de moler, de forma pris-
matica, circular, rectangular o de estri-
bo; en este ultimo caso, con la parte
inferior o superficie de majar convexa,
lo que permite imprimir un movimiento
mecedor; la parte superior o agarradera
es un reborde saliente con dos protube-
rancias rectangulares hacia arriba, que
sirve para quebrantar y hacer masa el
maiz, etc.

Ref.: Los Mayas. Ciudades Milenarias de Guate-

mala (1999), p. 134; Cabello Carro, P (1980),
p. 162
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Mano de mortero ceremonial
Objeto-cemi de piedra, también llama-
do majador, de gran poder dentro del
ceremonial taino (Antillas Mayores). Es-
td compuesta por una superficie tritu-
rante circular (base plana), un mangoy,
en su extremo, una representacion zo-
omorfa o antropomorfa tallada. Proba-
blemente estos objetos fueran utilizados
para macerar plantas medicinales o pa-
ra la preparacion de mejunjes rituales o
plantas alucindgenas, que usaban los
bebigues o chamanes o en la ceremonia
de la “cohoba”. Cuando las representa-
ciones son antropomorfas, normalmen-
te simbolizan a un personaje de alta al-
curnia, con todos sus atributos,
probablemente un antepasado, que a
veces aparece agachado, con las extre-
midades apoyadas sobre la base del ob-
jeto, una postura que adoptan a menu-
do los personajes que adornan los
duhos*. Es posible que cuando las ma-
nos se decoran con personajes, éstas se
utilizaran en rituales como el de las
ofrendas de las primeras cosechas a los
idolos-cemis*. Cuando representan figu-
ras zoomorfas son habituales las formas
de pajaro.

La cohoba es una droga psicotropica,
cuya inhalacién altera rdpida y consi-
derablemente el estado de conscien-
cia, sus primeros efectos son imagenes
visuales luminosas (“fosfenos”), con-
vulsiones, nduseas, macropsia (las
imdgenes visuales se agrandan exagera-
damente), lagrimeo de los ojos, etc. La
ceremonia de la “cohoba” pasa por di-
ferentes fases, al final de las cuales el
cemi (aun raiz de un arbol o roca) re-
vela al bebique cuil es su apariencia
fisica. Entonces el chamdn o, mas pro-
bablemente un experto artesano taino,
esculpe la madera o la piedra hasta
lograr una obra de arte. De esta mane-
ra, y segun el ritual, la revelacion se
completa.

[Fig. 97]

Ref.: Oliver, J. R.; McEwan, C. y Casas Gilberga,
A. (eds.) (2008), pp. 252-253; Oliver, J. R. (2008),
pp. 175-177 y p. 188

Mano relicario

Relicario morfologico* en el que la caja
o la forma reflejan la parte especifica del
cuerpo (mano) que contiene la reliquia*.
Normalmente el lenguaje corporal de
estos relicarios no es casual sino que
suelen responder a uno intencionado;
asi las representaciones de las manos
relicario corresponden a la actitud de
oracion, revelacion de éxtasis, la evoca-
cion de los estigmas de Cristo crucifica-
do (la reliquia se sitaa en el centro de la
palma, zona en que Cristo recibio los
clavos) o la mayoritaria representacion
de la mano derecha en alusion a la zona
corporal de la que procede la reliquia
que custodia, sin olvidar la profunda
simbologia de la diestra, el lugar de la
ubicacion de los santos el dia del Juicio
final (a la diestra de Jesucristo).

Ref.: Espafna encrucijada de civilizaciones (2007),
|. Barriuso Arreba, pp. 198-199; Thesaurus Multi-
lingue del Corredo Ecclesiastico (2004); Verdier,
H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. reli-
quaire morphologique, p. 113; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. reliquaire morpholo-
gique, p. 251

Manta chilkat

Capa ceremonial, de fibra de corteza de
cedro y lana de cabra, utilizada por los
chilkat (noroeste de Canadd) durante
los rituales potlatch. Su confeccion du-
raba de seis a doce meses. Eran tejidos
por las mujeres con la lana de cabras
monteses, segiin los patrones disefiados
por los hombres. Los colores mas utili-
zados eran el negro, el beige, el amarillo
y el azul. Un animal heraldico estilizado,
emblema del clan al que pertenecian el
padre o el marido de la tejedora, cons-
tituia el motivo ornamental mas habi-
tual. Estos motivos iconograficos, que



simbolizan a menudo un animal tétem
del clan, hacen referencia a su historia
y a sus mitos.

La region de la ribera Chilkat, al norte
del territorio de los tlingit, en el suroes-
te de Alaska, alcanzé gran fama durante
el siglo XIX por la remarcable calidad de
sus producciones textiles y por la fabri-
cacion de grandes capas ceremoniales,
conocidas con el nombre de mantas
chilkat. Estas piezas, simbolo de rique-
za, eran muy apreciadas entre los nota-
bles locales, quienes las llevaban duran-
te las ceremonias. Igualmente se
utilizaban como ofrendas durante la ce-
remonia potlatch (intercambio ceremo-
nial practicado por los indigenas de la
costa noroeste de la América del Norte)
en los que se asegura la autoridad de
los jefes locales y se distribuyen bienes
y comida. A cambio, los jefes rivales re-
ciben un “contra-don”. Aunque esta
practica estd prohibida por el gobierno,
el potlatch ha perdurado hasta nuestros
dias aunque con algunas transformacio-
nes. A veces, estos tejidos también eran
depositados como prenda de estima so-
bre la sepultura de su propietario, que-
dando expuesto a la intemperie hasta su
completa destruccion.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Chefs-
d’oeuvre dans les collections du Musée du quai
Branly (2008), p. 89

Mantel crismal

En el culto catdlico, pieza de tela ence-
rada, que se coloca sobre el altar* al fi-
nal de la ceremonia de consagracion,
con el objeto de conservar los Santos
Oleos utilizados durante dicha ceremo-
nia, y evitar, asi, que se manchen los
manteles de altar*. El crisma se deja ex-
tendido sobre la parte consagrada, ya
sea sobre la mesa de altar*, cuando éste
ha sido consagrado en su totalidad, ya
sobre la piedra de altar* a la que suele
envolver.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. chrémeau dautel, p. 127; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. chré-
meau d’autel, p. 270

Mantel de altar

Pano litdrgico bendecido con el que se
recubre la superficie de una mesa de
altar* durante la misa. Segin las pres-
cripciones littrgicas, se colocan tres
manteles, de lino o de fibra de canamo
y de color blanco. El que se sitda por
encima debe ser lo suficientemente
grande como para cubrir los laterales
del altar, llegando casi hasta el suelo.
Aunque el uso de los manteles de altar
es muy antiguo no comenzo a generali-
zarse hasta el siglo VII.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Calzada Echevarria, A. (2003), p.
46; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001),
s.v. nappe d‘autel, p. 128; Perrin, J. et Vasco Roc-
ca, S. (dirs.) (1999), s.v. nappe dautel, p. 272,
Franco Mata, A. (1999), p. 211; Gonzéalez Mena,
M. A. (1994), vol. 2, p. 15

Mantel de comunién

Pano blanco y rectangular, de lino, fibra
de canamo o, eventualmente, de algo-
don. El mantel de comunion puede te-
ner una extensién variable y se coloca
delante de los comulgantes al recibir la
hostia consagrada. Sobre el borde supe-
rior puede llevar un encaje o bordado.
Cuando es utilizado para dar la comu-
nion a los fieles, a menudo la pieza es
enganchada o suspendida de una mesa
de comunion. En el caso de ser utilizado
por los clérigos para dar la comunion a
los enfermos, el pano suele ser mas pe-
queno y sostenido por dos asistentes. Su
funcién es la de evitar que los fragmen-
tos de la hostia caigan al suelo.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. nappe de communion, p. 129;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. na-
ppe de communion, p. 278
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Mantel de credencia

Mantel de color blanco vy talla variable,
de lino o de fibra de canamo, que se
sitiia sobre una credencia*. Puede llevar
en los bordes una decoracién de encaje
o de bordados.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. nappe de crédence, p. 128; Pe-
rrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. nappe
de crédence, p. 272

Manteo

Capa larga con cuello que utilizan los
eclesidsticos sobre la sotana* y que, en
otro tiempo, usaron los estudiantes.
También puede recibir este nombre la
falda de bayeta o pafio, solapada por
delante, que fue usada en algunos luga-
res por las campesinas.

Ref.: Gonzélez Casarrubios, C. (dir.) (2003), vol. 1,
p. 150; Diccionario de la Lengua Espafiola (2001),
p. 979; Gonzélez Mena, M.? A. (1994), vol. 2, p. 15

Maphorion

Velo que cubre la cabeza y los hombros
de la Virgen y de las santas mujeres.

El maphorion, tratado como reliquia*,
es considerado como un simbolo de
proteccion.

Ref.: Bizancio en Espafa. De la Antigliedad tardia

a El Greco (2003), p. 320; Franco Mata, A. y Pas-
kéleva, K. (1989), p. 107

Mapot
En el culto judio, tapiz de pano bordado
para cubrir el estrado del oficiante*.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. garniture de pupitre d’officiant, p. 135;
Romero, E. (1998), p. 122

Mapa

En el culto judio, manto o funda cerrado
por arriba y abierto por abajo, que sue-
le ser de lino, algodén o seda (en plural,
mapot), sobre el que pende el tas* o
placa votiva. Se utiliza como proteccion
del séfer Tora*. Normalmente se orna-

menta mediante bordados con inscrip-
ciones, a menudo precisando el nombre
del donante, o motivos vegetales. Los
agujeros circulares, presentes en la par-
te superior, estin concebidos para dejar
pasar los remates de las guias o bordo-
nes de madera sobre los que se enrolla
el pergamino.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001)
s.v. bandelette de Torah, p. 135; Romero, E.

(1998), 119; Romero Castelld, E. y Macias Kapén,
U. (1994), p. 152 y p. 231

Maqueta funeraria

Reproduccion a tamano reducido, pero
fiel en sus proporciones, de un monu-
mento*, edificio o construccion* relativo
a un enterramiento, a una necropolis,
etc. Destinada a ser contemplada, re-
presenta el aspecto exterior del objeto.
La maqueta puede estar realizada en
distintos materiales, como arcilla o ma-
dera.

Ref.: Monreal y Tejada, L. y Haggar, R. G. (1999),
p. 252; Baudry, M-Th. (2002), p. 548; Padilla Mon-
toya, C.; Maicas Ramos, R. y Cabrera Bonet, P
(2002), p. 63; Diccionario de la Lengua Espanola

(2001), s.v. funerario, p. 1100 y s.v. maqueta,
p. 1447

Marcador de pelota

Objeto ritual cilindrico de piedra talla-
do en alto relieve de la cultura maya,
relacionado con el Juego de pelota.
Los relieves suelen representar escenas
relacionadas con este juego ceremo-
nial y todos los elementos asociados al
mismo; jugadores con protectores, pe-
lota de caucho o la columna glifica
que hace, normalmente, alusién al jue-
go vy a los titulos de un personaje im-
portante.

El Juego de pelota mas que un deporte
competitivo era una ceremonia sagrada
en la que renacian los mitos basicos,
especialmente la lucha entre los héroes
gemelos, Hunahpt e Ixbalanqué, y los
Senores del Inframundo. Los origenes



estan plasmados en escritos de cardcter
mitolégico, siendo el texto mds célebre
y difundido el del Popol Vub, el libro
sagrado de los mayas K iche”. Su prac-
tica se remonta a tiempos remotos, ya
que se han encontrado campos para el
juego en contextos del Periodo Forma-
tivo datados varios siglos antes de la
era cristiana, en Cerros (Belice), Abaj
Takalik (Guatemala) y otros lugares. El
invento de la pelota de hule maciza y
el hallazgo de la posibilidad de gol-
pearla de un lado para otro, sugirié a
los mayas el aparente movimiento rei-
terativo de los astros por el firmamento,
sobre todo el itinerario del sol. De este
modo, cuando desarrollaron un ritual
que reproducia las condiciones en que
tuvo su origen tal movimiento, y con él
el tiempo (concierto de la vida y llave
de la existencia), idearon un juego de
competicion que se realizaba sobre un
terreno delimitado por unos muros ver-
ticales y unas banquetas en talud. Dos
equipos contendientes se arrojaban la
gruesa y pesada bola haciéndola gol-
pear contra las paredes y, en ocasiones,
tratando que penetrara por unos anillos
empotrados en los muros laterales. Era
la escenificacion del duelo césmico
que protagonizaron Hunahpu e Ixba-
lanqué en el reino de Xibalbd, y cuyo
desenlace favorable les permitié con-
vertirse en el sol y ascender a los cie-
los, saliendo del estado de muerte tran-
sitoria en el que cae todo el que
desciende a ese abismo infernal. Con el
Juego de pelota los senores de las ciu-
dades de la selva aseguraban la conti-
nuidad del prodigio, y la decapitacion
con que finalizaba el encuentro subra-
yaba la abundancia de vida que el sol
debia prodigar con su presencia y su
desplazamiento.

Ref.: Los Mayas. Ciudades Milenarias de Guate-
mala (1999), p. 94; Rivera Dorado, M. (1999),
p. b5

Martillo

Parte movil del llamador procesional®,
esta asido a gonce y articulado median-
te bisagra para que pueda abrirse y ce-
rrarse.

Los capataces de las cofradias suelen
designar con este término al llamador
procesional.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 221; Bur
gos, A. (1998), p. 39 y pp. 82-83

Martillo de consagracion
Instrumento andlogo a un martillo ordi-
nario, en metales preciosos, utilizado
para la consagracion del altar* y armado
sobre un mango.

El martillo de consagracion puede cons-
tituirse en el emblema de un cargo ecle-
sidstico.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. service de consécration, p. 104;

Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
service de consécration, p. 194

Martillo de la Puerta Santa
Instrumento andlogo a un martillo ordi-
nario, en metales preciosos. Su mango
suele estar decorado con escudos e ins-
cripciones conmemorativas.

Este objeto forma parte del servicio de
ceremonia de la Puerta Santa.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Perrin, J. et Vasco Rocca, S.
(dirs.) (1999), s.v. service de cérémonie de la Por
te sainte, p. 194

Maruga

Instrumento ididfono de sacudimiento,
caracteristico de Cuba, y que correspon-
de a una variedad de sonaja de vaso.
Consiste en un receptaculo que, en oca-
siones, estd formado por dos recipientes
de metal conicos y un mango comun,;
en otras, se trata de un cuerpo cilindrico
con tapas planas en sus extremos. En su
interior contiene corpusculos duros que
golpean el recipiente y que entrechocan
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al agitarse por el mango o sacudir el
cuerpo de la sonaja. Se utiliza en los ri-
tuales nanigos.

Los nanigos son una sociedad secreta
cubana con una fuerte influencia de los
ritos africanos.

Ref.. Casares Rodicio, E. (dir. y coord.) (2000),

vol. 7 p. 318; Casares Rodicio, E. (dir. y coord.)
(1999), vol. 3, p. 521

Mas bulan

Colgante plano y circular, con un dia-
metro aproximado de unos 20 cm., de
aleacion de oro y de plata, con peque-
flos ojos grabados que, en las islas Mo-
lucas (Indonesia), recibe el nombre de
mas bulan (luna de oro). Los llevan los
individuos de alto rango junto con pla-
cas de oroy, a veces, pendientes y toca-
dos, todo en la misma aleacion de oro.
La materia prima con la que se llevan a
cabo estos adornos se consigue median-
te la fundicion de monedas.

Todos los adornos de oro se consideran
sagrados y tras la muerte de su propie-
tario se convierten en reliquias* (pu-
saka) para pasar de generacion en ge-
neracion dentro de la descendencia
familiar. Sirven de objetos de prestigio
sobre todo en lugares publicos. Pueden
usarse también como intercambio por el
precio de la dote de la novia. De mane-
ra simbdlica, en su origen las lunas de
oro indicaban éxito en acciones de gue-
rra. Se consideraba que las batallas eran
ardientes, como el calor de la forja, es-
tableciendo una analogia entre el traba-
jo del herrero y el calor de la guerra. El
calor procede de los antepasados, por
lo que muchos orfebres tenian image-
nes de madera de ascendientes, con el
objetivo de que éstos les proporciona-
ran el fuego necesario para “el trabajo
de herrero” y de la guerra. Por otra par-
te, el significado césmico de las lunas
les hace ser complemento a las placas
de oro, siempre relacionadas con el sol.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), J. Feld-
man, pp. 170-171

Mas tanduk

Tipo de mas bulan* en el que se talla,
en la parte superior del colgante, unos
cuernos del animal llevado al sacrificio.
En Indonesia los cuernos simbolizan
tanto el sacrificio como la victoria. El
mas tanduk u “oro astado”, se refiere a
la guerra y al papel de los hombres, aso-
ciado al calor y opuesto a la “fria fertili-
dad de las mujeres”.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), J. Feld-
man, pp. 170-171

Masa

En el culto judio, pan cenceno, sin leva-
dura, a modo de torta aplastada u oblea,
que es preceptivo comer durante los
ocho dias del Pésah (Fiesta de Pascua)
en lugar de pan leudado.

La Fiesta de Pascua o Pésab (una de las
tres de peregrinacion al Templo de Je-
rusalén en tiempos biblicos) se celebra
durante ocho dias del 15 al 23 de ni-
sdn, en el mes de abril. En su origen
era una fiesta de pastores a la que se
uni6 otra de caracter agricola, la de los
acimos, en la que es preceptivo comer
pan cenceno o masd (en plural, masot)
y eliminar todo rastro de levadura o ha-
més, en recuerdo de los panes cuya
masa no llegé a fermentar al dar el Fa-
raon a los judios su perentoria orden de
salida. Mas tarde, paso a ser la fiesta de
la libertad, en conmemoracion de la li-
beraciéon de los judios de la esclavitud
egipcia, segin se narra en el libro bibli-
co del Exodo. La salida de Egipto se re-
memora todos los afios en el “orden”
Séder.

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.2, Palomero Plaza, S. y
Menéndez Robledo, M.? L.: Gufa del Museo Se-
fardi (2006), pp. 126-127; Sed-Rajna, G. (1995),
p. 617; Romero Castelld, E. y Macias Kapén, U.

(1994), p. 118, p. 231 y s.v. hanuka, p. 232; La
vida judia en Sefarad (1991), p. 332



Mascara a-bamp

Mascara-cresta* de caracter ceremonial,
en madera y pigmentos colorantes, pro-
pia de los baga (Guinea). Se trata de
tallas zoomorfas con forma de pdjaro
que, generalmente, son representadas
como pelicanos en reposo, con las alas
ligeramente abiertas. Talladas de forma
naturalista o totalmente estilizadas, es-
tos pajaros-pescadores simbolizan la ri-
queza y la fecundidad. La abstraccion se
refuerza gracias a una rica policromia
aplicada segiin unos motivos geométri-
cos que contribuyen a confundir la lec-
tura del objeto.

Los baga poseen un amplio repertorio
de mdscaras zoomorfas ligadas a la so-
ciedad secreta simo que ejerce el con-
trol social. La mascarada tiene lugar en
la estacion seca, durante los rituales de
iniciaciéon o con ocasién de conmemo-
raciones flnebres.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.

Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 85

Mascara allayak

Mascara-frontal* sugpiaq (pueblo autoc-
tono de la region del golfo de la costa
central de Alaska) de caricter ceremo-
nial, de madera y ornamentada con pig-
mentos colorantes (rojos, verdes y blan-
cos). La mdscara estd compuesta por la
careta propiamente dicha en la que se
dibujan los ojos y las cejas, resaltando la
nariz y la boca, con una franja blanca
central y otras dos rojas o verdes resal-
tando la zona frontal y la de la barbilla.
La careta suele estar rodeada por finas
laminas con forma de plumas.

Allayak significa “diferente, distinto a
nosotros”. En el seno de la cultura sug-
piaq clasica, la mascara ocupa un lugar
mistico, siendo no sélo una obra de ar-
te sino a la vez objetos religiosos de
gran valor. Se realizan a manera de re-
latos, como ensenanza de valores y co-

mo representacion del mundo espiri-
tual, también eran utilizadas en las
ceremonias de caza y permitian que los
sugpiat pudieran ponerse en contacto
con el mundo de lo invisible. Para este
pueblo, las danzas de enmascarados
propiciaban a la vez el alimento espiri-
tual y el carnal, y las macaras agayuull-
quat era “algo que habia que respetar
como si fuera sagrado”.

Ref.: Haakanson Jr., S. D. et Steffian A. F (dirs)
(2009), p. 17 y pp. 150-151

Mascara apasa

Mascara-casco* de cardcter ceremonial,
antropomorfa, utilizada en el culto gele-
de por los yoruba (Nigeria), portada por
los hombres sobre la cabeza, dejando el
rostro cubierto por un ligero velo.

El culto gelede se centra esencialmente
en la fertilidad y se divide en dos partes:
una ceremonia nocturna, efe, en la cual
predomina el arte de la oratoria y donde
se utilizan estas mascaras, y otra diurna,
gelede, que puede durar varios dias y
durante la cual se producen las masca-
radas que expresan, con una gran diver-
sidad, la imagen del mundo y su com-
plejidad. La mascarada encarna un
proceso de transformaciéon que en el as-
pecto ritual refleja el orden cosmico. La
celebracion tiene lugar durante la esta-
cion seca, una vez finalizado el ciclo
agricola, con el fin de favorecer la ferti-
lidad y ahuyentar a los malos espiritus.
En general, la mascarada sirve para neu-
tralizar las fuerzas negativas que ema-
nan de quienes los yorubas designan
con el eufemismo awon iya wa, “nues-
tras madres”, que remite a las mujeres
de la sociedad, consideradas brujas. El
concepto de brujeria no tiene, sin em-
bargo, la connotacion exclusivamente
negativa que recibe en Occidente. Una
mujer puede ser bruja sin saberlo y es
posible canalizar la fuerza de ese poder
para obtener beneficios, para lo que se
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le honra a través de la mascarada. En la
sociedad yoruba el arte tiene un papel
esencial, dada su capacidad para resol-
ver situaciones potencialmente peligro-
sas que el hombre no sabe resolver por
culpa de su violencia. Con este tipo de
mascara se rinde culto a los poderes es-
pirituales de las mujeres mayores, com-
parables a los de los dioses, espiritus o
antepasados. Estos poderes pueden te-
ner efectos positivos o negativos por lo
que con estas tallas se pretende, ademas
de entretener e instruir al grupo, agra-
dar a las ancianas para que utilicen su
poder en beneficio de la comunidad.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Santos
Moro, F. de (2004), p. 56; Joubert, H. (1998),
pp. 136-137

Mascara apouema

Mascara-frontal* de cardcter ceremonial
de Nueva Caledonia (Melanesia), escul-
pida en una sola pieza de madera estre-
cha y alargada, que oculta una gran di-
versidad de formas. Estd compuesta por
un tocado rodeado de cabellos natura-
les y ceniidos por una larga cinta de fi-
bras trenzadas. La talla se caracteriza, en
general, por unas cejas inferiores marca-
das, la nariz en gancho y la sonrisa de
la boca dejando aparecer unos dientes
puntiagudos, por los que el portador
mira. En Nueva Caledonia, esta mascara
es simbolo del poder del jefe del clan.
Al norte de la isla, las mascaras se dis-
tinguen por una Unica y alargada ceja y
una larga nariz sobresaliente y recurva-
da, en la que la forma filica es percibida
como una exaltacion de la virilidad. Es-
tan estrechamente asociadas al duelo de
los jefes y aparecen en las ceremonias
mortuorias como sustitutos de éstos.

El término apouema o la expresion
“mdscaras de planideros” es comun-
mente utilizado para designar estos ob-
jetos heterogéneos y ambivalentes que
aparecen con ocasion de levantar el

duelo de un jefe. Encarnan al jefe difun-
to, pero también al padre fundador del
clan, en definitiva el espiritu que guiaba
a los difuntos en el otro mundo, la mas-
cara tenia un poder espiritual y politico.
Contribuia a reforzar el poder de los je-
fes y simbolizaba su continuidad. Cada
mascara estaba bajo la responsabilidad
de una persona; a su muerte ésta dejaba
de ser util. La produccion plastica de
estos objetos, austeros y estereotipados,
cae en desuso a partir del siglo XIX.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), pp. 38-39

Mascara bambara

Mascara-frontal* de caracter ceremonial
asociada a ritos de fertilidad de la tierra
utilizada por los bambara, grupo man-
dinga que habita en Mali. Las tallas se
relacionan con cuatro sociedades de
culto mayor: 7 domo, komo, kove y try
wara.

El pueblo bambara se dedica al cultivo
de sus cosechas de grano, por lo que
sus manifestaciones artisticas estan es-
trechamente ligadas a su medio de sub-
sistencia. Estas sociedades sacan sus
mascaras durante las estaciones hiumeda
y seca, para rogar a los dioses y ayudar
en la siembra y recoleccion de las cose-
chas bambara, el mijo y las celebracio-
nes relacionadas con la lluvia. Cada so-
ciedad tiene un tipo de mascara
diferente, siempre cargada de simbolis-
mos y asociada a distintos rituales.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Mascara Banda

Miscara-casco* de cardcter ceremonial
que, en la sociedad secreta simo —socie-
dad que controla la vida social y religio-
sa nalu (Guinea Konakry)—, s6lo puede
ser utilizada por los iniciados. La masca-
ra Banda puede alcanzar los 2 metros
de largo y suele llevarse de manera obli-



cua sobre la cabeza, casi horizontal. Es-
ta formada por una combinacion de ras-
gos animales y humanos: cornamenta y
orejas de antilope y mandibula promi-
nente de cocodrilo, mientras que la na-
riz o los ojos son humanos, al igual que
el corte de la cara.

La mascara representa el espiritu de las
aguas, llamado Banda. Se utiliza en los
rituales de fertilidad de la sociedad si-
mo, durante la estacion seca, después
de la cosecha y durante los funerales,
asi como para sembrar el terror entre los
no iniciados. La talla, también llamada
Banda Fare y Boke, ilustra la forma en
la que se componen los tres mundos,
identificados con el hombre, la aldea y
el agua. Antiguamente no se permitia
ver esta mascara hasta que se estaba ini-
ciado en la sociedad simo y su danza
solo era realizada por especialistas. En
la actualidad ha perdido este caracter
ritual.

[Fig. 111]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2008); EI mundo
de las creencias (1999), M. Sierra Delage, p. 82;

Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya, P
(1992), pp. 251-252

Mascara Banjonyi

Mascara ceremonial* estela, de made-
ra, del grupo baga (Region de Ko-
nakry, Republica de Guinea). La figura,
también llamada Basonyiy Kakilambe,
representa a un espiritu protector en
forma de serpiente sinuosa, inspirada
en la pitén, simétricamente dividida
por marcas geométricas y motivos
triangulares de distintos tamafios y co-
lores. En ocasiones, estas mascaras son
decoradas con cristales incrustados en
motivos ornamentales circulares.

La talla desempena un importante pa-
pel en la iniciacion de los jovenes. Pre-
side los grupos iniciaticos y anuncia el
dia de la circuncision. A esta figura se
le presupone un poder espiritual que

asegura la fertilidad y la prosperidad,
asi como un valor protector para la co-
munidad frente a los peligros externos.
Entre los nalu recibe el nombre de
Mbanchong. Los baga se reinen en so-
ciedades masculinas y femeninas que
controlan casi todos los aspectos de la
vida comunal, como es el caso de la
simo. La iniciacion de los muchachos
dentro de esta sociedad supone tres
anos de adiestramiento, el aprendizaje
de un lenguaje secreto y la absoluta
abstinencia sexual. Constituyen un
grupo que, por su caracter agrario, de-
pende en alto grado de la fertilidad, lo
que hace que sus dioses y espiritus
siempre estén unidos a esta cualidad.

Ref.: Stepan, P (2005), p.159; Acosta Mallo, A.
y Llull Martinez de Bedoya, P (1992), pp. 251-
252

Mascara bedu

Miscara ceremonial* que, en el culto
bedu (Bondoukou, norte de Costa de
Marfil), se producia por pares (masca-
ra masculina y femenina), y ambas se
distinguian por la talla; mientras a la
masculina se le tallaban cuernos, que
forman un circulo policromo, la feme-
nina era ornamentada con un disco
lunar. Su rostro, casi plano, modera
un equilibrio sutil entre los trazos de
la cara y los de una superestructura.
Los voliumenes geométricos de la talla
son senalados por unos resaltes de
ocre rojo, blanco y de azul oscuro. Los
ojos se representan con dos simples
agujeros.

La mascara tabla bedu, de dimensiones
extraordinarias, aparecia un mes du-
rante la recoleccion de names y, en ge-
neral, en diferentes festividades agra-
rias. También se utilizaba en los ritos
funerarios de hombres importantes.
Intervienen para celebrar los valores
sociales tradicionales e invocar la fe-
cundidad y la abundancia.
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Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 73

Mascara “cara grande”

Mascara ceremonial* utilizada por la
cultura tapirapé (Brasil) durante la “gran
fiesta de la banana” o la fiesta de Arua-
na (junio), relacionada con la cosecha.
Se trata de una mdscara semioval, for-
mada por dos elementos, uno de ellos
movil. La parte fija es un soporte de ma-
dera recubierto de plumas pegadas con
cera. Los ojos estan representados con
conchas de rio y los dientes con astillas
de taquara. También lleva pendientes
en forma de flor hechos de nacar y al-
godon. Se remata con una diadema de
plumas sujetas igualmente con algodon.
La mascara representa las imagenes de
los espiritus que se graban en determi-
nados drboles y que tienen forma se-
mioval.

Durante el transcurso de la celebracion
de la fiesta se ejecutan diversas danzas
donde los hombres portan, junto con la
vestimenta y armas ceremoniales, las
mascaras que han sido confeccionadas
en secreto por las mujeres. Tradicional-
mente las plumas que la enmarcaban
eran de color rojo. Segun la tradicion,
éstas podian llegar a ser peligrosas para
los danzantes, por lo que no se coloca-
ban directamente sobre la cabeza. A
partir de la década de 1940 empiezan a
sustituirse por plumas azules.

[Fig. 108]

Ref.: Martinez de Alegria Bilbao, F. (2002), p 65y

p. 92; El mundo de las creencias (1999), C. Mora
Postigo, p. 116

Mascara ceremonial

Mascara utilizada en un contexto magi-
co-religioso o en representaciones ritua-
les a lo largo de las épocas, culturas y
lugares. Se articula dentro de un conjun-
to compuesto por dos elementos. En
primer lugar, la midscara propiamente

dicha o elemento primario, que oculta
la cabeza del portador, y que se subdi-
vide en dos cuerpos: la cobertura que
envuelve la cabeza y la talla que, en
ocasiones, suele tener en su interior al-
mohadillas elaboradas con fragmentos
de telas o fibra vegetal para proteger el
punto de contacto con el rostro o la
cabeza. En segundo lugar, el disfraz o
elemento secundario, que oculta por
completo el cuerpo, y que puede apa-
recer cenido, conformando las extremi-
dades, o con faldas que engloban el
conjunto en un Unico volumen. En mu-
chos casos, se ven complementados por
bastones, sonajeros, zancos, etc. El ma-
terial fundamental es la madera, aunque
existen piezas elaboradas con ramas y
hojas, tejido o metal. Las de madera
muestran dos superficies. La primera,
por lo general, es lisa, con un acabado
llano y suave debido al pulimento. Tam-
bién puede ser aspera, sin un acabado
perfecto, lo que enfatiza el dramatismo.
El interior, presenta, a veces, un acaba-
do irregular, al no tener caracter repre-
sentativo. Los motivos decorativos cam-
bian segin la funcion y la sociedad o
clan al que pertenece la pieza. Pueden
representar rostros o cabezas humanas
o animales, combinaciones de ambas,
figuras estilizadas que pueden caer en
lo abstracto, imagenes de objetos de uso
cotidiano o simplemente conceptos re-
conocidos por todos. Las dimensiones
varfan segun su portador sea joven o
adulto, hombre o mujer, o por la estruc-
tura que soportan, que puede medir
hasta 4 o 5 metros de altura, en las ver-
ticales, y 1 o 2 metros de anchura en las
horizontales. El peso también oscila se-
gun se utilicen maderas duras y pesadas
o blandas y ligeras. La sujecion varia se-
gun el tipo. Pueden anudarse bajo la
barbilla o detrds de la cabeza por medio
de correajes de piel, materia textil o fi-
bra vegetal. Suelen ofrecer distintos ti-



pos de orificios para la vision, ventila-
cion y audicion o, alrededor de la
pieza, para la sujecion de los acceso-
rios. Los modelos basicos, atendien-
do al principal punto de apoyo, son la
mascara-casco*, la mascara-cresta*,
la mascara-facial*, la mascara-frontal*, la
madscara-manual* y la mascara-yelmo*.

En algunas sociedades con creencias
animistas este tipo de mascara debe
ocultar la totalidad o parte de la cabeza
porque el actor o danzante debe perder
su protagonismo en beneficio del ser o
ente al que representa y da vida. Las
mascaras tienden a funcionar como
“imanes” que atraen las fuerzas vitales
que deambulan alrededor del poblado,
sus gentes o lugares de culto. La fuerza
puede provenir de hombres o seres su-
periores y tener un caracter positivo o
negativo. Estas energias son captadas
para recibir beneficio de ellas o para
apartarlas de la comunidad y con ello
evitar posibles males. Las funciones de
las mascaras varian en virtud de las ce-
remonias en las que participan: funera-
les (pueden representar al fallecido o a
los antepasados del clan), ritos iniciati-
cos (indican con ellas su grado dentro
de la jerarquia social), ritos devociona-
les (representan a dioses mayores 0 me-
nores, espiritus o antepasados defini-
dos) o altares rituales (pueden utilizarse
como base donde se realizan los ritos
propiciatorios). Los personajes que por-
tan las mascaras pueden representar las
escenas en solitario, por parejas o en
grupos. Participan en bailes o en esce-
nificaciones teatrales que emulan las
posturas de animales o escenas determi-
nadas. El uso de la mascara, por lo ge-
neral, queda restringido a los hombres
iniciados de las sociedades secretas o
grupos de edad, lo que no excluye, aun-
que sea en muy reducidos casos, la uti-
lizacion de estas piezas por las mujeres.
Resulta particularmente sorprendente la

extraordinaria variedad de funciones
entre las formas humanas y animales de
las mascaras africanas y, en menor me-
dida, de las de Oceania. En Africa, por
ejemplo, las variaciones sobre el uso de
los cuernos vy, en general el de las de-
fensas, son objeto de metaforas accesi-
bles a los diferentes grados dentro de
los ritos inicidticos. Las grandes orejas
pueden representar tanto la agudeza au-
ditiva como la inteligencia de saber es-
cuchar; bocas muy abiertas, la voracidad
amenazante o el poder de la palabra;
grandes mejillas, la prosperidad o la au-
toridad. En los cultos precolombinos, se
realizan representaciones de espiritus,
dioses o demonios en las mas variadas
formas y materiales. Ya en un contexto
general, desde finales del siglo XVI has-
ta nuestros dias se siguen representando
mascaradas con la eterna lucha entre
dios y el diablo. El diablo, como en la
tradicion europea, es cominmente re-
presentado por un animal o por un ros-
tro humano complementado con atribu-
tos animales. La aparicion de los
demonios suele ser el punto culminante
de cualquier celebracion.

Ref.: Masques. Chefs-d'oeuvre des collections
du Musée du quai Branly (2008), pp. 9-11; Ro-
mero de Tejada, P (1999), p. 19; Magia, mentiras
y maravillas de las Indias (1995), C. Varela Torre-
cilla, p. 150; Acosta Mallo, A. y LIull Martinez de
Bedoya, P (1992), pp. 10-13; Ocampo, E. (1992),
pp. 138-139

Mascara chubwan

Mascara-manual* de caracter ceremonial
de Vanuatu (islas de Ambrym y Pente-
costés), de madera pesada y cuya talla
reproduce un rostro de frente convexa
y nariz marcada. Los ojos, la nariz y la
boca de la pieza son ahuecados. La
mascara se termina en la base del men-
toén por una empunadura que sirve para
mantenerla delante de la cara. La made-
ra esta cubierta de un revestimiento os-

Curo y rojo.
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Las mascaras chubwan interpretan un
papel importante en las ceremonias re-
lacionadas con los tubérculos de name
(durante todo el ciclo estacional, desde
la plantacion a la recoleccion). El name
ocupa un lugar central en las comunida-
des melanesias al ser la base de su ali-
mentacion. Durante las épocas de plan-
tacion y recoleccion se suelen celebrar
rituales dirigidos a asegurar la fecundi-
dad del grupo. De esta manera, las mas-
caras chubwan intervenian durante
danzas acompanadas de cantos. Marca-
ban el lazo simbdlico entre los hombres
y los tubérculos. Con la colonizacion,
estos rituales desaparecieron. En el sur
de la isla Pentecostés, desde 1991, esta
tradicion de mascaras ha recobrado vi-
talidad, gracias a la transmision de dere-
chos intelectuales y artisticos. Al norte
de la isla Ambrym se encuentra la mis-
ma tradicion de mascaras de madera,
aunque en la actualidad su utilizacion
ha desaparecido.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Mascara de transformacion

Miscara ceremonial* animista, general-
mente de madera, cuero, metal y otros
materiales como ufia o cuerno, anima-
das con pigmentos de vivos colores,
que empleaban en sus ritos, general-
mente danzas, los pueblos esquimales.
Su originalidad es notable y su principal
caracteristica consiste en que “se abren”
para mostrar otra realidad en su interior.
La transformacion y la oposicion estan
siempre presentes en este tipo de piezas
y en ciertas ceremonias de invierno, co-
mo la del cuervo. Al llegar al punto cul-
minante de esta danza, el bailarin abria
la mascara por la linea axial del pico
(del ave que representase), dando lugar
a una narracion iconogrifica centrada
en un rostro humano, pero no en el
danzante, sino el de un antepasado, y
convirtiendo el pico en alas, sobre las

que se habia dibujado una secuencia en
la que aparece esquematicamente re-
presentado un pez, tal vez un salmon,
en sincretismo con el monstruo marino
resefiado por la aleta dorsal que suele
presentar en la parte superior de la ca-
beza. De modo que la mascara deviene
una realidad dinamica, narrativa, en cu-
ya virtud probablemente —como es pro-
pio de todos los ritos— se reactualizaban
hechos muy importantes para la pesca,
actividad de la que dependia la super-
vivencia del pueblo.

Ref.: Revilla, F (2007), p. 388

Mascara dugn’be

Miscara-casco* de cardcter ceremonial
utilizada por los bijago (agricultores del
arroz de Guinea Bissau) en los ritos de
iniciacion o fanado. La mascara, de gran
realismo, representa la cabeza de una
ternera, con una cornamenta auténtica
que simboliza el creciente lunar, en alu-
sion a la fecundidad que les sera trans-
mitida durante la ceremonia; para repre-
sentar los ojos se utilizan piezas de
vidrio.

El joven la lleva encima de la cabeza,
sujeta por lianas, mientras imita los
movimientos del animal; de esta for-
ma, segun la creencia, adquiere su
fuerza y vigor. La danza se acompana
por tambores* de labios y de membra-
na, asi como por las palmas de las mu-
jeres.

[Fig. 115]

Ref.: Stepan, P (2005), p. 158; El mundo de las

creencias (1999), M. Sierra Delage, p. 83; Sierra
Delage, M. (1986), p. 29y p. 31

Mascara egungun

Mascara-casco* de caracter ceremonial,
que forma parte del ritual funerario yo-
ruba y que se puede encontrar tanto en
Benin como en la frontera con Nigeria.
El mundo social yoruba se divide entre
los vivos y los difuntos (egungun), asi



como entre aquéllos que todavia no han
nacido. Los muertos existen en la medi-
da en que su presencia es perceptible a
través del cuidado que le presta su des-
cendencia. En la tradicion Orisha y la
adoracion de los antepasados, los an-
cestros constituyen otra categoria prin-
cipal de seres en orun (mundo espiri-
tual: reino espiritual invisible de los
ancestros, las deidades y los espiritus).
Ellos han partido, pero no han fallecido.
Sus descendientes pueden ponerse en
contacto con ellos para que les envien
apoyo y orientacion, y pueden volver al
mundo; bien para cortas estancias en
forma de personas enmascaradas llama-
das egungun, miembros de una ances-
tral sociedad de madscaras con ese mis-
mo nombre, o bien como parte de
nuevas personas en sus linajes, que son
parcialmente reencarnaciones suyas. El
festival de los egungun tiene lugar una
o dos veces al ano y dura algunas sema-
nas. Se celebra en las tierras de la fami-
lia y en la plaza del mercado, frente al
palacio del alaafin. Segin la tradicion
oral, que mantienen viva los historiado-
res de palacio, los arokin, parece que
la mascara egungun fue copiada de los
nupe, cuyo reino se extiende al otro la-
do del Niger, distinguiéndose por una
representacion muy abstracta, que ocul-
ta completamente a quien la lleva. En
estas celebraciones, el danzante perma-
nece invisible bajo la superposicion de
capas de tejidos multicolores que se
despliegan cuando la mascara se des-
plaza. Su movimiento durante la danza
neutraliza las fuerzas negativas y purifi-
ca el aire. La riqueza visual y tdctil de
esos tejidos evoca el estatuto particular
de los difuntos, que visten de manera
especial a fin de reforzar la distancia
entre su mundo y el de los vivos a quie-
nes visitan. Esta relaciéon de comunica-
cion refleja una concepcion del indivi-
duo percibido como un elemento

dentro de un linaje, idile, que compren-
de a todas las personas vivas o muertas
y cuyo origen se remonta a un pasado
comun.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Dinastia y
Divinidad. Arte Ife en la antigua Nigeria (2009),
s.v. orun, p. 322; Drewal, H. J., (2009), pp. 46-47;
Stepan, P (2005); Joubert, H. (1998), pp. 133-134

Mascara eharo

Mascara-casco* de caracter ceremonial
utilizada en las tradicionales celebracio-
nes rituales y de culto a los espiritus y
antepasados en la provincia papua de
Gulf (Melanesia). Los materiales mas
utilizados en su elaboracion son made-
ra, mimbre, fibras vegetales y diferentes
pigmentos para su coloracion.

Ref.. http://www.quaibranly.fr  (2009); http:/
www.metmuseum.org/works_of_art/collection_
database/ (2009)

Mascara ejumba

Mascara-casco* de cardcter ceremonial,
de madera y cesteria trenzada a manera
de un tablero, que encaja completamen-
te la cabeza, a la que se afaden dos
cuernos de buey. La mdiscara ejumba
suele estar ornamentada con semillas,
pigmentos vy, a veces, conchas marinas
y pequenos espejos, que los diolas (Se-
negal) utilizan en los ritos inicidticos. El
rostro de la mascara, en ocasiones, que-
da recubierto por una capa de tierra de
termitero donde eran incrustados los
granos. Las semillas hacen alusion a la
sangre y al belicoso pasado de los dio-
las, y los cuernos a la importancia so-
cioeconomica del ganado en relacion
con la prosperidad. El ganado sdlo es
sacrificado en ocasiones socialmente
importantes, en honor de los antepasa-
dos, o en ceremonias especiales para
traer la lluvia, el crecimiento de los cul-
tivos y la fertilidad de los campos.

La mascara ejumba simboliza a la mana-
da de bueyes que llaman a las fuerzas
terrestres y celestiales. En un principio,
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estas tallas sirvieron para proteger a la
poblacion de los efectos perjudiciales
de la magia. Hoy su uso esta relaciona-
do con la iniciacion de los adolescentes
y hombres jovenes, dentro de los ritos
iniciaticos bukut, que se llevan a cabo
solo uno de cada veinte o veinticinco
anos y que anteriormente eran condi-
cién previa al matrimonio.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Stepan, P
(2005), p. 158

Mascara ekeke

Miscara ceremonial* africana de la cul-
tura fang (Gaboén, Camerun, Guinea
Ecuatorial) que, segin algunas hipote-
sis, representa a espiritus de sociedades
secretas. Generalmente estd tallada en
madera, con la frente pintada de blan-
co, como color simbdlico, y la cara en
franjas blancas y negras. Algunas pue-
den representarse con un cristal redon-
do en la frente, enmarcada en un trian-
gulo.

Ref.: Sierra Delage, M. (1980), p. 41y p. 62

Mascara elanda

Mascara-facial*, de caracter ceremonial,
caracteristica de la sociedad lega, dentro
del contexto cultural de los bwami, al
este del Congo, entre los grandes lagos
y el rio Lualaba. A la talla se le anaden,
sobre su perimetro, plumas de pintada
(ave gallindcea, algo mayor que la galli-
na comun), moteadas y mezcladas con
plumas de gallina. Este tipo de midscaras
solo pueden ser utilizadas por los inicia-
dos de alto grado.

Las mdscaras, pertenecientes a la socie-
dad lega, realizadas en hueso, recibiran
el nombre de mascaras idimu*; cuaando
a estas mismas tallas se les afiade sobre
su perimetro plumas de pintada se les
denominard mascaras elanda.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.

Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 102

Mascara epa

Miscara-yelmo* de tipo ceremonial aso-
ciada con la fertilidad de la tierra y de
las personas. La mdscara epa esta ligada
a las regiones yoruba del noreste: Igbo-
mina, Jjesa, Efon y Ekiti. Su composicién
es practicamente la misma para toda es-
ta region: en la parte inferior, un rostro
muy estilizado, a veces bifronte, ojos al-
mendrados y boca cuadrada; en la parte
superior, una escena que representa a
Oloko, el leopardo que devora un anti-
lope, Jagunjagun, el guerrero, el adivi-
no-herborista, o Iyabeji, la madre de los
mellizos (figuras ibeji*). El traje, que
acompana a la midscara propiamente di-
cha, consiste en una vestimenta vegetal
de hojas de palmera o de tela que cuel-
ga de la base de la escultura.

Las figuras del leopardo y el guerrero,
representadas en la mdscara, estin en
buena parte vinculadas a la nocion del
cazador-guerrero fundador, que atesti-
gua los problemas que sufri6 el pais
durante el siglo XIX y que dieron lugar
a diversos desplazamientos de pobla-
cion, cuyo poder politico se ve com-
pensado por la imagen de la mujer, cu-
ya fecundidad permite la continuidad
del grupo. Si el hombre defiende la se-
guridad del colectivo y ayuda a su sub-
sistencia con la actividad agricola y la
caza, la mujer posee el poder de dar la
vida. En los diecisiete reinos EKiti, asi
como en las comunidades Igbhomina e
Ijesa, se encuentra la tradicion del festi-
val epa, donde el arte de la escultura se
despliega en las impresionantes masca-
ras-yelmo, llevadas por los jovenes du-
rante dicho festival y celebrado cada
dos afnos durante el mes de marzo. Por
medio del orden de aparicion de las
mdscaras epa, se observa un resumen
de la cadena social desde el granjero al
guerrero que conduce el destino de la
comunidad. Comparecen por orden y
se manifiestan en el transcurso de una



danza muy dinamica que exalta las
proezas fisicas del portador.
Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Joubert, H.

(1998), p. 1256 y p. 134; Acosta Mallo, A. y Llull
Martinez de Bedoya, P (1992), p. 141

Mascara ere okoro

Mascara-casco* de cardcter ceremonial.
La mascara ere okoro fue utilizada como
heraldo a la entrada de los festivales yo-
ruba (Nigeria), dedicados a los espiritus
del agua, conocidos bajo el nombre de
okooro.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Mascara fae zegbe

Mascara-facial* de caracter ceremonial,
de madera clara con tonos amarillentos,
en ocasiones recubierta por pintura roja
y negra, que es utilizada en los rituales
funerarios de los we (Costa de MarfiD).
La mdscara fae zegbe combina formas
humanas y animales (mascara antropo-
zoomorfa), utilizando trazos sobredi-
mensionados. La acumulacion de ele-
mentos heterogéneos hace calificar a
estas composiciones como arte del con-
glomerado, generalmente a la pieza se
le anaden numerosos clavos de cobre,
barba, colmillos que se dejan ver en una
boca entreabierta y una lengua recu-
bierta por una tela roja.

Estas mascaras pertenecen al clan y su
poder se limita a su linaje. Salen en el
momento de los funerales de un miem-
bro de la familia para honrar su memo-
ria.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.

Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 87

Mascara funeraria

Miascara que representa la cara de un
difunto utilizada a lo largo de distintas
épocas, lugares y culturas. Generalmen-
te estd modelada del natural tomando la
impresion del rostro en una materia ma-

leable, siendo posteriormente traslada-
da a otra mas duradera, a veces en ma-
teriales preciosos. Se puede colocar
sobre el sarc6fago* o sobre el cuerpo de
la persona fallecida.

En el antiguo Egipto responden, en ori-
gen, a las dificultades del egipcio de
comprar un sarcofago, debido a lo ele-
vado de su precio, por lo que tuvo que
sustituirlo cubriendo su rostro con una
mascara de madera, tapando el resto del
cuerpo con un material, como el adobe
o elementos vegetales que, en la actua-
lidad, no se han conservado por lo pe-
recedero de sus materiales. En realidad
responderia a una parte de la tapadera
del ataud, la correspondiente al rostro
del difunto. A partir de la Baja Epoca, y
sobre todo en el Periodo Grecorromano,
los rostros de las momias se cubrian con
unas mascarillas de pseudocartonaje he-
chas de distintas capas superpuestas de
lino prensado y estuco, sobre las que se
pintaban los rasgos mas o menos con-
vencionales del difunto; en ocasiones la
piel estaba recubierta con un pan de
oro. Otro material utilizado en la elabo-
racion de estas mascarillas fue el yeso,
incrustindose los ojos en piedra blanca
y negra imitando el globo ocular y el iris.
Los fenicios utilizaron estas mascaras de
oro de rostro humano como proteccion
al difunto contra los malos espiritus,
obstruyendo la boca con ésta. En el
Egipto de la época romana estas madsca-
ras fueron sustituidas por auténticos re-
tratos del difunto, fuese hombre o mujer,
pintados en planchas de madera y colo-
cados sobre el rostro; el realismo de sus
facciones y expresiones nos han permi-
tido conocer el aspecto externo, las mo-
das de los peinados y vestidos. En la
cultura Nazca destacan unas mascaras
de oro que marcaran el surgimiento de
la orfebreria en la costa sur del Perd. En
comparacion con otros pueblos prehis-
panicos del antiguo Peru, los orfebres
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nazcas parecian haberse limitado a la fa-
bricacion de algunas piezas, en su ma-
yoria de oro, destinadas a adornar el
cuerpo de los miembros de la elite den-
tro de los rituales funerarios dedicados a
estos ultimos. En el arte nazca, la masca-
ra funeraria representaba el rostro de un
sujeto a menudo ilustrado: un ser mitico
cuya cabellera se componia de anadidu-
ras terminadas en cabeza de serpiente.
La mdscara estd constituida de una hoja
de oro trabajada con martillo, cuidado-
samente pulida y después calada segin
la forma deseada. Entre los mayas era
costumbre cubrir el rostro de los perso-
najes importantes en el momento de
ser inhumados con una mdascara que
reproducia sus rasgos, generalmente
eran de mosaicos de jade con incrusta-
ciones de otros materiales preciosos y
de gran valor, de ahi que s6lo determi-
nados miembros de la nobleza podian
realizar el viaje al otro mundo provistos
de una lujosa miscara funeraria.

[Fig. 46]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Doumet-
Srhal, C. (2007), p. 70; Baudry, M-Th. (2002), s.v.
Masque, p. 523; Garcia Séiz, M.? C.; Jiménez Vi-
llalba, F y Sénchez Garrido, A. (dirs.) (1999), M.?
C. Pérez Die, p. 358; Los Mayas. Ciudades Mile-
narias de Guatemala (1999), p. 171; De gabinete

a museo. Tres siglos de historia (1993), M.? C. Pé-
rez Die, p. 508; Ocampo, E. (1992), pp. 138-139.

Mascara gelede

Mascara-casco* de cardcter ceremonial,
hueca, que se lleva en la parte superior
de la cabeza como bonete*, a veces en
madera policromada. La mascara gelede
se localiza al suroeste del territorio yo-
ruba y se relaciona con la solucion de
problemas causados por la brujeria. Es
la representacion de una cara rematada
por un tocado alto con decoracion, nor-
malmente pintada en rojo, negro y blan-
co sobre fondo beige. Por encima de un
rostro plano de caracteristicas estilisticas
bien definidas, se esparcen formas y fi-

guras muy variadas, e incluso escenifi-
caciones esbozadas. Corresponde al
propietario de ésta, en cada festividad
en la que es usada, pintarla de nuevo.
Algunos tallistas decoran siempre sus
mdscaras con un signo caracteristico
que permite identificarles.

La mascara gelede es llevada durante las
diversas festividades que los yorubas
del oeste de Nigeria y de la Republica
de Benin celebran a lo largo del ano.
Estas mascaras, inseparables de los can-
tos y de las danzas, todavia son conce-
bidas y llevadas en espectiaculos que
implican a gran parte de la poblaciéon. A
diferencia de la mascara egungun*, la
gelede no esconde la identidad del por-
tador, siempre de sexo masculino, que
cubre la cara con un ligero velo. La mas-
carada gelede, muy popular en Ketu
(Benin), de donde seria originaria, y en
el pais Egbado, emplea la expresion ar-
tistica verbal (los cantos de la ceremonia
Efe) y visual (las mascaras gelede) para
neutralizar las fuerzas negativas que
emanan de quienes los yoruba designan
con el eufemismo awon iya wa, “nues-
tras madres”, que remite a las mujeres
de la sociedad consideradas brujas.

[Fig. 119]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Joyas del
Niger y del Benue (2003), p. 28; Martin, J.-H.
(1998), pp. 33-34; Joubert, H. (1998), pp. 136-

137; Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya,
P (1992), p. 141

Mascara ges

Mascara-facial* de caracter funerario, en
madera ligera, fibras y tapa (corteza in-
terior de diversos arboles de la familia
de las Moraceas vy, sobre todo, del arbol
Broussonetia papyfera que se emplea
en la fabricacion de la homonima mate-
ria textil), propia del norte de Nueva
Irlanda (archipi€lago de Bismarck, Pa-
pua Nueva Guinea). Las mascaras, hoy
conocidas como ges en las islas Tabar, y
kepong en la literatura etnografica clasi-



ca, se caracterizan por una compleja
iconografia: rostro esculpido en madera
y pintado, coronado por un tocado y
encuadrado por unas orejas de tapa en
forma de mariposa. Ojos oblicuos, gra-
bados o tallados, en una cara plana
realzada por una viva policromia. A la
altura de la boca se talla la representa-
cion del pez Big maus, imagen de la
muerte. En la parte superior, la lucha
entre el pajaro y la serpiente —esculpi-
da en la prolongacion de la nariz— simbo-
liza la batalla entre la fuerza de la vida
y de la muerte. Las “orejas” laterales de
la mascara incluyen figuras de pdjaros
estilizados. En el rostro se pueden re-
presentar otros motivos fitomorfos, co-
mo hojas. El tocado, en forma de cipu-
la, es encajado en la cabeza (en tapa
amarillenta de floja textura), mantenida
por dos varillas de mimbre. Suele llevar
una corona de fibras rojiza. El conjunto
de estos elementos es propio de cada
mascara y revela la identidad social y
del clan del difunto.

Las tallas, que son producto de pedidos
a artesanos que detentan los derechos
de reproduccion agregados a cada mo-
delo, transmitidos de manera hereditaria
y sujetos a la venta, son portadas por
hombres o fijadas sobre un cuerpo de
fibras vegetales; las mascaras ges (térmi-
no que designa un espiritu hosco) ha-
cen referencia a los espiritus salvajes
que viven en la selva, a la vez que sim-
bolizan la imagen del doble espiritual
de una persona, e intervienen en la co-
munidad para limpiar los tabues y las
prohibiciones ligados a los ritos funera-
rios malangan. Dentro de estos rituales,
los enmascarados intervienen bailando
para celebrar el final del duelo, lo que
indica que, desde este momento, el es-
piritu del difunto se va definitivamente.
Este ritual purificador aparece al térmi-
no del ciclo conmemorativo y restaura
la unidad del clan destruida por el falle-

cimiento. Se le atribuyen derechos espe-
cificos de reproduccion, lo que explica
la riqueza de las formas en el arte
malangan.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 34; Kroustallis, S. K. (2008),
s.v. Tapa, p. 397

Mascara guro

Mascara-facial* de caracter ceremonial,
de madera y fibras vegetales, del grupo
guro, en el centro de Costa de Marfil.
Normalmente de rostro oval, separado
por la arista en relieve que constituye la
nariz y que se prolonga hasta la parte
alta de la talla, separando la cabellera en
cuatro mechones. Ojos semicerrados,
enmarcados por unos circulos dilatados.
Boca abierta y oval. Barba figurada por
cuatro cordeles bajo el menton.

En la zona central de Costa de Marfil, la
produccién plastica de los baule, yaure
y guro se inscribe en un continuum cul-
tural donde las mascaras comparten las
mismas caracteristicas estilisticas. Estas
similitudes formales se definen por la
abstraccion de las miscaras zoomorfas
y el naturalismo de las antropomorfas.
Frente abombada, cejas arqueadas, ojos
semicerrados y nariz fina de la que so-
bresale una pequena boca discreta, re-
sumen la inquietante serenidad que se
despeja del realismo idealizado de los
rostros humanos. Su modelo converge
hacia un refinamiento extremo y con-
trasta con la autoridad de la que son
investidas. Todas estas tallas son reagru-
padas en un conjunto que manifiesta
sus lazos durante el desarrollo de la
danza. Estas mascaras son consideradas
extremadamente peligrosas, como las
yaure, que representan a los Yu, temi-
bles poderes sobrenaturales que sirven
de intermediarios entre los dos mundos.
No pueden ser vistas por las mujeres y
salen durante las ceremonias nocturnas,
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con el fin de restablecer el orden pertur-
bado por la muerte o por cualquier otro
desorden acaecido en la sociedad.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.

Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 76 y pp. 80-81

Mascara hudoq

Mascara-facial* de caracter ceremonial,
de madera, metal, ratin y plumas, utili-
zada por los dayak bahau, nativos de la
isla de Borneo, en la danza denominada
bhudoq que se celebra con motivo de la
cosecha del arroz. La talla se realiza en
una sola pieza y representa a cerdos y
péjaros (principalmente el bucero, paja-
ro sagrado entre estos grupos). Los ras-
gos comunes que sobresalen en estas
tallas son los ojos saltones y las orejas
de alas de mariposa, de grandes dimen-
siones, que se unen a la mascara a tra-
vés de orificios hechos en la madera,
mediante hilo de ratdn y que suelen es-
tar cubiertas con un casquete del mismo
material al que se fijan plumas. Normal-
mente tienen un mMorro prominente y
una mandibula inferior movil de la que
sobresalen afilados colmillos. La masca-
ra es sujeta por la boca con la ayuda de
un asa de mimbre. En su elaboracion se
combina la policromia tornasolada, de
delicados arabescos, con una extrema
estilizacion de las formas. Este estilo co-
loreado y ornamental revela la comple-
jidad cultural kenyad-kayan, a la que
pertenecen los bahau-busang. Suele es-
tar compuesta por elementos mixtos,
extraidos de los repertorios zoomorfos
y antropomorfos, con la finalidad de
acentuar la ferocidad, y con ellas se pre-
tende a la vez asustar y tranquilizar. Ins-
piran una mezcla de respeto, de placer
y de temor. Los portadores de estas
mdscaras se visten con grandes capas
de hojas de platanero (varias especies
del género Mussa), que son fabricadas
en la selva en el mas alto secreto, lle-

gando al pueblo por la orilla de los rios
o por la selva.

La mdscara simboliza el paso de la na-
turaleza a la civilizacion representada
por la comunidad, con una facultad am-
bivalente como ahuyentador de los ma-
los espiritus y como encarnacion de los
espiritus benéficos. Si bien representan
de manera estilizada a criaturas salvajes
tales como el jabali o la pantera, las ta-
llas se asocian a espiritus benéficos,
“buenos genios”, que aseguran al pue-
blo fertilidad y prosperidad. Los enmas-
carados danzan para estimular la fertili-
dad de la tierra y expulsar las fuerzas
nefastas. Las mascaras hudoq aseguran
la proteccion de la cosecha de arroz du-
rante todo el ciclo estacional: planta-
cion, crecimiento y recoleccion, garanti-
zando asi la fertilidad y la prosperidad,
tanto para los hombres como para la
naturaleza, prometiendo buenas cose-
chas y una numerosa descendencia.

Ref.: Masques. Chefs-d’oeuvre des collections
du Musée du quai Branly (2008), pp. 18-19;
Chefs-d’oeuvre dans les collections du Musée
du quai Branly (2008), p. 29; Romero de Tejada,
P (1999), p. 19; Santos Moro, F. de (1999), p. 104;
Santos Moro, F. de (1998), pp. 263-264 y p. 285

Mascara hudoq Mujun Babui
Mascara hudog* de madera, manik y
plumas, representando un cerdo y que
es utilizada por los dayak bahau (isla de
Borneo) en ritos agrarios, con motivo de
la cosecha del arroz. La mascara se cu-
bre con un casco de ratan al que se apli-
can las plumas del Argos ocellatus.

La danza, en la que participan enmasca-
rados de este tipo y otras que represen-
tan a diferentes animales, da comienzo
a un nuevo ciclo agricola, simbolizando
la fertilizacion de la tierra y de toda la
naturaleza. Las mdscaras adquieren un
caracter ambivalente, ahuyentando a los
malos espiritus y atrayendo a los bue-
nos, que son los representados en las
tallas.



Ref.: El mundo de las creencias (1999), F de
Santos Moro, p. 104; Santos Moro, F. de (1998),
p. 285

Mascara hudoq Mujun Suui

Miscara hudog* de madera y plumas,
representando un pdjaro y que es utili-
zada por los dayak bahau (isla de Bor-
neo) en ritos agrarios, con motivo de la
cosecha del arroz. La talla se cubre con
un casco de ratin al que se aplican las
plumas del Argos ocellatus.

Al igual que la mascara hudog Mujun
Babui*, la mascara bhudoq Mujun Suui
participa en las danzas que dan comien-
70 a un nuevo ciclo agricola, como sim-
bolo de fertilizacion.

Ref.: El mundo de las creencias (1999), F de
Santos Moro, p. 104; Santos Moro, F de (1998),
p. 285

Mascara idimu

Mascara-facial*, realizada en hueso y de
caracter ceremonial, propia de la socie-
dad lega. Es utilizada en el contexto cul-
tural de los bwami, al este del Congo,
entre los grandes lagos y el rio Lualaba.
Las mascaras de la sociedad lega pue-
den ser atadas y llevadas a manera de
visera sobre el lado o la parte trasera de
la cabeza, o bien expuestas sobre una
barrera que protege la tumba de un no-
table.

La sociedad lega, a quienes los primeros
europeos llamaron warega, fue regida
hasta 1948 por el bwami, una asocia-
cion de grado abierto tanto a los hom-
bres como a las mujeres, que regula to-
da la vida social y politica de los lega,
ensefnando en ella el sistema de educa-
cién y de los valores lega. La mascara,
que designa el grado de su poseedor,
era igualmente utilizada para transmitir
los principios morales de los bwami, en
tanto que simbolo del lazo entre los vi-
VvOs y sus ancestros. Estos bienes mani-
fiestan el paso de una etapa a otra de la

jerarquia, constituyéndose en la dnica
fuente de impulso de la actividad artis-
tica. Dentro de este tipo de tallas, las de
marfil revelan un grado superior, aun-
que éstas pocas veces son expuestas so-
bre el rostro, a modo de careta.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 102

Mascara idoma

Mascara ceremonial* del grupo idoma,
poblacion que ocupa el bajo valle de la
Bénoué (Nigeria). Generalmente, la
madscara es espectacular tanto por su ta-
lla como por la abstraccion geométrica
de la cabeza de elefante, realzada en su
ornamentacion gracias a la utilizacion
de pigmentos colorantes.

Los idoma hacen coincidir el calendario
ceremonial con el ciclo estacional, en el
momento de la plantacion y de la reco-
leccion; asi, las conmemoraciones de fu-
nerales solo se desarrollan durante la
estacion seca, momento en el que los
trabajos agricolas son suspendidos. En
la region ocupada por los idoma, la es-
tacion seca coincide igualmente con la
salida de las mascaras. En el momento
de recoger los impuestos en el pueblo
de otobi, la sociedad itrokwu recurrié a
estas mdscaras a las que anade las de-
fensas y la trompa de un elefante, sim-
bolizando, mas que al propio animal, el
poder destructor del jefe. Las tallas en-
carnan, en efecto, el poder ejercido so-
bre el territorio por un linaje o estirpe,
instituciones poderosas ligadas al terri-
torio que estructuraban la sociedad ido-
ma.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.

Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 92

Mascara igbo-afikpo
Mascara-facial* de caracter ceremonial,
de madera, cuyo elemento fundamental
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es la abstraccion de sus caracteres, casi
siempre de forma conica; algunas tallas
llegan a representar los rasgos del per-
sonaje con simples tablillas o aletas de
formas triangulares. Es utilizada con un
caracter protector por los afikpo, uno de
los subgrupos de los igho de Nigeria,
que habitan en las llanuras centrales, a
poca distancia del estado de Cross River.
Cada poblado afikpo tiene una sociedad
secreta masculina dividida en dos gru-
pos: el de los “titulados” y el del grupo
ritual encargado del mantenimiento del
santuario. Su dios, Egebele, que tiene
morada en la selva, se manifiesta bajo la
forma de un espiritu encarnado por el
portador de la mascara. Los afikpo no
tienen rey ni jefe supremo. Cada pobla-
do, que comprende cientos o varios mi-
les de habitantes, se divide en linajes
patriarcales, cuyo jefe forma parte de un
consejo de ancianos que detenta la au-
toridad. Si bien la residencia es patrilo-
cal, los linajes matriliniales cuentan con
sus propios altares* ancestrales y sus
fiestas anuales. Las familias cumplen un
ritual de fecundidad sobre el altar de sus
antepasados.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Stepan, P
(2005), p. 167-168

Mascara igri egede okonkpo

Mascara-facial*, de yeso o de madera,
utilizada en las ceremonias relacionadas
con los ciclos agrarios de la estacion se-
ca, en el sudeste de Nigeria, por uno de
los subgrupos de los igbo, los ada. Estas
mdscaras responden a una estética muy
particular de los igho-ada, dandoles for-
ma con una gran audacia plastica y eco-
nomia de medios, con volimenes en los
que se oponen superficies coéncavas y
convexas pintadas en negro y blanco,
amarillo y rojo. Son tallas generalmente
pequenas, estrechas y orientadas verti-
calmente y proyectadas delante del ros-
tro. Se organizan seguin una geometria

en la que la policromia amplifica su
efecto.

Su nombre igri egede okonkpo se tradu-
ce como la “mascara de la fuerza del
mal y de la excentricidad”. Todos los
hombres forman parte de la sociedad
secreta a la que estdn ligadas estas mas-
caras, y todos ellos son susceptibles de
participar en estas ceremonias portando
las mascaras en algin momento de su
vida, invistiéndoles del poder masculino
de los espiritus “simpaticos”.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.

Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), pp. 61-62

Mascara janus

Miscara-casco* de cardcter ceremonial
de danza, utilizada a lo largo de la re-
gion del rio y parque nacional de Bé-
noué, un continuum cultural que se es-
tablece englobando las producciones
artisticas de los ibo y de los igala. Escul-
pida en una sola pieza de madera, esta
gran talla se caracteriza por presentar
una doble cara, coronada, a veces, por
un par de cuernos o por un elemento
troncoconico. Dotada de una boca te-
rrorifica, largos dientes puntiagudos y
cuernos imponentes, simboliza la agre-
sividad de los animales salvajes de la
sabana. Las mdscaras se suelen orna-
mentar con tinturas de pigmentos rojos
y blancos, la larga frente se destaca de
la sombra de la patina que recubre el
conjunto de la mascara. Este tipo de pie-
zas también se puede encontrar en dife-
rentes poblaciones del centro de Nige-
ria.

Janus (Jano) es un dios romano de do-
ble cara. Por lo que, en general, este
término se ha utilizado para designar
todo aquello que presente un doble ros-
tro. Los portadores de estas mdscaras
estin dotados de un poder considera-
ble: el de castigar los comportamientos
antisociales.



Ref.: http://www.quaibranly.fr  (2009); Chefs-
d’oeuvre dans les collections du Musée du quai
Branly (2008), p. 109; Masques. Chefs-d’oeuvre
des collections du musée du quai Branly (2008),
pp. 57-58; Stepan, P (2005), p.174

Mascara jipae

Mascara de danza funeraria realizada
con fibras vegetales trenzadas y atadas,
y ornamentada con hojas, plumas, ma-
dera y pigmentos colorantes. La cabeza
presenta un tocado puntiagudo con co-
rona de plumas. Los ojos ovales estin
realizados en madera pintada de color
blanco y se proyectan al exterior me-
diante dos apéndices tubulares de labor
de fibras trenzadas decoradas con plu-
mas. Del perimetro inferior, correspon-
diente a los brazos y al cuerpo del ves-
tido, penden las fibras vegetales.

Es utilizada por los asmat (Indonesia,
sureste asiatico) en el festival jipae, don-
de se celebra el paso de la persona fa-
llecida del mundo de los vivos al mun-
do de los espiritus. Los portadores de la
vestimenta ceremonial simbolizan la
materializacion de las personas recien-
temente fallecidas y el retorno de éstas
durante una noche y un dia a la comu-
nidad de los vivos, antes de abandonar-
la definitivamente. Los hombres escogi-
dos como enmascarados seran los que
tomardn las responsabilidades de los di-
funtos. Este lazo, que une el universo de
los vivos con el de los muertos, se ma-
nifiesta tanto a través de la mascara co-
mo del disfraz, realizado en corcho y
fibras de palmera y de sagu, y tintado
de vivos colores. Numerosos elementos
decorativos de madera, conchas y plu-
mas son afadidos a la mascara y a la
tinica de cesteria. Ciertos ejemplares
pueden estar acompanados por una
punta de flecha o por un escudo en mi-
niatura, indicando la causa de la muerte
o el prestigio del difunto. La fiesta ter-
mina con la muerte simbdlica de la mas-
cara que es golpeada y arrojada a la tie-

rra. Los trajes son fabricados por los
hombres en el mas alto secreto, su ela-
boracion requiere meses de prepara-
cion. Una vez finalizado el ceremonial,
la méscara y demds elementos del traje
se conservaran en la “casa de los hom-
bres” (casa de los espiritus y de los an-
cestros en diferentes cultos animistas), y
desde ese momento el espiritu del di-
funto puede abandonar definitivamente
la comunidad de los vivos y regresar al
mundo de los ancestros.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), pp. 30-31; Chefs-d'oeuvre

dans les collections du Musée du quai Branly
(2008), p. 109

Mascara kaissi

Mascara-cresta*, de cardcter ceremonial,
zoomorfa, caracteristica del archipiélago
de las Bijago (Guinea Bissau, isla de
Uno). Tallada en madera, representa la
cabeza de un pez sierra. Se emplea en
danzas y ritos de iniciacion, en las cere-
monias cabaro, de paso a la pubertad,
especialmente en la isla de Formosa.
Los bijago son fundamentalmente agri-
cultores del arroz, con un régimen ma-
triarcal, llegando a esta zona al produ-
cirse la expansion mandinga. Es
fundamental en la cultura de este ar-
chipiélago, donde se generaliza la uti-
lizacién de peces como elementos
constitutivos de mascarones o como
componentes de los diversos adornos
colocados sobre la cabeza o adosados
en las espaldas y empleados en distintas
danzas. Realizan ceremonias de inicia-
cion o fanado, tanto para los hombres
como para las mujeres, celebrando en
éstas los “grupos de edad”, donde utili-
zan mascaras representativas de anima-
les: por ejemplo, la midscara dugn be*,
que representa la cabeza de una terne-
ra; la mascara omd,* la cabeza de un
tiburén o la mascara kaissi.
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Ref.: Sierra Delage, M. (1986), p. 29; Haya Marti-
nez, J. (1985), pp. 78-79

Mascara kavat

Gran madscara-casco* de cardcter cere-
monial, de tapa (corteza interior de di-
versos arboles de la familia de las mora-
ceas 'y, sobre todo, del arbol Broussonetia
papyfera que se emplea en la fabricacion
de la homonima materia textil) utilizada
por los baining (peninsula de la Gazella,
Papua Nueva Guinea). La talla se fija so-
bre una armadura de mimbre y se pinta
con pigmentos de origen vegetal y ani-
mal. La estructura de la mdscara kavat es
tipica y facilmente reconocible a través
de dos grandes ojos, desmesuradamente
figurados por cuatro circulos concéntri-
cos, y de una boca entreabierta que se
prolonga hacia delante por un apéndice.
Cada mdscara cuenta con su propio re-
pertorio iconografico. Sus formas y dibu-
jos, tan particulares, les emparentan con
diversos animales y plantas encontrados
en la selva. Hojas de helechos, huellas
de pajaros, orugas, serpientes o cento-
llos, simbolizados a través de motivos
geométricos, que evocan a los espiritus
de la sabana, espiritus “traviesos” que vi-
ven en los arboles y que son encarnados
por la propia mascara.

La mascara kavat es utilizada por los
baining en las danzas practicadas en las
ceremonias nocturnas que inauguran los
ciclos iniciaticos de los jovenes varones,
ceremonia conocida con el nombre de
“danza de la serpiente”. Estos rituales es-
taban centrados entorno a una serie de
actividades masculinas, en oposicion a
las danzas de dia consagradas a la fecun-
didad femenina, al duelo y a la celebra-
cion de eventos comunitarios. El periodo
utilizado para su confeccion es aprove-
chado para transmitir las técnicas de fa-
bricacion y el conocimiento del simbo-
lismo de los motivos que son dibujados
en ella.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), pp. 32-33; Kroustallis, S. K.
(2008), s.v. Tapa, p. 397

Mascara kifwebe

Mascara-facial* de caracter ceremonial y
de origen africano, utilizada en la region
de Katanga y del Kasai (Republica De-
mocratica del Congo). Este tipo de mas-
cara (kifwebe en singular, bifwebe en
plural) se talla generalmente en una sola
pieza de madera. Los rasgos que definen
la obra de los maestros songye son: las
formas angulares del contorno del ros-
tro; los ojos globulares, salientes y hora-
dados; nariz ancha y larga que continta
por las cejas, dejando un espacio hueco
para una boca ctibica protuberante, y los
pomulos, que suelen tener una decora-
cion incisa con lineas en relieve. Por lo
general, los bordes presentan agujeros
para colocar las plumas o rafia.

Los songye, cuyos miembros se conocen
con el nombre de basha masende, son
los detentores de los conocimientos ne-
cesarios para interactuar con los dioses,
ellos fabricaban estas mascaras con es-
trias blancas y negras simbolizando las
rayas de los antilopes, las galerias utiliza-
das por los espiritus para venir a fundar
la cofradia Bukushi (6rgano de control
de la poblacién y un instrumento judicial
y coercitivo que refuerza el poder de los
jefes y de los notables) o los recorridos
laberinticos de los iniciados de esta so-
ciedad que siempre gozan de un estatus
elevado en una sociedad basada en un
poder central. Con los colores utilizados
en el ornamento de las tallas se quiere
expresar los rasgos o agudezas del espi-
ritu; asi, por ejemplo, el blanco simboliza
los aspectos positivos, como la pureza,
la paz, la luna o la luz; el color rojo estd
asociado a la sangre, al fuego, al coraje
y a la fuerza, pero también a la destruc-
cion o a la magia negra.



[Fig. 121]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 101; Stepan, P (2005), p.
178

Mascara Kirtimukha

Mascara ceremonial* protectora del bu-
dismo tibetano. Representa a Kirti-
mukha, uno de los guardianes (dhar-
mapdla) de la doctrina budista, con
aspecto feroz, ojos saltones y boca
abierta que deja ver sus largos colmillos.
Este colgante, utilizado como amuleto,
tiene la funcion de proteger de los ma-
los espiritus y de las enfermedades, asi
como ayudar a la persona a superar las
barreras del mal, de la misma forma que
lo harfa Kirtimukha. El aspecto terrorifi-
co del guardidn podria oponerse a la
aspiracion budista convencional hacia la
iluminacién, sin embargo, se acepta el
poder de la furia por su contribucién a
la lucha contra las barreras que se de-
ben vencer para alcanzar el estado de
perfeccion. Su origen puede estar en al-
guna de las deidades indigenas locales
tibetanas que mas tarde se incorporaran
al panteon budista para ejercer de dei-
dades protectoras de la nueva religion
llevada al Tibet por Padmasambhava
(taumaturgo que introduce el budismo
tantrico en el Tibet).

Los tibetanos, aunque fervientes budis-
tas, presentan una marcada predisposi-
cion hacia los poderes misteriosos y la
adivinacion y conservan las creencias
populares heredadas de los tiempos
prebudistas. Las deidades nativas con-
servan su cardcter original y ejercen una
considerable influencia en la vida coti-
diana de la gente. La funcién de los
dharmapdla es advertir de los obstacu-
los internos y externos que dificultan la
realizacion espiritual de los seguidores
del budismo. Son los defensores del
Dharma o Ley de Buddha.

[Fig. 176]

Ref.: Orientando la mirada. Arte Asiatico en las
colecciones publicas madrilefias (2009), p. 290;
El mundo de las creencias (1999), F de Santos
Moro, p. 166.

Mascara kompuonkarawan

Mascara ceremonial*, del tipo fachada,
especialmente caracteristicas de Papua
Nueva Guinea. También llamada masca-
ra sepik, representa un imponente rostro
de madera tallada en hueco y pintada
con pigmentos naturales color ocre, ro-
jo y blanco. Su boca ahuecada suele
mostrar dos hileras de dientes. Entre los
rasgos mds representativos de este tipo
de mascaras destacan: la talla con la len-
gua fuera y los ojos redondeados y fijos
que, para los pueblos chambri, son sim-
bolo de agresividad.

Esta mascara de gran talla, colocada en
las fachadas de las casas de los hom-
bres, bajo un techo de balago, represen-
ta el rostro de un ancestro del clan, due-
no de la casa, que cumple una funcion
de proteccion. Podia exhibirse por pa-
res, en cada extremo de la casa, estando
ambas ligadas al sol y a la luna. La talla
da fe de la variedad de definiciones de
la méascara en Melanesia, que no es un
objeto llevado necesariamente por los
hombres, recordando con ellas que las
casas son lugares poderosos que repor-
tan el poder a los hombres. Todas las
culturas de Papua comparten una serie
de elementos basicos, cada una con su
propio estilo, entre los que se encuen-
tran las sociedades secretas de los hom-
bres, las casas ceremoniales y la cele-
bracion de espectaculares ceremoniales
o rituales. Los ritos, muy importantes
para la vida religiosa y social de estos
pueblos, y en los que imperaba un in-
tenso sentido de lo dramatico, implica-
ban la utilizacién de un gran nimero de
mdscaras, esculturas que representaban
a los antepasados o espiritus sobrenatu-
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rales, flautas, tambores* y escudos deco-
rados con motivos antropomorfos y zo-
omorfos, asi como otros objetos que
exigian la continua elaboracion de nue-
va parafernalia. El deseo de materializar
esos espiritus invisibles en formas mas
realistas y tangibles, les conducia a la
utilizacion de mascaras de diversos ti-
pos con las que el portador perdia su
propia identidad y asumia la del espiritu
0 ancestro implorado.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du

quai Branly (2008), p. 28; Origenes. Artes Prime-
ras (2005), A. Gaspar, pp. 134-135

Mascara kpelyege

Mascara-facial*, de cardcter ceremonial,
y de rasgos estilizados y geométricos,
utilizada en la region fronteriza que
bordea el este de Mali, el suroeste de
Burkina Faso y el norte de Costa
de Marfil. Esta mascara antropomorfa re-
presenta a una joven bella, Katyeleeo, el
ancestro primordial femenino que tam-
bién aparece para guiar el espiritu del
difunto de la casa a la celebracion del
culto del Lo, hoy desacralizado. El rostro
femenino idealizado, que representa la
talla, asombra por el equilibrio sofistica-
do de las formas, con el 6valo alargado,
nariz recta con aletas muy evidentes,
ojos entornados en actitud sonadora,
boca prognata mostrando los dientes: la
belleza femenina ideal en toda su pure-
za. Los motivos geométricos, senalados
por resaltes de color, son reforzados por
apéndices que ornamentan todo el ros-
tro y por un elaborado peinado.

El poro, sociedad de grados de los se-
nufo, rige la institucion inicidtica, estruc-
turada por periodos de edad. Dicha so-
ciedad divulga la ensenanza entre los
jovenes varones, a la vez que ejerce un
control politico, social y religioso. Cada
circulo de iniciacion se concluye con
dos grandes fiestas, donde la mascara

kpelyege sale del bosque sagrado para
presentarse a la comunidad local.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), pp. 74-75; Costa Romero de
Tejada, A. (1998), p. 21

Mascara lega

Miscara ceremonial* de hueso y rodea-
da en todo su contorno por plumas, uti-
lizada en el contexto cultural de los
bwami, al este del Congo, entre los
grandes lagos y el rio Lualaba. La talla,
de rasgos estilizados, presenta orificios
que semejan la boca y los ojos, por los
que mira el enmascarado.

La sociedad lega, a quienes los primeros
europeos llamaron warega, fue regida
hasta 1948 por el Bwami, una asocia-
cion de grado abierto tanto a los hom-
bres como a las mujeres, que regula to-
da la vida social y politica de los lega,
ensenando en ella el sistema de educa-
cion y los valores lega. La mascara, que
designa el grado de su poseedor, era
igualmente utilizada para transmitir los
principios morales de los bwami, en
tanto que simbolo del lazo entre los vi-
vOs y sus ancestros. Estos bienes mani-
fiestan el paso de una etapa a otra de la
jerarquia, constituyéndose en la tnica
fuente de impulso de la actividad artis-
tica. Dentro de este tipo de tallas, las de
marfil revelan un grado superior, aun-
que €stas pocas veces son expuestas so-
bre el rostro, como una careta. Pueden
ser atadas y llevadas a manera de visera
sobre el lado o la parte trasera de la ca-
beza, o bien expuestas sobre una barre-
ra que protege la tumba de un notable.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 102

Mascara m’vilu
Mascara-facial* de caracter ceremonial,
de madera ligera y policromada, con los



ojos almendrados y vacios y la boca en-
treabierta, utilizada principalmente en
las ceremonias adivinatorias por los vili
(Angola). Estas mascaras son compara-
bles a las ndunga* en cuanto a su natu-
ralismo, lo que refuerza la expresion se-
rena y senala el interior de los
personajes que la enarbolan. Los colo-
res de la mascara (normalmente ocre,
marrén, blanco, negro y rojo) nos remi-
ten a la interaccion del mundo de lo vi-
sible y de lo invisible: el rojo estd aso-
ciado a la sangre, al peligro, a la brujeria
y a los ritos de paso; el negro evoca el
mundo de los vivos, por oposicion al
blanco, color de la muerte y de los es-
piritus.

Tanto las mascaras m vilu como las
ndunga salian en grupo en las celebra-
ciones de investidura real o en los fune-
rales de los notables.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.

Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 99

Mascara Mahéakala

Miscara ceremonial* protectora del bu-
dismo tibetano. Representa a Mahakala,
guardian de la Ley vy fiel defensor de
Buda, con atributos tantricos como el
tercer ojo o la corona de calaveras. Su
aspecto de divinidad agresiva y feroz,
ha dado a los tibetanos una inmerecida
fama de adoradores del demonio.

En las danzas rituales, los danzantes lle-
van mascaras que conceden a las deida-
des representadas una presencia en las
festividades. Los danzantes, con la mas-
cara colocada sobre la cabeza, pueden
ver a través de la boca de la misma, re-
presentando episodios de la historia re-
ligiosa y manteniéndola asi viva entre la
poblacion. Mahakila, a quien represen-
ta la mascara, simboliza al senor del
tiempo y de la extraordinaria sabiduria,
simbolizando la fuerza que destruye la
ilusion que dificulta la obtencion de la

[luminacién. También es uno de los tres
protectores oficiales de la Orden de los
Gelugpa, y su poder protector los con-
vierte en privilegiados guardianes de la
doctrina budista. Los otros dos son Ya-
mantaka y Pilden Lhamo.

Ref.: El mundo de las creencias (1999), F. de San-
tos Moro, p. 169

Mascara mama

Mascara-casco* de caracter ceremonial,
de madera, con grandes cuernos, que se
porta sobre la cabeza, mientras que el
cuerpo queda oculto bajo un traje de
hierba. Normalmente, la talla suele re-
presentar a una especie de bufalo llama-
do zun. Pertenece al grupo étnico ma-
ma, que habita en la margen sur de la
meseta Jos, cerca de Wamba (Nigeria).
Los mama son reconocidos como gran-
des guerreros y artifices de un estilo
personal de talla. Sus figuras rozan la
abstraccion, normalmente representan
formas zoomorfas, fundamentalmente
bufalos, en forma de madscara-casco,
que son utilizadas en las danzas de fer-
tilidad mangam.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Stepan, P
(2005), pp. 170-171; Joyas del Niger y del Benue
(2003), p. 91

Mascara matua

Mascara funeraria*, de madera esculpi-
da, fibras vegetales, resinas y turba (es-
pecie de carbon mineral producto de la
descomposicion de materias vegetales
enterradas bajo el agua). Las tallas son
ornamentadas con plumas y pigmentos
colorantes. La mdscara matua represen-
ta a un conjunto de personajes dispues-
tos en posiciones acrobdticas. Este tipo
de tallas son caracteristicas del norte de
Nueva Irlanda (archipiélago de Bis-
marck, Papia Nueva Guinea). Normal-
mente son apoyadas delante de la casa
de las mascaras por los parientes del di-
funto, y, segin su peso, los enmascara-
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dos las sostienen de pie o arrodillados.
En general, las mdscaras del norte de
Nueva Irlanda son objeto de pedidos
realizados a artesanos que detentan los
derechos de reproduccion ligados a ca-
da modelo y que son transmitidos de
forma hereditaria.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du

quai Branly (2008), pp. 34-35; Kroustallis, S. K.
(2008), s.v. Turba, p. 408

Mascara mbangu

Mascara-frontal* de caracter ceremonial,
comprendida dentro de la categoria de
aldea mbuya, es una de las mas popula-
res de todo el Pende Central (Reptblica
Democratica del Congo), en la zona
comprendida entre los rios Kwilu y Loan-
ge. Su nombre de mbangu significa “el
embrujado” y se caracteriza por la asime-
tria del rostro, destacandose dos mitades
claramente diferenciadas por el color; el
lado derecho, considerado el fuerte, de
color blanco; y el lado izquierdo, asocia-
do con la brujeria y la muerte, de color
negro. Esta particion, segin Z.S. Strother,
sitda al mbangu en un punto intermedio
entre la salud y la enfermedad.

Para algunos, la asimetria del rostro, es-
casamente representada en la escultura
africana, se debe en su origen a un ac-
cidente relacionado con el fuego. En ge-
neral se piensa que los epilépticos son
propensos a estos accidentes, aunque
para las creencias populares la sospecha
recae sobre la brujeria. Asi, el mbangu
lleva una joroba con una flecha clavada,
como referencia a las flechas metafisicas
que emplean los hechiceros. De modo
muy significativo, la mitad negra de la
mascara se refiere a la brujerfa y a la en-
fermedad, mientras que la mitad blanca
se asocia con la curacién. Como suele
suceder cuando se trata de cultura po-
pular, las interpretaciones individuales
son muy diversas. Segin los maestros

artesanos entrevistados por Strother, un
grupo veia al mbangu como un brujo
que provocé su propio destino jugando
con fuego, otro veia la mascara como un
instrumento de bufén y un tercero ha-
blaba de los efectos psicologicos de las
enfermedades fisicas.

Ref.: Origenes. Artes Primeras (2005), pp. 302-

303; Stepan, P (2005), p.176; Sierra Delage, M.
(1993), p. 12y p. 17

Mascara mbuya

Mascara-facial* de cardcter ceremonial
que suele representar a personajes ti-
picos de una tribu que habita en la zo-
na de Katandu (Zaire) (grupo étnico
pende). El rostro se tine con colores
simbdlicos como el rojo, blanco y ne-
gro, grabandose en el mismo las co-
rrespondientes marcas tribales. La talla
se completa con un vestido de rafia y
accesorios sagrados de uso en ciertos
rituales asociados a las fuerzas del mas
alla. Tanto la mascara como el traje se
utilizan en aquellos ritos en los que los
jovenes pasan de la adolescencia a la
edad adulta.

Las mascaras pueden dividirse, segin
Z.S. Strother, en dos categorias: las rela-
cionadas con las cofradias masculinas y
sus iniciados (minganji), y las mascaras
de aldea (mbuya). Estas ultimas son
portadas de manera exclusiva por los
iniciados en las danzas, como forma de
agradecimiento a los ancestros, con mo-
tivo de la siembra o de la recoleccion
del mijo, o cuando una enfermedad
afecta al jefe o a toda la comunidad. Las
mascaras contribuyen, a través de esta
representacion (risa, alegria, admira-
cion), a la cohesion de la aldea y al re-
cuerdo de que vivos y muertos convi-
ven en armonia.

[Fig. 113]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Origenes.
Artes Primeras (2005), pp. 302-303; El mundo

de las creencias (1999), M. Sierra Delage, p. 97,
Sierra Delage, M. (1993), p. 17



Mascara mukudji

Mascara-facial* antropomorfa de made-
ra perteneciente al grupo punu (provin-
cia de Nyanga, Gabon). La talla se carac-
teriza por unos rasgos naturalistas, un
rostro en forma de rombo, blanqueado
con delicadeza y coronado por un lla-
mativo peinado negro esculpido. Con-
cebida para consolar y adular a los es-
piritus de las difuntas, la mdascara
presenta los signos de la belleza carac-
terizando a los clanes que constituyen
la etnia: peinado trenzado cuidadosa-
mente trabajado en casco, escarificacio-
nes, ojos estirados en almendra, pomu-
los salientes, labios carnosos vy
enrojecidos.

El negro y rojo suelen ser colores utili-
zados para dibujar la boca. Estas masca-
ras suelen presentar veintisiete escarifi-
caciones configuradas en forma de
rombo: nueve frontales y nueve (por
dos) temporales. Una interpretacion de
esta agrupacion romboédrica, de tan
particular nimero de escarificaciones,
es que representan los nueve clanes que
configuran la etnia punu. Sin embargo,
esta interpretacion no esta confirmada,
ya que hay mdscaras que presentan es-
carificaciones, de forma no romboédri-
ca, formando grupos de seis o doce
(siempre multiplos de tres).

El baile de la mdscara, ejecutado exclu-
sivamente por hombres, va acompana-
do de una indumentaria en la que se
involucran arcilla, rafia y un pafiuelo
blanqueado con caolin. El portador de
la talla estd subido sobre unos largos
zancos, simbolo de la autoridad, que
emplea diestramente y mantiene en sus
manos dos “matamoscas”, confirmacion
de la autoridad asumida u otorgada, que
agita al ritmo de los tambores* y trom-
petas. El principal objetivo de estas mas-
caras era apaciguar el espiritu de las
mozas de “buen ver” ya difuntas. La talla
se luce, en ceremonias diurnas, durante

el baile mbwanda, dedicado a celebrar
situaciones festivas y divertimentos, es-
pecialmente nacimientos de gemelos y
retiradas de duelo.

[Fig. 118]
Ref.: Odome Angone, F Z. y Chamorro, Z. (eds.)
(2010), pp. 61-62

Mascara mulwalwa

Miscara-casco* de cardcter ceremonial
de la Republica del Congo, tallada en
madera. La mascara mulwalwa suele re-
presentar una cabeza masculina, cuyo
borde inferior suele estar rodeado por
una fibra vegetal. En su talla destacan
facciones muy pronunciadas: nariz de-
sarrollada, boca redonda y saliente, ojos
almendrados cerrados e inscritos en
profundas cuencas y frente amplia. La
cara suele estar decorada con tridngulos
en blanco y negro y con lineas verticales
en negro, blanco y amarillo. La frente y
la nariz se destacan con pintura roja.
Este tipo de midscara-casco se usa en dan-
zas, funerales, iniciaciones y festivales.
Ref.: Museo Nacional de Antropologia (2006)

Mascara mwai

Miscara-frontal* de cradcter ceremonial
de madera compacta, ornamentada ge-
neralmente con pigmentos colorantes,
plumas y conchas, utilizada en rituales
funerarios por los iatmul (Sepik, Papta
Nueva Guinea). Se representa con el
rostro oval, estrecho y alargado. El labio
superior se prolonga mas alla del men-
ton por un largo pico o nariz extrema-
damente larga. En la extremidad supe-
rior de la cabeza se le suele practicar un
orificio para conservarla en suspension.
El rostro, con la frente abombada, suele
recubrirse de pintura blanca; los ojos se
indican mediante conchas incrustadas
sobre una linea negra en forma de co-
ma. La nariz, larga y delgada, con las
ventanas nasales dilatadas, se apoya por
su extremo inferior en el labio superior
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que, a su vez, se prolonga mas alla del
mentén por un largo cuello con la ex-
tremidad inferior tallada en forma de ca-
beza de pdjaro. El perimetro de la mas-
cara, una parte del cuello de pdjaro y el
mentoén se encuentran ornamentados
con incrustaciones de conchas de cauri.
La pintura facial y la linea de cauris, en
el limite entre la frente y los cabellos,
con la que se ornamenta la talla, recuer-
dan a las cabezas modeladas que, du-
rante las ceremonias funerarias, son ex-
puestas sobre una pértiga, equipadas
con una esclavina o capa de fibra. Las
conchas, que en la vida corriente se uti-
lizan como moneda, contribuyen a dar
valor a estos objetos.

La mascara se emplea durante las cere-
monias que se desarrollan delante de
los edificios destinados a los jovenes va-
rones. Son portados por muchachos que
representan pantomimas, evocando te-
mas mitologicos, bajo una capa escon-
den una flauta cuyo sonido simboliza la
voz del ancestro. La talla representa un
ancestro del clan materno, héroe que
habria contribuido, en origen, a modelar
la geografia de la comarca. En la cultura
de los iatmul las mascaras mwai apare-
cen por pares, pertenecen a un clan y
no a la comunidad, por ello se conser-
van en la casa de un anciano del clan
familiar y no en la “casa de los hombres”
(casa de los espiritus y de los ancestros
en diferentes cultos animistas. Los hom-
bres se retinen en ella con ocasion de
diferentes rituales y para la toma de de-
cisiones importantes).

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), pp. 24-25; Chefs-d’oeuvre

dans les collections du Musée du quai Branly
(2008), p. 109

Mascara n’kisi
Mascara ceremonial* utilizada en los ri-
tos de iniciacion en Yaka (Congo). La

mascara con la cara pintada en blanco,
alude el renacer a una nueva vida, de la
que forman parte los antepasados y sue-
le estar cubierta con un tocado decora-
do con animales, peces o antilopes. La
talla se remata en la parte inferior con
tiras de rafia que cubren la cabeza del
portador, ocultando su identidad en el
rito colectivo.

Cada joven o tuandasi lleva la mascara
y recibe en el ritual un nombre que in-
dica su rango dentro de la comunidad.
Desde ese momento, formarad parte del
mundo adulto de los varones, con todos
los derechos y deberes, cuidando de
que el grupo conserve la normativa tra-
dicional vy, por tanto, su identidad. El
ceremonial serd acompanado por dan-
zas y musicas.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); EI mundo
de las creencias (1999), M. Sierra Delage, p. 96

Mascara naga-rassaya
Mascara-facial* de caricter ceremonial,
antropomorfa, compuesta por maderas
policromadas, diferentes cueros y pieles
de mamifero con su pelaje, fibras vege-
tales, porcelana, y conchas. Es utilizada
al sur de Sri Lanka por los curanderos
en las danzas de exorcismo. Las masca-
ras son realizadas por los danzantes, a
los que la talla cubre parcialmente el
rostro, y cuyas caracteristicas son sus
orejas amovibles, unos ojos exagerada-
mente abultados o saltones de cérneas
amarillentas (que simbolizan sintomas
febriles), asi como la carencia de man-
dibula inferior que es sustituida por la
del propio enmascarado, completando
asi la careta.

Se trata de una mascara de danza
kattadi, denominada por los ingleses
como devil-dancer (bailarin del diablo
o del demonio). Estos bailarines for-
man parte de una antigua institucion
de Sri Lanka llamada kattadirale, cuyo
objetivo es curar a los enfermos. La ta-



lla forma parte de la categoria de mas-
caras sanni (enfermedad), utilizada en
la fase final de la ceremonia de exor-
cismo denominada tovil y cuya danza,
gara yakka o gara yakuma, esta desti-
nada a propiciar todos los demonios.
Por medio de una recompensa en efec-
tivo o en especies, los bailarines dan-
zan, en ndmero de dieciocho, delante
del enfermo invocando el demonio de
la enfermedad. La mascara es elegida
de acuerdo con la enfermedad a curar,
a veces se usan varias durante la mis-
ma ceremonia. Cuando ésta es impor-
tante, se intenta ganar el favor del ge-
nio del lugar (pantanos, jungla, etc.),
mediante ofrendas (aceite de coco, se-
millas, flores, sangre de pollo, dinero,
perfumes, etc.) y bailes en su honor. La
danza siempre se acompana de musica
(tambores y brazaletes con sonajas). En
el pasado, estas ceremonias se practi-
caban regularmente y con mayor fas-
tuosidad. Hoy, el hecho de pertenencia
al budismo, hace que sélo se practi-
quen en secreto y en pequenos pue-
blos.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 56

Mascara nakomsougri
Mascara-facial* zoomorfa de caracter ce-
remonial, de madera y coloreada con
pigmentos, propia del grupo étnico
mossi (Burkina Faso). El asta que coro-
na el casco facial y la estilizacion de la
figura, caracteristicas de los mossi, en-
carnan a un gavilin conocido con el
nombre de Nakomsougri, el pajaro pro-
tector del palacio.

Los mossi utilizan la madscara
nakomsougri en diferentes momentos
del ciclo agrario asegurando, a través de
estas ceremonias, una buena recolec-
cion de cereales. Asimismo, estas tallas
son elemento fundamental en las cere-

monias funerarias donde participan en
los ritos de enterramiento. En un mo-
mento posterior, durante los segundos
funerales, las mascaras acompanan la
salida del alma del difunto. A lo largo de
la ceremonia, las efigies son conserva-
das sobre el altar* de los ancestros, don-
de son objeto de ofrendas y de sacrifi-
cios con el objeto de que éstas cuiden
al conjunto de la comunidad.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.

Chefs-d'oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 66

Mascara ndunga

Mascara-facial* de caracter ceremonial,
de madera ligera policromada, con los
ojos almendrados y vacios y la boca en-
treabierta, utilizada principalmente en
las ceremonias adivinatorias por los
kongo (Republica Democritica del Con-
g0). Los colores de la mascara (normal-
mente ocre, marron, blanco, negro y ro-
jo) nos remiten a la interaccion del
mundo de lo visible y de lo invisible: el
rojo estd asociado a la sangre, al peligro,
a la brujeria y a los ritos de paso; el ne-
gro evoca el mundo de los vivos, por
oposicion al blanco, color de la muerte
y de los espiritus. Estas mascaras son
comparables a las m vilu* por su natu-
ralismo, que refuerza la expresion sere-
na y sefiala el interior de los personajes
que la enarbolan.

El especialista de los rituales adivinato-
rios, el nganga de mpemba dimpombo,
persona que se encarga de convocar a
los espiritus en las sesiones de curacion,
lleva la mascara ndunga. Objetos de
meditacion, estas mascaras tenian igual-
mente una funcion judicial. Dependian
de una cofradia exclusivamente mascu-
lina, que era la encargada del control
del orden social e intervenia principal-
mente para castigar a los criminales.
Simbolizando la voluntad de los antepa-
sados y del mundo sobrenatural, el jui-
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cio de estas mascaras era inapelable.
Tanto las mascaras ndunga como las
m vilu salian en grupo en las celebra-
ciones de investidura real o en los fune-
rales de los notables.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.

Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), pp. 98-99

Mascara ngil

Mascara-facial* de caracter ceremonial,
de madera. La mdscara ngil, también lla-
mada ngel, es de grandes dimensiones,
y llega a alcanzar hasta un metro de lar-
go. La cara con forma de corazoén es es-
pecialmente alargada y los soportales
de las cejas —generalmente marcados de
negro— comunican con el nacimiento de
la nariz para crear una continuidad, una
clase de armonia de las caracteristicas.
A menudo esta “desprovista” de boca,
ya que la cara se reduce a su mas simple
expresion por un trazado integrado en
el contorno exterior del objeto. La man-
dibula esta proyectada hacia fuera, aun-
que la forma general, que es oval, se
acerca a la de la cara humana, con la
nariz salida y los ojos apenas abiertos.
Las cejas estan subrayadas por sutiles
lineas, tan s6lo para sugerir las curvas
de las facciones sin marcarlas demasia-
do. Sobre algunas mascaras se pueden
apreciar motivos geométricos que inci-
den las mejillas. No es un detalle fortui-
to, ya que estas “escarificaciones” son
“encantos de seduccion”, que hoy se co-
nocen bajo el nombre de tatuaje. Se re-
presenta con la cara pintada de blanco,
la boca pequena, las cejas abombadas y
la frente ligeramente arqueada.

Este tipo de mdascara blanca encarna a
la vez el espiritu del difunto (o la con-
vivencia omnipresente de la muerte) y
la expresion del poder de los antepasa-
dos en el fang. Su utilizacién se encuen-
tra enmarcada dentro de los rituales
practicados en la cultura fang, en Gui-

nea Ecuatorial, Gabon y Camerun. El ri-
tual continuaba en el patio del pueblo
hasta el amanecer o el crepusculo. Ar-
mado de un sable ritual o de un simple
garrote, el ngil se encargaba de destruir
las cabafas de los campesinos en con-
flicto con los otros miembros de la so-
ciedad. Las palabrerias usadas en la ce-
remonia se referian a los adulterios, los
duelos o las deudas.

Ref.: Odome Angone, F. Z. y Chamorro, Z. (eds.)

(2010), pp. 58-59; Stepan, P (2005), p. 172-173;
Sierra Delage, M. (1980), p. 41

Mascara ngontang

Mascara-casco* de varios rostros, de dos
a seis, perteneciente a la cultura fang, de
la zona de ntumu (Guinea Ecuatorial).
Las piezas mas habituales suelen tener
cuatro rostros. El central representa al
hombre y los otros tres a sus mujeres.
En otros casos, el rostro dominante esta
asociado a una mujer de rango superior,
o al espiritu de una mujer, rodeada de
sus “damas” de compania. La palabra
ngontang da nombre tanto al baile co-
mo a la mascara que en €l se emplea. Se
hace con madera ligera llamada enzé-
sang (Ricinodendron africanum). La
mascara se lleva sobre la cabeza y se
completa con un vestido de fibras. La
indumentaria del portador, confecciona-
da con fibra de rafia y pieles de diversos
animales, estd concebida para que éste
no pueda ser reconocido. Es habitual la
utilizacion del color blanco que en la
mascara alude al sentido funerario de la
misma. El blanco simboliza a los fantas-
mas, el pais de los muertos, el Mas Alla.
El pigmento blanco se obtiene a partir
de una tierra arcillosa, el pfemba, una
suerte de caolin mds o menos blanque-
cino que se encuentra en Gaboén al bor-
de de los rios, en las sabanas o en las
canteras situadas en la selva.

Ngontang representa al espiritu venido
del mundo de los difuntos, mas alla del



mar, de la tierra de los blancos. De ahi
su nombre: mujer blanca. La multiplica-
cion de los rostros obedece al don de la
clarividencia otorgado al espiritu repre-
sentado. Este tipo de mdscara también
se utiliza en los bailes minkuk, caracte-
risticos de la provincia de Estuario, de
Moyen-Ogooué y de Ogooué-Ivindo. El
baile de esta mascara suele ir acompa-
flado por el ritmo impuesto por tambo-
res de madera, un tambor mbert*, unas
maracas y una trompa hecha de cuerno
de antilope.

El rito en el que esta mascara participa
es diurno, asociado a duelos, retiradas
de duelo, nacimientos, etc. Cuando pre-
cede al baile de la mascara, el portador
estd poseido por un espiritu. Para llegar
a este estado ha mantenido una escru-
pulosa continencia durante varios dias y
preparado “medicamentos” destinados a
“hacerle mas ligero” y a protegerle.

[Fig. 114]

Ref.. Odome Angone, F Z. y Chamorro, Z.
(eds.) (2010), pp. 58-59; http://www.quaibranly.
fr (2008); El mundo de las creencias (1999), M.

Sierra Delage, p. 101; Sierra Delage, M. (1980),
p.62yp. 9%

Mascara Nimba

Mascara-yelmo* de gran tamafio y de
caracter ceremonial, de madera, utiliza-
da durante los rituales practicados por
la sociedad secreta simo (grupo baga,
Guinea), celebrados con ocasion de la
finalizacion de la cosecha del arroz. Por
lo general, a este tipo de mdscaras se le
talla una cabeza y un busto femenino,
con los pechos agrandados y colgantes
por la lactancia. Se llevan sobre la cabe-
za de un bailarin masculino que la apo-
ya sobre los hombros, con cuatro apo-
yos, el enmascarado puede mirar al
exterior a través de un orificio que se
talla entre los pechos. Su cuerpo suele
estar totalmente cubierto por un enor-
me vestido de fibra vegetal o textil. Cier-
tos especialistas apuntan hacia la posi-

bilidad de una combinacién de rasgos
humanos y animales.

Se cree que los primeros ejemplos in-
cluian el principio masculino, ya que
los ojos y la nariz, vistos de frente, po-
drian ser identificados con los genitales
masculinos. Asimismo, se relaciona con
el culto a la fertilidad, utilizandose en
el ritual de iniciacion de las jévenes. La
mascara nimba o d 'mba, que se guar-
da en santuarios fuera de la aldea, sue-
le presidir las danzas sociorreligiosas,
dentro de los rituales organizados en-
torno al inicio de la recoleccién del
arroz, y reafirma las relaciones con los
poderes mitologicos, lo que confiere
cohesion al grupo al conservar las nor-
mas transmitidas por los antepasados a
través de cada generacion. Normal-
mente, estas piezas suelen representar
a la poderosa Nimba, el espiritu o la
diosa del crecimiento, la fertilidad y la
maternidad entre los baga, a la que se
atribuye una doble funcién: por una
parte, las mujeres estériles la invocan
para que les otorgue fertilidad, y, por
otra, se utiliza en los rituales del primer
fruto de las cosechas de arroz, pues la
fecundidad femenina se asocia con el
crecimiento del grano. Ademas, esta di-
vinidad asegura la lluvia y evita los de-
sastres naturales como la sequia, la
pestilencia y la enfermedad. La masca-
ra es utilizada dos veces al ano, duran-
te la siembra y la recogida del arroz.
Con ella se ejecuta una danza de ritmo
lento, denominada kipisse ka Nimba,
en la que las mujeres, organizadas en
circulo, golpean calabazas y echan pu-
nados de arroz, mientras que, en un
circulo mayor, los hombres tocan tam-
bores.

[Fig. 109]

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2008); Stepan,
P (2005), p. 159; El mundo de las creencias
(1999), M. Sierra Delage, p. 81; Acosta Mallo,

A.y Llull Martinez de Bedoya, P. (1992), pp. 251-
255
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Mascara nkuambuk

Miscara-casco* de cardcter ceremonial
caracteristica del arte ejagham (Came-
ran occidental y Nigeria oriental). La ta-
lla se corresponderia a un tipo de mas-
cara-casco ejagham cuya traduccion
seria “la cara de autoridad”.

El nkuambuk simboliza la muerte re-
ciente de un hombre importante de la
comunidad, por lo que suele aparecer
en los funerales de un jefe local.

Ref.: Thompson, R.F. (1998), pp. 76-77

Mascara nwantantay
Mascara-facial*, ceremonial de danza,
utilizada por los bwa (al sur de Burkina
Faso). Esta talla, de laminas de calao,
esculpidas en madera de Ceiba y deco-
radas con pinturas policromas, se com-
pleta con una cabellera en fibras de
canamo de Guinea. La mascara nwan-
lantay esta compuesta por dos largos
paneles rectangulares superpuestos en
angulos puntiagudos y reunidos por un
pequeno panel romboidal. La cara an-
terior estd decorada con motivos
geométricos en relieve, pintados en ne-
gro sobre fondo blanco. El pequeno
panel del centro suele llevar represen-
tado un animal estilizado. El panel in-
ferior se anade a la base de la mascara
grabando en el mismo un rostro huma-
no muy estilizado, con ojos formados
por circulos concéntricos y boca rom-
boidal en relieve abierta, mostrando los
dientes.

Muy estilizadas, estas mascaras se em-
parentan al lenguaje de los espiritus
que, gracias a este sistema de comuni-
cacion, transmiten reglas y prohibicio-
nes; asi, el tridngulo simboliza el antilo-
pe y la alternancia de cuadros, a
manera de tablero, el conocimiento y la
ignorancia. Los portadores de estas mas-
caras se envuelven en vestidos de fibras,
ejecutando danzas acrobdticas. Durante
la estacion seca, con ocasion de las fies-

tas agrarias, de ritos funerarios e inicia-
ticos, se llevan a cabo bailes practicados
de manera enérgica, que materializan la
fuerza vital, en el culto del Do, con ob-
jeto de animar a los seres sobrenaturales
que pueblan la selva. Los fendmenos de
la naturaleza se manifiestan a través de
los espiritus del aire y del agua, simbo-
lizados en la mascara nwantantay y
evocados por intermediacion de un rico
repertorio iconogrifico zoomorfo, don-
de gavilanes, mariposas, centollos, ser-
pientes piton, cocodrilos y antilopes se
representan junto con ojos de buho y
cuernos del calao (ave trepadora, con
un apéndice coérneo voluminoso sobre
un pico grueso, de la que se conocen
diversas especies, que viven en Filipinas
y en otras islas del océano Pacifico).

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 67

Mascara ogbodo enyi

Miscara-casco* de madera y de caracter
ceremonial*, muy pesada, en torno a los
25 kg. La talla propia de los igbo, insta-
lados al sureste de Nigeria, y que han
desarrollado un arte de la mascara rico
y diversificado, es ornamentada con
pigmentos blancos, negros y naranjas.
Espiritu de elefante, la cabeza humana
ntekpe que surge de la espalda de la
mascara le designa tanto como espiritu
infantil como espiritu de un notable.
Contrariamente a lo que es habitual, las
mascaras ogbodo enyi no se tallaban en
grupo sino individualmente, siguiendo
la jerarquia de los espiritus encarnados
por tramos de edad.

A pesar de que, como en la mayoria de
los casos en Africa, el enmascarado es
una prerrogativa casi exclusivamente
masculina, en 1975, en el pueblo de
Izzi, un oraculo preconizé que el porta-
dor de esta pesada mascara-casco debia
ser una mujer, y que debia llevarla en



diferentes ocasiones a lo largo del afo,
a fin de conjurar una epidemia que pro-
voco numerosas defunciones infantiles.
La mascara ogbodo enyi representa los
diferentes y definidos segmentos dentro
de la comunidad y celebra la contribu-
cion hecha por cada miembro hacia la
totalidad. La salida de las mascaras ma-
terializa la presencia de espiritus de los
antepasados, considerados responsa-
bles del bienestar de los vivos. Combi-
nando los rasgos humanos con los del
paquidermo, esta mascara se exhibe,
fundamentalmente, durante los festiva-
les de la estacion seca, cuando la comu-
nidad es purificada y los caminos se lim-
pian, aunque también interviene en los
ritos funerarios organizados entorno a
los miembros de la clase de edad. Antes,
personaje violento, Ogbodo enyi surcaba
el pueblo con su extraordinario y am-
plio vestido de rafia, profiriendo amena-
zas. Hoy, adopta una actitud benevolen-
te cuando se rinde visita a la comunidad,
recibiendo, por parte de ésta, homena-
jes, oraciones y ofrendas sacrificiales.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 84; Joyas del Niger y del
Benue (2003), p. 21

Mascara okuyi

Miscara-facial* de caracter funerario,
realizada en madera blanda, pertene-
ciente al subgrupo galwa (Galois) del
grupo étnico myene, caracterizada por
un rostro ovalado y un motivo triangu-
lar opuesto (frente/barbilla) colorado
en negro sobre fondo blanquecino. El
color blanco estd asociado con el mun-
do de los muertos, evocado aqui por el
caolin que reviste el rostro. Se muestra
sobre zancos y se desplaza, de este
modo, encima de la multitud.

Portada por hombres, aparece en los
bailes y ceremonias rituales diurnas y
siempre estan “vestidas”. La mascara es-

td acompanada por un conjunto de
complementos ornamentales: pelucas,
barbas, capas, faldas, etc., destinados a
ocultar al bailarin al ojo de los profanos.
Es el “espiritu” del que baila, el hombre
se desvanece. Okukwé es una cofradia
de caracter judicial especifica del grupo
myene de las provincias de Estuario y
Moyen-Ogooué. La mdscara reviste un
caracter simbdlico relacionado con la
sexualidad y, como consecuencia, con
la procreacion. Esta mdscara también es
conocida como “le Grand Chef” porque
aparece en los grandes acontecimien-
tos: duelo de gente importante, naci-
miento de gemelos, iniciaciones, etc. El
baile de la médscara es acompanado por
instrumentos de percusion.

Ref.. Odome Angone, F Z. y Chamorro, Z. (eds.)

(2010), p. 61; http://www.quaibranly.fr (2009);
Stepan, P (2005), p. 173

Mascara oma

Miscara ceremonial* zoomorfa imitando
la cabeza de un tiburén. La talla de ma-
dera, caracteristica del grupo étnico bid-
jogo o bijago (archipiélago de las Bis-
sagos, Guinea Bissau), se emplea en
danzas y ritos de iniciacion, en las cere-
monias cabaro, de paso a la pubertad,
especialmente en la isla de Formosa. En
la cultura de este archipiélago es funda-
mental la utilizacién de peces como ele-
mentos constitutivos de mascarones* o
como componentes de los diversos
adornos colocados sobre la cabeza o
adosados a la espalda, con objeto de ser
empleados en distintas danzas.

Los bidjogo son fundamentalmente agri-
cultores del arroz, con un régimen ma-
triarcal, llegando a esta zona al produ-
cirse la expansion mandinga. Este grupo
organiza ceremonias de iniciacién o fa-
nado, tanto para los hombres como pa-
ra las mujeres, en las que se celebra los
“grupos de edad”, donde utilizan mas-
caras representativas de animales: por
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ejemplo, la mascara dugn ‘be*, la masca-
ra kaissi* o la mascara omd.
Ref.: Stepan, P. (2005), p. 1568; Sierra Delage,

M. (1986), p. 29; Haya Martinez, J. (1985),
pp. 78-79

Mascara oroko

Miscara ceremonial* que representa el
origen de la existencia del pueblo wa-
yana, que habita la zona comprendida
entre los rios Paru del este y Jari, en el
estado de Para y en el territorio federal
de Amapa (norte del Amazonas). Estan
confeccionadas con fibras entretejidas
que forman una estructura rigida sobre
la cual se fijan diversas hileras de plu-
mas de diferentes variedades de pajaros.
Largas tiras de corteza de embira cubren
todo el cuerpo del portador y danzante,
pudiendo alcanzar hasta mds de dos
metros de altura.

Segun la tradicion, los héroes mitologi-
cos que vivian en el agua hechizaron a
los hombres que vivian en la tierra para
que descendieran al fondo del rio, alli
les ensenaron la musica y la danza, de
este viaje tan solo regreso el jefe para
ser el guia de los hombres. Por esta ra-
zOn, la mascara oroko representa en el
baile a los antepasados de los wayana.
También es simbolo de fertilidad y de
cohesion social y étnica.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Martinez
de Alegria Bilbao, F (2002), p. 57 y p. 91

Mascara para iame

Miascara ceremonial* compuesta por fi-
bras vegetales, canas o juntos trenzados,
pigmentos colorantes y, en numerosas
ocasiones, ornamentas con conchas de
cauri que los abelam (Papia Nueva Gui-
nea), utilizan en rituales asociados a la
fertilidad para decorar la planta del na-
me, planta que constituye la base de la
alimentacion de este grupo étnico. Estas
esculturas vegetales se distinguen por
su construccion geométrica, en circulos

concéntricos entorno a los ojos y por
sus vivos colores.

A menudo las mascaras se decoran me-
diante entrelazados por encima del bo-
nete, simbolizando una corona. Dentro
de una red de intercambios y de com-
peticiones, el tubérculo es cultivado por
los hombres iniciados que rivalizan por
obtener el name mas largo, pudiendo
llegar a alcanzar los tres metros. Duran-
te su recoleccion, las plantas son ex-
puestas y ornamentadas con estas mas-
caras de cesteria, a las que a menudo se
les aftladen plumas, conchas de cauri o
de caracol y frutos de vivos colores. A
través de estas ceremonias, los fiames se
asocian a los ancestros del clan. Expues-
tas delante de la “casa de los hombres”
(casa de los espiritus y de los ancestros
en diferentes cultos animistas. Los hom-
bres se retinen en ella con ocasion de
diferentes rituales y para la toma de de-
cisiones importantes), las plantas llevan
el nombre del ancestro, del que se con-
sidera su reencarnacion. Esta analogia
con el mundo de los muertos se proyec-
ta sobre expresiones como “plantar un
fame” y “enterrar un muerto”, equiva-
lentes en la lengua de los abelam. En los
ritos iniciaticos, a los jévenes varones se
les viste y adereza de manera similar al
tubérculo, como si retornaran del mun-
do de los muertos. La forma falica de los
flames es una referencia visual inmedia-
ta que se acompana de prohibiciones
con respecto a tocar o rozar cualquier
objeto relativo al culto al que se ha con-
sagrado, para toda actividad relacionada
con la reproduccion. El lazo que une al
artista con su name es tal que, ain
acompanandolo como alimento, €l nun-
ca podrad consumirlo. Alimentarse con la
planta que él mismo ha cultivado se asi-
milarfa a un incesto, provocando graves
enfermedades o incluso la muerte.

Ref.: Masques. Chefs-d’oeuvre des collections
du Musée du quai Branly (2009), pp. 22-23;



Chefs-d’oeuvre dans les collections du Musée
du quai Branly (2008), p. 109

Mascara rom

Mascara-facial* de caracter ceremonial,
relacionada con ritos inicidticos en el ar-
chipiélago de Vanuatu (isla volcanica de
Ambrym, Melanesia). Este arte de lo efi-
mero se manifiesta en unas mascaras
constituidas de materiales muy ligeros,
como hojas de platanero. Las mascaras
rom, que son portadas hasta su desinte-
gracion, se reconocen por sus decora-
ciones geométricas en negro y rojo y
por su cresta de plumas de gallo.

Las mascaras rom participan en las dan-
zas que marcan el fin del ciclo, con oca-
sion de las fiestas de la siega y en los
momentos importantes o eventos socia-
les, como el festival ole. Son derechos
adquiridos por las comunidades de
Malakula, que daran acceso a los cono-
cimientos necesarios para la prepara-
cion de las mascaras y de los vestidos,
asi como a la ejecucion de las danzas.
En la mayoria de los cultos no cristia-
nos, principalmente animistas, sincréti-
cos, asidticos o precolombinos, etc., la
mdscara no se reduce a la mera imagen
antropomorfa o zoomorfa en madera, lo
que las distingue de las del teatro de la
antigliedad griega o romana. Asi, los
vanuatu realizan a través de ellas opera-
ciones peligrosas, en el interior de las
mismas se colocaban plantas urticantes
para los iniciados, por lo que los dan-
zantes o portadores, en su participacion
en los rituales funerarios, debian llevar-
las con bastante precaucion ya que se
prohibe protegerse con vestidos o ca-
pas. Entre los vanuatu las sociedades de
iniciacion se organizan seguin un siste-
ma muy jerarquizado, en el cual estas
mdscaras contribuyen a distinguir las di-
ferentes escalas que conviene superar.
Los rituales de toma de grado, ligados a
la adquisicion de conocimientos en bru-

jeria o hechicerfa, implican un largo pe-
riodo de aislamiento de los candidatos.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.
Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), p. 8 y pp. 36-37

Mascara sowei

Mascara-casco*, de madera, en forma de
cabeza femenina, con agujeros en la ba-
se para la colocacion de complementos
o a los que queda enganchada una tira
con colgantes de rafia. Las mascaras son
portadas por las mujeres jefas de la so-
ciedad sande o bundu, sociedad que ri-
ge a los mende de Sierra Leona y de
Liberia (también se encuentra entre sus
vecinos los gola, los vai, los temne, los
kpelle y los bassa). Las tallas se colocan
sobre la cabeza y, segtn el prototipo, se
mira al exterior a través de las hendidu-
ras junto a la mandibula, por debajo de
la mdscara, o mediante incisiones a la
altura de los ojos. Las tallas habitual-
mente lucen un elaborado peinado, al
que se pueden incorporar imagenes de
pajaros, serpientes, cuernos de animales
y otros objetos de indole muy variada.
El peinado tiene connotaciones de be-
lleza, salud y riqueza y hace referencia
a la escisiéon que marca el paso de las
nifias a la madurez sexual. Otras carac-
teristicas son frentes altas y despejadas
y rasgos faciales pequetios y comprimi-
dos que pretenden representar el ideal
de la belleza femenina. Todas las piezas
muestran voluminosos anillos en el cue-
llo cuyo significado es aun incierto,
pues se cree que pueden simbolizar el
bienestar y la fecundidad; aludir a las
ondas del agua, puesto que una masca-
ra sale de este medio cuando es presen-
tada por el espiritu del rio, Sowo, las
anillas simbolizarian los circulos con-
céntricos producidos por la onda que se
propaga por la superficie del agua,
cuando emerge el espiritu que se pre-
sentard ante las iniciadas; otros investi-

337



338

gadores ven en estas anillas la forma de
la crisdlida de ciertas mariposas; de esta
manera, la transformacion de la oruga
en mariposa, sugeriria el paso de nina a
mujer. Las mascaras, como los cuerpos
de las iniciadas, son frotadas reiterada-
mente con aceite de palma para hacer
que la madera se asemeje a la piel, con
mayor suavidad y brillantez. Algunos
ejemplares tienen dos o cuatro rostros.
Estas piezas son exhibidas con trajes de
mangas cosidas de rafia y tela negra que
cubren todo el cuerpo para que el espi-
ritu evocado por la mascara sélo pueda
entrar desde dentro.

Después de haber concluido su vida ri-
tual, estas mdscaras pueden ser presen-
tadas a los jefes como un objeto de
prestigio. La talla materializa todos los
ideales de la filosoffa de la sociedad
sande. La plenitud de una frente abom-
bada y los trazos finos del rostro nos
devuelven a la exigencia de la sereni-
dad, de la sabiduria, de la discrecion y
del dominio de si misma, formulada por
la sociedad y requerido por las mujeres
mende. Belleza fisica, exigencia moral y
actitudes para la danza son cualidades
determinantes para progresar en la es-
cala del sande. Ciertos relatos europeos
mencionan, ya en el siglo XVI, las socie-
dades de mujeres, pero es dificil atribuir
la creacién de esta mascara a un pueblo
concreto. Las mujeres jévenes que han
alcanzado la pubertad son llevadas a
una “escuela” durante un largo periodo
de tiempo. La cuota de ingreso es a me-
nudo pagada por los futuros maridos. Es
durante este proceso de iniciacion cuan-
do aparecen las mascaras sowei. Estas
piezas, también denominadas min, a ve-
ces son descritas como “diablos”. Se
portan para proteger a las mujeres de la
tribu o cuando se captura a los violado-
res de las leyes Bundu y son llevados
ante el jefe para ser multados. Los hom-
bres tallan las piezas, pero Unicamente

las mujeres las poseen y utilizan. Nor-
malmente son encargadas por miem-
bros sande pertenecientes a un nivel in-
termedio.

Ref.: http://www.vam.ac.uk/collections/periods_
styles/hiddenhistories/object_stories/beautyse-
crets/index.html (2009); http://www.quaibranly.
fr (2009); Masques. Chefs-d'oeuvre des collec-
tions du Musée du quai Branly (2008), s.v. sowo,
p. 86; Stepan, P (2005), p.159; Acosta Mallo, A.
y Llull Martinez de Bedoya, P (1992), p. 256 vy
pp. 258-259

Mascara taotie

Mascara ceremonial* zoomorfa, utilizada
como elemento protector contra los ma-
los espiritus durante la Dinastia Shang
(ca. 1766-1123 a.C., segin cronologia
de Isabel Cervera), en China. También
se utiliza como objeto decorativo en los
objetos rituales. Con la denominacion
de “mdscara de monstruos o de anima-
les” los letrados de la Dinastia Song de-
finieron una imagen zoomorfa, de la
que se reconocen los ojos, las orejas, la
boca, los cuernos y las garras, sin nin-
guna identificacion posible con un ani-
mal. En algunos casos, puede apreciarse
en la configuracion de la mascara dos
guei o dragones enfrentados. La exage-
racion de cada uno de sus elementos
parece que tiene una clara relacion con
el rito, potenciando el lenguaje icono-
grafico y simbdlico de la imagen. Aun-
que el faotie aparece preferentemente
como decoracion de los bronces ritua-
les, se produjo también en hueso y jade.
Ref.: Cervera Fernandez, I. (1997), p. 168

Mascara tatanua

Miscara-casco* funeraria o de difuntos
propia de Nueva Irlanda (Melanesia),
realizada en madera, fibra vegetal, plu-
mas y tela. Normalmente compuesta por
un casco, realizado con fibras trenzadas
y que se encaja en la cabeza del porta-
dor, y por una careta, de madera, en la
que se esculpe y se pinta un rostro.



Estas mdscaras, junto con esculturas* y
postes anclados en el suelo, constituyen
el centro de las ceremonias malangan,
donde se combina el culto a los muertos
con ritos de iniciacion vy fertilidad. De
esta manera el difunto, representado en
la mascara, seguia formando parte del
grupo y daba paso a los nuevos miem-
bros regenerando la sociedad. Queda-
ban asi ligadas a los momentos claves
del ciclo vital de los individuos y a los
ritos agricolas encaminados a obtener el
favor de los espiritus para la consecu-
cion de buenas cosechas y, por ende,
asegurarse la supervivencia del grupo.
Las tallas cumplian ademas otro papel
determinante en las culturas ocednicas,
como era el establecimiento de lazos de
reciprocidad e intercambio de regalos
tanto a nivel familiar, como econémico
o politico, lo que conferia prestigio al
organizador de la ceremonia. Cada
acontecimiento malangan se organiza-
ba durante meses, manteniéndose en se-
creto parte de sus componentes, como
es el caso de las mascaras tatanua que,
en tiempos tradicionales, se quemaban
tras la finalizacion de la ceremonia.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Los parai-

sos perdidos. llusién y realidad en los mares del
sur (2007), p. b1

Mascara toping

Mascara-cresta* de cardcter funerario,
realizada en madera de patina costrosa
y metal (clavos en la parte superior de
la talla), perteneciente al grupo batak,
pueblo karo (provincia de Sumatra nor-
te, Indonesia). La boca abierta, con una
amplia sonrisa que permite mostrar los
dientes tallados en la madera, unos po-
mulos prominentes y una frente con-
vexa son rasgos tipicos de los karo. Los
pequefios agujeros que cubren la frente
tenfan la funcion de fijar hojas o hierbas
magicas. Las orejas, curvadas y despeja-
das, enmarcan la mirada de la talla.

Este tipo de mascara con rostro huma-
no era conocido con el nombre de ‘o-
ping, término tomado a la mascara ja-
vanesa. Los ritos funerarios diferencian
considerablemente a los diversos gru-
pos batak e, incluso, dentro de un mis-
mo pueblo éstos pueden variar segin
el rango social del difunto. Sin embar-
g0, la muerte de un individuo nunca es
un asunto del restringido ntdcleo fami-
liar. Se convierte en un evento que im-
plica un gran nimero de personas re-
lacionadas, cercana o lejanamente, con
el difunto. La talla, que queda en ma-
nos del oficiante cuando el rito ha ter-
minado, simboliza a los dioses de los
cuales los nobles pretenden ser des-
cendientes.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Mascara tso

Mascara ceremonial* realizada en algo-
don y ornamentada, generalmente, con
perlas. Las largas orejas redondas de es-
ta mdscara imitan las del elefante, y los
dos largos faldones de tejido con la que
se visten los danzantes (uno por delan-
te y otro por detrds) representan su
trompa. Los colores juegan un rol sim-
bélico importante: el negro evoca la no-
che y las relaciones entre los vivos y los
muertos; el blanco, recuerda los huesos,
ligados a los ancestros; el rojo, asociado
a la sangre, sugiere la vida, las mujeres
y la realeza en general.

La mascara tso es utilizada en el
Grassland camerunés por los jefes de las
lineas dirigentes de los bamiléké que se
reinen entorno al rey, en las cofradias
de mascaras. Se porta durante los fune-
rales y diferentes ceremonias organiza-
das por los miembros de la sociedad
secreta kuosi. El elefante real, simbolo
del poder y de la inteligencia, devuelve
la preeminencia a los miembros de esta
sociedad, descendientes de la familia
real, de la alta nobleza y de los guerre-
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ros de alto rango, donde el poder se
encuentra reforzado por su conocimien-
to sobre sortilegios. Las celebraciones
de esta sociedad secreta manifiestan la
riqueza del reino, a través de un espec-
tdculo majestuoso y deslumbrante de
capas cubiertas de simbolos, de motivos
bordados y perlas. Asi, la utilizacion de
perlas en la decoracion indica la consi-
derable riqueza de los miembros de la
cofradia. El estatus de los portadores de
mdscaras es facilmente identificable por
los extravagantes tocados de cesteria de
plumas; en cuanto al rey, se le identifica
por la piel de leopardo atada a la espal-
da.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Masques.

Chefs-d’oeuvre des collections du Musée du
quai Branly (2008), s.v. Bamiléké, p. 97

Mascara Tyi Wara

Miscara-cresta* de madera, sobre un
casquete, ornamentada con tejido, metal
y cauris. Este tipo de tallas, utilizadas
por los bamana de Mali, representa, de
manera muy estilizada, llegando a la
abstraccion, figuras de antilopes machos
y hembras, a menudo con sus crias. El
simbolismo de la pieza es muy fuerte. El
zigzag de la crin es paralelo a la trayec-
toria en zigzag del Sol entre los dos sols-
ticios; los cuernos ilustran los tallos del
mijo, el principal cultivo bamana; el falo
simboliza el arraigo de la planta en la
tierra; y la rafia suelta, que acompana el
tocado, sugiere el agua. Este ritual tam-
bién puede aplacar a los espiritus y rea-
lizarse en competiciones agricolas entre
aldeas vecinas. La cria a lomos de la ma-
dre, o de la Tierra, representa a la Hu-
manidad. Las dos crestas, llevadas por
jovenes circuncisos de un grupo de
edad llamado soli, pertenecientes al
Slankuru o asociacion cooperante de la-
bradores, representan a un antilope ma-
cho o Hippotragus u Orycteropus y a un
antilope hembra u Oryx o Kob. De for-

ma ocasional, aunque habitual en la re-
gion Buguni, con el antilope se asocia
una figurita femenina que evoca a
Mousso Koroni, la madre de Tyi Wara.
Los bamana denominan a estas image-
nes dage.

Tyi Wara (“un excelente labrador”), so-
ciedad que utiliza las mascaras del mis-
mo nombre, es una institucion de ca-
racter estrictamente agricola, encargada
de los ritos de fecundidad y de la pro-
piciacion de los espiritus de la Tierra
perturbados por las actividades del
hombre. La liturgia se acompana de
danzas realizadas con mdscaras-cresta
que los portadores completan con una
tela roja que cubre la cabeza y con un
manto de fibra vegetal como disfraz.
Cada participante lleva dos palos en
sus manos que simulan las patas delan-
teras del antilope, alusioén al baston ori-
ginal de cultivo de Tyi Wara. Durante
la danza, cada enmascarado es acom-
panado por una mujer que baila detrds
de él. De este modo, la representacion
de Tyi Wara alude a la unién del hom-
bre y la mujer, andloga a la unioén del
Sol, identificado con el poder masculi-
no, con la Tierra, considerada femeni-
na, que lleva la fertilidad a los campos.
Segun la mitologia bamana, al comien-
zo del mundo, un ser Tyi Wara, mitad
hombre y mitad animal, hijo de Mous-
so Koroni y de una serpiente, ensend
a los hombres, con la ayuda de su bas-
ton y de sus garras, a transformar el
terreno espinoso en campos fértiles
donde cultivar el mijo. Los primeros
bamana llegaron a ser présperos, la
abundancia les llevo a descuidar la tie-
rra 'y a olvidar los tributos debidos a su
maestro. Asi, los bamana tallaron las
Tyi Wara, que llevaban a los campos
cuando iba a ser plantado el mijo, co-
mo medio de honrar la memoria del
benefactor. El rito comienza en la esta-
cion lluviosa y acompana a los campe-



sinos para estimularles en el trabajo. El
hecho de cultivar es un acto importan-
te que ha de ser supervisado por los
enmascarados de la sociedad iniciatica
Tyi Wara.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Stepan, P

(2005), pp. 164-165; Acosta Mallo, A. y Llull Mar
tinez de Bedoya, P (1992), pp. 264-266

Mascara Udo Kita

Mascara ceremonial*, con una funciéon
magico-religiosa, de madera y propor-
ciones alargadas de los dayak, pobla-
cién nativa de la isla de Borneo. La talla
se caracteriza por formas céncavas en
su interior y convexas en el exterior, con
un vértice que recorre de abajo a arriba
toda la pieza y tan sélo dos orificios en
la parte superior, a modo de ojos, deba-
jo de dos 6valos pintados de rojo, moti-
Vo que se repite en la parte inferior de
la misma.

Ref.: Santos Moro, F. de (1998), p. 284

Mascara Udo Mujon Dado

Mascara ceremonial* de forma oval ca-
racteristica de los dayak, pueblo nativo
de la isla de Borneo. La pieza suele re-
presentarse recta o plana en la parte su-
perior y con un saliente en la inferior,
que simboliza la lengua saliendo de una
boca romboidal. Las facciones suelen
ser muy acentuadas con nariz alargada,
marcando hendiduras en forma de tridn-
gulo, y ojos redondos de grandes di-
mensiones, bajo los cuales se aprecian
sendos orificios en forma de media luna.
Ref.: Santos Moro, F. de (1998), p. 284

Mascara wimawi

Mascara funeraria* de plafidero, de ma-
dera, pigmentos, corteza de bejuco y
vaina foliar de coco, utilizada en la re-
gion de Koumac (Nueva Caledonia),
donde recibe el nombre local de wi-
mawi. La mascara tallada en madera
blanda es facilmente putrescible, lo que

la diferencia de la madera dura emplea-
da en muchas otras tallas. La ropa que
acompana a la mascara estd constituida
de bejuco, cuyas raices tienen la carac-
teristica de buscar el agua (los materia-
les empleados siempre tendrdn una re-
lacion simbdlica con el agua). Estos
bejucos, asociados a practicas de hechi-
cerfa, una vez secos, eran quemados pa-
ra alejar al trueno. Durante los rituales
relacionados con los jefes difuntos, el
tocado que corona la mascara podia ser
ennegrecido.

La mascara wimawi simboliza la obe-
diencia del jefe a los ancianos de la re-
gion, duefios de las tierras. Este la recibe
al mismo tiempo que otros emblemas po-
liticos, como el caballete de cabafa o el
hacha ostensoria*. Al norte, se asocia es-
trechamente con el duelo de los jefes y
aparece durante los rituales funerarios,
convirtiéndose asi en la sustituta del jefe
muerto.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Mascara-casco

Tipo de mascara ceremonial* donde la
pieza principal apoya sobre la cabeza,
cinéndose con lazos por debajo de la
barbilla. Muchos de estos cascos pue-
den encajar hasta los ojos o la nariz,
viéndose el exterior a través de una
abertura que se disimula con las faccio-
nes del ser representado, sea el caso de
una boca abierta o bien a través de leves
orificios elaborados a propdsito. De la
base de estas piezas cuelgan los ele-
mentos secundarios, disfraces de tela y
rafia, que cubren por completo la cabe-
za del portador. En los casos en los que
el casco no llega a la altura de los ojos,
se mira al exterior a través de los tejidos
o mantos de fibra vegetal. El nicleo de
madera puede presentar una estructura
simple o compuesta, con cabezas huma-
nas o animales y, a su vez, servir de ba-
se a una figura o grupo escultorico.
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También es posible su articulaciéon por
pisos. Muchas piezas, debido a su tama-
no, han de sujetarse con las manos para
mantener el equilibrio.

Ref.: Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya,
P (1992), pp. 12-13

Mascara-cresta

Tipo de miscara ceremonial* compues-
ta por una talla de bulto redondo que
puede independizarse como escultura.
Se asienta sobre un casquete al que se
sujeta por medio de grapas metdlicas o
cuerdas. A su vez, el casquete se ajusta
a la cabeza como si fuera una mascara-
casco*,

Se pueden encontrar crestas que perte-
nezcan a otras tipologias y deben dife-
renciarse de éstas ya que forman parte
de las estructuras de las mismas. Este
seria el caso de la mdscara-casco, facial*,
frontal* y yelmo*.

Ref.: Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya,
P (1992), p. 13

Mascara-facial

Tipo de mdscara ceremonial* que se
apoya por completo sobre la faz y cubre
un porcentaje muy elevado del rostro.
Se cifie a la cabeza por medio de un
casquete, que engloba el crineo, o me-
diante cinchas. Se observa el exterior a
través de orificios en los ojos realizados
a propdsito de forma disimulada. Puede
ser simple o con estructura.

Ref.: Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedo-
va, P (1992), p. 13

Mascara-frontal

Tipo de mascara ceremonial* cuya pieza
principal se apoya en la frente. Este pro-
totipo estd a medio camino entre la
mascara-casco* y la facial*. La talla se
cine mediante lazos por debajo de la
barbilla o detrds de la cabeza y se mira
al exterior a través de orificios en la zo-
na inferior de la pieza o por debajo de

ella. El rostro se cubre con elementos
secundarios.

Ref.: Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedo-
va, P (1992), p. 13

Mascara-manual

Tipo de mascara ceremonial* que se
sostiene con la mano. Un asa soporta
el conjunto, que puede ser un rostro
humano o un rostro animal superpues-
to a la cara; la talla también puede re-
presentar una cabeza completa.

Ref.: Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedo-
va, P (1992), p. 13

Mascara-yelmo

Tipo de mascara ceremonial* que cu-
bre la cabeza por completo y se apoya,
normalmente, sobre los hombros. Se
talla en un solo tronco. Tiene orificios
para la vision y la respiracion.

Ref.: Acosta Mallo, A. y Llull Martinez de Bedoya,
P (1992), p. 13

Masto

Recipiente en forma de pecho femeni-
no, con o sin asas, generalmente en ce-
ramica. Cuando lleva asas éstas suelen
ser horizontales, o bien una vertical y
otra horizontal. A veces aparecen ejem-
plares con perfil ligeramente ovoide y
con la superficie carenada. Esta pared
carenada de los mastos, adornada alter-
nativamente con barniz negro, engobe
blanco y rojo coral, asocia tres técnicas
decorativas en una combinaciéon que
constituye, por su propia rareza y
maestria, una marca del taller de Sota-
des.

Los mastos se utilizaban en el Atica pa-
ra beber en el contexto del banquete
ritual o como ofrenda votiva en los san-
tuarios.

Ref.: Tsingarida, A. (2004), p. 67; Cabrera Bonet,
Py Castellano Hernéndez, A (coord.) (2003), A.

Perea, pp. 451-452; Padilla Montoya, C.; Maicas
Ramos, R. y Cabrera Bonet, P (2002), p. 64



Matraca

Instrumento idi6fono percutido de mul-
tiples formas y tamanos. Por lo general,
consiste en un mazo de madera o de
aldabas metdlicas que golpean un cuer-
po central, también de madera, produ-
ciendo un gran estruendo al girar.
Existen ejemplos de matracas de gran
tamafio, que se situaban en los campa-
narios y que se utilizaban para llamar a
los fieles a los oficios religiosos en Se-
mana Santa, cuando no se podian tocar
las campanas. También se utilizaban pa-
ra producir un terrible estrépito al final
de los maitines (“Tinieblas”), durante los
tres ultimos dias de la Semana Santa.
Esta simulacion, que tenia lugar des-
pués de haber apagado la ultima vela de
un candelabro, simboliza las tinieblas
que se produjeron después de la muer-
te de Cristo; momento acordado para
que todos los asistentes, ya a oscuras,
hiciesen sonar instrumentos o cualquier
objeto ruidoso con la finalidad de asus-
tar a Judas Iscariote y recordarle su pe-
cado o, segln otros, simular la masacre
del pueblo hebreo. Igualmente, fue uti-
lizado en cencerradas, Carnaval, moji-
gangas y tonadillas, siempre como ins-
trumento ruidoso. En Andalucia, a
finales del siglo XVIII, los nifios salian
durante la media Cuaresma engalana-
dos con sombreros de papel dorado, to-
cando tambores* y matracas.

[Fig. 6]

Ref.: \/aIIejo,Oreja, J. A. (2006), p. 45; Garcia Val-
cércel, R.; Ecija Moreno, A. M.? (2003), pp. 50-
51; Bordas Ibdnez, C. (1999), vol. 1, pp. 259-280;
Diaz, J. (1997), pp. 22-24 y pp. 40-41; Diaz-Plaja,
F (1984), p. 16

Matriz de sello eclesiastico

Matriz, generalmente en metal, que sirve
para imprimir un sello eclesidstico. Pue-
de formar parte de un anillo pastoral*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. matrice de sceau ecclésiasti-

que, p. 117; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.)
(1999), s.v. matrice de sceau, p. 267

Mayordoma

Pano con el que se cubren las ofrendas
que se hacen al Santo al que se rinde
culto y que es donado por la mujer del
mayordomo de una Cofradia patronal.

Ref.: Gonzélez Mena, M.* A. (1994), vol. 2, p. 15

Maza ritual

Arma antigua de palo guarnecido de
hierro, o toda de hierro, con la cabeza
gruesa y con un uso ceremonial o ritual
en diferentes culturas y épocas.

Para el hinduismo, la maza ritual como
el danda* es simbolo de poder de co-
nocimiento y atributo de divinidades
como Skanda.

En las islas Fidji, las también conocidas
como mazas ‘rompecraneos”, constitu-
yen algunas de sus piezas mas represen-
tativas. En este caso, las mazas tienen un
doble uso: uno guerrero denominando-
se entonces Sali Cali, y otro ceremonial,
conocidas entonces como meke meke*.
Sin embargo, en el caso de la maza ton-
gana (océano Pacifico) povai* su uso es
exclusivamente ceremonial, siendo uti-
lizada por los sacerdotes y jefes en las
ceremonias y ritos.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001),
s.v. maza, p. 1472; Garcia-Ormaechea Quero, C.
(1998), pp. 69-70; Magia, mentiras y maravillas

de las Indias (1995), M.C. Gonzélez Enriquez,
p. 168, p. 170 y p. 172

Mazal Tov

Alianza* judia con doble anillo, de en-
horabuena o suerte. Uno exterior, en
forma de dos brazos terminados en ma-
nos enlazadas que se abren para dejar
ver un receptaculo que podria contener
una infima cantidad de perfume, pastilla
o algin hechizo o ensalmo y que es ubi-
cado en el centro del anillo interior. A
los lados estan grabadas las palabras
que le dan su nombre Mazal'y Tov.
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En los matrimonios judios, antes de leer
publicamente el contrato de matrimonio
o Ketubd*, con las condiciones y dote
acordada, el novio pone a la novia un
anillo en presencia de testigos, conside-
randolo como una prenda usada en se-
nal de pacto, convenio o garantia.

Ref.: El mundo de las Creencias (1999), P Guillén
Alonso, p. 183

Mazoneria

Término que define, de modo genérico,
toda labor constructiva realizada en cal
y canto. Aplicado a los retablos* hace
referencia Unicamente a su parte arqui-
tectonica, distinguiéndola de las escul-
turas y pinturas que puedan estar inser-
tas en ella.

Ref.: http://cvc.cervantes.es/actcult/art_reli/reta-
blos/glosario.htm (2010)

Mbang-akom

Entre los fang (Gabon, Camertin), mem-
branéfono o tipo de mirliton. Estd com-
puesto por un tubo hueco cerrado por
una membrana por uno de sus lados y
con un orificio en el centro del mismo
o cerca de uno de los extremos. Por el
agujero se habla o se canta y la mem-
brana modifica la voz humana, propor-
cionandole una sonoridad especial a la
que se atribuye un caracter magico,
considerandolo la voz del espiritu. Algu-
nos pueblos usaban como membrana la
telilla de las alas de murciélago, y
Tessmann describe esta membrana de
huevos de arafa.

El mbang-akom se usaba en el culto so
(Mangue 1962: 273) y en el culto nsok
(Tessmann 2003 {1913}: 404). Dado que
en el culto debe enmascararse la voz del
cantante, su funcion se mantiene en se-
creto ante las mujeres. Tessmann hace
una clasificacion exhaustiva de estos ins-
trumentos admitiendo que también se
usaban con caracter profano, pero nunca
en publico, pues la tradicion dice que

deben tocarse “detrds de las casas”. Segin
este autor, existen mirlitones sencillos y
dobles, con figuras humanas y sin ellas,
de madera y, en algin caso, de marfil.

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 27, pp. 214-215 y
p. 261

Mbasa

Entre los ndowe (Guinea Ecuatorial),
instrumento idiéfono de golpe directo o
palos de entrechoque. Al igual que el
bikpére* de los fang, consiste en un
bambu indio que se parte en dos y se
entrechoca a modo de palmas. Se utiliza
en diferentes danzas y ceremonias.

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 103y p. 261

Mbern

Tambor* vertical unimembrandfono, de
forma cilindrica hueca, alargada vy
abierta. El mben es de gran tamafo y
puede alcanzar entorno a los 120 cm.
Es de madera de ¢ébefi o de aséng, ce-
rrado con piel de antilope o de nutria
abang, tensado mediante cufas de
ebdp y sujeto con tiras de melongo. Al
instrumento se le cubre con una piel
curtida de antilope s6, ajustindola con
clavijas de madera, que tensan la cuer-
da vegetal que rodea la parte superior
del cilindro con el fin de obtener un
mejor resultado de sonoridad. La base
se encuentra abierta. Se toca en verti-
cal, con las manos, percutiendo en la
zona central con la punta de los dedos
y, en los bordes, con las falanges inter-
medias. Suele estar decorado con moti-
vos simbolicos.

El instrumento, propio de la cultura
fang, dentro de los territorios de Gabén
y Guinea Ecuatorial, es utilizado para la
danza, siempre relacionada con ritos sa-
grados de la colectividad, como el nt-
duambo* o el “ndong “mbaa, que se
ejecuta principalmente en las defuncio-
nes y durante el dia. Su funcion es la de
quitar el luto del poblado. La ceremonia



puede desarrollarse a lo largo de uno o
siete dias. El bailarin finebre dialoga en
la danza con el muerto, cuyo espiritu
permanece flotando, esperando que sus
hermanos le despidan. El le transmite el
dolor y la despedida. En las fiestas de
los antepasados, los nedfitos tienen que
ir solos de noche a la zona del bosque,
donde se encuentran los craneos* de los
antepasados y tocar alli los tambores co-
mo prueba de su presencia en el lugar
y de su valor, ya que los no iniciados
creen que los antepasados aparecen en
persona durante la noche (Tessmann
2003 {1913}: 451).

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Aranzadi, .
de (2009), p. 25, pp. 48-50, p. 57, p. 61, p. 193y p.
262; El mundo de las creencias (1999), M. Sierra
Delage, p. 94

‘Mbias

Palillos o baquetas (dos), que percuten
las laminas del mendzdng* utilizadas
entre los fang (Guinea Ecuatorial) du-
rante el baile 7a-mendzdng. Las baque-
tas se utilizan con ambas manos, son
muy gruesas y estan construidas en pe-
ciolo de palmera de rafia o en madera
de aséng o palo palomero (Musanga
smithii).

La musica forma parte esencial en los
ritos fang, incluso los instrumentos mu-
sicales reciben su nombre propio. La ex-
presion de las emociones como parte de
un sentir ancestral, del reconocimiento
de su propio pasado como riqueza, se
manifiesta a través de cantos y danzas.
Los fang comparten una misma visién
del mundo vy, sobre todo, del ultramun-
do, y piensan que el hombre estd en
relacion con lo sagrado de modo per-
manente.

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 26, p. 46, y p. 228

Mchod-tin
Copa destinada a las ofrendas de arroz
y agua lustral. Es utilizada dentro de la

practica del budismo tibetano, en el in-
terior de Mongolia (China, Asia oriental).
Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Medalla devocional

Pieza de metal acunada con alguna fi-
gura, simbolo o emblema religioso (me-
dalla-escapulario*, medalla milagrosa*,
medalla de peregrino, medalla de jubi-
leo, etc.). Esta dotada de un eslabon de
suspension, se lleva colgada al cuello,
prendida en la ropa o, a veces, suspen-
dida de un mueble (una cuna) en testi-
monio de la fe.

Ciertas piezas pueden recordar un even-
to personal de cardcter religioso (meda-
lla de Bautismo, de Comunion, etc.).
[Fig. 115]

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. médaille de dévotion, p. 111;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.

médaille de dévotion, p. 238; Iguacen Borau, D.
(1991), p. 675

Medalla escapulario

Medalla devocional* que se lleva a mo-
do de escapulario*. En ella figuran las
representaciones de la Virgen Maria so-
bre una cara y del Sagrado Corazon so-
bre la otra.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. médaille-scapulaire, p. 111;

Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
médaille-scapulaire, p. 240

Medalla milagrosa

Medalla devocional* de forma oval en la
que se representa, por una cara, a la Vir-
gen de pie sobre el globo terrestre, con
rayos luminosos irradiando de sus ma-
nos 'y, en torno a la figura, las palabras:
“Oh Maria concebida sin pecado reza
por nosotros”; en el reverso, se graba la
inicial “M” coronada por una cruz*, con
la representacion del corazén de Maria
y de Jesus rodeados de doce estrellas.
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Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. médaille miraculeuse, p. 111;
Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v.
médaille miraculeuse, p. 240

Medallon relicario

Forma peculiar de relicario* parecido a
la de un medallén*, en materiales pre-
ciosos, asimilable a una joya profana y
destinada a ser llevada colgada al cue-
llo. En los conventos estas piezas suelen
ser mas habituales y sencillas, compor-
tando una caja para llevar colgada, con
frecuencia redonda, con tapa de contor-
no enriquecido con al menos un viril* al
frente, en ocasiones también en el re-
verso, que deja ver alguna figura pinta-
da, grabada o cincelada tras la que sue-
le estar la reliquia*.

Ref.: Clausuras. Tesoros artisticos en los con-
ventos y monasterios madrilefos (2007), p. 49;

Thesaurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004)

Media luna

Atributo o simbolo utilizado en diferen-
tes cultos, en forma de media luna cre-
ciente o menguante.

Ha sido simbolo funerario de la Europa
antigua, debido a las correlaciones entre
luna y muerte. Para el catolicismo, sim-
bolo de Maria Virgen, Madre de Dios.
Para el Islam, la media luna es un em-
blema que pasa a integrarse en los mo-
dernos escudos y banderas de muchos
Estados musulmanes.

Ref.: Revilla, F (2007), s.v. Luna, Media, p. 370;
Iguacen Borau, D. (1991), p. 543

Medida

Objeto de devocion popular en forma
de cinta, cuya medida coincide con la
de alguna imagen religiosa. Las piezas
mas primitivas no fueron cintas como
tal, sino simples hilos o cordones, mas
0 menos gruesos. Mias tarde evolucio-
nan a la actual forma con un ancho va-

riable que oscila entre 1,5 cm. y 6 cm.,
realizadas en seda, algodon o poliéster,
y de colores diversos. Pueden estar de-
coradas con motivos estampados, figu-
rando en ellas una leyenda alusiva a la
advocacion, que también puede incluir
una referencia precisa a la imagen o
parte de la imagen representada.

La practica de medir iconos sagrados
tiene su origen en los Santos Lugares,
desde donde los peregrinos trajeron
hasta Europa occidental las medidas
del sepulcro* de Cristo y de la columna
de la flagelacion. El elevado poder evo-
cador de estas piezas y, por tanto, su
marcado cardcter devocional, esta rela-
cionado con dos circunstancias: por un
lado, la cinta reproduce la dimension
de la imagen venerada; por otro, asu-
me por contacto las virtudes de dicha
imagen. Al comprar la medida, el devo-
to adquiere un simbolo divino, real,
tangible, en el que estan presentes,
ademas, determinados poderes sobre-
naturales.

En cuanto a su uso, si bien las distintas
fuentes mencionan la intervencién mila-
grosa de las medidas en hechos y acon-
tecimientos negativos de toda indole
(epidemias, plagas, sequias, guerras,
etc.), los mismos documentos informan
de su estrecha y especial vinculacion
con las distintas circunstancias que ro-
dean el inicio del ciclo vital. Pero funda-
mentalmente, aparecen vinculadas con
determinados santos y, sobre todo, con
la Virgen Maria. Asi su figura se consti-
tuye en heredera natural del culto reci-
bido con anterioridad por los santos, al
considerarse a Marfa, ademds de madre,
simbolo de fertilidad y proteccion, la
mejor intercesora entre Dios y los hom-
bres.

Sin embargo, frente a la tradicional
abundancia de reliquias* de santos en
todo el Occidente cristiano, la inexisten-
cia de reliquias marianas hizo necesario



disponer de elementos tangibles. De es-
ta forma, las medidas fueron considera-
das como un vestigio material de la fi-
gura de Maria y, como tal, acabaron
convirtiéndose en un nuevo modelo de
reliquia.

Ref.: Herraddn Figueroa, M.? A. (2001), p. 35 y
pp. 37-42

Medio-baldaquino

Derivacion del retablo baldaquino*, sos-
tenido por columnas alrededor, seccio-
nado en el centro del mismo. De esta
manera, se convierte en un retablo de
pared sin circulacion.

Ref.: Retablos de la Comunidad de Madrid: siglos
XV a XVIII (1995), p. 395

Meguila de Ester

Literalmente rollo. Manuscrito en forma
de rollo, con una rica y variada decora-
cion, admitiendo motivos profanos, que
se lee en las sinagogas con motivo del
Purim o Fiesta de las Suertes, en la que
se conmemora la salvacion milagrosa de
los judios de Persia, gracias a la interce-
sion de la reina Ester y de Mardoqueo.
La Meguild de Ester se corresponde con
el dltimo de los cinco rollos de la Tanar*
(Cantares, Lamentaciones, Rut, Eclesias-
tés y Ester). Fuera del séfer Tord*, es el
Unico libro biblico de pergamino que se
lee en el culto de la sinagoga en la Fies-
ta de las Suertes.

Para facilitar la lectura ritual, se utiliza
un rollo biblico de pergamino mas pe-
quefio que el séfer Tord y que, a dife-
rencia de éste, se sujeta a una sola vara.
Se lee en hebreo en la sinagoga, duran-
te los servicios vespertino y matutino,
mientras los asistentes siguen la lectura
en pequenos rollos, llamados meguilot*.
Durante la celebracion, se comen dul-
ces y golosinas y se da limosna y agui-
naldos en metalico. Son corrientes las
representaciones teatrales, los juegos de
azar y los disfraces. Algunos estudiosos

han considerado esta fiesta como el
“carnaval” judio, los nifios y los mayores
se disfrazan; en la fiesta también parti-
cipan los rabinos y estudiantes de aca-
demias rabinicas.

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.% Palomero Plaza, S.
y Menéndez Robles, M.? L. (2006), pp. 125-126;
Memoria de Sefarad (2002), pp. 170-171 y pp.
186-187; El mundo de las creencias (1999), P
Guillén Alonso, p. 188; Romero, E. (1998), p. 125;
Sed-Rajna, G. (1995), p. 617; Romero Castelld, E.
y Macias Kapén, U. (1994), p. 231; La vida judia
en Sefarad (1991), p. 269

Meguilot

Pequeno rollo en el que los asistentes
a la sinagoga, durante la celebracion
de la Fiesta de las Suertes o del Purim,
siguen la lectura de la Meguild de Es-
ter*. La decoracion de los rollos puede
ser rica y variada, admitiendo, como
en el caso de la Meguild de Ester, mo-
tivos profanos. Se utilizan temas como
la historia de Ester y la vision diferen-
te de ésta segun los paises y las épo-
cas, asi como escenas galantes, flores,
frutos, etc. A veces también se inclu-
yen motivos burlescos, que tienen co-
mo protagonista principal la figura de
Haman.

Ref.: Lopez Alvarez, A. M.% Palomero Plaza, S.

y Menéndez Robles, M.? L. (2006), pp. 125-126;
Memoria de Sefarad (2002), pp. 170-171

Meke Meke

Maza ritual* de madera con forma de
fusil. El mango alargado y de seccion
circular, sin ningtn tipo de decoracion,
se ensancha dando esa forma caracte-
ristica de fusil, de forma curva y termi-
nada en una lengua saliente a modo de
pico, que servia como percusion pun-
tiforme. En la parte opuesta al saliente
o pico aparecen tallados en la misma
madera picos salientes a modo de
dientes.

Estas mazas en forma de pico, llamadas
rompecrianeos, constituyen las piezas

347



348

mas representativas de las islas Fidji. Tu-
vieron un doble uso: las mds pesadas
eran empleadas en la guerra, llamadas
entonces Sali Cali, y las mas ligeras,
destinadas a danzas o ceremonias deno-
minadas meke meke.

Ref.: Magia, mentiras y maravillas de las Indias
(1995), M. C. Gonzélez Enriquez, p. 170

Meket

Objeto profilactico egipcio (amuleto®),
también conocido con el nombre de
nebet o SA, (palabras que derivan de un
verbo que significa “proteger”), aunque
también se usaba el término wedja (“el
bienestar”). Para los egipcios, estos
amuletos, al tiempo que proporciona-
ban proteccion, dotaban a aquél que
los llevaba de determinadas virtudes, de
ciertos poderes y ayudas; asi, por ejem-
plo, el toro y el ledn, potencia y feroci-
dad. Por otra parte, el material y el color
tuvieron importantes connotaciones a
la hora de realizar dichas piezas. La fa-
yenza, un material brillante simbolo de
la regeneracion, fue el material favorito
para los amuletos, especialmente en la
Baja Epoca. Un papiro fechado en épo-
ca romana contiene una lista de los ma-
teriales que podian utilizarse (vegetales
y minerales) y sus respectivos efectos.
El color también ofrece una amplia ga-
ma de posibilidades. Con frecuencia se
utilizaba el verde, color de la vegeta-
cion y de la regeneracion; al igual que
el rojo, el color del Sol y de la sangre,
aunque también del enemigo. La forma
del amuleto también proporcionaba po-
der. Uno de los mds conocidos es el
ojo-udyat*, aunque también se han do-
cumentado otras partes del cuerpo, o el
cetro-uas*. En contexto funerario, el
amuleto de corazén fue muy utilizado y
es el tnico considerado como insusti-
tuible. También se han encontrado co-
ronas, joyas y objetos de la vida cotidia-
na. Muchos amuletos representan

conceptos abstractos, en forma de jero-
glificos, como es el caso de anj* (vida)
o del pilar-dyed*. Durante el primer Pe-
riodo Intermedio (2181-2055 a.C.) algu-
nas partes del cuerpo humano se em-
plearon para dar forma a amuletos,
quiza sirviendo como sustituto de ele-
mentos de la anatomia perdidos o da-
fiados realmente. Normalmente los
amuletos representaban objetos y ani-
males sagrados y, a partir del Imperio
Nuevo (ca. 1550-1069 a.C.) en adelante,
pueden representar a dioses y diosas,
no poderosas deidades estatales o loca-
les, sino especialmente divinidades “do-
mésticas”, tales como Bes (amuleto del
dios Bes*) o Tueris.

La difusion de los amuletos funerarios
se incrementd especialmente a partir de
la época saita (664-525 a.C.). Adquieren
entonces un poder magico-religioso, re-
citando sobre ellos un hechizo determi-
nado (los numerosos hechizos del Libro
de los Muertos* son un ejemplo de ello).
Junto a los amuletos reales también se
solia proporcionar al difunto una lista
que, a veces, alcanzaba los 75 amuletos.
También es digna de mencién la exis-
tencia de papiros con representacion de
amuletos, sustitutos adecuados de los
amuletos originales. Se ha atestiguado
que los vivos debian lamer o comer el
dibujo de un amuleto sobre papiro u
otra materia vegetal y asi beber (empa-
parse de) sus poderes magicos. Por otra
parte, se puede establecer una marcada
diferencia entre los amuletos destinados
a uso cotidiano, para proteger magica-
mente a los que lo llevan de los peligros
y de las amenazas que les puedan sur-
gir, y aquéllos especificamente destina-
dos a adornar el cadaver momificado
del difunto. La segunda categoria puede
incluir a deidades funerarias como Anu-
bis, Serket o los Hijos de Horus, y en
raras ocasiones a figuras de Osiris, el
dios del Mas Alla.



Ref.: van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7; Shaw, I. y Nicholson, P (2004), s.v.
amuleto, pp. 35-36; Garcia Saiz, M.? C.; Jiménez
Villalba, F y Sédnchez Garrido, A. (dirs.) (1999), M.?
C. Pérez, pp. 282-283

Mekora

Idi6fono fang (Guinea Ecuatorial) o cas-
cabel de golpe indirecto, sacudidos en
suspension y ensartados sobre una piel.
Estd compuesto por castafias secas afri-
canas (de la planta akot), ensartadas en
cordel vegetal para ritos y danzas. La
faja de piel, con la que se sujeta el ins-
trumento al tobillo o rodilla, tiene forma
rectangular, con orificios para engan-
char cuerdas vegetales de las que pen-
den las castanas. Osorio describe el
mekora de piel de antilope y con tiras
en la parte inferior de la propia piel pa-
ra ensartar los frutos secos terminando
cada tira en un nudo (1886: 335).

Entre los fang, los akéra (plural de
mekora) se colocan en los tobillos, en
la danza mékom y onzila (baile femeni-
no, a veces violento o erdtico, en el que
se imitan movimientos de animales, uti-
lizando en su indumentaria pieles de
animales). Al entrechocar producen un
sonido parecido a las castanuelas. La
cascara es del fruto del arbol eyuemé.
También se usan, colocadas en las rodi-
llas, en el baile mengdn o mengana y
en la danza akoma mbaa, asi como en
los bailes de iniciacion. El sonido de las
castanas secas produce una via mas facil
de comunicacién con el Mas Alla. Los
cascabeles meékora los usa el hombre de
conocimiento o brujo para ahuyentar a
los malos espiritus, tocando el
cuerno ‘nlak-ngit sin mekora y reco-
rriendo el poblado las noches de luna
llena (Aranzadi 1998: 162). El sonido,
como puerta que abre paso al mundo
espiritual, estd presente en diversas cul-
turas y épocas. En los cultos animistas,
las sonoridades diversas que se obtie-
nen con los elementos naturales de su

entorno se captan y se interpretan como
el lenguaje de los seres invisibles y de
los espiritus que animan todas las cosas.
Los materiales del bosque son utilizados
en su variedad en funcién de la utilidad
para la musica y la danza, por su forma,
color, densidad o dureza, asi como por
el resultado sonoro que se quiere obte-
ner. En algunos casos, los instrumentos
estan unidos a la danza y rara vez se to-
can solos. Algunos solo tienen sentido
en relacion a ella, como los akora. Las
fibras vegetales se utilizan generalmente
en las danzas para cubrir el cuerpo y el
sonido producido por el roce vegetal es
similar a un susurro. En Africa central,
segun Pepper, este roce de fibras tiene
una sonoridad atribuida a los espiritus
que habitan los bosques (1950: 1).

Ref.: Aranzadi, I. de (2009), pp. 25-26, pp. 50-561,
p. 56, p. 247, p. 249y p. 262

Menaanim

Tipo de sistro* egipcio o matraca* meta-
lica. Compuesto por un marco de made-
ra incrustado con varillas donde habia
varios discos metdlicos o bien una cala-
baza rellena de semillas.

Su uso, que aparece citado en Samuel IT
6:5, era el mismo que el practicado en el
culto a Isis (v. Figura de Isis*), esposa de
Osiris (v. Figura de Osiris) y madre de
Horus (v. Figura de Horus). Isis encarna
los valores de la madre y de la esposa.
Ref.: Rozemblum Sloin, J. L. (2003) (en linea),
http://www.musicasdelmundo.org/article.
php/20031123192950267 (2008); Shaw, |. y Ni-
cholson, P (2004), s.v. Isis, p. 177; Weinfeld, E.
(dir) (1950), t. VIII, s.v. Musica, p. 39

Menat

Collar de cuentas unidas a una pieza fi-
nal, de dos partes, con forma de rectan-
gulo o trapecio con un disco. Este ulti-
mo elemento actuaba de contrapeso
siempre que el menat (mnit) era utiliza-
do como collar, aunque a menudo tam-
bién podia ser llevado en la mano. Las
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filas de cuentas cuando eran sacudidas
producian un sonido parecido al del sis-
tro*. Junto a éste, el menat era utilizado
como un instrumento de acompafa-
miento para los cantos y el baile.

Las primeras imagenes sobre el menat
datan de la Dinastia VI (2613-2494
a.C.) y lo muestran llevado por mujeres
que tenian funciones en el culto de
Hathor (sacerdotisas de Hathor). A me-
nudo, Hathor aparece representada
con un menat en torno al cuello, inclu-
so ha sido considerado como una ma-
nifestacion de Hathor, en ocasiones te-
niendo el contrapeso la forma de la
cara de la diosa. El hijo de Hathor, Ihy,
utiliza el menat como un instrumento
musical, al igual que los musicos que
tocan en los festivales de la diosa. A
través de Thy el instrumento pasd a
Jonsu. El menat era polifuncional: po-
dia ser utilizado como proteccion, para
calmar a un poder divino o para trans-
ferir algo del ser de la diosa a la per-
sona que lo tocaba. Su intima relacion
con la divinidad significaba que el con-
tacto con el objeto trasferia gusto por
la vida y el amor. Igualmente esta rela-
cionado con la esfera de la fertilidad y
el nacimiento. También se puede en-
contrar en un contexto funerario; des-
de finales del Imperio Nuevo (1550-
1080 a.C.) en adelante, el fallecido era
provisto con la parte final del menat,
portandolo a la manera de un pectoral.
En los frisos de los sarcofagos del Im-
perio Medio (2055-1650 a.C.) también
se muestran menat completos, como
ofrendas que las bailarinas realizaban
al difunto.

Ref.: van der Plas, D. y Pérez Die, M.? C. (eds.)
(2005), vol. 7; Lambert, T. G. (2004), p. 171

Meéndzang

Instrumento de la familia de los xil6fo-
nos utilizado entre los fang (Guinea
Ecuatorial). Esta formado por unas tabli-

llas sonoras (18) de madera mvéé o pa-
lo rojo (Pterocarpus soyauxii), asi como
de otras maderas que serdn colocadas
sobre los troncos verdes de platano, po-
sados paralelamente al suelo. El ménd-
zdang o palo rojo consigue una sonori-
dad completada gracias a la utilizacion
de calabazas. Estas suelen llevar recor-
tado un agujero recubierto hoy con pa-
pel de fumar y antes con tela de arana
o piel de serpiente, lo que le da un tim-
bre similar a los instrumentos de viento,
opaco y calido a la vez. Hay diferentes
tipos, fijos o portatiles: méndzdng mé ye
kdaban* (portati), mendzdng-melan*,
meéndzang mé biang*. A diferencia de
los portitiles, en el fijo las tablillas, para
que no se muevan, son sujetadas a los
troncos por medio de pequenas estacas
insertadas, que taladran dichas varillas o
teclas. Estas caracteristicas permiten ar-
mar o desarmar facilmente el instrumen-
to para su traslado en piezas sueltas. Pa-
ra afinarlas, las tablillas se horadan en
su parte central con la azuela o ngbdk
para hacerlas mas finas (agudas) o grue-
sas (graves). Su nombre es la forma plu-
ral de andzdng, denominacion de cada
una de las tablillas que lo componen.
Na-meéndzdng (verdadero mendzdng)
es el nombre que recibe el baile que se
ejecuta a su son y que se hace en el
abdd o casa de la palabra.

La musica forma parte esencial en los
ritos fang, incluso los instrumentos mu-
sicales reciben su nombre propio. La ex-
presion de las emociones como parte de
un sentir ancestral y del reconocimiento
de su propio pasado como riqueza se
manifiesta a través de canciones y dan-
zas. Los fang comparten una misma vi-
sion del mundo vy, sobre todo, del ultra-
mundo. Piensan que el hombre estd en
relacion con lo sagrado de modo per-
manente.

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 23, p. 26, p. 46,
p. 51, p. 61, p. 228y p. 262



Meéndzang mé biang

Tipo de meéndzdng* usado para la cele-
bracion del rito de iniciacion, en el que
se convierte en el Unico instrumento
musical utilizado.

Biang se traduce por medicina, debido
a los poderes que se le confiere: pode-
res para sanar, para causar enfermeda-
des, para dar virtudes o para matar. Ori-
ginalmente, en el largo proceso de
iniciacion y tras numerosas pruebas, los
nedfitos eran conducidos a chozas en el
bosque, donde permanecian aislados
durante un mes, evitando contacto con
los no iniciados y con las mujeres. Para
avisar a éstas de su presencia cuando
paseaban, llevaban un meéndzdng con
dos tablillas y una calabaza como caja
de resonancia. El marco sobre el que se
sujetaban las tablillas tenfa atado el palo
del percutor con un cordel, a menudo
tallado en forma de miembro viril
(Tessman 2003 {1913}: 379).

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 233

Meéndzang mé ye kaban

Tipo de méndzdang* portatil. La sonori-
dad de este tipo de xil6fono es muy ri-
ca, gracias a la colocacion, debajo de las
tablillas, de calabazas que actdan como
caja de resonancia, dandole una sono-
ridad dulce, a diferencia de los xil6fo-
nos fijos al suelo. Llamados méndzdng
mé yé kdaban por haber sido introduci-
dos por la tribu ye kiaban de Camertn,
este tipo de meéndzdng esti compuesto
por una o dos varillas semicirculares de
junquillo a modo de bastidor, que des-
cansa en el vientre; y por una correa
para sujetarlo por detrds de la cintura
del instrumentista, que lo pulsa de pie.
Cada una de las tablillas (que miden
entre 40 cm. y 90 cm. de largo por 5-12
cm. de ancho) esta atada, con distintos
tipos de fibra o cordel, sobre unos so-
portes de madera envueltos con cuero;
asi lo describe Hornbostel en Tessman

(2003 {1913}): 650), aunque posterior-
mente se envuelven en tejido.

En el siglo XIX, Du Chaillu describe al
instrumento situado entre las rodillas
con el instrumentista sentado (18061:
111), y en el siglo XX, Sialo lo describe
colgado al cuello (1954: 31).

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 233

Meéndzang-meélan

Tipo de mendzdng* que se usaba en el
abdd-meldan o templo de las ceremonias
solemnes que se celebraban en dicho
lugar, como en la evocacion de los
muertos o en las fases finales del rito de
iniciacion.

En los ritos del culto a los antepasados
(méldn byeri), mientras el musico ejecu-
taba sus piezas en el xil6fono, otro par-
ticipe (bengo) hacia bailar tras un telon
vegetal de follaje (ngn), como si fuera
un guifiol, a las figuras de madera repre-
sentativas de los espiritus de los antepa-
sados (Gonzilez Echegaray 1964: 123).
El mendzdng-mélan también acompa-
flaba antiguamente el “baile de los ante-
pasados o de los crineos (Tessmann
2003 {1013}: 450).

Ref.: Aranzadi, I. de (2009), p. 233

Meéngong

Pareja de campanas colgantes con per-
cutor independiente. El llamado meén-
gong entre los fang, entre los bengas
(ndowe), es un idiéfono de golpe direc-
to con vaso de percusion, que consta de
dos campanas de hierro unidas por sus
extremos. Cada campana se realiza me-
diante la soldadura de dos laminas cur-
vadas, se le da forma troncocénica, lige-
ramente aplastada y rebordes laterales
planos para la unién de ambas. El man-
go de este instrumento suele ser una
obra completa de trenzado y corderia,
que reviste seis varas de hierro en forma
de cruz enmarcada. Se percute con un
palo de madera dura y se ahogan los
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sonidos oprimiendo la boca de la cam-
pana sobre el muslo o sobre el pecho.
El tono grave de una de las campanas
corresponde a preguntas que hace el
musico, y el tono agudo de la otra, a
respuestas dadas por otra persona que
se encuentra a larga distancia (Iradier
1887 1I: 274-275).

La palabra meéngong, en lengua fang,
corresponde al plural de angong y nos
indica que es doble. Es posible que
fuera exportada por los fang a otros
pueblos que aun habiendo fabricado
el hierro en el pasado, no lo hicieran
entonces por influencia colonial. Ira-
dier habla de la utilizacion de estas
campanas también entre los bengas.
Segtin Ifiigo de Aranzadi, estas campa-
nas se usaban en las guerras para ani-
mar en la batalla (1998: 183). Actual-
mente se siguen usando entre los
ndowe para celebracion de aconteci-
mientos, como es el caso de nacimien-
to de gemelos, en el que son percuti-
das por la madre. En muchas tribus de
Gabon la campana doble se utiliza co-
mo insignia de un alto jefe (Deschamps
1962: 43, 63).

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 103, p. 241y p. 262

Menora

En el culto judio, candelabro del Taber-
niculo y de Templo de Jerusalén; por
extension candelabro de siete brazos y
lamparillas, que se llenan de aceite puro
de olivas prensadas, y de una mecha
que deberd permanecer siempre encen-
dida, en recuerdo del candelabro del
templo. Durante la Edad Media estas
lamparas solian tener una luz mas que
se mantenia siempre encendida.

Existe una tradicion, segin el tratado
talmudico Menajot 28b, en la que no se
permitia la réplica de objetos cultuales
del Templo. En la actualidad, los cande-
labros de siete brazos son de grandes
dimensiones, eléctricos y no de aceite.

[Fig. 168]

Ref.: Memoria de Sefarad (2002), p. 173; Ver
dier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v.
chandelier de synagogue, p. 89; Sierra Delage,
M. (1999), p. 49; Moreno Koch, Y. (1998), p. 138;
Sed-Rajna, G. (1995), p. 617; Romero Castello, E.
y Macias Kapoén, U. (1994), p. 231

Mesa

Nombre especifico con el que se conoce
a las andas* en Malaga.

Ref.: Carrero Rodriguez, J. (2006), p. 27

Mesa de altar

Parte horizontal que forma el cuerpo su-
perior del altar*. Debe ser de piedra na-
tural, de una sola pieza, antafio lo bas-
tante grande como para recibir el
crucifijo*, el ciliz* y la hostia, y entonces
se denominaba piedra de consagracion.
En la liturgia bizantina, la mesa de altar
ocupa un lugar privilegiado en el tem-
plo y estd coronada o cubierta por un
ciborio o baldaquino de altar*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Franco Mata, A. (2003), p. 215;
Calzada Echevarria, A. (2003), p. 46; Verdier, H.
et Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. autel,
p. 73; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. autel, p. 30

Mesa de aplique

Mesa situada detras del iconostasio*, a
la izquierda del altar* (en el lado norte
del santuario), cuya funcion, en el culto
ortodoxo, es la de disponer sobre ella
los vasos sagrados necesarios para la
preparacion del pan y del vino destina-
dos al sacrificio. Suelen ser de dimensio-
nes inferiores a las mesas de altar*, aun-
que de iguales revestimientos y colores.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. table de prothése, p. 91

Mesa de ofrendas

Mesa destinada a recibir ofrendas en es-
pecie; ha sido utilizada en casi todos los
cultos desde la antigliedad. Entre los
egipcios, la mesa de ofrendas ha sido



considerada como uno de los elementos
mas caracteristicos; en las tumbas fue un
elemento destinado a recibir las ofren-
das llevadas en su nombre por los pa-
rientes del difunto o por el sacerdote
funerario. La mesa de ofrendas es la fi-
guracion estilizada, en piedra, de la es-
terilla de junco o papiro sobre la que se
servia la comida al difunto ante su tum-
ba, y que contenia, en su origen, una
escudilla con agua y alimentos, es decir,
la ofrenda que los egipcios llamaron he-
tep. Al representarlas como monumen-
tos aislados, éstas se convierten en obje-
tos de caracter marcadamente funerario,
adoptando la forma cuadrada, con un
pico por el que caia el agua que se ver-
tia sobre ellas. La superficie superior se
cubria de representaciones en relieve de
productos alimenticios y recipientes pa-
ra liquidos, que debian ser suficiente-
mente reconocibles, a pesar de la esque-
matizacion de las siluetas. Los alimentos
mads representados fueron el pan y los
trozos de carne de diferentes animales,
fundamentalmente aves o ganado bovi-
no. Entre los recipientes aparecen a me-
nudo los destinados a contener cerveza,
vasos de libaciones, cuencos para in-
cienso o ungtientarios para perfumes, ya
que antes de realizar la comida funeraria
era necesario llevar a cabo el rito de la
libacion y purificacion. Las mesas de
ofrendas se colocaron inicialmente de-
lante de la estela de “falsa puerta™. Con
el tiempo, ambos objetos se ubicaron
fuera de la tumba, de manera que las
personas que se acercaban a ella pudie-
ran recitar la férmula o lista de ofrendas
inscrita, una oracion para propiciar las
dadivas que han de depositarse en ho-
nor del difunto, obteniéndose asi los
bienes mencionados en dichas inscrip-
ciones. En el culto catdlico, la mesa de
ofrendas suele ser de gran talla, en pie-
dra, colocada en el exterior del recinto,
cerca de la entrada de una iglesia o en

el interior de la nave, siendo destinada a
recibir las ofrendas en especie.

[Fig. 12]

Ref.: www.louvre.fr (2009); van der Plas, D. y
Pérez Die, M.? C. (eds.) (2005), vol. 7; Thesaurus
Multilingue del Corredo Ecclesiastico (2004);
Shaw, I. y Nicholson, P (2004), p. 269; Calzada
Echevarria, A. (2003), p. 44; Verdier, H. et Mag-
nien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. table d’offrandes,
p. 80; Perrin, J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999),
s.v. table a offrandes, p. 82; Garcia Saiz, M.? C.;
Jiménez Villalba, F y Sanchez Garrido, A. (dirs.)
(1999), M.? C. Pérez Die, pp. 348-349

Mesa para la misa de difuntos
Mesa, delante de la cual, se practica la
misa de recordatorio de los 40 dias de
los difuntos en el culto ortodoxo y en la
que se reparten las kolyba (pastel hecho
de granos de trigo cocido, espolvoreado
de azicar y cubierto con nueces o al-
mendras). El reparto se produce una
vez que el sacerdote bendice las ofren-
das en memoria de los difuntos. Sobre
la mesa se dispone una cruz*y, a veces,
un calvario*, asi como dos candelabros.
Normalmente se coloca en el nartex,
atrio o vestibulo situado a la entrada de
ciertas iglesias paleocristianas, aunque
su emplazamiento es variable.

Ref.: Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. table pour I'office des morts, p. 91

Metate

Piedra de moler, tallada normalmente en
piedra volcanica rectangular, de aproxi-
madamente 50 cm. de largo por 30 cm.
de ancho, caracteristica de los mayas (la
cultura maya se extiende por las Tierras
Altas de Guatemala y El Salvador, en la
costa del Pacifico; las Tierras Bajas del
Sur, en los actuales estados de Tabasco,
noreste de Chiapas y sur de Campeche,
y las Tierras Bajas del Norte, la actual
peninsula de Yucatdn). Se usa principal-
mente para moler maiz y tubérculos, al-
canzando la categoria de ceremoniales
cuando las piezas son mdis elaboradas,
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caracterizadas por exhibir soportes con
disefios zoomorfos, como serpientes es-
tilizadas, felinos u otros animales pro-
pios de la region a la que pertenecian.
Suelen hallarse como ofrenda en los en-
terramientos junto con ceramicas, col-
gantes de jade, conchas, oro, etc. En la
region de Nicoya (Costa Rica) son carac-
teristicos los metates con plato sin re-
borde y con tres patas. Tienen forma de
felino, serpiente, ave o humana. Su ca-
beza sobresale de la bandeja justo sobre
la parte delantera, con adornos de ara-
bescos. En la vertiente atlantica y en la
region del Diques, se introducen en el
Postclasico los metates en forma de ja-
guar, con cuatro patas que imitan las del
animal, una cabeza tallada en bulto re-
dondo y una cola que se curva hacia
atrds buscando una pata y formando el
asa, la bandeja puede ser plana sin re-
borde o muy profunda para contener
tubérculos. Un tercer grupo correspon-
de a la vertiente atlantica, contempora-
neos de los anteriores, sin reborde; estos
metates tienen tres patas y un panel vo-
lante calado y totalmente aéreo que va
entre las patas. En este panel estan es-
culpidas figuras humanas que, a veces,
llevan la mascara del cocodrilo.

Las piedras de moler alcanzan en nume-
rosas ocasiones la categoria de escultu-
ras, tomando un claro significado ritual
como mesas ceremoniales.

[Fig. 25]

Ref.: Los Mayas. Ciudades Milenarias de Guate-
mala (1999), p. 134; Magia, mentiras y maravillas

de las Indias (1995), C. Varela Torrecilla, p. 130;
Cabello Carro, P (1980), pp. 78-79

Metziltayim

Platillos fabricados en cobre y utilizados
en el culto dentro del judaismo. Citados
en Samuel II 6:5, Deuteronomio 28:42,
Isaias 18:1 y en Salmos 150:5.

Ref.: Rozemblum Sloin, J. L. (2003) (en linea),

http://www.musicasdelmundo.org/article.
php/20031123192950267 (2008)

Mezuza

Estuche alargado de madera, cuero o
metal, que contiene un pergamino en-
rollado, generalmente de cordero o ca-
bra kaser (sacrificado segun la Ley ju-
dia), en el que estan escritos, por mano
de sofer (en plural, soferim. Escribano
de documentos hebreos de caracter le-
gal asi como de textos de uso littrgico,
como el séfer Tord* Meguild de Ester*,
etc.), dos pasajes alusivos a la oracion
de la Semad (Deuteronomio 6:4-9 vy
11:13-21).

Es preceptivo que la mezuzd sea fijada
sobre el dngulo, en el tercio superior, de
la jamba derecha de la puerta de entra-
da de los hogares judios y de las sina-
gogas, asi como en la mayoria de las
habitaciones (se exceptian los banos,
despensas, armarios, etc.). En el extre-
mo superior del pergamino, y por in-
fluencia de los cabalistas en la Edad Me-
dia, se incluyé la palabra Sadday (el
Todopoderoso, el Omnipotente), cuyas
tres consonantes sin, dalet y yod signi-
fican “Guardian de las puertas de Is-
rael”. El cilindro tiene una pequena ra-
nura en su parte superior, de manera
que al entrar y tocar la mezuzd pueda
verse la palabra o su inicial. La Semad es
la oracion principal de la liturgia consi-
derada como la profesion de fe judia; la
forman los tres pasajes biblicos de Deu-
teronomio 6:4-9 y 11:13-21 y Nimeros
15:37-40. En origen, los versiculos sa-
grados que contiene la mezuzd se colo-
caban en el hueco de una cana. Mis
tarde se introdujeron en pequenas cajas
o contenedores para estar mas protegi-
dos.

Ref.: Lorca, Luces de Sefarad. Lights of Separad
(2009), s.v. Mezuza, p. 422; http://www.quai-
branly.fr (2009); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. étui pour versets de la Torah,
p. 120; El mundo de las creencias (1999), P Gui-
llén Alonso, p. 184; Romero, E. (1998), p. 129;

Moreno Koch, Y. (1998), pp. 139-140; Sed-Rajna,
G. (1995), p. 617; Romero Castelld, E. y Macias



Kapon, U. (1994), pp. 156-157, p. 231, s.v. Sema,
p. 232y s.v. sofer, p. 233; La vida judia en Sefarad
(1991), p. 332; Lopez Alvarez, A. M.% Catalogo
del Museo Sefardi de Toledo (1987), p. 142

Micvé

En el culto judio, dependencia aneja a
la sinagoga o estanque de agua para la
purificacion, en el que tenia lugar “el
bafo ritual” por inmersion que debia de
tomar la novia antes de la ceremonia de
matrimonio.

En algunas sociedades tradicionales de
Oriente, en lugar de estas dependen-
cias, el bafo tenia lugar en un estable-
cimiento de bafos publicos, convirtién-
dose en una fiesta en la que las mujeres
de la familia acompanaban a la futura
desposada, la adornaban para la boda,
cantaban, bailaban y comian dulces.

Ref.: Diaz-Mas, Py Puente, C. de la (2007), p. 93,
p. 154 y p. 183; Romero Castelld, E. y Macias
Kapon, U. (1994), p. 232

Minbar

Citedra de la mezquita o pulpito* en
forma de escalera que lleva a una plata-
forma elevada, a la que se sube el
imam, que dirige la plegaria durante las
oraciones del Viernes, de modo que los
creyentes puedan verle a la vez que oir
bien su voz en toda la sala de oracion.
La construccion se realiza habitualmen-
te en madera tallada, a veces en piedra,
y se sitia en la mezquita a la derecha
del mibrab*. La forma del conjunto pro-
clama la continuidad de la tradicion;
adopta siempre la figura de una escale-
ra mas bien estrecha, dispuesta entre
dos paredes y casi siempre provista de
pasamanos. A partir del Periodo Selyu-
cida se anade a esta estructura un bal-
daquino o cipula que cubre el peldaino
superior y una puerta al pie de la esca-
lera. Estas adiciones se han limitado a
acentuar el caracter simbélico del
minbar, que corresponde a la escalera
de los mundos —los niveles mas espacia-

dos son el mundo corpéreo, el mundo
psiquico y el mundo del espiritu puro—
y al trono en cuanto lugar “polar”. La
importancia de estos pulpitos se aprecia
en el hecho de que la mayoria de las
veces estin bellamente ornamentados.

El prototipo de minbar era una especie
de escabel con gradas que el Profeta
usaba en su mezquita de Medina para
hablar a los fieles reunidos. Segtn algu-
nas autoridades tradicionales, este esca-
bel tenia tres peldanos. El Profeta se
sentaba en el tercero y apoyaba los pies
en el segundo. Posteriormente, Abu
Bakd, el primer califa, se sento en el se-
gundo peldafio, con los pies en el pri-
mero; “Umar, el segundo califa, tomo
asiento en el tercer peldano, al tiempo
que sus pies se apoyaban en el suelo. El
sentido jerarquico de los peldanos es
evidente. De acuerdo con otras fuentes,
el minbar primero de Medina tenia seis
escalones. Los manabir (plural de
minbar) mas antiguos que aun subsis-
ten tienen de siete a once, proliferacion
de peldanos que se explica por la cos-
tumbre de que el imam predique el ser-
mon del Viernes desde uno de los pel-
dafios inferiores. Entre las dos partes
canonicas del sermén (la exhortacion a
los fieles y la alabanza del Profeta), se
sienta un instante en el siguiente esca-
I16n. Los peldanos superiores del
minbar, y sobre todo, el mas alto, ador-
nado con un testero como si fuera un
trono, permanecen vacios: evocan la
funcion preeminente del Profeta. El
conjunto del minbar tiene una gran car-
ga simbdlica. La puerta cerrada nos
adentra en un espacio sagrado, aislado
del mundo profano; la escalera simboli-
za una escala que partiendo de la tierra
llega hasta el cielo. Originalmente servia
no solo para predicar, sino también co-
mo trono o tribunal de Mahoma vy los
califas, los guias religiosos y politicos de
la comunidad. Cuando los fieles aumen-

N
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taron y las mezquitas se agrandaron,
también se hicieron necesarios manabir
mas altos, que ademas fueron cada vez
mas decorados y artisticos. En la actua-
lidad, el minbar sirve exclusivamente
como pulpito para el sermon (kbutba)
de la oracion del Viernes.

Ref.. Momplet, Antonio E. (2008), pp. 289-290
y s.v. mimbar, p. 397; Découvrir l'art islamique
(2007), s.v. Minbar, p. 260; Benouis, F et Ouadi,
B. (2007), p. 155; Roux, J-P (2007), pp. 302-303;
Hattstein, M. y Delius, P (eds.) (2007), p. 23, p.
257; Clévenot, D. (2000), p. 220; Lair, Sh. S. y
Bloom, J. M. (1999), p. 503; Burckhardt, T. (1999),
pp. 78-79; Borras, G. M. (1990), p. 222; Papado-
poulo, A. (1977), s.v. minbar, p. 516

Misericordia

Aditamento a modo de ménsula. La mi-
sericordia se sitia en el envés del asien-
to abatible de las sillerias de coro. Se
utiliza para descansar de manera disi-
mulada, medio sentado sobre ella, du-
rante los momentos de la liturgia en los
que se exige permanecer de pie. Las ta-
llas son originales y los temas escogi-
dos, por lo general, profanos e incluso
atrevidos.

Ref.: Rodriguez Bernis, S. (2006), p. 243; The-
saurus Multilingue del Corredo Ecclesiastico
(2004); Diccionario de la Lengua Espafiola (2001),
p. 1514; Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.) et alii
(2001), s.v. stalle, pp. 82-83; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. stalles, p. 93; Meyer,
F S. (1994), p. 758; Iguacen Borau, D. (1991), p.
586; Fleming, J. y Honour, H. (1987), p. 784

Misna

Obra tradicional por excelencia del ju-
daismo. La Misnd (“repeticion”) es una
recopilacion haldkica editada a comien-
zos del siglo 111 d.C., en torno a seis
grandes ordenes u ordenaciones (seda-
rim) que abarcan toda la vida del judio:
agricultura, fiestas, mujeres, dafios (De-
recho penal y criminal), sacrificios y pu-
rezas. Muchas de estas halakot tienen
base biblica, otras son deducciones 16gi-
cas de la Tanay*, otras son producto de

la costumbre, otras decisiones de los tri-
bunales. Para entender el conjunto y los
detalles hay que atender a los origenes
y objetivos de los diversos bloques: en
ocasiones la Misnd parece un manual
didactico, en otras es un codigo para
uso de los jueces, las mas de las veces
es un ejercicio escolar o escoldstico don-
de se busca la agudeza de ingenio.

En la base de toda esta compilacion estd
el concepto y experiencia de “santidad”
del pueblo y de la tierra: Israel y Erets
Israel. Lo santo es lo escogido y apartado
para Dios. En origen, toda la creacion es
santa y a esa santidad debe volver. Ese
concepto de santidad se convierte en la
Misnd en toda una praxis y experiencia
ecologica, higiénica y ritual. Lo defectuo-
so vy lo impuro no se puede evitar, inclu-
so hay que hacerlo a veces obligatoria-
mente, pero cuando se advierte, hay que
repararlo mediante un sacrificio: por ha-
ber tocado un cadaver, por haber sufrido
una herida o una polucién, por un parto,
etc. Se trata siempre de reparar el dafio
y devolver la santidad a las cosas.

Ref.: Pérez Fernandez, M. (2007), pp. 85-87

Misterio

Nombre con el que se conoce popular-
mente al conjunto que representa a los
cinco personajes basicos del Belén* (Je-
sus, Maria, José, el buey y la mula), en
alusion al Misterio de la Encarnacion, es
decir, la presencia de Dios en carne hu-
mana. A José le seguiran los dngeles, los
pastores que reciben el Anuncio, los Ma-
gos 'y, como contrapunto, el rey Herodes.
El origen de la celebracion de la Navi-
dad, razon de la misma existencia de los
Belenes vy, por lo tanto de los Misterios,
ha sido objeto de numerosos estudios,
que aportan datos y teorias a veces con-
tradictorias. A finales del siglo 11, la con-
memoracion parece arraigada en Ale-
jandria, y se celebra junto con la Epifania
o adoracion, en la noche del 5 al 6 de



enero. En el siglo V, se tienen datos so-
bre su celebracion en el mes de diciem-
bre en lugares como Capadocia (en la
actual Turquia), aunque en Jerusalén se
seguirdn festejando la Pascua y la Epifa-
nia a comienzos de enero.

Antes, en la primera mitad del siglo 1V,
Cirilo de Jerusalén solicita al papa Julio
I que designe otra fecha para la Nativi-
dad de Jesus. El Papa asigné el 25 de
diciembre para la Natividad.

En definitiva, la fecha elegida no estuvo
exenta de controversias: mientras la
Iglesia oriental estimaba el 6 de enero
como dia idéneo, la romana lo situaba
en diciembre, al tiempo que se inclina-
ba por dotar a la conmemoracién de un
caracter fuertemente simbdlico, hacién-
dola coincidir con la fiesta del naci-
miento de Mitra, dios de origen oriental
venerado por la Roma antigua, especial-
mente en tiempos de Aureliano.

Mitra también habifa nacido en una cue-
va y representaba al Sol, el que rescata
a la naturaleza de la oscuridad del in-
vierno y promete la renovaciéon de la
primavera, idea acorde con la naturale-
za redentora de Jesus, quien libraria a
los hombres de las tinieblas del pecado,
otorgandoles una nueva vida.

El calendario de Filocalo presenta, en el
ano 354, el dia 25 de diciembre como
Natalis Invicti. Finalmente, la Enciclope-
dia Catdlica establece que, desde antes
del ano 354, se celebra la Navidad el 25
de diciembre, fecha que es declarada
oficial por el papa Liberio.

[Fig. 139]

Ref.: Arbeteta Mira, L. (2005), pp. 22-25y p. 34

Mit mo

Cuchillo ritual* budista, de pequeno ta-
mafio, utilizado por los maestros del ri-
tual en las ceremonias magico-religiosas
en Tailandia (sureste asiatico). El mango
suele estar ornamentado con grabados
de representaciones, siendo habitual la

figura de Buda (v. Figura de Buda*) con
los ojos tapados, simbolizando el cerra-
miento del cuerpo para conservar su
poder o el poder magico que se ha de
introducir.

Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009)

Mitra

Sombrero alto de dos puntas, forrado
con seda u otra tela y de forma conica.
Normalmente es utilizado sobre un bo-
nete* por los Papas, los cardenales, los
obispos y los abades, y de manera mas
extraordinaria por ciertos canonigos, asi
como por otros clérigos. En su origen,
la mitra tenia la forma de un bonete,
atado al cuello por cintas o lazos. Mis
tarde se fue doblando por el centro, se-
parando éste en dos puntas que se man-
tienen rigidas por cartones o cuero, y
senalando dos vertientes, hacia delante
y hacia atrds. Los lazos se sustituyeron
por dos cintas anchas o bandas coloca-
das por detras de la mitra, colgando so-
bre la espalda, y que reciben el nombre
de infulas*. La mitra se forra con seda u
otra tela, normalmente blanca, drapeada
en oro o en plata, aunque también pue-
de hacerse en tejidos de diversos colo-
res. Es muy frecuente que lleve borda-
dos, y antano se solia decorar con
piedras preciosas. El Papa, la mayor par-
te de los cardenales y los obispos pue-
den utilizar tres clases de mitras: la mitra
aurifrigiata*, la mitra preciosa* y la sim-
ple*.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alif (2001), s.v. mitre, p. 141; Perrin, J. et Vasco
Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. mitre, p. 324; Gon-
zélez Mena, M.? A. (1994), vol. 2, p. 15; Iguacen

Borau, D. (1991), p. 5686; Fleming, J. y Honour, H.
(1987), p. 555

Mitra aurifrigiata

En el culto catdlico, tipo de mitra* dra-
peada en oro o en seda blanca con bris-
cado de oro, forrada en tela roja, sin
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bordados ni piedras preciosas, salvo
perlas.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. mitre orfrayée, p. 141; Perrin,
J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. mitre or-
frayée, p. 324; Iguacen Borau, D. (1991), p. 586

Mitra ortodoxa

Tocado ceremonial de los Patriarcas y
obispos ortodoxos, con forma bulbosa,
ornamentacién suntuosa y coronado
por una cruz*. Normalmente en los late-
rales suelen aparecer las efigies de Cris-
to, de la Virgen y de San Juan Bautista,
asi como la representacion de la cruz.
La representacion en la mitra del dguila
bicéfala se documenta después de la
caida de Constantinopla (1453) como
simbolo del patriarca.

La mitra*, cuyo origen y forma proviene
del tocado tardo-imperial de los empe-
radores bizantinos, comienza a utilizar-
se después de la caida de Constantino-
pla, momento en el que la Iglesia
ortodoxa asume el papel protagonista
en la vida social y cultural de los terri-
torios ocupados por los Otomanos. Tan
solo en casos excepcionales, la mitra
puede ser otorgada como reconoci-
miento a jerarcas de rango inferior al del
obispo (arciprestes, archimadritas,
protopresbiteros).

Ref.: Paliouras, A. (2002), p. 373; Verdier, H. et
Magnien, A. (dirs.) et alii (2001), s.v. mitre, p. 141

Mitra preciosa

En el culto catdlico, tipo de mitra* con-
feccionada en pano drapeado en oro o
plata, a veces en seda blanca. El forro es
de seda roja. Este tipo de mitra es real-
zada mediante bordados y piedras pre-
ciosas.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. mitre précieuse, p. 141; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. mitre pré-
cieuse, p. 324; Iguacen Borau, D. (1991), p. 586

Mitra simple

En el culto catdlico, tipo de mitra* em-
pleada en época de duelo o penitencia.
La mitra simple utilizada por el papa es
de tejido drapeado en plata, con bordes
y bandas con flecos de oro y seda blan-
ca damasquina; para los cardenales los
flecos son blancos y rojos.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii(2001), s.v. mitre simple, p. 141; Perrin, J. et
Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. mitre simple,
p. 324; Iguacen Borau, D. (1991), p. 586

Moai Kava Kava

Estatuilla de la isla de Pascua (Polinesia)
que representa a los espiritus famélicos
llamados Aku Aku, espiritus que se apa-
recian por las noches como personajes
descarnados. Los lados prominentes de
la talla y los trazos demacrados del ros-
tro evocan el mundo del Mas Alla.

El término moai designa toda escultura
humana o animal. Kava kava nos remite
a los espiritus de los muertos o de los
ancestros. Aunque nos ha quedado poca
informacion sobre el uso de estas tallas,
se sabe que ciertas figuras podian ser
llevadas entorno al cuello, como amule-
tos o protectores, para lo que se hacia
un agujero en la talla que permitia sus-
penderlas. Otras eran manipuladas en
determinadas ceremonias de ofrendas,
como la recogida de los primeros pro-
ductos agricolas, de la pesca o la caza,
donde estas tallas eran llevadas en pro-
cesion. Cuando terminaba la ceremonia
se guardaban en las casas envueltas en
telas. Transmitidas de generacion en ge-
neracion, todas eran conservadas en las
casas, envueltas en una tela de corteza
de madera Nor de Taromiro, Sophora
Toromiro, de la familia de las papiliona-
ceas, muy comun en la isla de Pascua al
ser un arbusto endémico. Esta madera,
por su resistencia, era reservada para las
esculturas importantes.



Ref.: http://www.quaibranly.fr (2009); Los parai-
sos perdidos. llusion y realidad en los mares del
sur (2007), p. 50

Moan-mbei

Entre los fang (Nigeria, Gabon, Guinea
Ecuatorial), membranéfono de golpe di-
recto, cilindrico y abierto. El modn-
mberi es un pequeno tambor* de made-
ra y piel de antilope, de 40 cm. de alto
y unos 25 cm. de didmetro.

Los fang utilizan este instrumento mem-
branéfono durante la ceremonia de cir-
cuncision de los jovenes.

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), p. 61y p. 195

Mobiliario cultual

Conjunto de muebles o enseres perte-
necientes o relativos al culto. Este mo-
biliario puede encontrarse tanto en un
espacio religioso bien definido (tem-
plos, iglesias, sinagogas, santuarios, ne-
cropolis, etc.) y perfectamente separado
de la vida profana o cotidiana, como en
aquellos otros en los que existe una ma-
yor diversidad y relacion de lo sagrado
con la naturaleza convertida en espacio
sagrado (montafias, cuevas o caminos).
Aun teniendo en cuenta que el concep-
to amplio de mueble remite a aquellos
enseres movibles, se han incluido en es-
ta clasificacion aquellos otros que no
gozando en la actualidad de esta cuali-
dad pudieron tenerla en origen, como
el altar* o, por ejemplo, aquellos otros
que se hayan podido trasladar de su lu-
gar de origen por un cambio de uso o
funcion, como las hermae* que, aunque
en su origen fueron colocadas en los
caminos con un cardcter protector, mas
tarde pasaron a tener una funcion deco-
rativa, ubicindose especialmente en los
peristilos y jardines.

Ref.: Izquierdo, I. y Olmos, R. (2004), pp. 81-82;
Diccionario de la Lengua Espafola (2001), s.v.
cultual, p. 483y s.v. mueble, p. 1050

Molde para hostias

Molde compuesto por una sola placa en
piedra o en arcilla en la que se graban
simbolos eucaristicos que quedaran es-
tampados en la hoja redonda y delgada
de pan 4cimo, que se consagra en la mi-
sa y con la que se comulga. El molde,
que suele tener un pequefio pufio, es
utilizado durante el proceso de coccion
de las hostias.

Ref.: Thesaurus Multilingue del Corredo Eccle-
siastico (2004); Verdier, H. et Magnien, A. (dirs.)
et alii (2001), s.v. moule a hosties, p. 97; Perrin,

J. et Vasco Rocca, S. (dirs.) (1999), s.v. moule a
hosties, p. 1569

Monduma

Entre los ndowe (Guinea Ecuatorial),
ngomo* de mayor tamano (aproximada-
mente un metro de largo) o tambor*
troncoconico, bimembranéfono de gol-
pe directo y unipercusivo. El tronco es
de madera, rematado en los extremos
por piel curtida de antilope o de cabra,
que se tensa por medio de tirantes de
cordajes. Este tipo de instrumentos
troncoconicos suelen ir por parejas, re-
cibiendo distintas denominaciones se-
gun las tribus ndowe (kombe, benga,
bapuku, etc.). En Gaboén, entre los
mpongwe, vili y nkomi, tribus ndowe,
se usan estos mismos tambores por pa-
rejas. El de mayor tamano se designa
con distintos nombres. Para los kombes
el término es monduma (en la zona de
Bata también ngomo a ititiye). Los
mpongwes de Gabon los llaman itimba
o matimba (plural), nombre que desig-
na un tipo de ritmo. En este tambor
monduma se usa la piel de didmetro
mayor y se ejecutan los ritmos mas
complejos. Su sonido es robusto y pro-
fundo y cuando se tensa se busca ese
sonido determinado. Ademas de los
tambores, estos pueblos suelen utilizar
en sus ceremonias la mabaka* y las ca-
jas elimbi*.
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Los dos tambores, tanto el monduma
como el ngomo etiki* (tambor peque-
no), se utilizan en la mayoria de las
manifestaciones musicales de los
ndowe, asi como para acompanar dan-
zas. En la danza del mekuio se entie-
rran hasta la mitad de su altura y se
colocan inclinados antes de empezar la
danza ritual. La perfecta sincronizacion
entre los tambores y los danzantes es
la clave del ceremonial en la danza
vanga.

Ref.: Aranzadi, |. de (2009), pp. 95-97 p. 103,
p. 198y p. 262

Monitor

Pipa de fumar, tallada en una 