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La propuesta de la Nueva Museologia es un llamado al cambio
(y por ende a la reflexidon) de todos los museos
contemporaneos, y no pretende necesariamente la creacion de
un nuevo tipo de institucién sino la transformacion de la
presente, poniendo énfasis en la funcion social que todo museo
debe cumplir.

El interés de las instituciones museoldgicas latinoamericanas,
sobre la necesidad de desarrollar los mecanismos que les
permita trabajar con la comunidad en la proteccion del
patrimonio y de hacer coparticipes a la comunidad en las
politicas y decisiones del museo, ha sido puesto de manifiesto
reiteradamente en diversos foros.

Desde luego no muy frecuentemente estas expresiones de
deseo y compromisos son llevados a la practica, pero sin duda
son indicadores de una conciencia institucional sobre esta
problematica.

Esto se evidencia reiteradamente en los resultados y
recomendaciones de los Encuentros y Reuniones llevados a
cabo en la regién, a partir de los afios noventa.

Entre estos Eventos, los mas importantes han sido:

Declaracion de Caracas: “E/ Museo en América Latina Hoy" (1992)
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Carta de Principios: “Museo y Turismo Cultural” (2000)

Declaracién de Cuenca: “Trafico Ilicito de Bienes Culturales” (1995)

Carta de San José: “Museos y Desarrollo Humano Sostenible” (1995)

Agenda para la Accién: “Museos y Comunidades Sostenibles” (1998)
Declaratoria Ciudad de México: “Conservacidon Identidad y Desarrollo” (1999)

En América Latina la
relacion entre el museo
y la comunidad es ya de
larga data.

No podemos decir que
esta haya sido
particularmente exitosa;
mas bien ha sido una
relacién de encuentros y
desencuentros. Pero sin
lugar a dudas, es la
region, en el mundo,
donde con mayor
fuerza, conviccion y
permanencia se ha
puesto de manifiesto el
interés de los museos
en hacer participativa a
la comunidad, y se han
llevado a la practica
propuestas concretas en
este sentido.

Por ello es de destacar
la importancia y
vigencia que ha tenido
para la region los
postulados de la Nueva
Museologia y el
desarrollo de modelos
propios.
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El particular desarrollo historico de América Latina posibilité que se convirtiera en un lugar
altamente propicio para que enraizaran las propuestas de una nueva museologia.

¢A qué se debe su aceptacidon y permanencia?

Para comprenderlo es necesario hacer una breve referencia a los antecedentes histéricos de los
museos en nuestra regién:

“Las colecciones y los museos no han sido ajenos al movimiento politico de las naciones.
De esta manera, los grandes museos del mundo occidental, si bien surgen y se justifican
en el desarrollo de las ciencias, su desenvolvimiento e importancia estan vinculados a la
expansién imperialista europea que culmina en el siglo XIX, cuando las naciones del
norte del Atlantico imponian su voluntad y su explotacién al mundo entero.” ()

El modelo museolégico del siglo XIX -la concentracién patrimonial- se present6é temprano a la
América Latina. Fueron surgiendo asi grandes unidades tratando de emular a los paises
hegemanicos, con todas las limitaciones de la dependencia neocolonial y econdmica, iniciandose
la creacién de los grandes Museos Nacionales: el de México fundado en 1825, el de Bogota y el
de Buenos Aires en 1823.

“En los ejemplos sefalados hubo una aportacion histérica, surgida de la necesidad de
crear simbolos nacionales para México y la Gran Colombia. Nacen de esta manera los
museos de identidad nacional con un discurso histérico para fomentar el arraigo de lo
propio y el sentimiento nacional. Valdria la pena hacer la historia de este tipo de museos
en el mundo para seguramente, asignarle a la América Latina del siglo XIX su paternidad,
dentro del surgimiento de las nuevas naciones.” ()

Pero el museo europeo del siglo XIX, es un museo universalista, donde la concentracion
patrimonial se basa en la apropiacidon de objetos procedentes de muy diversos origenes y
culturas, y por lo tanto su discurso se estructura sobre “otros patrimonios”, y no pretende -como
el caso de los museos nacionales latinoamericanos- presentar una justificacion historica de este
proceder ya que no lo necesita.

Las jévenes naciones americanas, que se inspiraban en Europa para organizarse como
sociedades modernas, adoptaron instituciones tales como los museos como forma de
incorporarse al mundo civilizado, al tiempo que elegian su historia, recortaban el pasado de
acuerdo al proyecto de pais que querian construir.

! Lacouture Fornelli, Felipe: “Museo, Politica y Desarrollo en vision retrospectiva y presente: México y
América Latina”, En: Antologia del Cuarto Curso Interamericano de Capacitacion Museografica, Escuela
Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia, INAH, México, Octubre de 1994.

% Lacouture F., Felipe (1994) (el subrayado es nuestro)
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Los museos de historia fueron un lugar para afirmar esa idea de nacidén, consagrar la imagen de
la propia historia que se habia adoptado y celebrarla. ()

En la construccién de esta historia oficial es demasiado lo que se recorta, entre ello, el periodo
precolombino (convenientemente llamado prehistoria). Cuando en los museos de historia se
hace referencia a los pueblos autdctonos es sin duda con el fin ejemplarizante de mostrar el
triunfo de la civilizacion sobre la barbarie.

La divisién tematica de los museos es una de las pesadas herencias del siglo XIX; los de historia
se ligaron a la construccién del concepto de nacion; los de antropologia acompanaron la
expansion colonial europea. De ahi quedo otro tipo de division especialmente nefasta para
nuestros paises: los museos de antropologia para los mal llamados “pueblos sin historia”, los de
historia para los europeos vy las elites criollas que asumieron el control politico después de la
independencia. Los paises americanos quedamos condenados asi a una memoria escindida, a
una historia no integrada. (%)

En esta historia no integrada, a los indigenas les siguieron los pueblos provenientes de Africa y
mas tarde las interminables oleadas migratorias de diversas procedencias, religiones, lenguas y
calidades. El precio de la modernidad fue la homogenizacién cultural y la necesidad de crear una
identidad nacional, acorde a la imagen que se queria exportar. En su nombre fueron disimuladas
las diferencias étnicas, acalladas las diversas lenguas y sepultadas las antiguas tradiciones.

Es a través de los Museos Nacionales (y provinciales), verdaderos aparatos ideoldgicos de los
jovenes Estados, donde se legitima la historia oficial y se establece esta identidad nacional. De
la una y de la otra estan excluidas gran parte de las vertientes socio-culturales que conformaron
nuestros patrimonios y nuestras identidades.

Sin embargo la historia sigue su curso inexorable, y la vitalidad e influencia de estos grandes
museos se detiene a mediados del siglo XX. En reaccién al centralismo cultural de las capitales,
durante la década de los sesenta comienza un proceso lento pero constante, de creacion de
museos por exigencia de los gobiernos locales (municipios, alcaldias, entre otros) y de las
organizaciones comunales.

Estos museos, de corte tradicional, concebidos para registrar y legitimar su propia historia, son
en su mayoria museos generalizados, mostrando una abigarrada coleccidon de objetos,
relacionados con las diversas ciencias y evocadores de alguna actividad propia del lugar, o algin
acontecimiento historico.

El revisionismo historico y los movimientos sociales, politicos y culturales de los setenta ponen
en tela de juicio la historia oficial, y las politicas educativas y culturales, ddndose un creciente
cuestionamiento por parte de diversos sectores. La realizacion en Chile, en 1972, de la Reunion

3 Dujovne, Marta: “Entre musas y musaraiias: una visita al Museo”, Fondo de Cultura Econémica, Buenos
Aires, 1995,
* Dujovne, Marta (1995)
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"La importancia y el desarrollo de los museos en el mundo contemporaneo”, es un llamado de
alerta y critica a los museos tradicionales, la exigencia de un cambio y la aceptacién de un
compromiso. En ella se expresa claramente:

“La problematica que plantea el progreso de las sociedades en el mundo contemporaneo
requiere una vision integral y un tratamiento integrado de sus multiples aspectos (...) la
decisidon sobre las mejores soluciones y su ejecucién no corresponden a un grupo de la
sociedad sino exigen la participacién amplia, consciente y comprometido de todos los
sectores de la sociedad.

El museo es una institucion al servicio de la sociedad, de la cual es parte inalienable y
tiene en su esencia misma los elementos que le permiten participar en la formacion de la
conciencia de las comunidades a las cuales sirven y a través de esta conciencia puede
contribuir a llevar a la accién a dichas comunidades, proyectando su actividad en el
ambito histérico que debe rematar en la problematica actual: es decir anudando el
pasado con el presente y comprometiéndose con los cambios estructurales imperantes y
provocando otros dentro de la realidad Nacional respectiva.” ()

Desgraciadamente, sélo un afo después (1973) y durante mas de una década los paises de
América del Sur entrarian en el periodo mas negro de su historia; lo que imposibilité en varios
de estos paises y durante muchos afios, el desarrollo de esta propuesta. La “Mesa de Santiago”
(como se la conoce) se convertiria, en el transcurso de los afios en un esclarecedor mensaje que
los musedlogos latinoamericanos hemos tratado de plasmar a través de diversas experiencias
metodoldgicas en el marco de las propuestas de la Nueva Museologia.

Conceptos de la Nueva Museologia

En los afios sesenta al interior de la UNESCO / ICOM da inicio una corriente tedrico-metodoldgica
como propuesta de musedlogos conscientes de la necesidad de renovar o inclusive superar la
institucion museo. Estos planteaban la necesidad de generar diversas experiencias, donde el
museo integrara como dinamica propia la investigacion, preservacion y comunicacion del
patrimonio natural y cultural con las comunidades, fortaleciendo asi su identidad cultural.

El movimiento de la llamada Nueva Museologia tuvo su origen “oficial” en dos importantes
reuniones, en 1971 cuando se llevd a cabo la IX Conferencia Internacional del ICOM en
Grenoble, Francia, donde se gesto el concepto de Ecomuseo; y en 1972 en Santiago de Chile,
organizada por UNESCO, donde se acordd desarrollar experiencias con base en el concepto de
Museo Integral.

5 Resoluciones de la Mesa Redonda: “La importancia y el desarrollo de los museos en el mundo
contemporaneo”, ICOM-UNESCO, celebrada en Santiago de Chile, 31 de Mayo de 1972.
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En esta reunidn, una docena de museoblogos latinoamericanos, acompafiados por expertos en
urbanismo, agricultura, educacién e investigacion cientifica, determinan las grandes lineas de
definicion de un “museo integral” respondiendo a las condiciones econdmicas, sociales,
culturales, politicas de América Latina.

Entre los principios rectores de este nuevo museo, se sefialan:

“La funcién basica del museo es ubicar al publico dentro de su mundo para que tome
conciencia de su problematica como hombre individuo y hombre social. (...) debe
propenderse a la constitucion de museos integrados, en los cuales sus temas, sus
colecciones y exhibiciones estén interrelacionadas entre si y con el medio ambiente del
hombre, tanto el natural como el social. (...) Esta perspectiva no niega a los museos
actuales, ni implica el abandono del criterio de los museos especializados, pero se
considera que ella constituye el camino mas racional y légico que conduce al desarrollo y
evolucién de los museos para un mejor servicio a la sociedad.” (°)

Afios después, en 1984 en Québec, Canada, varios musedlogos franco-canadienses y de
diversas nacionalidades europeas, después de algunas reuniones convocadas por los primeros,
realizaron el “I Taller Internacional sobre los Ecomuseos y la Nueva Museologia” de la cual
resultd la Declaracion de Québec, considerado como el segundo documento importante del
movimiento. El coordinador del taller asi lo resume: *
La nueva museologia es algo mas que un intento de innovacidén museoldgica permanente.
Moviliza a quienes abogan por una transformacion radical de las finalidades de la
museologia y, en consecuencia, preconiza una mutacion profunda de la mentalidad vy las
actitudes del musedlogo”. ()

En el mismo afio (1984), en Morelos, México, se realiza la reunidon “Ecomuseos: El hombre y su
entorno” que dio como resultado la Declaratoria de Oaxtepec, en la que se definié el eco-museo
como “un acto pedagdgico para el eco-desarrollo”, para nuestro medio latinoamericano,
entendiéndose con ello el desarrollo integral hombre-naturaleza como finalidad del ecomuseo, y
no Unicamente como elemento de identidad a la europea. (®)

¢Cuales son los principales conceptos que integran la nueva museologia?

Felipe Lacouture elabora una sintesis de las principales caracteristicas del ecomuseo, pero que
considero comunes a las diversas propuestas: (°)

6 “Mesa Redonda de Santiago”, 1972.

7 Mayrand, Pierre: “La proclamacion de la nueva museologia” Revista Museum, Paris, UNESCO, 1985, #
148.

8 Lacouture Fornelli, Felipe: “La museologia y la practica del museo — Areas de Estudio”, En: Revista
Cuicuilco, INAH, México, vol.3, #7, 1996.

9 Conceptos tomados de Lacouture F., Felipe, (1995)
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[ N X ]
Conceptos del Nuevo Museo:

- Cada objeto tiene un significado

- El significado lo da el Hombre

- El objeto deviene simbolo de una realidad

- El hecho museoldgico confronta al hombre con su realidad
- La realidad es la totalidad naturaleza-hombre.

El Nuevo Museo:

1. Confronta al Hombre con: Elementos naturales / Seres vivos / Objetos / Monumentos
Transforma al museo tradicional: De un edificio hace una regién / De una coleccién hace
un patrimonio regional / De un publico hace una comunidad participativa.

3. El ecomuseo trata de recuperar: La identidad natural y cultural de los espacios regionales
y nacionales a través de las imagenes y memorias colectivas.

Objetivos del Nuevo Museo:

* Fomentar la identidad y la conciencia patrimonial de las comunidades que conforman el
ecomuseo, mediante su accidén conjunta en el rescate, conservacion, mejor uso y difusién
de su patrimonio natural y cultural, en un verdadero acto pedagdgico para el eco-
desarrollo.

= Fomentar el conocimiento de ambos patrimonios, mediante el turismo cultural y social,
tanto regional interno como nacional o ajeno a la region.

= Confrontar al visitante con los objetos culturales y con su realidad natural, en el &mbito y
contexto originales, prefiriéndolos a la concentracién patrimonial limitante del museo
tradicional.

= Coadyuvar al mejor aprovechamiento del territorio, de los recursos culturales y de los
recreativos.

Propuesta de la Nueva Museologia (NM)

un territorio un patrimonio una comunidad

t t y

Poblacién
nacional

Territorio
nacional

Patrimonio
nacional
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El discurso de la Nueva Museologia integra una serie de conceptos, ya clasicos, los cuales no
siempre define, convirtiéndose muchas veces en conceptos ambiguos. Sumado a esto estan los
problemas propios de términos traducidos, los cuales presentan particularidades propias en los

diversos idiomas.

Tomando como base los paradigmas propuestos por la Nueva Museologia, veamos algunos
conceptos:

1) Un territorio / region

Debido a la idea general de ampliar el edificio del museo hasta abarcar colecciones in-situ, o de
extender las actividades del museo, al espacio geografico donde este se ubica, vemos que en
espafiol se adapta mejor el concepto de ‘Region’.

Segun lo definié George Henry Riviere, el ‘territorio’ (regién) es:

"El espacio en el que una comunidad (actual) esta enraizada y en el que se sucedieron
todos los pueblos que la precedieron, en la continuidad o discontinuidad de las

generaciones.” (*°)

Coincidimos con la definicidon que la musedloga Olga Nazor presenta de Region:

“Porcidn territorial y cognitiva que engloba homogeneidad topografica, productiva y
cultural” (1)

Debemos tener presente, que en la ‘regidn’, convergen las vertientes socio-culturales que
conformaron las diversas comunidades que se instalaron en dicho territorio, asi también como
los nuevos inmigrantes.

2) Un patrimonio (regional)

Coincidimos con la definicion descriptiva que del patrimonio regional realiz6 el Programa para la
Funcién Educativa de los Museos de México:

“El conjunto de bienes materiales, naturales y espirituales que posee la poblacién [de una
region], representados por sus lugares, edificios y objetos historicos; sus manifestaciones

9 Riviere, Georges Henri: “Definicion evolutiva del Ecomuseo”, Revista Museum, UNESCO, Paris, 1985,

#148.
' Nazor, Olga: “La omnipresente globalizacién y los museos regionales”, documento provocativo

presentado ante el XII Encuentro regional del ICOFOM-LAM, Bahia, Brasil, Diciembre, 2003.
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artisticas, festividades tradicionales, conocimientos y técnicas de saber popular; formas
de produccién tradicional, entorno ecoldgico y su cultura oral.” (*?)

3) Una comunidad (regional) participativa

El término ‘comunidad’ presenta diversas acepciones, pero hay dos que particularmente estan
relacionada con el proceso museal. Podemos entender ‘Comunidad’ como:

Primero:
Grupos o sectores de la sociedad que comparten intereses, vocabulario
especializado y desarrollan actividades conjuntas (comunidad académica,
cientifica, artistica, educativa, deportiva, etc.).

Bajo este sentido ‘comunidad’ se asemeja al de ‘publico’ (entendido como el “conjunto de
personas que participan de unas mismas aficiones o con preferencia concurren a determinado
lugar” -DRAE); ya que el “publico de museos” esta integrado por varias de estas ‘comunidades’,
y es también de alguna manera una comunidad en si mismo. Asi, muchas veces, vemos el
concepto de comunidad como sinénimo de publico; principalmente de uso comun en los museos
de Estados Unidos.

Segundo:
Un grupo social completo pero a menor escala,que comparten actitudes,
creencias y valores, asi como propdsitos e intereses concretos que los unen.

El término fue introducido por Ferdinand Ténnies en 1887, el cual contrapuso el concepto de
«comunidad» al de «sociedad». Explica al respecto que la «comunidad» aparece como un
vinculo sentido como anterior a los miembros que la constituyen, en el que aparece evidente
que la conducta y los deseos individuales se rigen por los del conjunto. Se apoya la comunidad
en la inclinacién, el amor y aun en la racionalizacién de estos afectos como sentimiento de
deber. La sociedad en cambio, es una relacidon en que las partes permanecen sustancialmente
apartadas y extranas entre si; en ella el fin no es el conjunto, sino el interés de cada una de las
partes. (*3)

La comunidad, asi entendida, presenta combinados los siguientes elementos:

a. Totalidad de sentimientos, actitudes e intereses que unen a los individuos de un
grupo, lo que les permite actuar en forma colectiva.

b. Uso permanente de un espacio donde el grupo establece sus contactos y coherencia
interpersonal, que permite diferenciarlo espacialmente de otros grupos.

2 Tomado de: “Memoria Historica Colectiva y Museo Comunitario” ponencia presentada por José Luis
Perea ante el Primer Encuentro de Historiadores Orales de América Latina y Espafia, Ciudad de México,
Septiembre de 1988.

3 T8ennies, Ferdinand: “Community and Society, New Cork, harper. Torchbooks. The Michigan State
University Press, Charles Loomis, 1963.
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c. Unidad fisico-econdmica que se manifiesta por agrupaciones de viviendas, donde
viven familias dedicadas principalmente a una actividad productiva especifica.

Este es el concepto de comunidad que vemos aplicado en la Nueva Museologia, es ampliamente
aceptado por los museos latinoamericanos.
La comunidad regional, (término clave para comprender la integracion de un eco-museo)
podemos considerarla como:
Un conjunto de comunidades integradas en una region especifica, que poseen una
historia compartida, practicas culturales y lenguaje (usos dialectales) en comun, y un
medio ambiente homogéneo con recursos naturales que demarcaron actividades
productivas con caracteristicas propias.

Diversos Modelos de la Nueva Museologia

La nueva museologia involucra a todas aquellas experiencias surgidas en paises europeos y
Canada, con el nombre de ecomuseos; en USA surgen los museos vecinales o de barrio; y como
expresion principalmente Latinoamericana, producto de la propuesta del Museo Integral se
desarrollan los museos comunitarios.

Sobre los antecedentes histdricos de estos diversos modelos, nos dice Felipe Lacouture:

“podemos ligar algunas orientaciones de la Nueva Museologia con el surgimiento de los
Museos al Aire Libre, en el norte de Europa en el siglo XIX, que implicaron la inicial
‘desarquitecturizacion’ del concepto museo y paralelamente la animacion de los mismos
espacios vernaculos con actividades de caracter étnico. El Nacionalsocialismo en
Alemania, hacia 1940, pretendio rescatar las raices del pueblo germanico mediante el
impulso de los Heimatmuseen o museos de la pequefa patria, siguiendo la idea
primeramente anotada.

Al prescindir del edificio tradicional se trascendia de alguna manera la tradicién del
museo-coleccién encerrado en arquitectura. Ya en los parques naturales, nacidos con la
idea de conservacion y preservacidn ecoldgica, se incluia en principio la posibilidad de su
visita parcial y con ello se abordaba un principio museoldgico, confrontando al visitante
con la variedad del medio natural. Desarquitecturizacion, especialidad territorial en su
lugar y la idea de presentar el patrimonio no en forma de coleccién, sino en el sitio, se
habia dado en las dos alternativas.” (**)

“ Lacouture F., Felipe (1996)
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EL ECOMUSEO

El Ecomuseo, como uno de los primeros modelos, nace en Francia en 1971, por Georges Henri
Reviere y Hugues de Varine Bohan.

Es importante apuntar que, desde su inicio, el ecomuseo presentd dos propuestas alternativas,
las cuales presentan marcadas diferencias de enfoque, y que deben ser conocidas para una
mejor comprension del discurso de la Nueva Museologia.

ECO- MUSEO (1971)

7N\

Eco-museo del Eco-museo dg _
medio ambiente desarrollo comunitario

* Nueva pedagogia del medio
ambiente “reconciliarse con el
ambiente”

®* Elmuseo de la casa, por
los de la casa, y para
ellos mismos

¢ Utiliza el espacio natural y el
héabitat tradicional (C/los
problemas actuales)

® Principalmente urbano

* Origeny esencia
comunitario

® Se dirige a un publico nacional e El eco-museo no es

® La poblacion local: sujeto / visitado “es vivido”
objeto de estudio y accion

educativa

Ecomuseo del Medio Ambiente:

“Estos ecomuseos son los instrumentos de una nueva pedagogia del medio ambiente,
basada en las 'cosas’ reales (objetos, monumentos, sitios, marcos naturales), vueltos a
colocar en el tiempo y en el espacio. Se trata de una modernizacién y de un
perfeccionamiento de dos tipos de museos combinados: el museo al aire libre, de origen
escandinavo, en el cual el habitat tradicional se reconstruye en un x medio ambiente mas
o0 menos reconstruido, y la “casa del parque” americana, centro de iniciacién, animacion,

informacidn, en el corazon o a la entrada de un parque natural.

La formula francesa, bautizada ecomuseo, concuerda con estos modelos. Ella utiliza el
espacio natural y el habitat tradicional, asi como los problemas actuales, en una
perspectiva global, sin remover los elementos que conservan asi su contexto normal. Ella
se dirige a un publico nacional que busca “reconciliarse” con su medio ambiente. Ella
tiene en cuenta, dentro de ciertos limites, a la poblacion local, considerada a la vez como

* 10
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sujeto del estudio (al igual que los objetos y los sitios) y como publico privilegiado de la
accién educativa.” (1°)

Segun sus creadores, este museo debe cumplir con lo siguiente, segun las posibilidades de la
institucién:

= Realizar o ayudar a un estudio intensivo (y acopio de documentos) de este medio ambiente,
de caracter interdisciplinario, sobre los aspectos de patrimonio o de desarrollo cultural o
natural, poniendo énfasis en la transformacién del sistema de relaciones que constituyen el
medio ambiente.

* Emprender o ayudar a emprender una politica de adquisicién de series “tipolégicas” o de
ensambles ecoldgicos de objetos o de especimenes representativos de este medio ambiente.

= Comunicar al publico los bienes culturales y naturales asi reunidos; con el fin de evocar este
medio ambiente en el tiempo y en el espacio y suscitar la participacion activa de los
destinatarios de estas manifestaciones.

= Alentar a la poblacién de este medio ambiente a contribuir a la elaboracidon permanente del
mismo.

= Emprender diversas acciones, a todo lo ancho de los muros del museo, cerca del publico; y
mas alla de los muros del museo, a través de contacto con los hombres que habiten en este
medio ambiente.

Ecomuseo de desarrollo comunitario:

“Los otros ecomuseos, siguiendo la linea que se imagind en 1971 en Creusot-Motceau-
les-Mines, pero de acuerdo con una formula en constante evolucion que guarda un
caracter experimental, rechaza toda normalizacién, justifica esencialmente la funcion de
instrumento del desarrollo comunitario. Se apoya en las mismas técnicas y en los mismos
principios temporales y espaciales que los ecomuseos de la categoria precedente. Se
distinguen basicamente por su caracter de emanar de la comunidad. La poblacién local
no es solo objeto sino sujeto de la institucidon, no sélo publico, sino actor de la accién y
de la animacién. Son sus problemas actuales y futuros los que constituyen la base de la
programacién. Estos ecomuseos tienen un caracter principalmente urbano, en la medida
en que su apoyo esta constituido por colectividades organizadas y por asociaciones de
todo tipo que se desarrollan en el seno de estas colectividades.

Se puede constatar que el primero es un giro en la evolucion del museo tradicional, que
marca un auténtico progreso técnico, en tanto que el segundo pretende ser un ensayo de
creacion de una nueva museologia, de origen y esencia comunitaria. (...)Dejo a otros su
discusion y experimentacion.” (*°)

B de Varine, Hugues: “El Ecomuseo”, En: Los Museos en el Mundo, Barcelona, Salvat Editores, 1973.
1° de Varine, Hugues (1973)
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En América del Norte, los ecomuseos tienen una gran aceptacién en Canada, particularmente la
provincia de Québec. Segun René Rivard, los ecomuseos de Québec pueden preciarse, frente a
los ecomuseos de Europa, de ciertas singularidades y diferencias que muestran bien su caracter
y su trayectoria, y por lo tanto su contribucidn al avance de una nueva museologia.

Entre 1979 y 1982 se da el surgimiento de los primeros ecomuseos en esta provincia

canadiense.
“Timidamente se inicié una primera experiencia en la Haute-Beauce, donde Pierre
Mayrand ayudo a un grupo de personas deseosas de salvaguardar en su region una
coleccién importante del patrimonio regional, pero sin convertirla en un museo de corte
tradicional (...), una regién marginada que recobro cierta autoestima gracias a una
identidad mejor definida y que por el apoyo financiero popular se doté de un instrumento
cultural a su medida. Las actividades de organizacion, bien programadas, condujeron
paulatinamente a la adopcion del ecomuseo, a la apropiacion del territorio y su
interpretacion, a la busqueda de la memoria colectiva y de la creatividad popular.” (*")

EL MUSEO VECINAL

El Museo Vecinal, es una interesante propuesta del musedlogo afroamericano John R. Kinard. El
“Museo Vecinal de Anacostia” en Washington D.C., perteneciente al Smithsonian Institute, se
abre al publico en 1967.

En los sesenta
“se inicia la creacion de centros culturales y museos vecinales capaces de responder a las
necesidades de nuestras comunidades culturales empobrecidas. Es evidente que la
condicién de un museo situado en una de esas inner-cities (*%) pueda tener éxito es la
adopcién de una manera totalmente nueva de entender los museos y al publico que
sirven...una nueva definicion. Pero primero hay que haber entendido y abordado los
principales problemas sociales.” (*°)

El primer experimento con un problema del medio ambiente urbano, lo realiza el Museo de
Anacostia en 1969. Exposicion: "La Rata, indeseada convidada del hombre”, la cual provocd un
gran interés y también algunas polémicas.

1 Rivard, René “Los Ecomuseos de Québec” Revista Museum, Paris, UNESCO, 1985, # 148.
18 “inner-cities”: centros de grandes ciudades urbanas de USA, que a partir de alrededor de 1968 son
abandonadas y ocupadas por poblaciones de origen racial diverso.

1% Kinard, John R. “El museo vecinal, catalizador de los cambios sociales”. Revista Museum, Parfs,
UNESCO, 1985, # 148.
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Museo Vecinal de
Anacostia

Creado por el Instituto
Smithsoniano
Anacostia, Washington
1967

John R. Kinard

The Anacostia Museum
and Center for
AfricanAmerican History
and Culture (2001)

Desde entonces las exposiciones se han centrado en: historia de las comunidades, en temas
africanos y la situacion social de los negros, especialmente de la mujer.

LOS MUSEOS COMUNITARIOS

Las primeras iniciativas para aplicar los principios del “*museo integral” las realiza el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH) en México, estas son:

La Casa del Museo, extension suburbana del Museo Nacional de Antropologia, dirigido por
Mario Vazquez, cuyo proposito seria la participacién de los habitantes de las colonias populares
de la Ciudad de México. Durante ocho afios se extendié a varias colonias populares, experiencia
que generd una concepcion tedrico-metodoldgica que posteriormente derivd en la aparicion del
museo comunitario en diversas regiones de la republica.

El Museo Escolar, dirigido por el musedgrafo Iker Larrauri, consistia en promover con
maestros, alumnos y padres de familia la formacién de pequenos espacios museales. Tenia
como objetivo principal convertirse en auxiliares didacticos, sobre todo en ciencias sociales y
naturales; para ello se disefié un guidon que contemplaba la trilogia *“hombre-ambiente-cultura”.
Este proyecto se extendid a distintos estados, llegandose a tener cientos de este tipo de
Mmuseos.

En 1983 el INAH reunié ambos proyectos en el Programa para el Desarrollo de la Funcién

Educativa de lo Museos, coordinado por Miriam Arroyo Quan e integrado por un equipo
multidisciplinario.
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Durante esta época se inicia la aplicacién tedrico-metodoldgica del Museo Comunitario. A
partir de 1993 se estructura el Programa Nacional de Museos Comunitarios con el apoyo del
INAH y la Direccion General de Culturas Populares (DGCP).

El Programa tuvo los siguientes objetivos: (%°)

1. Crear una red de museos comunitarios que impulsen la participacion de las comunidades

rurales y urbanas, indigenas y mestizas, en la investigacion, conservacion y difusién de
su propia cultura.

2. Fomentar y fortalecer diversas iniciativas culturales durante y después de la creacién de
los museos en cada pueblo participante.

3. Impulsar que las comunidades se apropien de esta nueva institucién cultural para
fortalecer su organizacion en torno a la cultura.

4. Proyectar la accién del museo hacia iniciativas de desarrollo comunitario, de acuerdo a
las necesidades e intereses de cada localidad.

5. Generar vinculos entre las comunidades en torno a su patrimonio, que permitan construir
un nuevo universo de relaciones de respeto y apoyo reciproco para fomentar el desarrollo
de proyectos iniciados, dirigidos y sostenidos por ellos mismos.

éQué es un Museo Comunitario? (%)

» Lainiciativa nace en la comunidad

= El museo responde a necesidades y derechos de
la comunidad

» Elmuseo es creado y desarrollado con
participacion comunitaria

» Una instancia organizada de la comunidad dirige
y administra el museo

= El museo aprovecha los recursos de la misma
comunidad

» El museo fortalece la organizacion y la acciéon
comunitaria

= La comunidad es duefia del museo

El Museo Cuitlahuac (Museo Regional Comunitario del Distrito Federal) presenta la siguiente
definicion de ¢Qué es un Museo Comunitario? en su pagina Web:

20 «programa Nacional de Museos Comunitarios”, Direccion General de Culturas Populares, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1996.

! Tomado de: Morales, Camarena, Valeriano: “Pasos para crear un Museo Comunitario”, INAH-DGCP,
México, 1994
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“Un museo comunitario es un espacio donde la comunidad realiza acciones de
adquisicién, resguardo, investigacion, conservacion, catalogacion, exhibicion y
divulgacién de su patrimonio cultural y natural, para rescatar y proyectar nuestra
identidad fortaleciendo el conocimiento de su proceso historico a través del espacio y el
tiempo. (...) Les permite explorar dimensiones tan diversas como sus recursos naturales,
sus monumentos histéricos, su tradicidén oral y sus proyectos para el futuro, mientras se
estimulan la generacion de proyectos de desarrollo basados en un aprovechamiento
adecuado de su propio territorio.” (*?)

Metodologia para la creacidon de un Museo Comunitario:
La columna vertebral del Museo Comunitario es la promocidn social comunitaria.
¢En qué consiste?

“La promocion social comunitaria constituye un proceso que tiene como objetivos
investigar, conocer y sistematizar la situacion econdmica, politica y social de la
comunidad, asi como valorar el conjunto de manifestaciones culturales que
histéricamente ha determinado y caracteriza dicha situaciéon comunitaria, es decir, ubicar
en el tiempo y espacio el potencial de desarrollo y mejoramiento de la calidad de vida de
un sector social o comunidad determinada, reconociendo las causas y los efectos que
configuran la problematica detectada.” (*3)

La promocion social estd a cargo de un promotor que conjuntamente con la participacion
horizontal de la comunidad lleva a cabo un proceso de diagnéstico. El promotor, pone en marcha
todo un sistema de planeacidn tedrico-metodoldgico que promueve, sensibilice y organice a la
comunidad para la creacion de su museo comunitario.

La creacion de un museo comunitario puede deberse a la solicitud directa de una comunidad,
con lo cual se inicia todo un proceso de apoyo y asesoramiento, en donde el promotor muchas
veces surge de la misma comunidad. Cuando se promueve la creacion de un museo comunitario
por parte del gobierno, en este caso existe una politica especifica de promocion.

Union de Museos Comunitarios:
En el estado de Oaxaca en 1991, se organiza la primera Uniéon de Museos Comunitarios. Esta

integrada por 19 comunidades indigenas y mestizas, cada comunidad participa a través de un
comité nombrado por su asamblea general. Los comités que integran la Unidn tienen la gran

*? Sitio Web Oficial del Primer Museo Regional Comunitario del Distrito Federal — México: Museo
Cuitldhuac www.cluitlahuac.org

> Medez Lugo, Raul Andrés: “Teoria y Método de la Nueva Museologia en México”, MINOM (Movimiento
Internacional de la Nueva Museologia), 2001.
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responsabilidad de crear y sostener los museos comunitarios. Esta mision implica involucrar y
documentar sobre su propia cultura, reunir y conservar colecciones Unicas de piezas histéricas y
actuales, crear exposiciones y darlas a conocer ante la propia comunidad y sus visitantes. Los
museos tienen dos vertientes principales, la orientada hacia el interior de la comunidad y la que
se aboca al exterior. Al interior son espacios de organizacion para unificar a la poblacién, para
fortalecer y revitalizar su cultura, mientras al exterior son vehiculos para fomentar el
intercambio cultural, lograr mayor promociéon de sus productos y artesanias, y la generacion de
ingresos por la venta de servicios turisticos. (**)

La Unién de Museos Comunitarios de Oaxaca ha sido un ejemplo significativo para otros museos
y comunidades a nivel nacional e internacional. A nivel nacional impulsé la creacién de la Unidn
de Museos Comunitarios A.C. en 1995, la cual estd integrada por Uniones y Delegaciones
Estatales de Museos Comunitarios y Ecomuseos en toda la Republica Mexicana, para representar
a los museos ante la Union.

Segun datos del Balance del Programa de Museos Comunitarios INAH-DGCP 1995-2000, existen
269 museos comunitarios en México, de los cuales 163 estan abiertos al publico. De los que
estan en operacion, el 94% presenta la historia de su comunidad o de la regidén como el tema de
mayor interés; los otros dos temas mas frecuentes son la época prehispanica (en el 58%) y la
etnografia (en un 57%). Del total de museos, 74% corresponde a comunidad mestizas y el 24%
se localiza en comunidades indigenas.

Sobre todos ellos, es importante destacar que estos museos, en la medida en que no dependen
directamente de ninguna institucion de gobierno, la comunidad se responsabiliza de los gastos
para su operacion o mantenimiento. No obstante, el INAH proporciona apoyos importantes en
servicios de asesoria y capacitacion, asi como de actividades relacionadas con la proteccion y
conservacion del patrimonio cultural que tienen a su cargo. Para procurarse los recursos que
necesitan, los responsables realizan actividades como: la venta de productos de la region,
artesanias y recuerdos; servicios de guia a otros lugares de la comunidad, servicios de
restaurante, entre otros. (*°)

En el 2000, el Programa Nacional de Museos Comunitarios se descentraliza (es decir, se cierra
como programa nacional) y se organiza a través de las Unidades estatales de Culturas Populares
que dependen de los gobiernos de los Estados.

Segun Raul Méndez Lugo, presidente de la Unidn de Museos Comunitarios de Nayarit, este
nuevo escenario posibilita que
“la concepcion del museo comunitario en México estd configurando una riqueza mayor en
términos tedricos y practicos, ya que el debilitamiento de una coordinacién nacional que
marcaba las lineas de accion ‘desde el centro’, esta permitiendo el surgimiento de nuevos

2% Camarena, Cuauhtémoc: “Envio Informacién”, temotere@prodigy.et.mex, 20 de mayo, 2000.
%5 Pefia Tenorio, Ma. Bertha: Los Museos Comunitarios en México. Gaceta de Museos, INAH, México,
2001, # 23-24.
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enfoques metodoldgicos, nuevas formas de promocidon y organizacién social, nuevos
esquemas de financiamiento y, lo mas importante, nuevas experiencias museoldgicas
ligadas al desarrollo sustentable de las comunidades.” (%°)

Museos Comunitarios de las Américas:

La Unién de Museos Comunitarios de Oaxaca, A.C., propicio la creacion de una red solidaria de
comunidades y organizaciones sociales “*Museos Comunitarios de las Américas” constituido en
Oaxaca, México en el afio 2000. El esfuerzo de vincular representantes de base de diversos
paises ha sido apoyado por la Fundacién Interamericana, la Representacion de UNESCO en
México y la Fundacion Rockefeller.

Desde su fundacion ha venido realizando encuentros anuales con el propdsito de fortalecer sus
museos comunitarios y la red que los vincula. En el 2003 en El Salvador se realizé el Tercer
Encuentro de Museos Comunitarios de las Américas, bajo el lema

“Afianzando la identidad con dignidad”.

EL MUSEO DIDACTICO COMUNITARIO

El Museo Didactico Comunitario, es una propuesta de museologia activa desarrollada durante la
década de los ochenta, por la musedloga brasilena Ione de Carvalho. Como técnica de la OEA y
UNESCO, coordind varios proyectos de Museos Didacticos Comunitarios en Brasil, Nicaragua,
Ecuador, Costa Rica y Colombia.

Segln esta musedloga
"“No existe un modelo fijo que uno pueda seguir para hacer un Museo Comunitario.
Basicamente el proyecto se va formando en la medida en que crece, reflejando el interés
y necesidades de la comunidad. Los Museos Didacticos Comunitarios son hechos por el
pueblo, sobre su mundo; si son campesinos, el museo puede transformarse en un punto
generador de conocimientos sobre el campo, la tierra, la siembra, la cosecha, la
produccion agropecuaria, la reforestacion, el rescate de las tecnologias tradicionales,
etc.; si es una comunidad de artesanos son los talleres artesanales el punto de partida y
siempre se debe empezar por lo que estd mas proximo de la comunidad. Del micro al
macro mundo. Del presente al pasado, para que se pueda proyectar al futuro.” (*”)

2 Mendez Lugo, Raul Andrés (2001)
2" Carvalho, Tone de: “Museos Didécticos Comunitarios” Seminario de Introduccion impartida por la OEA
en Buenos Aires, Argentina, 1993.
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[ N X ]
El Museo Comunitario de Chordeleg:

Uno de los proyectos de mayor éxito y repercusion fue el que realizara en la comunidad de
Chordeleg, provincia de Azuay, Ecuador; la cual se destaca por su famosa artesania y gran
numero de artesanos, atrayendo turistas y comerciantes de todo el mundo. Fue designada por la
OEA para desarrollar un museo para la preservacién de esta artesania.

El museo fue instalado en una casa comun adaptada, como forma de valorizar la arquitectura
local. Guardaba las piezas arqueoldgicas de la regidn y las obras de antiguos y actuales
artesanos. También habia artesanos trabajando, produciendo, comunicandose con el visitante,
dandoles oportunidad de contacto directo con la gente. Se pretendia, no sélo dar informacion,
sino también exponer ‘produccion’, ya que para este Museo Comunitario, el quehacer popular es
tan importante como el objeto ya elaborado.

Los artesanos, realizaban talleres en los cuales cambiaban ideas entre si y con técnicos y tenian
un grupo de discipulos que serian los continuadores de su oficio. Rescatar la originalidad en su
disefio, en texturas, en colores, usando tintes naturales, era un objetivo constante en los
diferentes talleres. El museo educaba al artesano dandole la oportunidad de fortalecer y renovar
sus conocimientos y a la comunidad recuperando en ella la memoria de su pueblo, revalorizada.
En esta labor educativa, recuperaba, sobre todo, la identidad de un pueblo antes sometido.

Ione de Carvalho concluye que “El alcance de este proyecto fue muy grande porque no sélo
valoramos una artesania tradicional que estaba en vias de extincion, sino que abrimos un
mercado de trabajo para muchas personas que pasaron a vivir dignamente de esta actividad;
ademas eliminamos gran parte de los intermediarios, colocando los lideres de los talleres y
cooperativas, directamente en contacto con el mercado de la capital y con los importadores. Con
esto alcanzamos a poner la tecnologia moderna al servicio de la preservacion de la tecnologia
tradicional.”

Sobre esta pionera experiencia sobre la preservacion de la artesania tradicional,
transformandola en algo rentable y dignificante para su productor y su comunidad, hacemos
nuestros los siguientes pensamientos de Ione de Carvalho:

« No podemos "preservar” la artesania, si el propio productor esta muriendo de hambre.
Si existe una artesania, una pieza, un objeto, es porque existe un ser humano que la
produjo. Preservar es “mantener vivo”, el ser humano en toda su plenitud, su produccién
espiritual y material. Por lo tanto “"preservar es mantener vivo”, el hombre, su medio, su
cultura, su subsistencia. »
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EL MUSEO PRODUCTIVO

El *‘Museo Productivo’, es una propuesta desarrollada en Costa Rica, por la Universidad Nacional
(UNA) en el marco de su politica de extensidon comunitaria.

A mediados de los 80 se inicia un proyecto de extension - la creacién de un Museo- con el
propdsito de rescatar practicas, conocimientos y oficios tradicionales en dramatico proceso de
desvalorizacién y pérdida.
«Seria posible facilitar o estimular una reactivacion productiva de algunas tradiciones,
practicas y oficios, manteniéndolas vivas dentro de las mismas comunidades? Seria
posible abrir nuevos mercados, aplicar técnicas de organizacion grupal, empresas
familiares, cooperativas, mercadeo, etc. para devolverles rentabilidad, viabilidad y
dignidad a los artesanos e individuos con conocimientos de técnicas tradicionales?”

La labor desarrollada por un equipo interdisciplinario de trabajo, coordinados por Georgina
DeCarli, Richard Duckles y Mayela Solano, permitié desarrollar las herramientas metodoldgicas
basicas e implementar el proyecto «Museo de Cultura Popular»

A través del Museo se buscaba desarrollar las actividades tradicionales de rescate, investigacion
y difusion e incorporar la identificacion y el apoyo a los cultores populares, los individuos
creativos que poseen y manejan los conocimientos tradicionales de su comunidad,
transmitiéndolos a través de su practica creadora concreta; proponiendo la generacion de
beneficios al museo y a la comunidad por medio del desarrollo de actividades de reactivacion
productiva de las practicas y oficios tradicionales.

El Museo de Cultura Popular:

El Museo abre al publico en 1994. Su
directora es desde 1995, Mayela Solano: «E/
Museo de Cultura Popular como proyecto de
extension e investigacion de la Escuela de
Sociologia de la Universidad Nacional busca
establecer una relacién directa con la
comunidad, con el propdsito de estudiar,

D EFSE rescatar difundir y reactivar algunas
CULTURA manifestaciones y tradiciones de la cultura
POPULAR popular del Valle Central de Costa Rica.

El estudio de conocimientos, practicas y oficios tradicionales propios de la vida cotidiana
del costarricense es uno de los objetivos principales del Museo de Cultura Popular, esta
labor la realizamos no solo con la intencién de disefiar exposiciones museogréficas, sino
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con el interés de propiciar la reactivacion de esas practicas, como una forma de
preservacion activa de nuestro patrimonio cultural.

Por medio de la organizacion de talleres de reactivacion de practicas tradicionales el
Museo fomenta la transmisidon de conocimientos y la ensefianza de practicas y oficios
tradicionales impartidos por los propios cultores populares. De esta forma las nuevas
generaciones aprenden, conservan y mantienen la transmision de tradiciones.

Los talleres de construccion tradicional del bahareque se inscriben dentro de esta filosofia
del museo productivo, en donde se establece un verdadero proceso de participacion de
la comunidad en la revalorizacién del patrimonio cultural.” (*®)

La metodologia de trabajo del Museo consistia en la seleccidon de una tematica particular,
desarrollando todas sus facetas y posibilidades por medio de la investigacion participativa de
miembros de la comunidad, conocedores del tema, propendiendo a su involucramiento en la
reactivacion de estos conocimientos.

Una de las experiencias mas exitosas fue el Proyecto “Reactivacion de la construccion
tradicional”: luego de un meticuloso proceso de deteccion de constructores tradicionales,
investigacion participativa y rescate de técnicas y materiales, se iniciaron los talleres a cargo de
los mismos constructores tradicionales. Estos siguen beneficiando a diversos grupos:
estudiantes de primaria y secundaria, estudiantes universitarios de arquitectura y personas
propietarias de inmuebles construidos con estas técnicas que ahora cuentan con informacion
sobre la conservacion que deben darle a los mismos.

Desde la perspectiva econdmica, los talleres han significado un aporte importante a la
sostenibilidad del Museo. Para los cultores populares participantes (en este caso los
constructores tradicionales) ha significado el reconocimiento del publico y de la comunidad a su
trabajo, generando prestigio y autovalorizacion; también han permitido la generacién de
ingresos por la contratacién de sus servicios por parte de particulares.

Necesidad de compartir la experiencia:

Las experiencias desarrolladas por el Museo de Cultura Popular en la busqueda de una
metodologia apropiada, analizando estructuras existentes de museos tradicionales,
compartiendo las experiencias de colegas, llevaron varios afios de trabajo. El interés de
sistematizar esta rica experiencia dio como resultado la redaccién del documento “Un Museo
Productivo: una propuesta de cambio”. (°°) Su anhelo fue crear un modelo reproducible, dentro
de los limites de la tematica de Cultura Popular, que permitiera aplicar las mismas técnicas en
otras dreas de América Latina que enfrentan problemas similares.

%8 Solano, Mayela: “El proceso de construccién en bahareque” Museo de Cultura Popular, Escuela de
Sociologia, Universidad Nacional, documento de divulgacién, s/f.

 DeCarli, Georgina; Duckles, Richard y Solano, Mayela: “El Museo Productivo: una propuesta de
cambio”, Museo de Cultura Popular, Heredia, Costa Rica, 1993. Documento impreso.

* 20



Vigencia de la Nueva Museologia en América Latina: conceptos y modelos

El documento se concentraba principalmente en sefialar las ventajas del Museo al integrar a la
comunidad en propuestas para ampliar y diversificar los ofrecimientos al publico y en los pasos
para conformar proyectos de reactivacion productiva con miembros de la comunidad. La
propuesta fue pionera en su momento, lo que valié para que museos en otros paises de América
Latina, entre ellos México, Venezuela y Colombia, utilizaran esta metodologia de trabajo,
incorporando algunas estrategias como parte de su practica museoldgica.

EL ECONOMUSEO

El Economuseo, es una propuesta metodoldgica desarrollada en la provincia de Québec, Canada,
por el arquitecto y etndélogo Cyril Simard, entre 1984 y 1989. El primer economuseo (creado en
1989) fue “La Papeterie Sain-Gilles”. Esta era una empresa de fabricacidon de papel a mano que
en 1984 tuvo que cerrar sus puertas por razones financieras, la cual se tomé como laboratorio
experimental para la aplicacién del nuevo concepto, y desarrollo de la metodologia.

“La palabra economuseologia es muy reciente. El concepto que designa presenta una
nueva opcion cultural, en virtud de la cual el mundo de la empresa artesanal se asocia al
de la museologia, entendida en su sentido mas amplio, para garantizar las bases
financieras de un organismo destinado al desarrollo y la difusiéon de la cultura material de
un pais. Este nuevo centro de produccion dotado a su vez de un centro de animacion e
interpretacién que valoriza las cualidades patrimoniales del lugar, tiene la misién de
renovar los productos tradicionales en funcién de la creatividad y las necesidades
contemporaneas.” (3°)

Un Economuseo esta constituido por seis areas con sus respectivas funciones:

= La recepcion: donde se hace la conmemoracion de una persona importante o una
habilidad tradicional,

= El taller de la produccion: es el corazén del economuseo. El artesano produce objetos
de calidad usando los métodos tradicionales en presencia del publico,

* La interpretaciéon de objetos patrimoniales: la demostracion a los visitantes de la
habilidad y creatividad de los artesanos tradicionales por medio del significado de objetos
de coleccion, textos interpretativos e iconografias,

* La interpretacion de colecciones contemporaneas: la exhibicidon de objetos
contemporaneos con el propdsito de mostrar al publico como las ocupaciones
tradicionales se adaptan a las necesidades contemporaneas,

%0 Simard, Cyril “Economuseologia, un neologismo rentable”. Revista Museum, Paris, UNESCO, 1991, #
172.
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= El centro de documentacion: para el visitante que quiere saber un poco mas sobre la
actividad artesanal,

= La boutique: les permite a los visitantes comprar productos fabricados por el artesano,
a quien ahora ellos estan en capacidad de apreciar.

El Economuseo es una marca registrada; existen alrededor de 36 economuseos en
funcionamiento, en Québec, integrandose en una red regional. Actualmente existe gran interés
por parte de varios paises en América Latina de desarrollar esta propuesta museoldgica,
adaptando este concepto a su realidad cultural y social.

LAS NUEVAS PROPUESTAS:

Para concluir sobre los diversos modelos que han surgido del enriquecedor planteamiento de la
Nueva Museologia, y lo que estos modelos y las nuevas propuestas deberan tener en comun,
nos ilustra nuevamente, Felipe Lacouture: (1)

1. Trascender al concepto institucional <museo> a partir de la consideracién de la
museologia en su especificidad. Dar soluciones ya urgentes para otras circunstancias
como el desarrollo urbano acelerado, similares a las que propone el <ecomuseo>.

2. Continuar una museografia aspirando a cubrir en visidon integradora la realidad
naturaleza-hombre (museo integral) o sea el mundo natural y |las lenguas naturales o
macrosemidticas.

3. Superar estructuras tradicionales con fuertes problemas de comunicacion por su actitud
no dialogal o por su dimensién excesiva, es decir, aprovechar el conocimiento cientifico
del publico como elemento esencial del fendmeno museoldgico, a la vez que se le
involucra participativamente en la gestién integral.

4. Que las comunidades manejen y hagan valer su propia cultura en actitud de democracia
cultural y no sélo de democratizacion de la cultura. Ligado a esto, buscar el
<acercamiento a la realidad>, mediante la <apropiacion significativa> de la misma, pero
en forma comunitaria o por la sociedad civil.

5. Ejercer el poder democratico de las comunidades en el uso del propio patrimonio,
paralelamente a otros poderes y sus acciones, como el Estado y los grupos privados de
poder.

3! Lacouture F., Felipe (1996)
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6. Abordar el problema de la contextualizacién, no unicamente por cuestiones de
desubicacion del objeto, de sus espacios originales o mediante la presentacion referencial
como solucion al mismo, sino como la honesta correspondencia del discurso cientifico
integrandolo al discurso del espacio a que nos hemos referido, en un lenguaje realmente
museoldgico y no personalizado, acorde con un sentido comunitario no individualista.

En las anteriores reflexiones del Maestro Lacouture, destacan claramente aspectos esenciales

gue deben considerarse prioritarios a la hora de desarrollar todo tipo de propuesta museoldgica,
en el ambito de la realidad latinoamericana.

Georgina DeCarli
Heredia, Costa Rica
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