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Trafico llicito de bienes culturales y el ICOM LAC

Como Presidente de la Alianza Regional del
Consejo Internacional de Museos para América Latina
y el Caribe, ICOM LAC, deseo presentar un cordial
saludo a todos los miembros de la Asociacion de
Directores de Museos de la Republica Argentina,
ADIMRA. Para mi fue un placer estar presente en la
reunién anual de Posadas y colaborar con una
ponencia magistral sobre el Trafico llicilo de Bienes
Culturales, evento que tuvo lugaren octubre de 2013.
Quiero también expresar mi felicitacion porla gran labor
que realiza ADIMRA al llevar a ofras ciudades del vasto
pais argentino para llevar la capacitacion a los
funcionarios en el ambito del patrimonio y los museos.

Yo vivo en Cuenca que es una ciudad situada a 2.550
metros de altura, 450.000 habitantes en un valle
rodeado de montafias y con cuatro rios que la
atraviesan. Su centro histérico fue declarado en 1999
porla UNESCO Patrimonio Cultural de la Humanidad.
Cuenca es |a sede del Comité Ecuatoriano del ICOM y
esta es |a sequnda oportunidad en que también es sede
Regional del ICOM LAC. La primera ocasion fue de
1989 a 1995 en que fui Presidente de la Organizacicn
Regional del ICOM LAC que hoy es Alianza. Por estas
coyunturas se han logrado concretar en el Ecuador,
varias actividades relacionadas con el area del
patrimonio cultural y los museos.

Un acontecimiento que quedo grabado y que marcd
un hito en la Regidn, fue la Primera Reunién UNESCO
ICOM de Lucha Contra el Trafico llicito de Bienes
Culturales que se efectud en nuestra ciudad, en la que
por primera ocasion en la Region estuvieron juntos con
el ICOM, personas e instituciones de Patrimonio
Cultural; ademas, la INTERPOL, la Aduana y
representantes de Organizaciones Indigenas.

Muchas de las acciones que se solicitaron en esa
ocasion han logrado llevarse a cabo en estos afios. Por
ejemplo en la Declaracion de Cuenca, las
recomendaciones dicen:

AIESTADD:

« Promover la constitucion de comisiones tripartitas
integradas por representantes de cultura, Policiay
Aduanas, para la debida coordinacién de las
acciones de proteccion, control y recuperacion.

« Incluir como tema relevante dentro de los
acuerdos subregionales y regionales el control y
trafico ilicito de bienes culturales.

« Promover en las instancias diplomaticas un papel
mas activo en lo concerniente a la recuperacion del
patrimonio cultural expoliade, asi como acciones
concreias en el ambito del control del tréfico ilicito.

Dra. Lucia Astudillo Loor
Presidente ICOM LAC
Directora, Museo de los Metales
Cuenca, Ecuador

AlaUNESCO:

« Prestar su colaboracion a los Estados Miembros de
Latinoamérica para:

= La formacién de personal especializado en la
preservacion del patrimonio.

« La creacidn y fortalecimiento de inventarios y
registros nacionales.

« |a concientizacion dentro del &mbito intemacional
sobre la importancia de la conservacion del
patrimonio.

AlICOM:

= Contribuira la integracion de la sociedad civil para la
preservaciony conservacion del patrimonio cultural,

» Contribuir a la difusién del Cddigo de Etica del ICOM
tanto en la sociedad civil como entre el personal de
museos,

= Exhortar al personal de los museos, instituciones y
coleccionistas que posean bienes culturales
denunciar el robo de estos bienes inmediatamente
una vez que se haya producido y a traves de los
canales adecuados.

Ala INTERPOL y la ORGANIZACION MUNDIAL DE
ADUANAS:
» Participar activamente en las comisiones tripartitas
a nivel nacional,
» Fomentar en su personal el conocimiento de lo que
constituye el patrimonio cultural.
« Colaborar en la generacién de Redes de
Informacién sobre diferentes aspectos referentes al
tréfico ilicito de bienes culturales”.

Analizando estas recomendaciones, vemos gue la
Region ha dado continuidad a las mismas. Asi, la
mayoria de los Estados Latinoamericanos tienen
establecidos los Comités Nacionales de Lucha Contra
el Trafico llicito de Bienes Culturales, se han dado an
pasos mayores como: el Presidente de la Republica del
Ecuador, el 11 de marzo del 2010, dictd el Decreto
Ejecutivo No. 277: "Art. 1-Declarar como politica de
Estado el combate al Trafico llicito de Bienes
Culturales: por tanto es responsabilidad del Estado y
de sus instituciones, en el marco del enfoque de
derecho y de las disposiciones legales y reglamentos
vigentes, desarrollar, dirigir y ejecutar politicas y
estrategias para el combate de este proposito”.

La UNESCO a través de varios foros y reuniones
subregionales ha motivado y brindado
capacitacionpara que los Estados continden los
inventarios y organicen los Comités Técnicos
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Nacionales.

El ICOM ha organizado después de Cuenca 2
seminarios regionales en Cusco en 1999 y en Bogots
2002.

Publicd el tercer volumen de la Serie Cien objetos
desparecidos en América Latina.

Ademas La Lista Roja, ICOM, Bienes Culturales
Latinoamericanos en Peligro y las Listas particulares
de los siguientes paises:

Lista Roja de Antigiiedades Peruanas, 2007.

Lista Roja de Bienes Culturales en Peligro de Centro
Américay México, 2000.

Lista Roja de Bienes Culturales Haitianos en Peligro,
2010.

Lista Roja de Bienes Culturales Colombianos en
Peligro, 2011.

Lista Roja de Bienes Culturales Dominicanos en
Peligro, 2012.

El ICOM también tiene una innovadora propuesta: El
Observatorio Internacional del ICOM sobre el Trafico
llicito de Bienes Culturales que tiene varios objetivos:
Ser una plataforma-red de cooperacion internacional
entre agencias de ejercicio o de aplicacion de la ley o
nommativa legal, entre instituciones de investigacion y
entre profesionales expertos del area.

Una base de compilacion de informacion y de datos
para |2 red y el piblico a través de la WEB y
presentados en un reporie trianual global.

Una herramienta que contribuird a prevenir y luchar
contra el comercio ilicito de bienes culturales y
crimenes relacionados con éste, a nivel nacional e
intermacional.

La INTERPOL, mantiene una Red con una lista de
bienes culturales que han sido sustraidos; v, junto con
la Organizacion Mundial de Aduanas han continuado
una colaboracion continua con sus ofros aliados en el
combate al tréfico ilicito de bienes culturales.

Creo que las semillas que se van sembrando en el
frajinar de los tiempas, dan frutos, flores, esperanzas y
acciones que se cosechan a lo largo de los afios, lo
imporiante es seguiradelante.

Dra. Lucia Astudillo Loor

Presidente del ICOM LAC Para América Latina
y el Caribe,

Directora, Museo de los Metales

Cuenca, Ecuador

correo: luas60@hotmail.com
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Croénica de otro
encuentro feliz

Maria Florencia Apreda de Di Masi
maruchapreda@yahoo.com.ar

El 19 de abril de 2013, concurrimos al cuadragésima
tercer encuentro de ADIMRA llevado a cabo en Maipu.
Siempre han sido exitosos, calidos y en cada lugar de
nuestro pais hemos podido apreciar los valores culturales
y diferencias regionales. Hemos salido enriquecidos e
impactados a menudo por la cordialidad de nuestros
anfitriones. Pero este Gltimo fue particularmente atractivo.

La gente de Maipt se brindd con generosidad, la ciudad
nos dio una sorpresa, las jornadas académicas,
interesantisimas. Cada uno de los disertantes abordd
temas esclarecedores para |as diversas facetas de la
museologia. Pero creo gue, aungue es mi opinidn
personal, lo mas sorprendente fue el conocimiento de un
personaje ignorado por la mayoria de los bonaerenses.
Me refiero a FRANCISCO RAMOS MEJIA.

Su vida merece una novela. En sus campos se alojaban
los indios pacificamente, y ademés, conciente de gue
eran de ellos, les comprd la tierra. Como pasa con
frecuencia con estos adelantados sociales, no fue
comprendido por las autoridades, atrasadas en el
concepio de pertenencia actual. Visitamos las estancias
de la familia: San Francisco y Miraflores, cuyos parques
magnificos pudimos disfrutar, inclusive en Miraflores
fuimos recibidos por una de las duenas actuales, quien
nos brindo con cortesia datos de la estancia y detalles de
la herencia, que noes el casoreiterar.

Pero sin duda alguna lo mas impactante fue |a visita al
pequeno pablado de Santo Domingo, creo que nos inspird
temura cuando nos dijeron que tenia poco mas de cien

- habitantes, impecable con su plaza, sus casas antiguas,

su capilla, su escuela y su gente. Empandas, cordero,
chonizos ensaladas y pastelitos, hechos con amor, Jaméas
me voy a olvidar cuando partimos y todas las personas
gue hablan colaborado en el banguete-almuerzo nos
despidieron con la mano alzada. Olra dimensidn para
pensarlavida y llenarse de dudas acerca de lo verdadero.

Maria Florencia Apreda de Di Masi
correc: maruchapreda@yahoo.com.ar
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Museo Acatushun de Aves y Mamiferos Marinos

Ubicado a unos cuatro cientos metros del la casa
principal de Estancia Harberton, 85 km al este de la
ciudad de Ushuala, se encuentra el Museo Acatushin
de Aves y Mamiferos Marinos Australes, emplazado en
la Bahia Harberton y rodeado de montafas y
naturaleza. Este museo es relativamente nuevo, fue
construido en el afio 2000, gracias al apoyo de TOTAL
Austral y de la Fundacién Total, en el 2001 abrié sus
puertas a los visitantes. Cada temporada se lo puede

Lic. Maria Constanza Marchesi
Museo Acatushuln. Estancia Harbeton
Ushuaia. Tierra de Fuego

$U Vez es una gran oportunidad para que los pasantes
de distintos paises intercambien experiencias vy
aprendan sobre distintas culturas.

El museo consta de un edificio principal que posee
una sala de exhibiciones, un laboratorio y el sector de
vivienda para los pasantes y ademéas cuenta con un
pequefio edificio para limpieza de esqueletos, “La
Casa de Huesos"; donada por la estancia para ese fin.
Los visitantes al llegar son recibidos por uno de los

Museo Acatushin de Aves y Mamiferos Marinos Australes

visitar entre los meses de Octubre y Abril. Durante la
tltima temporada recibié mas de 15 mil visitantes,
incluyendo grupos de escuelas locales y de
universidades nacionales y extranjeras.

Se trata de un museo “escuela” ya que, bajo la
direccion de la Dra. R. Natalie P. Goodall, recibe a més
de 30 pasantes cada temporada de verano.

Ellos vienen de distintos paises, principalmente de
Latinoamérica pero también de otros paises como
Espafia y Estados Unidos. Son estudiantes de los
tltimos afios, o recién graduados, de las carreras de
Ciencias Bioldgicas o Veterinaria, y concurren al
museo para aprender sobre técnicas de estudio de
mamiferos marinos y aves. La pasantia es voluntaria
pero a cambio de su trabajo reciben, ademas de
conocimiento, alojamiento y comida durante su
estadia. En el museo aprenderan sobre anatomia,
biclogia y ecologia de mamiferos marinos y aves,
técnicas de estudio de especimenes, técnicas de toma
de muestras para estudios cientificos, toma de
medidas de especimenes 6seos, entre otras cosas. A

pasantes del museo, quien los acompafiara y guiara
durante su paso por las instalaciones. En el saldn
principal se pueden observar esqueletos de mas de
veinte especies de ceticeos del sur de Sudamerica y
de casi una decena de pinnipedos, asi como también
de un buen nimero de aves marinas. Estos esqueletos
se complementan con imagenes en tamario real de los
animales pintadas en paneles que ocupan todas las
paredes del edificio, lo que da al visitante la impresion
de estar en medio de una enomme escena marina.
Durante la recorrida por el salén principal, se les ira
contando sobre temas de biologia bas'ca de cada
especie o grupo y sobre las técnicas de estudio que se
aplican en el museo. Luego de recorrer la exposicion,
los visitantes son invitados a acceder al sector privado
del laboratorio donde podran cbservar el trabajo de
clasificacion y organizacion de los esqueletos para su
posterior ingreso en la coleccion, tareas también
realizadas por los pasantes. De alli, si es del interés del
visitante, podra ir a observar como es el proceso de
limpieza de los especimenes 6seos en la “Casa de
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Huesos", en algunos casos hasta es posible observara
los pasantes y al coordinador del museo realizando
necropsias y obteniendo muestras biologicas que
seran utilizadas en distintos estudios. Una visita
promedio a sus instalaciones toma entre 45 minutos y
una hora y media dependiendo también de la
disponibilidad y el interés del visitante. Esta
metodologia de visita le permite al visitante tener un
encuentro r.iuy personalizado con quien oficie de gula,
ya que los grupos son generalmente pequefios, y
apreciar bien de cerca las piezas de la coleccion conla
posibilidad incluso de tener en sus manos algunas de
ellas, en los casos que el gufalo determine.

La coleccién de este museo, es una de las mas

sUSs especies se
trata de la
coleccién mas
grande a nivel
mundial, como es
el caso de la
tonina overa
{Cephalorhynchus
commersonii) y la
marsopa de
anteojos
(Phocoena
didptrica). En total la coleccion consta de mas de 2800
ejemplares de mamiferos marinos y mas de 2400 aves
y fue iniciada a fines de los afios '70 por la directora del
museo, la Dra. Goodall. Hasta ese momento solo
estaban descriptas para esta drea nueve especies de
cetaceos menores y 4 especies de ballenas,
actualmente se sabe que 23 especies de cetaceos
menores y nueve especies de ballenas frecuentan las
aguas de la regidn.

Hoy en dia el Museo Acatushin es la base de
operaciones del Proyecto AMMA (Aves y Mamiferos
Marinos Australes) que estudia la biologia basica de
aves y mamiferos marinos del sur de Sudamérica
desde hace més de treinta afios. Durante los meses de
verano (Octubre a Abril) se realizan campafias
periddicas a la zona noreste de la isla grande de Tierra
del Fuego, desde Peninsula el Paramo hasta Cabo
Irigoyen en la Ruta A. Durante las mismas, se revisan
las playas en busca de animales muertos; cuando se lo
encuentra se toman datos de la especie, la
localizacion, el estado de descomposicidn del animal
entre ofros, y posteriormente es recogido para ser
llevado al Museo Acatushin. Una vez en el museo, se
tomaran datos sobre medidas, pigmentacion, tamafio y
peso de los distintos 6rganos, y se guardaran muestras
de cada tipo de tejido para los distintos trabajos de
investigacidn que se realizan con el material colectado
por el Proyecto AMMA, Ademas de esto, se entregan
planillas de avistajes a los capitanes y la tripulacion de

Estancia Harberton

embarcaciones que recorren el Canal Beagle y a
aquellos que llegan hasta el continente antartico. Con
la informacién gue brindan estos formularios de
avistajes podemos complementar la informacion
recabada a partir de los restos enconirados y hacer
estudios ecoldgicos (comportamiento, distribucion,
abundancia, enire ofros temas).

A lo largo de los més de 30 afios que fiene el
Proyecto, se han formado a mas de 400 pasantes i se
han producido al menos cinco tesis doctorales de
CONICET (Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas), varias tesis de licenciatura y
més de cincuenta publicaciones cientificas en revistas
internacionales e innumerables presentaciones en
mC OnNgresos
internacionales.
| Actualmente el material
colectado estd siendo
utilizado en tres trabajos
postdoctorales
CONICET, tres tesis
doctorales, una tesis de
licenciatura y una decena
de investigaciones
independientes
realizadas, en parte, por
algunos de los pasantes
del museo. Por su parte,
la Dra. Goodall, es una
investigadora de renombre a nivel mundial y
frecuentemente consultada sobre temas que
involucren alas especies australes.

Las actividades, tanto del Museo como del Proyecto,
se financian principalmente por los ingresos de la
entrada & la estancia y por donaciones personales,
ademas se ha recibido el apoyo de la National
Geographic Society, la Cetacean Society International
y la Society for Marine Mammalogy que han financiado
desde los trabajos de campo hasta pasajes aereos
para tesistas y becarios del museo. En el afio 2000, se
cred la Fundacion R.N.P. Goodall que desde ese
momento se dedica en gran parte al apoyo tanto
financiera como logistico de las actividades del Museo
y del Proyecto AMMA.

Tanta para quienes viven en Ushuaia como para los
que visitan la region, conocer el Museo Acatushin no
solo es una posibilidad mas sino que es algo que no
pueden dejar de hacer, ya que s una hermosa
experiencia tanto educativa como personal.

Lic. Maria Constanza Marchesi
Museo Acatushin. Estancia Harbeton
Ushuaia. Tierra de Fuego

correo: marchesimc@gmail.com
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Guia Legal para constituir una OSC / ONG.

Apunte complementario.

XLIIl ENCUENTRO de EIHEET;JFS‘EE st_if.s MUSEOQS de la REPUBLICA ARGENTINA

18y 20 de abeil de 2013 - Maipl - Pda.

Lucas Andrés Orlando

Abogado especialista en Organizaciones con fines Sociales

. COMOHACERUNAOSC/ONG ?

Lzs siglas OSC (Organismos de la Sociedad Civil) y
ONG (Organismos No Gubernamentales) son
estereotipos creados del propio ambito de la sociedad.
El primero de ellos, es el concepto mas aciual ufilizado
y generado desde el 2001, Pero tales identificaciones,
se encuentran muy distanciados de las figuras legales
permitidas, donde nos encontramos con las mas
importantes; Simple Asociacion, Asociacion Civil y
Fundacion, extendiéndose a ofras figuras, como
Cooperadoras, Sociedad de Fomento, Mutual,
Cooperativas, Centro Vecinal, otras.

A confinuacion se desarrollara las més utilizadas que
son la Asociacién Civil y Fundacion, brindando una
serie de [tems a tener en cuenta para su formalizacion
legal y reconocimiento estatal:

1.- VISION / MISION: identificar el area social y
beneficiarios que se desea abordar, fijando ademas
sus medios para emplearlos. Su resultado nos guiara
para saber si necesitamos conslituir una Asociacion
Civil 0 una Fundacion, Asimismo ayudara a redactar el
objeto social de la futura organizacion. De su definicion,
se obtendré el nombre o denominacién Institucional, ya
quedetal, debe ajustarse a sumision.

2.-INTEGRANTES: es importante sumar adherentes a
la causa, sinimportar su cantidad, pero mas importante
&5 sumar un equipo reducido de personas, donde se
comprometeran con su  vocacidn de servicio
voluntario, al fin social que se desea constituir.
Establecida la figura legal a constituir, se podra
determinar que minimo de personas se necesitan. Y
seglin la norma, se necesitan tantas personas por
tantos cargos en los organos sociales existan.

3.- LUGAR: debemos elegir la ubicacién geografica en
la cual se desarrollara la actividad principal de nuestras
acciones. Esta eleccion definird si tendremos que
tramitar la personeria en la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires o en una Provincia.

CABA. Buenos Aires

4 - REQUISITOS: definido &l nacimiento de la OSC,
e:tamos en condiciones de gestionar su personeria
juridica que seria como hacer el DNI de una persona
fisi 2. Para |la presente guia, partiremos del ejemplo de
constituir una Asoc, Civil y Fundacién en la Ciudad
Auténoma de Bs. As.

4.a- ASAMBLEA CONSTITUTIVA o ACTA
FUNDACIONAL: es el nombre que se da a la primera
reunién de sus integrantes por la cual nace la
Institucion. El primer nombre citado se refiere para
Asaoc, Civil y se relinen sus asociados constituyentes y
el sequndo la Fundacion y se relnen sus miembros
fundadores. Solamente para el caso de Fundacion este
documento debera estar suscripto por todos los
presentes con sus firmas certificadas notarialmente.

4.b.- ESTATUTO SOCIAL: se necesita este
documento que contendra el conjunto de normas por
las cuales la Asociacidn Civil o la Fundacién se van a
regir en el desarrollo de la misma. Se aconseja no
copiar modelos, ya que es elemental crear un estatuto
social propio de la OSC, para poder adecuarlo a los
perfilas y necesidades de la Organizacion. Solamente
para el caso de Fundacion, este documento debera
estar firmado por presidente y la misma certificada
notarialmente.

4.c.- NOMINA: se debe acompafiar la némina
de autoridades y sdlo para el caso de la Asoc. Civil,
agregar |la némina de asociados, En dicha lista, se
volcaran los datos personales. En la actualidad y para
ambas figuras, hay una nueva disposicién, donde los
representantes de los Organos sociales deben
formalizar dos declaraciones juradas. La primera que
para los gue integra la nomina de autoridades, de
manifestar que no poseen ninguna incompatibilidad,
administrativa o legal para asumir tales cargos y la
segunda, si son personas expuestas politicamente.
Esta dltima, hay que formalizarla con certificacion
notarial y tiende a los fines de cumplir con las
prevenciones de lavado de dinero.

4.d.- PATRIMONIO SOCIAL: la norma
solicita que al inicio del tramite de personeria juridica,

R ——
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se deba demostrar una caucion (garantia economica),
depositando una suma de dinero en la cuenta de
Organismos Oficiales en el Banco de la Nacion
Argentina. Para la Asoc. Civ. la suma es de $ 200.- y
serd reintegrada a nofificar la resolucion de personeria
juridica. Para las Fundaciones la suma es de $
12.000.- y se devuelve al cumplimiento del plan trienal.
Otra opcién que permite la norma, para ambas figuras,
es establecer estos importes en especie Una nueva
disposicién, requiere que el Presidente de la
institucion, formalice una declaracion jurada, donde
manifieste que ante la existencia de donaciones o
aportes de terceros, informe la concrecion de los
mismos y de superar ciertos importes acompare
documentacién respaldatoria. Dicha declaracion
debera estar con la firma certificada notariaimente.
Asimismo la norma distingue importes distintos para
una u otra figura legal. Y solamente para el caso de las
fundaciones, se recomienda asumir una promesa de
donacion a futuro, que sera una carta de compromiso,
por parte de algin miembro particular o varios de ellos.
Tales instrumentos deben estar con la firma certificada
por Escribano/a. '

4.e- PLAN TRIENAL: Es para uso exclusivo
de la Fundacidn y consiste en instrumentar el plan de
accidn por los primeros tres afios de vida de la
fundacion. Donde se debera establecerlas actividades
olos proyectos a llevar a cabo, detallando sus etapas y
desarrollo de los mismos. Junto a este documento, se
acompaniara el detalle de ingresos y egresos de tales
actividades, al cual se llamara Bases Presupuestarias
y debera estar suscripto por Contadoralo Ptiblico.

4.f- PROFESIONAL: para hacer la
presentacion de formalizacién en la 1GJ (Inspeccién
General de Justicia), se requiere que lo realice un
Abogadola o un Escribanofa, por la cual presentaran
un dictamen profesional precalificatorio por la OSC a
constituirse. '

5.- LEGAJO: cumplidos los pasos detallados en e
punto 4.- vamos a tener la documentacitin necesari:\
para formar un legajo original, que contard con los
documentos firmados por Presidente y Secretario de la
Organizacién, salvo el acta constitutiva o acta
fundacional que debe contener la firma de todos los
que estuvieron presente.

6.- GESTION: obtenido el legajo, adjuntaremos dos
juegos de fotocopias y con ello estaremos am
condiciones de hacer la presentaciin en la IG., previn
abonar el arance! constitutivo y formaiizar &l imizio disl
trémite. Antes de formalizar este legsjn, temer em

cuenta que las Instituciones a crearse poseen dos
tramites opcionales a realizar, una es la solicitud de
gratuitidad del tramite, libre de aranceles y la otra la
reserva de denominacion social (nombre institucional),
hasta tanto se inicie el tramite de personeria juridica.

7.- RUBRICA DE LIBROS: una vez concedida y
retirada la resolucion de personeria juridica, se debera
continuar, asistiendo ante una Escribania para solicitar
la ribrica notarial de los libros sociales y contables
obligatorio para la Asociacion yfo Fundacién

8.- AFIP: Paralelamente al item anterior y con la
resolucion de persona juridica, hay que presentarse
ante la AFIP (Administracion Federal de Ingresos
Publicos) para solicitar el CUIT (Clave de Identificacién
Tributaria) y tramitar las exenciones impositivas
correspondientes. O en su caso de Ingresos brutos a la
autoridad municipal.

Se deja constancia que la presente guia “zCémo
hacer una ONG / OSC ?”, tiene como fin citar los
pasos necesarios para obtener la personeria juridica.
No se intenta reemplazar el procedimiento normativo,
ni los servicios profesionales, sind brindar una
onentacion. Y tal es complementaria a la exposicidn
brindada en el dia de la fecha en el XLIll Encuentro de
Directores de Museos de fa Repdblica de Argentina, en
Maipti — Pcia. de Bs. As. Es importante tener presente
la fecha de elaboracion de esta guia, a los fines que las
normas y/o disposiciones de la IGJ no hayan sido
modificadas.

ﬁ

Péigina 6



La Coleccion del Ministerio de Agricultura, Ganaderia
y Pesca de la Nacion. v Programa que resquarda el patrimonio cultural de la cartera.

Lic. Daniela Zattara

Coordinadora del Programa de Recuperacion y Conservacion del Patrimonio
Cultural del Ministerio de Agricultura, Ganaderia y Pesca de la Nacion.

Durante los dlimos afios s2 ha ido incorporando a la agenda de
goblemo la conservacion del patrimonio. El Articulo 41 de
nuestra Consfitucion establece gue el Estado Nacional debe
custodiar y hacer la guarda del pafrimonio cultural, siendo éste
responsable de su conservacidn y mantenimiento. Lo que
llamamos patrimonio cultural esta hoy considerado como
fortalecador de la cullura y generador de la memoria colectiva.
Dentro de este marco, a fines de 2011, el Ministerio de
Agricuttura, Ganaderla y Pesca de la
Nacién crea por Resolucidn N®
1512/2011 el Programa de
Recuperacion y Conservacidon dal
Patrimonio Cultural, para resguardar el
numeroso material histdrico, cultural y
arlistico que lo integra, Este constituye
por sus caracleristicas bienes Unicos e
imemplazablas, no sdlo desde lo artistico
o histdrico sino también como elemento
identitario.

Nuestro pals ha crecido dia a dia en
cugnto al arte y la cullura desde la
reconocida ¥ renombrada Generacion
del "BO. y durante el proceso de
consolidacion de las instituciones
publicas se han tenido en cuenta, no sdlo
la construccion de edificios
monumentales de distintos astilos
arquilectdnicos, sino también la
representacién de un pais en crecimiento mediante obras
pictéricas o escultdricas de adistas nacionales e incluso
gxiranjeros. Hoy son éstos y olros a Io que lamamos Patrimonio
Cultural del Estado y sobre los que ponemos nuestra atencign,
Con gl transcurso de los afios se han ido formando dmbitos
propicios para conservar el acervo proplo n varias dreas del
Estado Nacional. Afines de 2011 se crea nuesiro Programa casl
al unisona con la presentacion del primer catdlogo artistico del
ministerio (hoy ya poseemos un sequndo catdlogo actualizado y
bilingde: www.minagri.gob.ar/patrimoniocultural),
encontrandose ademas en proceso la primera elapa de
restauracion/rehabflitacion del conjunto edilicio de nuestra sede,
Asl se inicia el proceso de revalorizacion del acervo cultural
perteneciente a dicha cartera.

La coleccion del oroanismo se compone de una serie de objetos
artisticos de distintas técnicas y formetos, entre pinturas,
esculturas, grabados y dibujos. La pintura, predominante sobre
el resto de la coleccion es, salvo excepciones, de orlgen nacional
¥ lo misma puede decirse de la temélica que aborda en su
mayaria: los trabajadares yla laber rural, el animal de trabajo, la
esfiba, el lransporte, retratos y escenas comparidas de
personajes locales y paisajes de campo y de ciudad. Esta
caleccidn decora y viste despachos de funcionarios y persanal
administrativo, pasillos v jardines del emblemético edificio que
alberga esta entidad oficial,

Una vez fimada la Resolucién de creacidn, se comenzd a
incorporar el personal necesario, confecclonando las sub-dreas,
de acuerdo al personal integrante del programa y sus funciones
especificas. El equipo se fue armando paulatinamente, y cuenta
en la actualidad con un coordinador, un  histonador, una
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disefadora grafica, dos conservadores, una folografa, un
abogado y un asistente administrativa.

Cabe insistir que este Programa se pone en funcionamiento an
un organismo que no tiene competencia en politicas de manejo
de colecciones histdrico - artisficas,

Comenzamos pensando en la necesidad de normalizar las
tareas mas importantes y basicas que nos llevaran a cumplir con
los objetivos del programa de la forma mas efectiva y
sustentable. Para ello, hemos ftrabajado
interdisciplinariamente con los miembros del
equipo v se ha realizado y aprobado (Res,
1108/2013) el "Manual de Procedimientos”. Entre
los objetives v alcances de dicho Manual, esté
sistematizar las rutinas administrativas y técnicas
en el control v la deteccion de deterioros en la
coleccion, proveer heramientas al personal del
Programa de Recuperacién v Conservacion del
Patrimonio Cultural para la organizacidn y mejoras
del manejo de la coleccion artistica, difundir rulinas
técnico-administrativas, esgrimiendo a su wez un
modo de capacitacion para los agentes gue se
incorporen al referido programa y divisar posibles
errores en sus actividades.

Las obras y objetos que la componen pasan par un
proceso de catalogaciony documentacion, lema
basico para el buen manejo de la gestion del acervo
dando as| eficiencia a la administracidn, valor
agregado a la coleccibn y accesibilidad a la
informacion: se justifica la propiedad, se conoce
fehacientemente el nimero total de objetos que componen la
coleccidn, se accede a la documentacidn de manera precisa,
aharra tiempo en la bisqueda de informacian y se conoce la
ubicacitn exacta de cada una de los bienes.

Luego el patrimonio cultural es relevado, registrado y se
documenta fologréficamente con el fin de tener conocimiento
pormenerizado del acervo: condiclones del estado de
consenvacion, estado de la documentacion propia de cada blen y
registro fotogréfico de alta calidad profesional.

Los criterios basicos para la conservacion de Bienes Culturales,
bas&ndonos en los codigos de ética profesional que regulan la
actividad del conservador - restaurador, sintetizan en pocas
palabras la funcion de los profesionales y la forma en que estos
sedeben desempefiar frenie a un bien cultural,

Legalmente nuesiro Programa ademds tiene regulados los
lraspasos; la  contratacion de seguros; los casos de
adquisiciones por donacian; los futuros premios adquisicidn; las
compras directas; los convenios y las actuaciones
administrativas, tales como sumarios, circulares y
nofificaciones.

Estamos convencidos que el patrimonio cultural arguitectdnico y
pléstico, debe ser parte importanta de las agendas de gobiemo y
gue para ello quienes trabajamos con dichos bienes debemos
hacer un frabajo consciente, prolijo y metddico, dando asf
importancia real al tema.

Lic. Daniela Zattara

Licenciada en Curaduria e Historia de las Artes
Técnica Superior en Negociacién de Bienes
correo: dzatta@minagri.gob.or

D R —————— R ————————
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No solo se trata de exponer, sino de invitar a descubrir

La propuesta consiste en ufilizar diversos
codigos QR como recurso expositivo, comunicacional
¥ pedagégico en las salas del Museo. Alojar en ellos
confenidos textuales, mapas para la ubicacion
geogréfica de piezas, archivos de audio y video.
Facilitar el acceso inmediato a mayor informacion y
que el visitante eljja el recorrido que desea realizar.

Bajo el lema de Primer Museo para la Escuela Primaria,

&l Museo Bernasconi fue fundado en 1929 por el Consejo
Nacional de Educacion. Rosario Vera Pefialoza, excelsa
educadora argentina, fue |2 encargada de construiro
coordinario durante casi dos décadas. Ella se propuso gue
este debia ser un lugar de avanzada, abierto a nuevos
lenguaies; una ventana de experiencias educativas,
Guiada por la constante innovacién que anhelaba
Pefialoza, la direccion actual del Museo al mismo tiempo
que frabaja en la puesta en valor de su patrimonie, estudia
las maneras de adecuar sus contenidos a los chicos. Se
pregunta de qué modo actualizar la presentacion de su
material a las necesidades de un piblico conformado por
nativos digitales, rodeados de tecnologia.

Las premisas visionarias de Rosario aln hoy abren
muchas puertas. Permiten y hasta exigen la
implementacidn de nuevas tecnologias en las distintas
salas del Museo, de modo que el nifio pueda interactuar con
el contenido desde la experiencia, adguiriende un
conocimiento sensible,

De esta manera la directora del Museo Bermnasconi, Lic.
Mirta Cobreros, impulsd la utilizacién de cidigos QR (quick

responsel respuesta répida) en las exposiciones del Museo,
Inicié un procese de investigacion donde buscd nutrirse de
|la experiencia de algunos muUse0s eUropeos que ya venian
ufilizando esta herramienta. Y luego se definit cudl seria el
camino a lomar segin las caracteristicas, necesidades y
politicas comunicacionales propias de este Museo.
‘Comprendimos que la ulilizacion de los cadigos QR en
nuestro establecimiento seria de suma importancia ya que
al incorporar nuevas tecnologias se podria forizlecer el
vinculo con el nifio” explicd la Prof. Daniela Sanchez, del
depariamento de Educacion del Museo Bemasconi,

Lic. Carolina Balmaceda
Prof. Daniela Sanchez
Lic. Mirta Cobreros
CABA. Buenos Aires

Asi fue que utilizando los recursos que brinda el Gobiemno de
la Ciudad de Buenos Aires, a través del programa de
inclusidn al &mbito laboral mediante pasantias denominado
Aprender Trabajando, se convoct a estudiantes de nivel
medio de una escuela especializada en informatica para
poder hacer realidad esta innovacidn. Se conformé un
equipo con alumnos secundarios que se comprometieron
con el proyecto, descubriendo y creando una nueva farma de
visitar un Museo,

“Por declaracién y por contenido los adolescentes estarian
fuera de nuestro plblico, pero en ellos se estd gestando
nuestro futuro. Tienen la fuerza para realizar cambios. En
ellos ingenuidad y empuje se conjugan. Los que somos mas
grandes podemos nutimos de su creatividad y no
contaminacion. Esto sumado a nuestra profesionalidad y
gxperiencia brinda mejores resultados en ambas
direcciones” comentd al respecto Mirta Cobreros.

Los adolescentes colaboraron desde sus conocimientos
informaticos permitiendo que se coloquen cddigos GR en
distintos elementos elegidos del patimonio. A través del uso
de su netbook (provistas por el Gobiemo de la Ciudad de
Buenos Aires), & instalando un simple programa una dnica
vez, loschicosivisitantes podrian escanear dichos codigos v
obtener informacion exira. Esta experiencia les permife
descubrir también nuevos sitios en intemet donde hay
informacién il para comprender lo que estan viendo,
videos, misica, mapas que ubican el lugar de origen de esa
pieza. :

Para el Museo Bemasconi el codign QR es una puertaa un
congcimiento conjunto, entiende que no es necesario
generar material nuevo para explicar cada pieza, sino que
puede utilizar la red y reciclar contenidos. Ademas es un
modo de orientar al visitante de posibles sifios donde
encontrar cierta informacién, una cierta educacion en el uso
de intermel. Y es lambien el pdblico, cada visitanta en
particular, quien decide qué recorido hacer en las
exposiciones, a qué informacidn acceder e incluso cudl ver
mas tarde o guardaren su computadora.

‘De esta forma logramos una doble adecuacion: nuestra
institucidn a la tecnologia v los nifios a los contenidos e
informacién de nuestra institucion® evaliia la Prof. Sanchez.
Esta herramienta cumple con el objetiva de una paricipacién
activa del visitante, atravesada porla motivacion de lo nuevo,
lo diferente. Se frata de ofrecer nuevas formas de recorrer y
leer una exposicidn segdn los propios intereses, redefinirlas
caracteristicas tradiclonales de como dialoga un Musea con
50 pablico.

Museo Bernasconi

Carolina Balmaceda. Lic. Comunicacion Social, en
colaboracién con Prof. Daniela Sanchez y

Lic. Mirta Cabreros
comunicacionmusecbernasconi@gmail.com
www.musecbernasceni.blogspor.com
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Trabajo educativo: rescate, transmision y preservacion

de la memoria oral

Lic. Eva Guelbert de Rosenthal

Directora del Museo Historico Comunal y de la Colonizacién Judia

Diez afos marcan una trayectoria importante cuando
hablamos de
+ labor conjunta museo-escuelas
» el Museo como instrumento de la Educacién
Formal
» el rescate de la memoria colectiva que identifica al
pueblo
« |a puesta en valor del patrimonio intangible
- el fortalecimiento de los nexos museo-escuela-
familia
+ la revalonizacion del papel de los abuelos en la
sociedad
* laincrementacion del nimero de visitantes
« gl papel protagdnico y vivencial del educando
Todo esto y mucho més se ha logrado sustentar en tiempo
y espacio, desde el Area Educativa del Museo Histérico
Comunal de Moisés Ville, inserto en un Pablado Histérico
Nacional, nominado como candidato a formar parte del
Patrimonio de la Humanidad (San Petersburgo—2012).

Cierto es que el Museo no se quedd de brazos
cruzados esperando que las escuelas, que actualmente
acuden vanas veces al afio, vengan a visitarlo. La
problematica educativa local demostraba un hecho que se
repite afio a afio: |a variedad de docentes gue trabajaban
en las escuelas tanfo primarias como secundarias, se
han formado y viven en otras localidades, por lo tanto
desconocenlarica historia del pueblo y de su colonia yno
pueden transmitirla sin previa capacitacién.

El Museo salid a buscar a las comunidades educativas
invitando al personal docente vy directivo a conocer el
Museo e interiorizarse de su acervo. EIMuseo se abrid ala
tarea aulica, como instrumento de la educacion formal.
Los maestros y profesores se sienten libres de venir al
Museo cuando ellos lo determinan y necesitan. Asf
trabajan con sus alumnos en una interdisciplinaria
protagonica y vivencial. Ademas el Museo les ofrece Ia
visita guiada, didactica ylo explicada, la guia en la
investigacion o algln taller o capacitacion que soliciten.
Los trabajos que se generan pueden ser exhibidos en el
Museo. Para las actividades escolares y los recursos que
generan siempre hay en el S,U.M. del Museo o en la sala
temporaria, un espacio de exhibicidn,

Esto ha generado lazos muy fuertes entre
instituciones educativas formales y no formales. Se ha
logrado rescatar un valioso patrimonio en peligro: el de la
memoria oral; una lucha contra el tiempo, que el museo
stlo no puede librar.

Es asi como nacid en el 2004 el proyecto *Al rescate de
nuestra identidad®, que con propuestas de distintas
tematicas relacionadas con el ambito donde se
desarrollen y lemas distintos cada afio, se han llevado a

“Rabino Aardn H. Goldman”
Moisés Ville. Santa Fe

cabo 10 Encueniros Museo — Escuelas, en donde
establecimientos escolares de nuestra localidad y zonas
aledanas, ademas de Museos, han logrado plasmar las
investigaciones que realizaron en maquetas, diagramas,
dioramas, lineas de tiempo, filmaciones, efc. en
propuestas creativas, artisticas, auditivas, informaticas y
teatrales. Un importante rol desemperian los alumnos

como protagonistas del descubrimiento de hechos que
hacen a la historia familiar. Mientras que se sienten
apoyados por los padres y abuelos que ayudan a
investigar, a recabar informacion que hace a la memoria
oral o a armar los trabajos de presentacion.

En el 2008 hemos presentado en una publicacién en
formato libro: “Memoria oral de Moisés Ville: Al rescate de
la identidad", que es parte de la coleccion Testimonios de
la Editorial Mila. Alll aparece el proyecto, el museo, la
historia de Ia localidad y una seleccién de trabajos de
distintos establecimientos y del Museo en si. Hoy
contamos con material para volver a seleccionar, publicar
v difundir.

E12014 va a ser un afio muy especial para este Museo
que celebra 25 afios ininterrumpidos de labor museistica-
educativa y de preservacion del patrimonio en una
localidad atipica por su forma de asentamiento y su
legado, que festeja su 125 Aniversario en Octubre.

Lic. Eva Guelbert de Rosenthal. Musedloga.
Directora del Museo Histdrico Comunal y de la
Colonizacion Judia “Rabine Aarén H. Goldman”
museo_mvi@yzhoo.com.ar
evaguelbert@yahoo.com.ar
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Museo del Banco Central: origenes

Lic. Diego J. P. Aufiero

Museo Histérico y Numismatico “Dr. José E. Uriburu (h)”

El Banco Central de la Repiiblica Argentina fue
creado el 28 de mayo de 1935. Desde los primeros
dias de su fundacidn recibid el legado de las
colecciones historicas de su entidad predecesora, la
Caja de Conversion (1), como asi también de la Oficina
de Crédito Publico Nacionaliz) y otros organismos.
Dicho legado institucional conformado por piezas
numismaticas, objetos y documentos historicos
formaria parte del patrimonio inicial de lo que luego
seria el Museo del Banco Central.

El Museo Historico y Numismatico del Banco
Central ;3 fue fundado el 30 de mayo de 1941 luego de
un periodo de 3 afios de desarrollo de sus colecciones,
espacios ¥y —
soportes de
exhibicién.
Dentro de la
documentacion
que hemos
relevado sobre
los afios RIS
iniciales, W
abservamos
que Jas
colecciones 55
comienzan a @
ser catalo- j§
gadas a partir
de 1938
cuando el
Museo era aln
un proyecto en
desarrollo. El denominado Museo, solamente llamado
a s en forma nominal y sin revestir caracter de unidad
organica, se encontraba incluido dentro del
Departamento del Tesoro del Banco.

Las tareas tendientes a su apertura se hallaban
bajo la supervision del Jefe de Departamento del
Tesoro, cumplienda instrucciones directas del Dr. José
Evaristo Uriburu (hijo)4) quien fuera el primer
Vicepresidente del Banco Central e impulsor del la
creacion del Museo.

Los trabajos iniciales para el desarrollo del Museo
implicaron tareas de analisis y catalogacion de las
piezas y colecciones existentes, Asimismo como farea
preliminar resultd necesario investigar sobre museos
monetarios tanto a nivel local como del extranjero, y en
particular los museos y gabinetes britanicos. En el
parte diario de la Jefatura del Tesoro del 17 de junio de
1938 se instruye al responsable de las tareas a realizar
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“.un frabajo preparatorio sobre organizacion del
Museo. Le fueron ensefiadas varias colecciones de
monedas y de billetes que posee la Institucion, y se le
sefiald la conveniencia de observar las formas
modemas que resulten més adecuadas para el
acondicionamiento y exhibicion de esas piezas.
Iniciard su farea de examen en los monetarios que
existen en los Museos de esta capital y de ilustracion de
los similares exiranjeros. (5)

Las primeras tareas se cenftraron en obtener
informacion sobre cuestiones técnicas relacionadas
con el acondicionamiento y exhibicion de piezas
monetarias. Es asi que se recibid informacion por parte
de la casa Leng,
Roberts y Ciays):

" ‘La casa Leng,
" Roberts y Cia.
i (ventas) ha
|| presentado una
B ¢ 8 r t a
BE=s conteniendo la
B informacion que
W le fue solicitada
e por el Departa-
mento Comercial
de la embajada
Britanica con
destino a este
b-a& nc 0.
Acompafa un
memorandum
del Jefe dsl
Departamento
de monedas del Museo Britanico con datos sobre el
acondicionamiento de monedas y billetes en las
dependencias de ese establecimiento. Manifiesta que
en breve serd complementado ese estudio con una
informacién sobre colecciones de papel moneda que
prepara la casa Bradbury, Wilkinson y Cia. de
Londres.m El modelo de museo monetario serd
inspirado en las précticas de los museos monetarios
britanicos, tanto en el acondicionamiento como en la
exhibicién de sus piezas y demas tareas tecnicas.

El proyecto del Museo comienza a fener forma
dentro las tantas funciones operativas y fecnicas
propias de la tesoreria de un banco central. De los
partes de la jefatura se desprende que mientras se
desarrollaban los estudios para el disefio e instalacion
del Museo, estas tareas se alternaban con operaciones
de quema de billetes deteriorados y fundicion de
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de billetes. La tesoreria asimismo se encontraba
atendiendo obras de acondicionamiento y construccién
de los tesoros del Banco, evaluando a su vez las
propuestas de instalacidn de bivedas de las casas
Bash y Cia, y Fichet, las cuales aln hoy se encuentran
operativas.

De este modo el analisis de las colecciones iniciales
se arficulaban con: atesoramiento de remesas de
valores, arqueos generales, ingreso y clasificacion de
barras de oro, atencidn a proveedores de cospeles,
como asi también la instalacion del sector cajas en el
nueve edificio de la calle Reconquista 266. Es en este
contexto donde comienzan a hacerse los primeros
irabajos y adquisiciones de piezas.

Las tareas de catalogacion se iniciaron con las
monedas del acervo inicial y en una segunda etapa se
realizd la clasificacion de las colecciones de billetes
existentes. Para principios del 1939 las colecciones de
monedas y billetes se hallaban completamente
inventariadas.

La necesidad de contar con inventarios e indices
claros y metddicos resulta clave para el analisis de las
existencias como para su conservacion y puesta en
valor. Las praclicas modernas a las que se refiere el
Jefe del Departamento de! Tesoro implican también
una serie de operaciones tanto técnicas como
burocraticas. En el mismo sentido Susana Garcia
sefiala “El siglo XX parecia imponer nuevos cuidados y
materiales para el ordenamiento y preservacion de
colecciones de papeles y objetos.”

Las adquisiciones y estudios de ofertas de piezas no

solo se centraban en monedas y billetes. En forma muy
temprana se adguieren los primeros libros
especializados, los cuales dan origen a la actual
biblioteca del Museo. La adquisicion de las
publicaciones del eminente numismatico Alejandro
Rosa, pionero en los estudios numismaticos del pais,
es un ejemplo, “De acuerdo a una indicacion del sefior
Vicepresidente hice saber al encargado de la Biblioteca
la conveniencia de adquirir los ibros de Alejandro Rosa
sobre monedas. (...) la Casa Pardo posee en venta
es0s volimenes pues la edicion de ellos fue limitada y
no se los encuentra en las fibrerias™ )
Resulta interesante pues esas adquisiciones iniciales
de bibliografia numismatica se relacienan
directamente con los primeros estudios numismaticos
en Argentina, cuyas publicaciones fueron tan
importantes como escasas, lo cual representa un
tesoro bibliografico en si mismo.

Alas compras realizadas por el Museo se le sumo la
incorporacion de donaciones de Emesto Bosch,
herederos de Julio A. Roca y Rafael Marco del Pont
entre otros miembrosilustres de la sociedad portefia.
La constitucién de Museo del Banco Central nace como
un proyecto modesto dentro del ambito del Tesoro del
Banco. Organicamente comenzd como un “sector”
anexo a dicha dependencia, coincidente con los
primeros afos del Banco Central dentro de su

funcionalidad como entre rector. Si pensamos en las
unidades organicas que comprendia la Institucién y nos
servimos del organigrama de 1935 veremos que solola
constituian 10 dreas con diferentes especialidades. Es
decir que el nacimiento del proyecto fue bajo el ala de
una unidad organica con multiples funciones las cuales
no estaban articuladas especificamente con la
adquisicidn y preservacion del patrimonio histérico.

El primer local fue establecido en el primer piso de
edificio de San Martin 275 con vitrinas especificamente
disefiadas y adquiridas para la exhibicion de piezas
numismaticas (ver Foto). En la actualidad la sede del
Museo se encuentra en la calle San Martin 218,
ocupando el edificio bancario méas antiguo de la ciudad
de Buenos Aires (1862), el cual fue construido por los
arquitectos Henry Hunt y Hans Schroeder para la
primera sede de la Bolsa de Comercio de Buenos Aires.

Fue intencitn de este articulo situar en forma muy
sucinta los primeros pasos relacionados con la
creacion del Museo del Banco Central. Quedaré para
un estudio ulterior profundizar sobre este periodo en
contexto con el resto de los museos numismaticos y
bancarios a los efectos de analizar estas insfituciones
como espacio de desarrollo de colecciones y estudios
relacionados con la numismatica como disciplina
cientifica.

Referencias:

{1} Caia d& Conversidn (1890-1935): Organismo creado durants la
presidencia de Caros Pellegrini, su funcidn era organizar ks emisiones
nacionales, fiscalizar la cireulacian, regular el fipo de cambio y custodiar las
reservas de oro, preservando asi el respaldo de la circulacidn monedaria

(2) Oficina de Crédito Pblico Macional; Fundada madianta Ley N* 79 de!
16 da noviembra de 1863, inicid ses funciones en 1864 hasta 1935, Creada
duraniz la presidencia del Genearal Bartolomd Mitre, su funcidn principal era
adminlsirar lzs deudas y créditos contraidos porfa Macidn,

{3) E1 1° de abril de 1968 s2 impuso & nombre de su mantor e Dr. Jos2
Evaristo Unbuns (h).

{4 Dr. José E. Uriburu (hijo) 1880-1956: Diplomatica, abogado, historiador
y numismétice. Primer Vicepresigente del Banco Central de la Replblica
Argentina (1935-1245), Hijo del Presidente Jose E, Urburu.

(5} Parte Diaric dal 17,06.1938 dal Safior Sequndo Jefe del Dapartamento
del Tesoro, Banco Cantral da la Repdhlica Argenting, 1838,

(BjLeng, Roberts v Cia fue una empresa reprasentanta en el pais de una
serle de compafiias industriales y comarnciales de origen britnico.

{7) Parte Diaric de! 12.08.1338 del Sefior Segundo Jefe del
Departamenlo del Tesors, Banco Cantral de la Repdblica Argentina. 1338,
Bradbury Wilkinson & Co fue una empresa brildnica dedicada al disefio @
impresian de billeles de bancos y sallos postales entre otros desamollos
especificos. Sus Inicios se remontan a 1856 hasta su adquésicion en 1986
por parte de fa empresa Da la Rus,

(B)Susana GARCIA, “Ficheros muebles, registros, legajos - La
organizackn de los archives y de la informacian en lag primeras décadas dal
sigho X3¢, en Taliana Kelly y Irina Podgomy, Los secretos de Barba Azul’,
Fantasias y realidades de los archives ded Museo de fa Plata, Rosafio,
Prohistoria Ediciones, 2012, p. 49,

(8)Parte Diarko del 07.07. 1936 del Sefior Sagundo Jefe de' Jepartamento
del Tesoro, Banco Central dela Repdbéica Argentina, 1933

Lic. Diego L. P. Aufiero

Licenciade en Psicologia (UBA).

Maestria en Historia en curso Universidad Di Tella.
correo: daufiero(@gmail.com
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Ley de donaciones culturales en Chile

El citado cuerpo legal nace en Chile durante el afio 1980
como “Lev Valdés", en reconocimiento a su principal gestor
el fallecido politico, diplomético y parlamentario don Gabriel
Valdés Subercaseaux. A partir de entonces, dicho cuerpo
legal se ha transformado en un mecanismo que hace
participe a las empresas privadas, con la finalidad de
desarrollar proyectos destinados a actividades de
investigacidn, creacion y difusién de la cultura, las artes yel
patrimonio; tales como construccion o habilitacion de
infraestructura, incluyendo la patrimonial, exposiciones de
pintura, fotografia, escultura, obras de teatro, misica,
danza, ediciones de libros, producciones audiovisuales,
seminarios, charlas, conferencias, talleres de formacion y
en general cualquier actividad afin cuyo cardcter cultural, yfo
patrimonial sea aprobado previamente por el Comité
Calificador de Donaciones Culturales.

El Comité Calificador de Donaciones Culturales,
dependiente del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes,
es el encargado de evaluar los proyectos presentados al
amparo de la citada ley. Una vez aprobado por este Comité,
la Secrelaria Ejecutiva emite el certificado correspondiente,
Io cual acredita a los beneficiarios para hacer efectivo el
proyecto conforme a la Ley de Donaciones Culturales.

Los proyectos beneficiarios deben provenir de los
municipios u otros drganos del Estado que administren
bienes nacionales de uso pliblico que se encuentren en
zonas lipicas o de conservacién histérica, o sean
propietarios de inmuebles declarados monumento nacional,
en cualquiera de las categorias contempladas en la Ley de
Monumentos Nacionales, o propietarios de inmuebles
ubicados en zonas, sectores o sitios publicados en |a Lista
del Patrimonio Mundial que elabora el Comité del Patrimanio
Mundial de la Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Cienciay la Cultura, o inmuebles ubicados en
zonas de conservacion histérica, contemplados en la Ley
General de Urbanismo y Construcciones, sean éstos
publicos o privados, sdlo podrin estar destinados a la
conservacion, mantencién, reparacidn, restauracion o
recanstruccion de dichos monumentos,

Para la ejecucién de estos proyectos culturales se
disponen de un periodo méaximo de tres afios, contados
desde la fecha en que &l beneficiario indique al Comité de
Donaciones Culturales el inicio de éstos. Dicha fecha debe
ser informada por el beneficiario dentro de los doce meses
siguientes a la aprobacién del proyecto por parte del Comité,
de lo contrario, &l proyecto expirara. Durante esos doce
meses €l beneficiario puede gestionar eventuales
donaciones.

De esta forma, el Fisco aporta al financiamiento
mediante un crédito equivalente a la mitad de la donacién, lo
que significa que en la practica el Estado deja de percibiruna
parte de los impuestos. Vale decir, para las empresas que
tributan por el Impuesto de Primera Categoria o por
trabajadores independientes o cuenta propia denominado
Global Complementario, con limite del 2% de la renta liquida

Luis A. Canales Vasquez
Museo Naval de Punta Arenas
Chile

imponible, lo que no debe exceder al monto corespondiente
a 14.000 Unidades Tributarias Mensuales al afio,
equivalente a US$ 1.073.755 a diciembre del 2013. El 50%
restante de la donacidn o aguella parte que no pueda ser
imputada como crédito puede rebajarse como gasto
tributario, en su totalidad sin tope o limite alguno.

Para lo anterior, es indispensable que ese gasto se acredite o
justifique en forma fehaciente ante el Servicio de Impuestos
Internos v que corresponda al ejercicio en el que se estd
declarandp la renta deducida.

No obstante lo sefialado anteriormente, los
contribuyentes podrén efectuar donaciones en especies.
Para estos efectos, el valor de las especies serd, en caso que
el donante sea un contribuyente del impuesto de primera
categoria de la Ley sobre Impuesto a la Renta, que
determine su renta efectiva sobre la base de contabilidad
completa, el que la especie tenga para los efectos de dicha
iey, pero su fransferencia deberd registrarse y documentarse
en la forma que establezca el Servicio de Impuestos
Internos. En caso que el donante sea un contribuyente del
impuesto global complementario, dicho valor sera
determinado por el Comité, el que podré considerar como
referencia un informe de peritos independientes. El costo de
los perilajes serd, en todo caso, de cuenta del beneficiario y
no formara parte de la donacion.

En los veintitin afios de funcionamiento de esta ley en Chile,
se ha donado un total ascendiente a USS 196.724.582 v que
en los (limos dos afios, han sido beneficiados 1.086
proyectos con la Ley Valdés, Finalmente, se puede sefialar
que el aporte privado por via de las donaciones culturales
asciende al 10% del presupuesto comespondiente al
Consejo Nacional de la Cultura y las Ares, junto a la
Direccién de Bibliotecas y Museos, sumado al 2% de la
inversién pablica en cultura proveniente del Fondo Nacional
de Desarrollo Regional.

De esta forma, ha funcionado el mecanismo que ha
permitido, a través de las donaciones, desarmollar en parte el
financiamiento de la cullura y el patrimonio en Chile, la cual
ha sido regulada por una ley naciente durante el afio 1990 y
con el paso del tiempo se ha ido perfeccionando y ampliando
sus beneficios, lograndose durante el presente afo la
aprobacidn de una nueva Ley sobre Donaciones con fines
culturales, la cual entrara en vigencia a partir del 1° de enero
del 2014,

Referencia: Ley No. 18.885 de junio de 1980,
LeyN®18.721 de mayo de 2001,
Ley No. 20.675 de junio de 2013

Luis A, Canales Vasquez. Curador

Musec Maval de Punta Arenas. Chile

correo; museonavmag(@gmail.com
musnavmag@yahoo.com
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Manual de uso ley de donaciones culturales

1. LENQUE CONSISTE?

La Ley de Donaciones Culturales, mas conocida como
"Ley Valdés", es un mecanismo que estimula la intervencidn
privada (empresas o personas) en el financiamiento de
proyectos aristicos y culturales. Apunta a poner a
disposicidn de la cultura nuevas fuentes de financiamiento y
$& encamina a asegurar un acceso regulado y equitativo a
las mismas, para beneficiar a la mas amplia gama de
disciplinas, actividades, bienes y proyectos artislico-
culturales.

El cuerpo legal establece en Chile un nuevo modo de
financiar la cultura, en el que el Estado y el sector privado
participan por igual en la calificacion y et financiamiento de
los provectos que se acogen a este beneaficio,

El Fisco aporta al financiamiento, mediante un crédito
equivalente a la mitad de la donacidn, lo que significa en la
practica una renuncia del Estado al cobro de esa parte del
tributo. Para las empresas (Primera Categorfa), aguella
parte de la donacién que no pueda deducirse como crédito
(50 por ciento), constituird gasto necesario para producir la
renta (el otro 50 por ciento), lo que permitica en la practica a
quienss tributan en primera categoria deducir de su
impuesto a la renta hasta el cien por ciento del monto
donadbo.

2.- QUEDISPOSICIONES LARIGEN?

Esta normativa esta consagrada en el articulo 8° de la Ley
18.985, de Reforma Tributaria, aprobada en junio de 1990
por el Parlamento y publicada a fines del mismo mes en el
Diario Oficial. Fue reformada a través de la ley N° "19.721,
del afio 2001 (ver texto actualizado de la Ley de
Donaciones).

Las modificaciones introducidas en el afio 2001 crean
nuevos beneficiarios (organizaciones comunitarias:
bibliotecas abiertas al piblico; museos estatales o privados
abiertos al publico que no persigan fines de lucro, v el
Consejo de Monumentos Macionales, Hasta ahora sdlo
podian beneficiarse: corporaciones y fundaciones
culturales, universidades, institutos profesionales
reconocidos por el Estado y bibliotecas); autorizan al Estado
para crear doce fondos concursables que permiten al sector
publico financiar proyectos ejecutados por instituciones
privadas que tengan sede en regiones distintas de la
Metropolitana; autorizan espectaculos y exposiciones
pagadas siempre que se realice igual nimero de
presentaciones graluilas; autoriza a que aquellas
donaclones que no puedan deducirse como crédilo se
descuenten como gasto necesario para producir la renta;
eximen de impuestos a las asignaciones y donaciones
testamentarias, y autoriza las donaciones en especies
(modificaciones estan en negrita en el texto del anexo).

Las operaciones realizadas al amparo de esta ley estan
reguladas ademds por un reglamento publicada en el Diario
Oficial el 12 de febrero de 1991; existe también |a Circular N®
33, del Servicio de Impuestos Intemos (SI), aparecida en el
Diario Oficial del 1° de julio de 1991, que establecid e
procedimiento para acreditar la donacidn para efectos

Luis A. Canales Vasquez
Museo Naval de Punta Arenas
Chile.

tributarios; y luego de la reforma del afio 2001, la circular N°®
57 del mismo SlI, del 28 de agosto del 2001, actualizé las
instrucciones en relacion con las modificaciones
introducidas.

3.- {QUIENES PUEDEN SER DONANTES?

En Chile el Impuesto a la Renta se ordena en dos
categorias;
La Primera Categoria afecta las rentas del capital y por lo
tanto a los empresarios, ¥ la Segunda Categoria grava a las
rentas del rabajo, es decir a los trabajadores dependientes o
por cuenta propia, entre los que se incluyen los
profesionales, quienes cancelan el llamado Impuesto Global
Complementario.
En Primera Categoria sélo pueden ser donantes quienes
tributan sobre rentas efectivas, es decir aquellos que llevan
contabilidad completa. Ello deja fuera: a los agricultores, a
los peguefios mineros, a los artesanos y a todos los que
cancelan un impuesto Unico sobre la base de una renta
presunta.
También estan impedidas de realizar donaciones a lravés de
la ley de donaciones culturales las empresas del Estado o
aquellas en las que el Estado tenga una participacion fiscal
superioral 50 por ciento,
Sin embargo, quienes cancelan el Impuesto Global
Complementario, como contribuyentes de Segunda
Categoria no necesitan llevar contabilidad completa para
acogerse a los beneficios de la Ley de Donaciones
Culturales, porque esta obligacion solo es exigible a quienes
se acogen al Impuesto de Primera Categoria.

4, gCﬂMD FUMNCIONA?

Las operaciones que se realizan mediante esta ley estan
reguladas por el reglamento, publicado en el Diario Oficial el
12 de febrero de 1991, que establece el procedimiento que
acredita la donacién para efectos tributarios.

La Ley de Donaciones Culturales autoriza a empresas y
personas a descontar del pago de su Impuesto a la Renta
(Primera Categoria o Global Complementario), el 50 por
ciento del monlo de las donaciones que hayan realizado para
fines cullurales.

Ademas les permite deducir el resto como gasto necesario
para producir la renta, siempre gue ese gasto se acredite o
justifigue en forma fehaciente anfe el Servicio de Impuestos
Internos y que comresponda al gjerclcio en el que se esla
declarando larenta deducida.

La exencion tiene un tope anual de 14 mil UTM (Unidades
Tributarias Mensuales) por contribuyente y &s deducible sélo
en el momento en que el donante efectie su declaracion
anual de impuestos en el mes de abril de cada afio.

Para el caso de las empresas, las donaciones no pueden
exceder en un afio del 2 por clento de la Renta liguida
Impenible. En cambio, para los particulares afectos al
Impuesto Global Complementario, ef 2 por ciento se calcula
sobrela Renta Neta Glabal,

Si un confribuyente desea realizar una donacion por un
monto superior al de has 14 mil U.TM. puede hacerlo, pero

R —————
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solo estd habilitado para invocar en este caso los beneficios
de la Ley de Donaciones Culturales hasta el limite de las 14
mil .T.M. Para el excedente de esta suma, la donacién no
dara derecho a los beneficios tributarios establecidos.

5. § QUIENES PUEDEN SOLICITAR UNADONACION?
Sequn la ley, pueden presentar proyeclos para su
calificacidn:
Universidades e institutos profesionales, estatales o
particulares, reconocidos por el Estado.
Bibliotecas abiertas al plblico en general o las entidades
que las administran.
Corporaciones y fundaciones sin fines de lucro, cuyo objeto
sea la investigacion, desarrallo y difusidn de la cultura y el
arte.
Organizaciones comunitarias funcionales consfifuidas de
acuerdo a la ley N° 19.418 (que establece normas sobre
Juntas de Vecinos y demas Organizaciones Comunitarias)
cuyo objeto sea la investigacidn, desarmollo y difusicn de la
culturay elarte,
Bibliolzcas de los eslablecimientos educacionales gue
permanezcan abiertas al publico, de acuerdo con la
normativa que exista al respecto ¥ a la aprobacion que
oforgue el Secretario Reglonal Ministerial de Educacion
correspondiente, la cual deberd necesariamente
compatibilizar los intereses de la comunidad con los del
propio establecimiento.
Museos estatales, municipales y museos privados que
estén abiertos al publico, siempre que Sean de propiedad y
esten administrados por entidades o personas juridicas que
no persigan fines de lucro.
Consejo de Monumentos Macionales respecto de los
proyectos que estén destinados Onicamente a la
conservacion, mantencion, reparacion, restauracion vy
reconstruccidn de monumentos historicos, menumentos
arqueoldgicos, monumentos plblicos, zonas tipicas, ya
sean bienes nacionales de uso plblico, bienes de propiedad
fiscal o plblica.

6. ; COMO PUEDEN PARTICIPAR LOS MUNICIPIDS?

De acuerdo con la legislacion vigenle, una o mas
municipalidades pueden constituir o participar en la
formacion de corporaciones o fundaciones de derecho
privado sin fines de lucro, destinadas a la promocidn y
difusion del arte y la cultura. Los Municipios pueden otorgar
aportes y subvenciones a las corporaciones y fundaciones
gue estan refacionadas con ellos v, en esfe caso, las
corporaciones y fundaciones pueden presentar proyectos al
Comité, para su calificacian,

7. E,QLIE PASOS DEBEN SEGUIR LOS INTERESADOS?
Quienes buscan financiamiento para un proyecta cultural
deben cefiirse a algunas reglas basicas:
a) Presentar un proyecto al Comité Calificador de
Donaciones Culturales Privadas, especificando el nombre
del Beneficiario, los objetivos de la organizacidn y una,
resefa de sus actividades.
b} Incluir una descripcion de las tareas que desarrollaran
como parte del proyecto y una descripcion de las
investigaciones, cursos, talleres, seminarios, exposiciones
u otras actividades gue comprenda.
c) Detallar el tiempo que abarcara la ejecucitn del proyecto,
lapso que no podrd exceder en dos afios de la fecha de
aprobacidn del mismo por parte del Comité Calificador.

d) Precisar en pesos y con una proyeccidn de inflacion
estimada por ellos, de acuerdo a la duracidn del proyecto, la
cantidad de dinero necesaria para su ejecucidn y el uso que
daran alos fondos.

¢) El documento debe contener una estimacion del
significado o trascendencia del proyecto para la
investigacién, desarrallo o difusion de la cultura y el arte.

La iniciativa sera aprobada o rechazada por el Comité en el
plazo de 80 dias. Si es objetado, el interesado puede apelar
entregando nuevos antecedentes v al cabo de otros 60 dias
sele entregard la respuesta definitiva.

8. ;QUIENES CALIFICAN LOS PROYECTOS?

Las donaciones sdlo pueden orientarse hacia proyectos
aprobados previamente por el Comité Calificador de
Donaciones Cullurales Privadas, con domicilio en el
Ministeriade Educacion.

Este organismo estd presidido por un representante del
Ministro de Educacion e integrado ademas por un
representante del Senado, un representante de la Camara
de Diputados, un representante de la Confederacion
Macional de la Produccion y del Comercio y un representante
del Consejo de Rectores.

El Comité, que sesiona por regla general una vez al mes, es
la primera instancia a |la que deben acudir los interesados en
recibir una donacién, Para ello, deben presentar su proyecto
en la Secretaria Ejecutiva del organismo, ubicada en el
Ministerio de Educacién, en Santiago (Alameda 1371, 6°
piso - teléfono 380 46 20 - fax 380 03 42) 0 en las Secretarias
Regionales Ministeriales de Educacion, en las demas
regiones.

8, ;COMO SE USAN LOSRECURSOS?

Las donaciones deben destinarse a la adquisicién de los
bienes necesarios para llevar a cabo el proyeclo, a su
funcionamiento general o a actividades especificas
relacionadas con el mismo. Pueden efectuarse también
donaciones en especie.

Si el donante es contribuyente de Primera Calegoria
(empresa), el valor de las especies sera el que determine su
renta efectiva sobre la base de contabllidad completa y su
transferencia debe registrarse y documentarse de acuerdo a
|a forma que determine el Servicio de Impuestos Intemos,

Si el donante es coniribuyente del Impuesto Global
Complementario {Sequnda Categoria), el valor del aporte
sera determinado por el Comité calificador de Donaciones
Cullurales, que Podra considerar como referencia un informe
de peritos independientes, por cuenta del beneficiario, que
no formara parte de la donacién.

Si el proyecto se refiere al montaje de exposiciones,
funciones o festivales de cine, teatro, danza o ballel,
conciertos U ofros espectaculos culturales plblicos, el
beneficiario debe dejar constancia de que tales aclividades
seran gratuitas y abiertas al piblico.

No obstante, el Comité podra aprobar proyectos en los que
se autorice |a presentacidn de espectaculos y exposiciones
cuyo ingreso sea pagado, slempre que el proyecto considere
la presentacidn de igual nimero de veces del mismo
espectaculo conuningreso rebajado o gratuito.

La normativa establece que el valor de ingreso al
espectaculo debe fijarse deduciendo proporcionalmente del
precio aquella parte del costo del espectaculo que se hubiera
financiado con donaciones efectuadas al amparo de esta ley.
También entrega al Servicio de Impuestos Internos latarea

Pagina 14

ADIMRA



de establecer el precio del especticulo o exposicion,
previo conocimiento del costo total del proyecto cultural y
de la parte del mismo financiada con las donaciones
acogidas al beneficio. Si el proyecto en su totalidad es
financiado con fondos de la Ley de Donaciones, el ingreso
al espectaculo debe serobligatoriamente gratuito.
Cuando se presenten situaciones especiales que no
alteren las bases que establece la ley, el Sll esta facultado
para fijar el procedimiento que comesponda al caso
especifico.

10. ; APORTAEL FISCO OTROS RECURSOS?

El Fisco podrd contribuir al financiamiento de los
proyeclos realizados con el apoyo de la Ley de
Donaciones Culturales y ejecutados en regiones distintas
de la Regidn Metropolitana por instituciones que tengan la
sede de sus actividades en dichas regiones.

Los montos contemplados cada afio en la Ley de
Presupuestos del Sector Plblico se dividirdn en doce
fondos regionales que recibirdn los recursos en
proporcion al territorio y al nimero de los habitantes de
cada region,

El 50 por ciento de los recursos de cada uno de estos
fondos regionales se distribuird y entregara al término del
primer semestre v el monto restante al finalizar el
segundo. La distribucion de los recursos de cada fondo
regional sera equivalente a un maximo de 15 por ciento
del monto de la donacidn respectiva o al porcentaje
inferior que resulte, de acuerdo a los recursos que
disponga dicho fondo. Los recursos deberan utilizarse en
el plazo de un afio, contado desde que se entreguen al
beneficiario.

Un decreto del Ministerio de Educacién, visado por el
Ministerio de Hacienda establece la forma en que se
entregara el aporte y los compromisos y garantias que los
beneficiarios deberan entregar al Fisco.

11.;SE PUEDEN DONAR ASIGNACIONES
HEREDITARIAS?

Se pueden donar Las asignaciones hereditarias en dinero
-pagadas de una vez o en cuotas- o en especie, que se
cedan a favor de alguna de las entidades beneficiarias. La
disposicion que autoriza este aporte esta en el N° 7 del
Articulo 18 de la Ley N° 16.221, Sobre impuesto a las
herencias, asignacionas y donaciones.

12. ; QUE REQUISITOS DEBEN REUNIR LOS
DONANTES ?

Las empresas o personas que quieran apoyar proyectos
culturales a través del mecanismo de la donacidn, deben
seguirtambién algunas pautas:

Primero, exigir al Beneficiario un certificado que lleve
impresa la leyenda "Certificado que acredita la donacion
articulo 8° Ley N° 18.985" (lo emite la institucidn
beneficiaria, y es timbrado por el Sll), asi como los datos
del beneficiario, con su domicilio y RUT, ademéas de la
identificacién de su representante legal.
Segundo, debe quedar individualizado el donante, con su
RUT, domicilio, giro comercial que desarrolla y
representante legal,

Tercero, en el cerificado hay que indicar el monto de la

erogacion -en nimeros y letras-, la fecha en que ésta se
efectud y el destino que se dar al dinero recibido. El
documento debera emitirse en cuadruplicado: uno de los
ejemplares se entregard al donante, otro deberd
conservario el beneficiario, un Tercero debera guardarlo el
mismo beneficiario para entregarlo al Servicio de
Impuestos Internos cuando éste lo requiera y el cuarto se
remitira a la Secretaria de| Comité, dentro del plazo de 30
dias contados, desde la fecha de emision.
Cuarto, debe aparecer también la decision mediante la
cual el Comité Calificador de Donaciones Privadas aprobd
el proyecto, el titulo del mismo y la fecha en que se entregd
el veredicto.

13. ;QUE OTROS DEBERES TIENE LOS
BENEFICIARIOS?

Los beneficiarios deberan preparar anualmente un estado
de las fuentes o uso detallado de los recursos recibidos en
cada proyecto, los que deberdn resumirse en un estado
general. Para estos efectos, los beneficiarios debera
llevar un "Libro de Donaciones de la Ley de Donaciones
con Fines Culturales®, el cual se regira por todas las
normas pertinentes de caracter tributario obligatorio para
los libros de, contabilidad.

En dicho registro se deberd anotar por cada donacion; el
nombre del donante, el nimero del certificado emitido, el
monto total de la donacién y, separadamente por cada
adquisicidn o uso de la erogacion que se programe, las
cantidades asignadas y las efectivamente ulilizadas.
Dentro de los tres primeros meses de cada afio los
beneficiarios deberan remitir a la Direccion Regional del
Servicio de Impuestos Intemos correspondiente a su
domicilio, un listado de fodos los gue efectuaron
donaciones afectas a la Ley de Donaciones, con
indicacion de su RUT, domicilio, fechas, monio de la
donacion y nimero de certificado de cada una de ellas.

En todo libro, publicacian, folleto, escrito o publicidad de
cualquier naturaleza, en que se haga mencidn a los
donantes que han paftrocinado la investigacion, taller,
exposicion, seminario, representacidn u ofra actividad,
debera especificarse que las donaciones respectivas se
encuentran acogidas a los beneficios tributarios
establecidos por la "Ley de Donaciones Culturales”.
Tratandose de proyectos de investigacion, sus resultados
deberdan estar a disposicion del plblico.

14, ;QUE AREAS Y MATERIAS CULTURALES SE HAN
APOYADO?

Infraestructura: habilitacién de inmuebles o de salas
dentro de inmuebles, para el funcionamiento de
instituciones de arte v cultura.

Administracion: una amplia gama de financiamiento,
desde reuniones hasta gastos de personal.

Eventos: funciones artisticas, exposiciones, seminarios,
talleres y cursos.

Creacién y produccién de obras: artes de la
representacion (teatro, danza), artes visuales (pinlura,
escultura, dibujo, fotografia), misica, ete.

El Comité de Donaciones Culturales Privadas tiene la
disposicion de aprobar proyectos en todas las dreas
artisticas, sin exclusiones, con la sola condicion que sean
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un aporte que contribuya a mejorarla calidad de la cultura
nacional, guardando con especial celo la propiedad
intelectual de los proyectos que sean sometidos a su
consideracion.

15. ;COMOPUEDE OCUPAR ESTALEY UNARTISTAO
PRODUCTOR CULTURAL INDIVIDUAL?

Puede usarla acercandose a una corporacion o
fundacion para que esta patrocine y gestione su proyecto
institucionaimente, o asociarse con otros y formar su
propia corporacion cultural.

16. ; QUE OTROS ASPECTOS HAY QUE TOMAR EN
CUENTA?

Es conveniente que las instituciones interesadas en
obtener fondos via Ley de Donaciones Culturales
exploren previamente a eventuales donantes
informacion calificada sobre la exencidn, Las empresas,
por lo general, cuentan con especialistas en materias
tributarias que pueden atender estos casos,

Los interesados en recibir donaciones deben programar
también con anterioridad sus actividades si pretenden
obtener recursos de las grandes empresas, porque estas
trabajan sus presupuestos anuales con mucha
anticipacion.

Es conveniente saber que no todas las empresas pueden
usar esta garantia tributaria. Sélo pueden hacero
aquellas obtengan utilidades en su ejercicio financiera,
De esta manera quedan excluidas las que a pesar de
generar excedentes no obtengan utilidades contables
por mantener deudas de un ejercicioa ofro.

17. § COMO OPERA EL MECENAZGO CULTURAL EN
OTROS PAISES?

La aplicacién de formulas parecidas a la Ley de
Donaciones Culturales, en conjunte con otras medidas,
ha significado impulsar un desarrollo cultural sostenido
en Estados Unidos y en algunos paises de Europa.

En muchas naciones, parte del aporte protagdnico al
desarrollo de la cultura es asumido por empresas y
particulares en colaboracidén con el Estado. Esto ha
permitido acceder y movilizar un cuantioso volumen de
recursos, cuyo efecto dinamizador se hatraducidoenla
proliferacion de fundaciones, agencias y redes de
financiamiento permanentes para toda suerte de
manifestaciones creativas. También se han
institucionalizado précticas que, como el me-cenazgo y el
patrocinio, son farmulas (files para la expansidn de la
creacion, produccidn y circulacidn de bienes culturales.

Luis A. CanalesVisquez
Curador. Museo Maval de Punta Arenas —
Correo: museonavmag@gmail.com

musnavmag@yahoo.com

Chile.

Faros Patrimoniales del
Estrecho de Magallanes

Luis A. Canales Vasquez
Museo Naval de Punta Arenas
Chile.

El Estrecho de Magallanes, paso biocednico gue une el
Paclfico con el Aidntico, tiene una extensién de 319 millas
nauticas (5908 Km.), frente a Punta Arenas liene unancho de 18
millas (29,6 Km.) y su parte mds angosta, en el sector de [a
Primera Angostura, con 2,2 millas (4,1 Km.).

Los primeros navegantes del Estrecho fueron los loberos y
balleneras, quienes lo cruzaron constantemente para acceder
de un océano a otro. En Septiembre de 1840, cruzaron el
Estrecha los bugues “Chile” y *Penl”, pioneros vapores a niedas
de la Pacific Steam Navigation Company, naciente compafifa
fundada en Londres por el  norteamericanc William
Wheelwright.

La ciudad da Punta Arenas fue fundada a oriilas del Estrecho
de Manallanes con fecha 18 de diciembre de 1848, la cual mas
larde producto del aumento en el movimiento naviero por ka ruta
del Estrecho, vincularia a la Magallania directamente con
Europa, transforméndola en la capital mercantil de la Patagania,
pues era el puerio de recalada casi obligada de las naves con
fines comerciales.

Este incremento en la navegacion biocednica, fue determinante
para que & Goblemo de Chile dispusiera la sefializacion
maritima en el Estrecho de Magallanes, durante la presidencia
de don Jorge Monit Alvarez, para lo cual se contratd el afio 1892
al Ingeniero de Faros de ongen escocés George Shight Marshall,
para desamollar el disefio y posterior construccidn del primer faro
del Estrecho en &l grupa de los islotes Evangelistas, ubicado en
la boca occidental del citado paso biocednico,

Slight disefid y dirigit la construceidn de ofros faros a lo largo
de las costas de Chile, paro su principal obra arquitectdnica la
desamrolid entre 1894 y 1907 en el Estrecho de Magallanes,
eﬂgqendnlns giguientes fans:

Evangelistas 18-geptiembre-15896
»«  PuntaDelgada 15-Julio- 1898
== Punta Dungeness 20-febrero-1858
== (aboPosesidn 1°-agosto-1900
= |slaMagdalena 15-abril-1902
- CaboSan lsidro 15-julio-1904
== Bahia Félix 1%junio-1907

En el ambito nacional, estos faros fueron sido declarados
Monumentos Histéricos en la calegoria de Construcciones
Maritimas. Asimismo, la Asociacion Internacional de
Sefializacion Marlima, a través del Comité Asesor para la
Conservacion de Faros, Ayudas a la Navegacidn y Equipos de
Interés Histdrico, ha reconocido a cuatro de éstos por su caracler
patrimonial, como lo son Evangefistas. Félix, Magdalena y
Dungeness, clasificandolos entre los 100 faros mas imporiantes
del mundo.

El Estracho de Magallanes fue una de las principales rutas
maritimas de antafio y desde entonces aln sus faros
centenarios destellan y guian a los marinos del mundo en este
confin de la Patagonia, destacando su arquitectura patrimonial
de estilo britanico, que a través de los afios ha tenido que ser
intervenida periddicamente para lograr su actual estado de
conservacion coma Patrimanio Histérico Nacional.

Luis A. CanalesVasquez
Curador. Museo Maval de Punta Arenas — Chile.
Correo: museonavmag@gmail.com

musnavmag@yahoo.com
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El Museo Antértico del Uruguay

En 2014, se conmemora en Uruguay, la celebracién
del 30 aniversario de los sucesos gque determinaron |a
fundacién de |a Base Cientifica Antértica Artigas.

En este marco, propicio para la difusion y la educacidn, el
Instituto  Antartico Uruguayo, estd trabajando en la
rehabilitacién de su Museo Antértico.

Este museo es pequefio, pero relne una interesante
coleccion de objetos historicos, no solo referidos a la
fundacién de fa base Artigas, sino que conserva material de
anterior data, principalmente documentos y objetos
pertenecientes al Profesor Julio C. Musso, quien fuera el

fundador del Instituto Antartico Uruguayo, como una
Asociacion Civil, en 1968,

También existe documentacién de |a década de 1950,
cuando algunos uruguayos comenzaron a difundir |a idea de
que el pais deberia tener presencia en la Antartida,

Ademas, se cuenta con libros, documentos y objetos de
principios del Siglo XX, referidos a las incursiones uruguayas
en latitudes antarticas, ya sea en el intento de rescate de la
expedicion de Shackleton en 1916 como de la actividad
pesquera ¥ ballenera que recalaba en el puerto de
Montevideo,

Sin embargo, este material no est4 disponible para ser
exhibido al publico, pues desde el afio 2000, la sala que
habia sido dispuesta para el Museo Antartico, no esta
abierta.

En 1998, siendo Presidente del Instituto Antartico Uruguayo,
el Gral Ruggiero, se inauguré el Museo Antértico, en una
salita de uso comparfido, pero sentando un precedente
largamente esperado, pues desde 1962, el Profesor Musso
escribia en sus publicaciones, que uno de los fines
principales del Instituto que ansiaba crear, seria disponer de
unMuseo.

En el breve periodo de funcionamiento, el Museo Antartico
fue visitado por muchas personas, ¥ lo més importante, su
localizacion en Av. 8 de Octubre 2958, en Montevideo, quedé
registrada en muchas bases de datos,

Esto ha provocado que cada tanto se recibieran visitas de
interesados en conocer el Museo Antartico, provocando
desconcierto en los funcionarios que estaban de tumno, que
no sabian que hacer, pues no existia un horaric ni un plan de
visitas...

Por esa razdn, se estd trabajando ahora en un proyecto de

Cnel. Waldemar Fontes
Museo Antirtico del Uruguay
Montevideo, Uruguay

rehabilitacién del Museo Antértico, que ha comenzado hace
unos meses, en ocasion de celebrarse el Dia del Patrimonio
en Uruguay.

En esa oportunidad, se abrid el Instituto para que pudiera ser
visitado por el piblico y se organizaron una serie de
actividades culturales y educativas, en tomo al motivo que
nos convacaba este afio, que era el Tango.

Se organizd una actividad titulada “Las diferentes facetas del
fundador de la Base Arligas, el Cnel Omar Porcilincula”,
guien ademas de ser un excelente organizador y mejor
ejecutivo, tenia una veta arlistica, vinculada al tango, donde
se destacd como musico y como compositor, siendo
integrante del Trio Club Los Matreros, que fuera parte del
Club del mismo nombre, donde se reunian los pioneros que
luego fueron los fundadares de la base Artigas.

Esta actividad se complementd con una exhibicién de
acuarelas, titulada "Los pingiiinos y el Tango", una funcién de
titeres para nifios, videoconferencias con la Base Artigas y la
exhibicion permanente de imagenes y videos de la actividad
uruguaya en la Antartida.

Este evento se organizd en el hall de entrada del Instituto
Antartico y el pliblico tuvo oportunidad de apreciar objstos
histéricos que se exhiben alli de manera permanente.

En diclembre de 2012, fue aprobada en Uruguay la Ley de
Museos y Sistema Nacional de Museos. (Ley N° 19.037), la
cual determina las obligaciones y deberes de las
inslituciones o privados que administren museos o
colecciones museograficas.

También se determina el alcance del Sistema Nacional de
Museos, lo cual pone a las instituciones del Estado en la
obligacion de registrarse e integrarse a este Sistema, para
poder acceder por ejemplo a los canales de difusin y
divulgacién y eventualmente al acceso a fondos de
financiacién.

Actualmente y bajo la responsabilidad del Departamento de
Relaciones Publicas del Instituto Antirtico, se estén
inventariando los objetos existentes, con la finalidad inicial
de registrar al Museo Antartico bajo la categoria de
"Coleccion Museografica”.

Este trabajo es un requisito imprescindible para poder
inscribirse en el Registro del Sistema Nacional de Museos y
enesoestamosahora.

Queda mucho por hacer y no hay ni personal ni medios
suficientes... pero si hay ganas y necesidad de que el
patrimonio antértico del Uruguay no se pierda.

El Patrimonio debe ser conocido, para que al sero, la
poblacién se concientice de su historia y comprenda sus
origenes.

En eso estamos y algo ya hemos logrado. Ojald se pueda
hacer mas.

Museo Antirtico del Uruguay

Av 8 de Octubre 2958, Montevideo, Uruguay
correo: rrpp@iau.gub.uy

web: www.iau.gub.uy
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Genios Creativos en el Museo Tibi

El Mureo del Titere Tibi, ubicado en el casco céntrico
de la Ciudad de Resistencia, provincia del Chaco,
Repiiblica Argentina, fue creado el 21 de Junio del 2001,
a pariir de la Coleccidn de mufiecos del Grupo de Titeres
TIBIl, perteneciente a la Familia lturrioz, que viene
desarrollando el arte fitirtero desde hace 80 afios. A
partir de la creacion del Museo del titere TIBI, la misidn
del mismo es generar actividades donde los
espectadores (plblico infantil y adulto) tomen contacto
con los diferentes tipos de titeres, y que el Museo sea
parte viviente de esa relacion titere espectador, logrando
fusionar la experiencia del arte titirtero con diferentes
mensajes humanos y artisticos.

Afio a afio experimentamos diferentes propuestas
educativas con la incorporacion de tematicas artisticas,
como; Los titeres y la musica. Los titeres y la opera.
Cuentos clasicos Lostiteres yla pintura,

Quisimas experimentar en el afio 2013 con una idea que
teniamos: acercar a los nifios pequefios (entre 2y 8 afios)
aPintores Famosos y sus Obras.

Muestro problema era cémo, y surgid |a idea a fravés de
una exposicion que se hizo en la Casa de las Culturas de
Resistencia, sobre Obras de Pablo Picasso en mayo del
2013.

Mos tomamos algunas licencias, para adecuar las
historias que ibamos a contar a la dindmica de una obra
detiteres.

Mos propusimos ser concretos y respetar los intereses de
los nifios buscando el camino para seleccionar las
pinturas con temas que nos permitan liegar al mundo
infantil y mostrar asi un pufiado de GENIOS
CREATIVOS, clasicos ylo contemporaneos.

Los pintores elegidos fueron: Pablo Picasso, Claude
Monet, y la técnica del Puntillismeo, Femando Botero y
Milo Locket, como latinoamericanos y contempordneos
Diego Velazquez y Leonardo Da Vinci como cldsicos.

De cada uno de estos pintores elegimos una de sus obras
y en base a ellas creamos los personajes de las obras de
titeres.

En el caso de Picasso, “Misicos con Mascaras” (del
periodo Cubista). En el caso de Monet “Camille Monet en
la ventana®, En cuanto a Botero “Pedrito a caballe”, De
Milo Locket tomamos varios dibujos y cuadros. De
Veldzquez utilizamos “Las Meninas" y en el caso de
Leonardo da Vinci “La Gioconda".

Se frabajo con personajes, extraidos del cuadro. Se
proyectaron diferentes  pinturas del pintor. Se jugd con
las imagenes de distintas obras, todo rodeado de magia y
condimentado con buena misica, puesta en el momento
adecuado, Experimentando todas las posibilidades,
trenzando situaciones jocosas que permitla que la
imaginacion infantil juegue con los personajes y dialogue
conellos.

Prof. Nélida Sosio de lturrioz
Arg. Martin lturrioz

Museo del Titere TIBI
Resistencia, Chaco

Las historias pueden corregirse, contarse varias veces y
de muchas formas diferentes, pero siempre tratando de
llegar al corazén de los nifios, encendiendo en ellos la
curiosidad por las obras de esos pintores famosos.

En general fueron muy bien recibidas. Las que mas
gustaron y fuvieron mayor repercusion en el pdblico
fueron "Musicos con Mascaras” (Picasso) y "El punto”
sobre el puntillismo y su relacién con Claude Monet (como
impresionista), y la forma en que atomizaba la pintura
colorista mediante ligeros toques de color,
transformandolos en puntos, lo que entusiasmd a los
nifios a pintar asi.

En el caso de “La Gioconda" de Da Vinci, donde contamos
laleyendadelaMonalisal...)

El interés sobre los distintos temas presentados,
expresados por los nifios y los adultos presentes, nos
hace pensar que ésla es una forma positiva de acercar el
arte al mundo infantil, dejando que gocen al observar las
obras proyectadas seleccionadas con cuidado, sin duda
se fransforman en un elemenic motivador para
desarrollar la imaginacidn, el lenguaje y la capacidad de
descubrir la belleza y el universo magico de la pintura a
través de obras representativas de pintores famosos,
incentivando en los nifios la curiosidad sobre distintas
técnicas que ellos recrearan libremente con ganas de
experimentarinvadiendo su realidad.

Personaje de la Comedia del Arte: Polichinela,
Arlequin y Pantaleone (lealianos)

Prof. Nélida Sosio de lturrioz. Directora
General del Museo del Titera TIBI

Arqg. Martin lturrioz.

correo: tibitu2004@hotmail.com
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La valija didactica, una herramienta pedagogica.

Introduccion.

El presente trabajo, tiene la intencién de namar
expenencias propias ulicas, llevadas a cabo en el Anexo
Educativa Secundario Orientado 2359 de la localidad de
Colonia Dalores {primer municipio indigena de la provincia
Santa Fe, Argentina). Se abordd "La Cultura Litica™ desde
una perspectiva museoldgica, con la finalidad de lograr en
losias alumnos/as de sequndo afio, conocer, comprender e
interpretar aspectos fundamentales de la evolucion de la vida
humana,

Para ello, se optd trabajar con objetos museolégicos
pertenecientes al Museo Hisldrico Regional “Sebastian Puig”
de Gobemador Crespo, Santa Fe (R. A). Dichas piezas
fueron utilizadas como recursos didécticos. La estralegia
implementada fue la valjja didéclica, la que permitié acercar
las piezas museoldgicas llticas (morteros, puntas de flecha,
bolas y ofras) al contexto dulico, permitiendo asl que los
estudiantes puedan tomar contacto directo con las fuentes
histéricas y contribuir a la construccidn del conocimiento.
Desarrollo del caso.

Es importante definir algunos conceptos especificos, a fin
de clarificar las ideas ejes que son la base que sustentan
esta experiencia pedagdgica. Entendiéndose por  valja
didéctica a un instrumento pedagdgico y didactico que
permite el conocimiento de diferentes contenidos, por parte
de los educandos, de modo interactivo facilitandose asi el
abordaje interdisciplinar y significativa.

Cabe destacar gue en la construccion del conocimiento en
la escuela/museo, cobran relevancia los diferentes objetos
museolbgicos devenidos en recursos didacticos. "Recurso
didactico es considerado cualquier material que se ha
elaborado con la intencion de facilitarle al docente su fin yio
ayuda al acceso de determinada informacidn, estrategias
entre ofras’. (Fabricius y otros, 2011)

Ahora bien, ademés es conveniente diferenciar el recurso
dicfdctico, del medio didactico, por lo tanto se retoma una
publicacién  realizada conjuntamente con Zampichiatti
Valeria (2011) en la cual se explicitaba que medio, es todo
material elaborado con el objetiva de facilitar los procesos de
ensefianza y aprendizaje, como por ejemplo la bibliografia,
un CO didactico. Es decir, disefiados especificamente para
fines educativos en el espacio dulico.

Al planificar las acciones pedagdgicas para trabajer la
tematica “Las primeras sociedades humanas: de la cultura
paleolitica a la neclitica”, se ha pensado en introducir
innovaciones pertinentes, en consecuencia se considera
oporfuno  aporfar piezas museoldgicas  (recursos
diddcticos) tridimensionales significativas con la finalidad
de materializar aspectos de la vida cotidiana en el pasado,
ademas de la bibliografia especifica. Morteros de piedra,
hacha de piedra, punta de flecha de piedra entre ofros, se
transformaron en recursos didacticos  seleccionados
intencionalmente para la tarea de ensefiar dicha sifuacion
epocal. Cabe considerar, que como medios didacticos se
emplearon diferentes recortes bibliograficos de autores

Lic. Gerardo Fabricius
Santa Fe

como Higham, Charles (1990), Ministerio de Educacion,
Ciencia y Tecnologia de la Nacién (2007) que facilitaron el
abordaje de modo significativa y constructivo por parte de los
educandos anteriormente mencionados. oy

Desde el espacio curricular denominado Histona
correspondiente al segundo afio, se llevaron a cabo las
actividades didacticas y pedagdgicas los dias 8,15 y 22 de
abril delafio 2013,

El repensar v llevar adelante las practicas docentes,
obedecen a2 unz diddctica omganizada en momentos:
Introduccion al tema, desarrollo y el cierre del mismo. Es
decir que hay tres fases o instancias interrelacionadas
mutuamente.

En la fase primera, se da inicio a la clase con la
presentacién del tema que equivale a contextualizaro
témporo- espacialmente, insoslayable en la adquisicién de
saberes previos ylo significativos para el posterior desarrollo
del contenido.

En lo que respecta a la segunda fase, se desarrolld el
tema, valiéndose de diferentes estrategias didacticas, tales
como, la explicacidn, analisis e interpretacion de
ilustraciones, observacion, diferenciacion y comparacidn
entre diversos recursos y medios didacticos. Ademads, de
acuerdo a la etapa evolutiva de los educandos, situados en
un contexto determinado, se propuso realizar distintas
actividades tendientes al desarrollo de habilidades y
competencias cognitivas: analizar, pensar, entre ofras, v las
sensitivas: manipular, palpar texturas.

Y en la dlitima fase se realizaron actividades de
apropiacion, diferenciacién, reconocimientos y clasificacion
de los distintos recursos liticos en un clima de respeto de las
ideas propias y ajenas, solidaridad y valoracion de la cultura
litica. Cabe destacar que cada cierre se constituyd en una
invitacién que generaba nuevos interroganies para
descubrir, en el priximo encuentro, la significatividad
establecida a partirdel museo en fa escuela.

La vallja diddctica permitié realizar una comparacion y
diferenciacion entre lo publicado en la bibliografia y los
recursos didacticos (objetos museoldgicos), con el fin de
reconocer, aproximarse y establecer, por parte de los
alumnos, una construccion del conocimiento mas compleja,
ampliay profunda.

Lic. Gerardo Fabricius.
Licenciado en Historia. Docente. Investigador
correo: fabriciusgerado@hotmail.com
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Toyota Municipal Museum of Art. Japon

Ubicado en la ciudad de Toyota, prefectura de Aichi se ubica
este moderno museo construido en el afio 1995 por el gran
arquitecto e ingeniero Yoshio Taniguchi. Minimalista, con
enormes jardines prolijamente cuidados, este museo
transmite serenidad plena. Perdida entre los jardines hay
una casa de té tipica, en donde se puede degustar el
fradicional t& verde con los respectivos dulces que lo
acompafian y deleitarse con la quietud del lugar. También se
dictan clases de ceremonia del té.

Es sabido que las obras arguitectdnicas de Taniguchi son
apreciadas en todo el mundo por las lineas simples, sus
amplios v luminosos espacios publicos. En todos sus
musens, hay naturaleza, se incorpora el agua, la piedray la
vegetacion con el complejo en general, para que el visitante
disfrule de la construccion por dentro y por fuera y pueda
experimentar la luz, la oscuridad y el espacio en si, Cada
lugar estd pensado mas que meticulosamente, ya que
Taniguchi es extremadamente detallista en todo. Creo que
visitar un museo Taniguchi es un verdadero viaje a la
esencia de lo que es Japdn, bien minimalista, sobrio, y lleno
de espacios para la reflexion. El museo, también cuenta con

o "

la Takahashi Setsuro Gallery, espacio que exhibe el trabajo
de uno de los mas prominentes artistas japoneses del Siglo
20 en maleria de lagueado: Takahashi Setsuro, quien
empleaba la laca Urushi, (la cual se obliene a partir del
Urosal, una resina que se exirae del arbol Rhus Vemicifera,
originario del sudeste asidtico. Del conjunto de |as lacas
naturales, la laca urushi es la mas apreciada por sus
caracteristicas tanto técnicas como estéticas: adherencia,
impermeabilidad, dureza y conservacion. Tiene un acabado
extremadamente perdurable y lustroso) en paneles de
madera & incrustaciones de oro.

Cerca de |a entrada principal, muy junto a 1a placa que indica
el plano del Museo a modo de guia antes de ingresar, se
pueden apreciar vestigios del afio 1782, Antiguamente
cerca de la loeacidn del museo, se encontraba el Castillo
Shichishyu Shou. Lo que queda de este, es uno de los
pllares de vigilancia que solian tener los castillos antes de la
entrada principal. Es muy atractivo ver esta construccion
que ha quedado de aquelia época, en contraste directo con
la arguitectura moderma del Museo mefros mas atras.

Fue muy interesante visitar una exhibicidn especial que se
realizé sobre Francis Bacon del 8 de junio al 1 de
septiembre. Se expusieron mas de 30 obras incluyendo
tripticos de gran tamafio. La muestra estuvo organizada en

Erika Arregger

el primer piso del museo entres “capitulos” con sus
correspondientes salas. Y todos ellos vinculados al tema de
sumo interés para Bacon: El cuerpo humano. Capitulo |:
Transient Body compuesto por obras enre los afios 1940 y
1850, Capitulo |I: Sacrificed Body: Compuesto por obras de
la década de 1960. Capitulo Ill: Anti-Narrative Body:
Compuesto por obras desde 1970 hasta 1992.

También hubo Instalaciones con proyecciones de videos
sobre danza de los coredgrafos Tatsumi Hijikata y William
Forsythe, quienes fueron sin duda influenciados por la obra
de Bacon. Previamente esta exhibicidn fue presentada en el
National Museum of Modern Art, Tokio.

En el resto de las salas, se enconiraban expuesias
temporariamente: Exhibitions from the collection of Toyata
Municipal Museum of Art. Una coleccion del museo
constituida por frabajos divididos en cuatro lemas:

Theme I Black and White: Constituido por obras que
abarcan la temética de la fextura robusta, una gran
profundidad y los colores blanco y negro exclusivamente, se
apreciaban los trabajos de arfistas de Yayol Kusama, Jiro
Takamatsu, Yoshishige Saito, Giuseppe Penone, y Piero
Manzoni. Theme Il: En yuxtaposicion, las obras de Jiro
Takamatsu y Yoshishige Saito (arfistas de diferentes
generaciones Yy estilos) mostraron diferentes rasgos Y
puntos en comin en primer plano. Theme IIl: Frank Lioyd
Wright: La exhibicién consistia en una seleccion de sillas,
escritorios, portfolios y dibujos esqueméticos del arquitecto
americano. Theme IV: The potential of body expression: Con
obras de Kenji Yanobey Gilberto Zorio, entre otros. Esta
muestra se focalizaba en las diversas formas de las
expresiones del cuerpo desde el siglo XX en adelante y
reflejaban los cambios ocurridos en nuestro tiempa a nivel
social.

Sibien el publico que concurre es muy variado, es noloria
la cantidad de entendidos y estudiantes de Arte que recarmen
todas las salas una y ofra vez. Las entradas en esta
aportunidad se establecian en 1500 Yenes.

Sorprende, gratamente por supuesto, que en un bamio tan
tranquilo, se encuentre este Museo, que ofreca tanta
diversidad de exhibiciones, artistas, y obras de todo tipo.

Erika Arregger. Museologa
Residente en Japén
correo:erikaarregger@gmail.com
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Museo VASA

Estamos en Estockholmo, Suecia, proponemaos
visitar un Museo, el VASAMUSEET  ;jQué tiene de
original este Museo? Nada y mucho, sencillamente fue
construido para albergar en su interior el mayor navio de
Guerra que tuvo Suecia en el afo 1628, ;Porque
construir un Museo para un buque de Guerra del Siglo
K
He aquila historia:

El 16 de enero de 1625 el Rey Gustavo || Adolfo ala
sazdén Rey de Suecia firma un confrato con el Maestrode
construccién Naval Henrik Hyberisson para construirlo,
con la madera de mas de un mil robles,, Se inicia la
construccién en la primavera de 1626 del VAS A en ¢l
Astillero de Skeppsg®arden de la Marina en Estocolmo
donde 400 operarios funden el bronce para sus cafiones,
Se designa el dia 10 de Agoslo de 1628 para su viaje
inaugural.

Enlas cronicas se lee * Ente las cuatro y cinco volcd y
se hundié el nuevo y gran buque VASA*® breves lineas,
para una gran catastrofe, peroalcontrario de serelfinde
un magnifico gran buque hundido, en su primer vigje, fue
el comienzo de una gran aventura aln en curso, .pero 4
porque se hundio este gran buque ? Durante tres afios
carpinteros, serradores de gnia, hermreros, cordeleras,
cristaleros, veleros, pintores, gaveteros, tallistas y ofros
especialistas, trabajaron en la construccidn del principal
Bugue Real, de 64 cafones pesados, palos de mas de
50 metros de alfura, centenares de esculturas doradas y
pintadas, amarrado junto al Palacio Real subian a
bordo, lastre, proyectiles, cafiones y todo lo necesario
para su viaje inaugural, despertando la admiracion v el
orgullo de los habitantes vy el miedoy pavor de los
enemigos de la corona., Su construccion fue sequida con
interés en el extranjero, eso se sabia. Ese 10 de agosto
todo esta listo para el primer viaje, el tiempo era bueno, el
viento débil. A bordo un centenar de hombres, algunas
mujeres y nifios. Muchos curiosos se apifiaron en el
puerto. El viento soplaba del sud-oeste y en sus primeros
cien metros de recorrido debid ser arrastrado con ayuda
deanclas. Al llegar a Trambodarna (actualmente llamada
Slussen ) el Capitan Hansson dio la orden: * — | Largar
frinquete, velacho, gavia y cangrejal-*

La marineria escald la arboladura, largd 4 de las 10
velas, los cafiones tiraron la salva de saludo y el VASA
comenzo su primer viaje. El Consejo del Reino relataba
asl lo ocurrido posteriormente : * Al salir la nave a la
bahia, junto a Tegelviken, llegd algo més de viento a las
velas, en sequida comenzo a escolar mucho a sotavento,
enderezandose algo ofra vez, hasta llegar frente a
Beckholmen, donde cayd completamente de lado,
entrando agua por las troneras hasta irse lentamente al
fondo con las velas desplegadas, banderas y todo * El
VASA recibié una fuerte racha de viento escord y se
hundid luego de recorrer 1300 metros y se supone que

Jorge Mennucci
Ex Director de la Casa del Teatro
CABA. Buenos Aires

unas 50 personas se hundieron con él. jPorque se
hundié? Calculos modemos demostraron que el VASA
es muy inestable y que escora aln con una fuerza
moderada de viento, -(bastaba pues el informe de su
capitan)- Un “bugue bello y grande”, fue un experimento.
El Rey Gustavo || Adolfo decia que “después de Dios &l
bienestar de la Nacion dependia de la Armada” Ese afio
de 1628 Suecia perdit otros grandes bugues el insignia
Kristina, el Tigem, el Solen, el Riksnyckeln.

El buque VASA volvi6 a ser encontrado, casi sin
dafios, de pié sobre el fondo, y rescatado al cabo de mas
de trescientos afios.

En 1658 Albreck von Treileben obtiene el permiso
para rescatarlos cafiones del VASA, seis afios mas tarde
la mayoria de sus 64 cafiones son rescatados con la
ayuda de un modemo ( para la época ) elemento : la
‘campana® de buzo..

Doscientos sefenta afios después (1953) Anders
Franzén, experto sueco en historia de las guerras navales
suecas de los S.XVI y XVII, busca en los archivos al
VASA y con ayuda de dragas y sondas trabaja en el
puerto de Estocolmo encontrandolo en 1956 en las
cercanias del Islote de Beckholmen. Las frias aguas del
béltico, sin el teredo navalis, (un molusco que come la
madera), conservan los barcos e madera por cientos de
afos, Encontrando al VASAa 32 mis de profundidad.

En 1857, La Marina y la Empresa Neptunbolaget
deciden participar en el salvamento, siendo sacadas a la
superficie, esculturas bien conservadas de la nave.
Alguien propuso congelar en un bloque de hielo al barco,
para que subiera por si solo a la superficie, ofro propuso
llenar los compartimentos del VASA con pelotas de ping-
pong, hasta que ascendiese a la superficie. Optandose
por el método convencional. aungue este trabajo requeria
de gran técnica y de mayores costos. Un afio mas tarde
ya tendidos gruesos cables pordebajo de la nave el VASA
eselevado en 16 etapas hasta aguas menos profundas

Antes de sacarlo a la superficie, fue calafateado, y
reforzado todo el casco, sellando las aberturas vy
perforaciones sufridas en ese tiempo bajo el agua.

El dia 24 de abril de 1961, se realiza el salvamento,
luego de parmanecer 333 afos bajo la superficie del mar.
El casco flota nuevamente. Se construye un Museo
provisorio, el Wasavarvet. Corre 1962, la nave es rociada
con productos para su conservacion. Los expertos
comienzan a trabajar y separan uno a uno los objetos
hallados numerandolos hasta alcanzar los 3000 en los
primeros 15 dias, y llegando a los 14000 a los cinco
meses.

Un gran rompecabezas, que expertos de museos navales
y arquitectos navales con carpinteros a sus ordenes
logran recomponer, siendo hoy dia original en un 95%,
diferenciandose nitidamente las partes nuevas en
madera lisa, de las originales en roble oscuro y asperas.

e ——
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Hoydia esta restauracién permitié por primera vez en el
mundo la confeccion de un plano completo de un bugue
del S.XVII., hemos llegado a 1979, La conservacion de la
madera se realizé con una lluvia de Glicol de Politetileno
mezclado con agua, dado que fuera del agua la madera
sesecay se pulveriza.
El glicol penetra la madera y expulsa el agua en un
procedimiento que dura varios afios. Luego se seca y
mantiene la forma original.

En 1987, comienzan a construir el nuevo Museo para
alojar al VASA, el que es inaugurado el 15 de junio de
1980 por el rey Carlos XVI Gustavo,

¢Que nos cuenta el VASA?

Que su reloj se paro a las cinco de |a tarde de 1628.
En los cofres de los marineros se hallaron sus
pertenencias como ropa y utensilios. Los toneles de
came yacian en las bodegas, La mesa del Aimirante
estaba de pie en el camarote, y la hermosa vajilla de
estafio de los oficiales, candelabros de bronce, fanales y
&l azole. Nos cuenta ademés sobre la vida a bordo y en
tierra en el S XVII. Se hallaron 500 esculturas y 200
omamentos tallados, El mascaron de proa es un ledn de
mas de 3 mis de largo con el cuerpo erguido y dispuesto a
saltar, preparado para el combate simboliza al Rey
(lamado el Leén Nérdico) v la fuerza de Suecia en lucha
contra sus enemigos.

Un mal sueldo, una comida de poca calidad, los

peligros en el mar y en combates, complicaron |a
obtencion de tripulantes en los buques de la Amada
Sueca en la segunda década del S XVIl. En esa época se
reclutaba par“leva” a los hombres entre los 16y 60 afios
y enalgunas partes por el sistema de milicias.
Los buques como el VASA poselan, una cubierta
superior, ofra por arriba de la bateria, una inferior de la
bateria, un sollado y |2 bodega. Los marineros de la
milicia pasaban la mayor parte del iempo en la cubierta
de la baterla, con oscuridad, humedad, frio y
hacinamiento; salvo cuando debian hacer maniobras en
la cublerta o de velas. Los Oficiales poselan unas
condiciones mas comodas, algunos poselan camarotes,
como el almirante y plana mayor. La marinerfa solia
comer de a siete hombres en un cuenco de madera, con
cubiertos de madera, la racién gue consistia
fundamentaimente en cebada y granos, alubias,
guisantes, came salada, tocino, pescado seco o salado,
pan, Pocas veces comida fresca. Ello daba lugar al
Escorbuto o enfermedades por mala nufricién v en
general posefan una mala resistencia alamayoria de las
enfermedades. Se encontraron todos estos elementos
hasta restos de los alimentos fransportados.

La “cocina" del buque estaba en la parte mas baja del
buque con una gran olla de hierro y lumbre al descubierto
sin chimenea, por ende el humo salia por las cubiertas
superiores donde estaba la tripulacién. La cerveza era
abundante para poder digerir la mala comida (unos tres
litros por hombre al dia ) Se hallaron en el VASA botellas
de estafio con una bebida similar al ron, y provisiones
como mantequilia y came conservada los 300 afios bajo
elmar,

Algunos juegos sencillos, pipas y objetos personales

hallados nos dan una idea de como pasaban el tiempo.
También se hallaron herramientas de todo tipo,
elementos de navegacion, gran cantidad de armamentoy
elementos para el "cirujano”.

La asistencia sanitaria de la época era escasa, las
enfermedades muchas como el "Mal de Sangre,
Tembilores, Escalofrios, Mal de Huesos *, los riegos de
morir por una epidemia superaban a los de morir en
combate. El barbero era el médico de a bordo. Sus
tratamientos eran  lavativas, vomitivos, sangrias,
medicinas vegetales y amputaciones ante una
quebradura.

La disciplina era severa. La queja por la comida se
casligaba encadenando al reo, a pan y agua, Quien
causaba un incendio era arrojado al fuego, Un homicidio
de ataba al matador, a la espalda del muerto y se los
arrojaba porla borda. Otro castigo comiin era pasaral reo
por debajo de la quilla, que 8 veces equivalia a la pena de
muerte.

Dos palabras sobre el Museo VASA, esta situado a
pocos metros del lugar donde se lo construyd y a poco
mas de cien metros donde se hundid., esta ademds
situado en la antigua zona de los astilleros de Guerra,
todo lo cual representa una continuidad de tradicién
histérica (actualmente transformado en un gran pargue
para disfrutar al aire libre y varios museos y ofras
propuestas culturales). Se realizé un ceriamen de
proyectos para la creacidn del Museo y fue elegido una
entre 384 propuestas, ylo gané porla original ideade una
“carpa flexible de cobre” puesta sobre un dique cuya
existencia se remontaba a 1879 de un viejo astillero
Galalarvarvent, siendo inaugurado el 15 de Junio de 1980,
y hace poco re-inaugurade (2013).

Nota del editor: Son realmente importantes las
modificaciones realizadas para recibir a los visitantes del
Museo més concurrido de Escandinavia. Recibe cerca de
1 millén de personas (4 euros la entrada), Esto implica, en
el verano, largas colas a la intemperie. Ahora se modificd
el ingreso y hall de recepcion. El interior sufrio
modificaciones. Ldgicamente que no en el barco pero si
en todo lo referente a exposiciones de los objetos
hallados, vida abordo y muy especialmente la parte
dedicada a los nifios. Con exposiciones para su nivel,
juegos interactivos y todo aquello que confribuya a un
mejor entendimiento de la época, hasta comidas.

Jorge Alfredo Mennucci
Ex Director de a Casa del Teatro
Correo: giorgiod74 | @gmail.com
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Reconocimiento de huellas de la tercera raiz
en la zona del Anisacate, Provincia de Cordoba

Lic. Nilda Beatriz Moreschi.

Directora de Educacién y Cultura de la Municipalidad de Anisacate.

Villa Anisacate y Villa La Bolsa son dos pequefias
localidades de la Provincia de Cdrdoba que poseen un
maravilloso entorno natural sobre el que se ha basado [a
intensa actividad turfstica que las caracteriza. Desde hace
unos anos, diferentes aclores sociales manifestaron su
preocupacion por recuperar, revalorizar y resignificar el
valioso patrimonio cultural que poseen: una larga
frayectoria de aresanos y microemprendedores en
diferentes materiales y técnicas, las canciones y danzas
folcléricas que cultivan muchos de los vecinos de la zona,
la propuesta de gastronomia tradicional, fuerte presencia
de lo rural, lo gauchesco, lo campestre; los Encuentros,
Festivales, Procesiones, etc. que reflejan un variado
patrimonio Intangible y, como testimonios tangibles del
pasado: morteros de piedra que confirman la presencia
aborigen v, entre olros bienes, construcciones del periodo
colonial, de la Modernidad y de mediados del Siglo XX
(como la lglesia del Sagrado Corazdn y la Capilla
Ortodoxa Rusa San Nicoléds de Bari).

En este trabajo nos referiremos a las huellas del
periodo hispanico, entre ellas a las obras realizadas en
ambas localidades por los padres de la Compafiia de
Jesis a pedido de la orden religiosa de las Monjas
Carmelitas(1): una bocatoma, la acequia y ademas un
malino colonialgz).

Las religiosas hicieron en 1685 un contrato con los
jesuitas porque “...en consideracion a la grave y precisa
necesidad que tiene el dicho monasterio de que en la
estancia que posee por tierras y bienes suyos, como a
cinco lequas de esta ciudad, llamada Anisacate, se haga
una nueva obra de toma y acequia se pueda hacer en
dicha estancia un nuevo molino en parte mas conveniente
y para poder tener logro vy utilidad.."(3), “... en virtud de
este contrato, cedieron a los jesuitas 3 leguas de
tierras..." |4}, a cambio de la *...construccion de los canales
y acequias de riego que llegasen hasta las que rodeaban
al monasterio..." (5). Através de estas obras pactadas con
las carmelitas, la Orden de Loyola ftambién dejé su

Cdrdoba

impronta por las heredades del otrora propietario Tristan
de Tejeda. Aunque esta cercania no garantizd la
configuracion de un complejo arqueolégico homogéneo,
sino con manifestaciones discontindas, sin dudas,
igualmente permiten conformar un sistema arqueclégico
:olonial, que une a ambos centros urbanos con la ciudad
di Alta Gracla. Conociendo |a fuerle presencia de mano
de obra esclavizada en la Estancia de Alta Gracia,
tanbién se concluye que en este sistema hidraulico
trabajaron personas esclavizadas, instruidos en distintos
oficios y labores. (8)

Estos vestigios cuentan con declaratorias como bienes
de interés patrimonial y cultural de ambas localidades(m;
existen registros arqueolégicos, relevamientos en el sitio,
relaios histdricos y acciones que se vienen realizando
buscando la difusion de este tema y ofros relacionados
con el valioso patrimonio culiural del que dispone la
comunidad aledania al rio Anisacate: a través de resefias,
sintesis histdricas y trabajos presentados en diferentes
Jomadas de Estudios Histéricos, etc.

Por su parte, en la comuna de Villa La Bolsa, gracias a la
movilizacién de un grupo de vecinos se logrd la
declaratoria y, entre otras acciones, la concrecion de una
Charla explicativa a cargo del Lic. Alfonso Uribe de la
Agencia Cordoba Cultura, quien realizé el relevamiento
arqueolégico del sitio y del Jefe de Areas Jesuiticas de la
Secretaria de Cultura de la Provincia de Cordoba,
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Lic. Jorge Allievi y una presentacién por invitacion del
Centro Municipal de Estudios Histricos de Alta Gracia(s).
La preocupacion por la defensa y la preservacion
del patrimonio de la zona llevé a algunas personas de
ambas localidades a conformar la "Asociacion de Amigos
de la Historia de los Pueblos del Alto”, que no s6lo busca
rescatar, revalorizar e integrar a los bienes culturales y
naturales que los identifican, sino también avanzar hacia
laimplementacion de una serie de acciones y estrategias
de intervencién tendientes a la valoracion de los
patrimonios culturales y naturales de los Pueblos del Alto.
Otros objetivos son:
A) lograr a partir de este patrimonio, un desarrollo
sustentable, que promueva el trabajo, el turismo y sobre
todo los procesos de identidad y el sentido de
pertenencia.
B) Incluir estos sitios en distintas Rutas y Caminos de la
Memoria (del Esclavoy de las Estancias Jesuiticas).

Respecto a este tlfimo punto, siguiendo la sugerencia
del Sr. Philippe Pichot, del Proyecto Ruta de las
aboliciones de la Esclavitud en Francia, la Asociacion
solicitd al Grupo Cérdoba de la Ruta del Esclavo, la
posibilidad de incluir los bienes que nos ocupan, como
Sitios de la Memoria en dicha Ruta.

El pedido obedecia al interés de visibilizaros también
como testimonios del profundo proceso de esclavitud que
se vivio en América en general y en la zona en particular;
&l cual fue por muchos afios ocultado einvisibilizado.

De esta manera, Anisacate y Villa La Bolsa buscan que
en sus comunidades permanezcan vivos estos
protagonistas de nuestra historia, sus descendientes vy,
sobre todo, el importante legado cultural que nos dejaron,
no stlo a través de la “recuperacion de los lugares
tangibles que guardan la memoaria de cientos de negros
esclavizados que vivieron, trabajaron y construyeron la
histaria en el temitorio cordobés.."ts) , sino también
realizando intervenciones para incluir todas las voces y
los protagonistas entre los relatos que circulan en la zona.

El pasado 04 de noviembre los testimonios
jesuiticos coloniales de ambas localidades fueron
identificados por el Grupo Cordoba de la Ruta del Esclavo
como SITIOS DE LA MEMORIA0); son patrimonios
tangibles construidos mayoritariamente por mano de
obra esclavizada: cada muro, cada ladrillo, cada puerta,
cada herraje, cada edificio refleja los conocimientos, las
labores y los oficios del negro esclavizado, olvid ado,
invisibilizado socialmente... Por eso, las huella:s de
nuestra tercera raiz, la de los afrodescendienies,
perduran entre oftros vestigios, en la magnifi:a
arquitectura que los ha sobrevivido ignoréndolos, pero
que no ha logrado eliminarios.

Para que estas "huellas” sean “memoria” es necesarnio no
salo evocarlas, sino apropiarse de ellas, a fravés de la
resignificacion y la revalorizacién de sus aportes. Es que
“... La conslruccién de estas memorias a partir del
reconocimiento del pasado nos permitir a través de un
proceso de reflexion y  sinceramiento despojamos de
prejuicios y falsos valores, y reencontramos como una
sociedad donde la aceptacion de lo diversa y miltiple sea
uno de nuestros rasgos identitarios..." (11). Por esta

causa la Asociacion y las autoridades de estas
comunidades tienen previsto hacer exposiciones,
muestras itinerantes, articulos de difusian, etc.

Ya que como se afima en |a pégina del Grupo
Cérdoba de la Ruta del Esclavo: "En muchas ocasiones la
existencia de acontecimientos dolorosos o traumaticos
en el pasado (como es en este caso la existencia y
aceptacion de la esclavitud de seres humanos) lleva al
ocultamiento de los hechos, a la invisibilizacion de sus
victimas y por ende a su progresivo olvido..." Tal como
pasa a partir de mediados del siglo XIX en nuesiro pais,
donde el blanqueamiento social fue intenso y consentido.

For lo tanto, debemos apropiames de eslos
“SITIOS DE LAMEMORIAEN CORDOBA"y “percibir en
ellos hey la presencia de los numerosos
afrodescendientes y su considerable aporte a nuestrarica
diversidad cultural. No estdn enire nosofros: "somos
nosotros"..." (http:/rutadelesclavocba.wordpress.com)

Referencias:

{1) ".-Tristin de Tejeda, qulen habia recibido estas tierras como
merced en 1584 y 1585... dond parte de sus dominios, los ubicados al
este del Anbsacate " 2 esta arden de religiosas.

{2) Fotos cedidas por Vecinos de Villa La Balsa

(3) Articolo periodistico- Gentilesa de la Biblioteca del Cabildo de la
Cindad de Crdoba.

{4) Ardenlo periodistica Gentileza de Ia Biblioteca del Cabildo de la
Cindad de Cérdoba.

{5) Mazmceo Jorge- Secretos del Anisacate- Editarlal Alfa- Anisacate,
1598,

(6) Los rastros jesulticos que emergen en Anisacate tienen una
importante historia: La construccidn de 1a acequia v su toma fue
dirigida por el hermano Crtiz.

En la toma se tuvo que suplementar para aumentar la altura, con un
muro de piedra y cal; se colocd una doble compuerta de maderas y
tablones de algarrobos fuertes y seguros que resguarden la acequia de
bordes de teera de [as crecientes...

Laacequia tenfa nna extensidn de cuatro kldmetros, de los cuales un
trech g2 tuva que trabajar 3 pico y barreta en la piedea viva_; de
manera tal que se afirmaba que costd mis la canalizacién que las terras
que log jesnitas obtuvieran por su labor,..” {Breve histora de Anisacate,
un poblide con un nombre ancestral®, Wilda Moreschi}

(7)Mediante la Resolucidn N 506/ 2005 y1a Ordenanza N* 32/ 2012
en Anfsacate yla Resolucion M* 142012 en Villa La Balsa,

(8) La primera s realizé el sibado 24 de noviembre del afio 2012 en
Biblioteca José Hemdndez de la localidad ¥ la segunda el 05 de junio de
1013,

(9) Cabe destacar que despods de Buenos Alres, Cérdobaesla
provincla con mayor inmigracién afroamericana, tanto que en el
periodo colonial, al hacerse el primer congo, e comprusba que el 60 %
de la poblacion cordobesa era negra. (porque aborigenes conchabados
empleados como mana de obra eran pocos)

(10) “Estos “Sitios de la Memoria® resguardan las huellas intangibles
de la negritud. Son construcciones que la mayor parte de la comunidad
conoce, las ha transitado, o las transita v vive

diariamente..."http:/ 'rotadslssclavochy wordpress.com

(11) hitp:/ frotadelesclavachawordpress.com

Nilda Beatriz Moreschi. Musedloga
Directora de Educacién y Cultura de la
Municipalidadde Anisacate. Cordoba
Correo: nildamoreschi@hotmail.com
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Museo, Cultura y Sociedad

El museo de Psicologia Experimental en la Argentina
“Dr. Horacio Pifero”, preserva restos del instrumental que
perteneciera al primer laboratorio de Psicologia en nuestro
pais, que el Doctor Horacio Pifiero fundara en 1898 en el
Colegio Central, hoy Nacional de Buenos Aires y mudara en
1801 a la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires. Fue rescatado del sétano de la sede
Independencia de la Facultad de Psicologia en 1989, por
quien fuera si creadora y directora hasta 2011, Profesora
Maria del Rosario Lores Amaiz quien lo integré al Programa
de Investigacidn de Ciencias del Comporiamiento
{PINECIC) que por entonces coordinaba, En 1997 por
resolucidn del Consejo Directivo se cred institucionalmente,
y desde entonces ha generado una prolifica produccion
cientifico-académica, siendo hoy uno de los referentes mas
consultados en el &mbito nacional e interacional. Cuenta
con una dotacién de aparatos de finales del siglo XIX y
principios del XX originales, de casas europeas y nacionales
que han sido reparados y puestos en funcionamiento con la
finalidad de evaluar las investigaciones, aplicaciones y
descubrimientos con ellos realizados en los Ambitos
educacional, laboral, carcelario y de salud. La misidn
encarada por el personal asignado establecié el compromiso
de desarrollar su actividad en las areas de docencia,
investigacion y transferencia del conocimiento, en primer
lugar al 4mbito universitario de los alumnos cursantes de la
carrera, y mas tarde a colegios secundarios y primarios. Las
réplicas construidas tanto en el museo como por alumnos
que realizan sus précticas de seminarios en asignaturas
como Metodologia de la Investigacion e Historia de la
Psicologia, proporcionaron un campo féril para la ejecucion
de un largo y ansiado propdsito que hoy se esta realizando,
llevar el conocimiento a todas las gamas etarias,
privilegiando a aquellas dreas mas alejadas de los Claustros

Universitarios, coma son los barrios vulnerables, ratando de
incentivar a alumnos que concluyen el secundario para su
ingreso en |a universidad. La participacién en eventos como
Iz ExpolUBA, el Recormrido Histérico del 190° Aniversariode |a
UBAy La Noche de los Museos, han generado una difusidn
masiva de su actividad, permitiendo a la fecha, contar con un

Lic. Graciela Giuliano
Museo Dr. Pifiero

Facultad de Psicologia UBA
Buenos Aires

cimulo enfre quince y veinte colegios secundarios que
concurren anualmente a la visita guiada, donde participan de
las réplicas con instrumental incentivando a los alumnos a
crear sus propias réplicas de aparatos y presentarios en
Ferias de Cienclas de sus colegios, que constan en paginas
de Internet. Nuestro Museo se caracteriza por serinteractivo,
pudiendo accederse a las experiencias llevadas a cabo con
aoaratos originales, la mayoria mecanicos o
ezclromagnéticos que han sido restaurados con esa
finalidad. Mucho se ha discutido si la intervencion sobre un
aparato genera perdida o valorizacidn del mismo, es nuestra
conviccién que la misma agrega un plus de valor histdrico,
cuando es utilizado cuidadosamente para acceder a un bien
tan codiciado como lo es, la transmision del conocimiento de
la Psicologia Experimental como ciencia en nuestro pais.
Prueba de ello es el interés despertado por Universidades
Privadas del interior como la UCALP sede Rosario, quien
visita periddicamente el Museo con alumnos que cursan la
carrera de Psicologla en esa inslitucidn, o como la
Universidad del Valle y la Universidad de Las Américas de
México que en Noviembre de 2013 concurrieron al taller
“Entre fa Historia y la Clencia"dictado especialmente para los
cuarenta alumnos visitantes. La magia que produce el tomar
contacto con mas de 130 afios de histora a través del
instrumental, genera por si sola un interés impensado y éste
fendmeno es apreciado en los distintos eventos donde
participan nifios, el pablico quizas mas exigente y mas dificil
de interesar en este lipo de aclividades. Otro de los grandes
logros en la presentacion de los eventos, es contar con
replicas de aparatos donde los invidentes pueden participar,
haciendo extensivo el conocimiento a todo tipo de plblico
asistente. El museo cuenta dentro del drea de Extensidn con
un apartado en su pagina web donde figura su actividad
permanente, publicaciones, catalogo, enlaces de inferés y
un ftem recientemente creado de los cuademos de taller que
presentan toda la informacién recopilada de cada aparato
reconstruido. Cuenta ademas con lainclusién en el blog de la
Red de Museos de la Universidad de Buenos Aires, drgano
oficial encargado de |a difusidn de las actividades de los
Museos miembros que la integran. La presentacidn en
jomadas, congresos y eventos miltiples han permitido una
amplia difusidn en cuanto al guehacer cientifico-académico
del Museo. Orgullosos herederos del acervo custodiada por
este museo, deseamos transmitirle algo de lo poco o mucho
que hemos legrado en estos més de veinte afios de trabajo.

Graciela Giuliano. Lic. en Psicologia
Técnico a cargo, Museo Dr. Pinero
Facultad de Psicologia UBA

correo: museopsi@psi.uba.ar
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De la igualdad de oportunidades a la rentabilidad econdmica

Serie publicada por Turismo Inclusivo

en el periddico especializado la Ciudad Accesible

Una de las caracleristicas fundamentales de!

Turismo para Todos es la capacidad de combinar la
igualdad de oportunidades con la rentabilidad
econdmica. Resulta un aspecto clave para promover la
industria del turismo, ya que permite hablar a las
empresas del sector en términos monetarios.
Alinasi, no debemos caeren el error de considerar que el
Turismo para Todos es simplemente una opcion, una
oportunidad de mercado que nos proporciona beneficios
econdmicos. Debemos tener siempre presente el origen
del turismo accesible en la legisiacion espafiola en
materia de derechos sociales.

La Ley 51/2003, de 2 de diciembre, de igualdad de
oportunidades, no discriminacién y accesibilidad
universal de las personas con discapacidad (LIONDAL);
determina las pautas para lograr la igualdad de
oportunidades de |as personas con discapacidad. La
LIONDAU regula los siguientes aspectos relacionados
con la implantacion del turismo accesible:

» Establece el marco juridico a partir del que se
desarrolian las Condiciones Basicas y |a obligatoriedad
de realizar Ajustes Razonables en diversos ambitos de la
gociedad: urbanismo, edificacién, transportes,
tecnologla de la informacion, asi como bienes y servicios
adisposicidn del piblico. La regulacion de estos sectores
es muy beneficiosa para lograr la realidad de la cadena
de accesibilidad turistica, y la obligacion de lograr |a
igualdad de oportunidades en cada uno de ellos
repercute direclamente en la consecucion del Turismo
para Todos.

 Determina la transversalidad de las politicas en
materia de discapacidad de las Administraciones
Publicas. Este modo de actuacién beneficia a una
actividad tan compleja como es el turismo, que requiere
de la coordinacidén e interrelacién entre seclores
heterogéneos.

*» Considera que el incumplimiento de las obligacic nes
en materia de accesibilidad derivadas de la Ley, vulnera
el derecho a la igualdad de oportunidades y consfituye
una forma de discriminacion sancionable.

Una vez determinado el origen de la cuestion, es posible
acercamos a la perspectiva econdmica de! Turismo para
Todos, cuya rentabilidad ha sido argumentada por
numerosos estudios de investigacion. Entre los factores
* determinantes de |2 oporfunidad de negocio, hoy vamos
a destacar dos de ellos por su estrecha relacion con el
objetivo de la LIONDAU:

* Aumento de la cuota del mercado. Segin fuentes de
la European Network for Accesible Tourism (ENAT), el
mercado potencial del turismo accesible europeo se
estima en 130 millones de personas. Eslas cifras incluyen

Publicado e Lunes, 22 de julio de 2013

a personas con discapacidad, de la tercera edad,
embarazadas, familias con nifios pequefios y personas
con enfermedades cronicas o con ofros frastomos
temporales. Y este mercado sigue en expansion a medida
que la poblacién envejece.

= No supone un coste extraordinario. Lograr Ia
accesibilidad bésica del turismo no implica un gasto
opcional sino una inversion necesaria para cumplir la
legalidad establecida. Una vez que nuestro negocio esté
acorde a las exigencias de la normativa, obtendremas un
aumento del nimero de clienles.

El Turismo para Todos es un tdndem de igualdad-
rentabilidad que va avanzando poco a poco, pero que
segin las conclusiones del IV Congreso Intemacional de
Turismo para Todos, tiene aln un largo camino por
recofrer.

Vista de la Torre de la
Calahorra en Cordoba

Referencias:

Blog: www.turismoinclusivo.es
hitp:/Naciudadaccesible.ideal.es/opinion/4 152-de-la-
igualdad-de-oportunidades-a-la-rentabilidad-
aconomica.htmi
hitp:/isid.usal.eslleyes/discapacidad/5979/3-1-2/ley-31-
2003-de-2-de-diciembre-de-igualdad-de-oportunidades-
no-discriminacion-y-accesibilidad-universal-de-las-
persorias-con-discapacidad aspx
hittp:/fwww.accessibletourism.org/
hitp:/iwww.fundaciononce.es/ES/Actualidad/Paginas/Co
nclusionesdellVCongresainternacionalde TurismoparaTo
dos.aspx
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Proyecto: Atlas Iconografico de la Cultura Tradicional Argentina

Dra. Olga Fernandez Latour de Botas

Directora del Centro de Estudios Folkléricos “Dr. A.R. Coprtazar” (UCA)

En el marco del Programa ACTA (Atlas de fa cuttura tradicional
argenting) s& esta llevando a cabo el Proyecto Aflas iconogréfico
de |z cultura fradicional argentina (AICTA), radicado en la
Institucion Ferlabo(1) (Buenos Aires, Argentina). El Proyecto
AICTA esta dirigida especialmente a brindar los mejores registros
visuales del pasado v el presente (dibujos, pinturas, grabados;
fotografias v ofros) para que, a modo de museo dinamico y
facilmente transporiabla, se muestran los hechos caracteristicos
del patrimonio tradicional de la cullura argenting, desde las mas
antiguas etapas de su conformacidn hasta |z actualidad, con
indicacion de musecs, exposiciones y colecciones donde es
posible encontrarlos elementos ilustrativos elegldos.

La labor mayor que nos proponemos realizar estd pensada
con un alto nivel técnico en materia de indices, nominas de fuentas
y glosarios, para cuya elaboracion  contamos con un equipo de
especialistas que asegura el buen éxito de la empresa. Laidea
del AICTA consiste en elaborar CDs interactivos multimedia, que,
en principio  podrian ser entregaros gratuitamente en todos los
distritos escolares del pals, como se ha hecho, por expresa
sesidn de derechos de quien esio escribe, con las tres ediciones
bibliograficas del Atlas de la cultura tradicional argenting para la
escusla (ACTAE juna del Ministerio de Cultura y Educacidn
(1986) y dos mds del Honorable Senado de la Nacion (1988;
1984}, Este soporte otorgard un beneficio adicional: el de poder
incluir materiales musicales y esquemas coreograficos de registro
documental comespondientes al acervo folklérico de cada una de
las regiones representadas visualmente por artistas plésticos y
fotdgrafos de nota, La obra, que estd pensada también para uso
de los museas, configuraré asi, para los usuarios, una suerte de
calidoscopio razonable y abierto a los cambios incontenibles de la
cultura.,

Marco tedrico  El programa ACTA, cuya hisloria se remonta a

mas de lres décadas, se encuadra en &l marco referencial de la
Antropelogia Aplicads y mas cefiidamente de! Falklore Aplicado,
como ciencia tedrica de la Practica(2) Sus fundamentos tedricos y
metodolégicos se encuentran en el Estudio preliminar de la obra
Alfas histdrico de fa cullurs radicional argenfina. Prospecto
(1884). El "Caso de los cuatro Juanes®, texto generador del Atfas
de la cullura tradicional argentina para la escuela (ACTAE) |, ha
demosirado su eficacia motivadora y se utilizard como base
textual para el trabajo en la elaboracion del CD Interactivo
multimedia destinado a uso escolar: Atlas iconogréfico ds la
cullura tradicional argenting para la escuela.
Objetivos El objetivo general del Programa s recuperar y
devolver a la sociedad argentina (y por extension, americana y
universal) una enciclopedia audiovisual de los bisnes
patrimoniales de su cultura popular tradicional. Como objetivos
especificos se han postulado; 1) la necesidad de reunir, en una
base de dafos culturales histdricos vy vigentes, los documentos
fundamentales para el conocimiento del patrimanio tradicional de
las dislintas areas culturales existentes en territorio argentino; 2)
la estrategia de utilizar diversos disefios para su publicacion:
paricularmente mapas, pero también  esquemas, tabulaciones,
ilustraciones diversas; 3)la conveniencia de recurrira los nuevos
soportes digitales para su mas aclualizada divulgacian,

La experiencia recogida en las etapas de disefio, capacitacion
del personal, formacion de bages de dalos, andlisis de densidades
y frecuencias en la aparicion de los fendmenos, asi como la
caraclenzacion de sus ecofipos(3), sus varanies y sus mussiras
de actualizacion -entre ofras- nos confirma la necesidad de tener
en cuenta [a perienencia de cada hecho cultural a un  Area
determinable en las comespondientes coordenadas del espacdio y

Buenos Aires

del liempo. El caracter museografico del programa AICTA pone en
valor los elementos audiovisuales més caracteristicos, -
Resultados esperados. Esperamos hacer llegar a mas
estudiantes de la Argentina ef conocimiento de nuestro patrimonic
histérico y vigente de cullura popular tradicional, como
instrumento para fomentar valores individuales y colectivos en la
sociedad profundamente globalizada de nuestro tiempo.
£.simisma, apuntamos a que el AICTA se constituya en un auxiliar
di- los museos al nomalizar la regionalizacidn del territorio de
aluerdo con criterios cientificos v a facilitar el acceso a |a
iniarmacion  actualizada ‘referida a fuenies, repositorios,
colecclones y sitios.

Resultados obtenidos A partir de las acciones dervadas del
Programa ACTA podemos decir que ya hemos alcanzado
objelivos cuyos beneficiarios comprenden segmentos
particularmente sensibles de nuesirs sociedad por sus
diversidades cullurales, sociales, linglisticas o étnicas. Las
primeras publicaciones del Programa ACTA fuvieron repercusicn
en dmbitos universitarios como propuestas metodoldgicas, en el
plano educativo por ser ediciones  de hasta 7000 ejemplares
(ACTAE, 2%} que, por decisién nuestra se distibuyeron
gratuitamente en escuelas, y en la socledad toda. A fines de la
década de 1980 la Cancillerfa lo envid a las delegaciones
diplomaticas de la Argentina en el extranjero. Por ofra parte, a
creatividad de los docentes del interior del pals hizo que
adecuaran sus programas a [las distintas configuraciones
culturales y élnicas de sus educandos y las propuestas del ACTAE
se fransfiguraron y crecieron de esta manera. Sobre la base del
‘Caso de los cuatro Juanes: se han montado grandes
espectaculos en tealros y auditorios de Buenos Aires y de olras
cludades del pais.

Sustentabllidad Lamentablemente, el Programa, que no cuenta
con ninglin apoyo econdmico desde 1987 (por habérsanos pedido
transferir solidanamente los Programas de Parficipacidn de la
UNESCO al Programa genersl de Alfabetizacion), se ha
mantenido vive gracias a la generosa y desinteresada enfrega de
sus equipos técnicos v de la Institucidn Ferlabd, que lo ha
sostenido econdmicamenta. El Senado de la Macidn y otros
organismos estatales no han continuado editdndolo v tanto el
Prospecto como el Atlas se hallan totalmente agotados. Un
aporie econdmico serfa fundamental para realizar 3 proyectada
edicion digital del Aflas iconogréfico de la cullura tradicional
arganting, que aspiramos a distribuir en forma gratulta a la mayor
cantidad de instituciones educafivas y museolfgicas que nos sea
dado abarcar. Sin medios nuevos, sin embargo, el trabajo
continuara v agradecemos  a instituciones como ADIMRA que
tienen la generosidad de ofrecernos las paginas de su prestigiosa
Revista para difundido.

{ 1) wwwferabo.com.ar

(2)Cartazar, A.R., Ciencia folildrica aplicada /../ , Buenos Alres, Fonda
Macional de las Ares, 1676,

(3)Tipos |ocales, en ka teminclogha namalologica derivada del método
Fintandés (FFC),

Dra. Olga Ferniandez Latour de Botas
Presidenta de la Institucién Ferlabd. Directora del
Programa ACTA y de sus subproyectos. Miembro de
nimero de las Academias Nacionales de la Historia y
de Letras. Directora del Centro de Estudios
Folkléricos “Dr.A.R. Copriazar” (UCA)

correo: botasmyol@sinectis.com.ar
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La expansion de la Museologia en Argentina.

1-Museos: del secreto de la mente, las manos y los
corazones

En las lenguas Guarani, Aymara, Quechua o
Mapuche palabras como historia, patrimonio, cultura,
narracion, inteligencia y pensamiento tienen ofras
connotaciones. En Guarani historia se dice tembiasakue,
patrimonio se dice mba'e tes, cultura se dice arandukuaa.
En lengua Mapuche, niitram, significa historia, naracién,
relato, conversacion; rakiduam quiere decir
pensamiento, mente, inteligencia, intencién. En lengua
Aymara, pensar se dice lup'ifia, cuando pensar mucho en
algo, se dice amuynagafia. Y en Quechua para decir
pensar se Usa yuyaychacuna o amakasifia.
Hoy los museos son hechos culturales del pensamiento
de una sociedad gue se reconoce cada vez mas
polifénica y pluricultural. En los ulimos afios, el museo
dejo de ser visto, como un espacio fisico dénde guardas
piezas antiguas, desconectadas de lo cofidiano y de la
actualidad. Los museos son espacios que conservan y
preservan colecciones de cardcter cultural, técnico y
cientifico, que dialogan con sus plblicos, difunden
conocimientos y confribuyen al desenvolvimiento de
ofros sectores, como el lurismo y la generacidn de
empleos. El Mapa Cultural de la Argentina presenta 27
Museos Nacionales, 17 Patrimonios de la Humanidad,
850 Monumentos y Lugares Histdricos de 6000 bienes
declarados patrimonio nacional, 900 espacios de
exhibicion pafrimonial, 2854 fiestas y festivales, 382
salas de cines, 1152 salas teatrales, 5078 bibliotecas
escolares, 1895 bibliotecas populares, 1398 bibliotecas
especializadas y 382 careras cullurales, por ejemplo
Ciencias de la Comunicacion y la Informacion. Ademas
se desarrollan cuatro grandes rutas culturales que
conectan 35 sitios en la ruta de las Ruinas y Estancias
Jesuiticas, 24 sitios en los Valles Calchaguies, 17 sitios
siguiendo la ruta de la Yerba Mate, y 31 sitios con la Ruta
de la Independencia. Este pafrimonio es eje de
promocion estratégica con los paises del Mercosu= o
bien con los paises andinos con quienes se presenic la
nominacion del Camino Principal Andino o Qhapag Nun
integrando a 15.000 kilémetros de inventario en 6 paises.
En suma en el afio 2012, siguiendo los indicadores de la
Cuenta Salélite de Cultura, los empleos culturales
argentinos representaron 469.000 puestos de trabajo.
Los musedlogos argentinos pueden formarse en
instituciones de educacién superior en 8 provincias
argentinas (Ciudad Auténoma de Buenos Aires,
Corrientes, Entre Rios, La Rioja, La Pampa, Provincia de
Buenos Aires, Santa Fé, Tucuman). Alll se gradiian de
Técnicos Musedlogos, procediendo muchos de ellos de
la Escuela Nacional de Museologia. Buscan trabajar en
los mas de 900 museos registrados en la Gula Nacional

Marcelo Weissel
Licenciado en Ciencias Antropologicas
CABA. Buenos Aires

de Museos. Atn asl, los musedlogos universitarios sélo
se gradian con titulo de licenciados en tres universidades
(Avellaneda, Lanus y Museo Social Argentino). El estudio
universitario de la Museclogia se encuentra en algunos
poces centros de estudio, no acompafando el
crecimiento de |a economia de la cultura. Por esta razon,
el mandato fundamental de los museos, la exhibicion,
guarda, conservacidn y difusién del patrimonio argentino,
se convierte en un espejo del desamollo de nuestra
capacidad de pensamiento y gestion de bienes culturales.
Reconocer el trabajo de los musedlogos es entender los
alcances del compromiso por canocer la cultura, ya que
en la investigacion, la preservacion, la salvaguarda, la
proteccién, la restauracién, la promocion, el
acrecentamiento y la transmision a las generaciones
futuras del patrimonio cultural, se encuentra el secreto de
las manos, las mentes y los corazones de los pueblos
argentinos.

2- Museologia como Clencla Social

La Argentina contempordnea estd desarrollando el
pensamiento sobre el rol central de la ciencia en la
sociedad. Un ejemplo es Tecndpolis y la masiva
respuesta de quienes la visitan. También el Ministerio de
Ciencia y Técnica fomenta el Programa Nacional de
Paopularizacidn de la Ciencia dénde se complementan las
labores de las universidades, las escuelas y los museos
de ciencias, tal como Abremate, el Céntro Interactivo de
Ciencia y Tecnologia de la UNLa. El objetivo es claro,
desarrollar el pensamiento cientifico y técnico aplicado a
las necesidades del pais. De esta forma los museos de
ciencias y los museos universitarios tienen un rol a
cumplir. Las ciencias sociales también estan incluidas en
esta "movida”, tal como dice el lema del Dia Mundial de los
Museos 2013, la memoria mas la creatividad significan el
progreso social, [Progreso Sociall Aeso nos han llamado,
pero j quiénes y como cooperan?

Los museos con &je en la historia social destacan el
aprendizaje de la historia y de la memoria que vivimos
como pueblo multicultural. Asi, el primer patrimonio de los
museos es social, su plblico, la comunidad a la que se
debe. Y la museologla como ciencia social, tiene la meta
de trascender la definicion eurccéntrica y occidental del
museo. Aqui la definicién clasica que nos acerca
wikipedia: “La museclogla (del griego pougEdy =
museidn ‘museo’, lugar de las musas y Adyo¢ = logos,
razonamiento, argumentacion, habla) es la ciencia que
frata de los museos, su histora, su influencia en la
sociedad, las técnicas de conservacion y catalogacion”.
El desafio es por tanto doble; ;qué hacemos con nuestra
memoria y creatividad?, ;como producimos y
resquardamos antiguos y nuevos patrimonios?
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En los dltimos afios una gran cantidad de carreras
universitarias comenzaron a emitir titulaciones en Areas
de la produccion y gestidn de conocimientos relacionados
a los bienes patrimoniales, uniéndose con las carreras
radicionales que trabajan con patrimonio cultural como la
arqueologia, la arquitectura, la historia y las bellas artes.
La museologia argentina se enfrenta a un nuevo rol en
aquellas tareas que ya no cumplen como exponentes de la
ideologia del siglo XIX, aquella idea del progreso v de la
expansion de la cultura occidental colonizante del mundo.

Como destacamos, existen diferentes aproximaciones a
la Museologia, Entre ellas se encuentran los Estudios de
Museos. Este campo combina las ideas y las cuestiones
que se integran en la profesion de los museos, desde las
habilidades practicas del dia a dia que son necesarias
para operar un museos, hasta las teorias sobre el rol
social de los museos. También encontramos la vision del
museo como eje de la historia. Es una teorla de la
museologia que se expresa en un doble rol. Por una parte
se congidera explorar la historia de los museos -
especialmente- el origen y el rol del museo en el seno dela
sociedad, en diversas épocas; y por ofra parte la
museclogia se convierte en el drea del conocimiento
fundamental de la pluridisciplinareidad y el
reconocimiento del ambiente donde vivimos. A esto
debemos agregar la vigencia de nuestro marco normativo,
de los derechos a la identidad y el reconocimiento de los
pueblos originarios.
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Patrimonio Rural Bonaerense

Dra. Hilda D"Alessandro. de Brandi

Ex directora del Museo Pampeano de Chascomus

Referirse al Patrimonio rural de la provincia de

Buenos Aires es considerar la memoria del trabajo y el
esfuerzo que el hombre librd durante cuatro siglos. Esto
le permitid modificar las condiciones naturales de un
lugar potencialmenie rico, pero que era necesario
culturalizar para extraer de &l los medios de vida. Estos
referentes son los que le dieron su identidad y el
conocimiento de sus raices.

No obstante ser uno de los territorios mas fértiles
del mundo, en su estado natural fue poco hospitalaria
para el hombre, no habiendo ofrecido una planta
alimenticia qgue mereciera ser cultivada. En un principio
no moraban ni el caballo, ni la vaca, nl la oveja; un
territorio pobre para las expectativas de los
conguistadores, no habia oro ni plata.

Los indios que la habitaban eran némades que vivian de
la caza y de la pesca siguiendo el curso de los rios, lo que
dada la abundancia de alimentos no tenian aptitudes
agricolas y en consecuencia no dejaron obras materiales
ni existian comunidades estables. Las tieras de pan
llevar vecinas a la ciudad fueron repartidas para la
agricultura y las suertes de estancias en lugares mds
alejados de la regidn. La falta de mano de obra determing
que durante muchos afios el tipo de explotacion
agropecuaria fuese la ganaderia, ya que la manera mas
simple de exiraer los recursos eran las vaquerias, que
junto con los ameos de los indigenas hacia el sur de Chile,
terminaron por agotar un recurso que parecia inagotable.

Esta culturalizacion se hizo lentamente, en un
comienzo era solo una economia de subsistencia, con
el aumento de poblacion y la apertura comercial de fines
del siglo XIX se transformé en una economia de
mercado. El suelo y el clima eran casi los (nicos
elementos que se conservaron del ecosistema original,
pero se incorporaron ofros que modificaron el paisaje:
flora y fauna de ofros lugares, agricultura, un habitat
mejorado y la aplicacién de la tecnologla agropecuzria: el
alambrado, las lineas férreas que reemplazaroy las
sendas marcadas por los pasos de cametes y
mensajerias, puentes y caminos.

A fines del siglo XVIll, dada la abundancia de
vacunos, comenzo en el Rio de la Plata la explotacidn
comercial del salado de las cames. En 1810 aparece &l
primer saladero de Buenos Aires, propiedad de dos
ingleses y luego el establecimiento de Rosas, Temrero y
Deorrego, que destinaban su produccién a la exportacion

En 1845 Richard Blake Newton, un inglés afincado
en nuestras fierras, introdujo desde Inglaterra el
alambrado, sistema que revoluciond la explotacién
agropecuaria y la aplica en su estancia Santa Maria en
Chascomus, produciendo una revolucion en la economia
agropecuaria al permitir un manejo racional del campo.

Buenos Aires

El boom de la industria textii en el mundo trajo
aparejado en nuestro pals una “fiebre del lanar” o “del oro
blanco”. Este fendmeno socio-econdmico, centrado en la
produccidn de lana para la exportacidn, dio lugar a
cambios fundamentales en |as estancias que comenzaron
a manejar sUs majadas para lograr una mayor finura.
Como consecuencia hubo un aumento de la poblacién
rural, pues se necesitaba mano de cbra para atender a los
rebafios de ovejas. Fueron especialmente ingleses,
escoceses e irlandeses que en muchos casos
abandonaron sus actividades urbanas para dedicarse a
las rurales y se asentaban en las tiemas que los duefios les
arrendaban.

El criollo formado en este medio -el gaucho-
acompanado por su caballo era rudo, acostumbrado a las
dificultades, amante de la libertad y con caracteristicas
propias en cadazona.

Los inmigrantes tuvieron también incidencia en la
formacion del ser nacional. El periodo comprendido entre
1881-1890, conocido como de la Gran inmigracion,
estuvo molivado por una serie de factores positivos. En
primer lugar la conquista del desierto liberd grandes
extensiones para el consumo, el cambio de estructuras
como consecuencia de la revolucion industrial, obligd a
emigrar en busca de nuevos horizontes. Eran de distinto
origen, pero la mayaria provenia de Espania e ltalia. Se
instalaron en la pampa humeda, en los pueblos o la
campafia y realizaron fodo tipo de tareas, algunos se
volvigron, otros se quedaron, poniendo su esfuerzo para
el crecimiento del pals, pero todos ellos aportaron a la
socledad su patimonio cultural, a ftravés de sus
costumbres, sus tradiciones, su comida, su religian.

La produccion del cuero, tasajo, lanas, sebo,
ganado en pie, cames congeladas, lecheria y cereales,
sumada a una tecnologia eficiente en alimentacion,
produccién, conservacion y transporte, permitieron
grandes transformaciones en la geografia pampeanay en
consecuencia en el hombre, principal protagonista de ese
escenario. El rescate y puesta en valor de todos estos
procesos y saber en que estdn sustentados, permite al
Hombre conocer sus raices y lograr una Memoria
completa del patrimonio rural bonaerense.

Dra. Hilda D Alessandro de Brandi. Musedloga
Ex Directora del Museo Pampeano de Chascomus
Correo: hilbran@hotmail.com
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La fotografia ante las inclemencias climéticas; las inundaciones

En una nola anterior me habla referido a la
preservacion y conservacion del material fotografico
antiguo y modemo. Por suerte, en la mayoria de los
museos ya se ha tomado debida nota sobre la importancia
de la manipulacién, guarda y conservacién para la
preservacion de estos materiales.

Las inundaciones como las de la ciudad de La Plata
ocurridas en varios puntos del pais durante este afio, nos
ha mostrado la importancia que mucha gente le da a la
perdida de documentacion o fotos familiares ante este tipo
de caldstrofes porlos recuerdos que ellos contienen.

Estas inclemencias climéticas nos muestran la
significacion que tiene el lugar en dénde es almacenado el
material fotografico. Mas alld de las medidas de
preservacion en cuanto a la humedad relativa del lugar, la
temperatura del mismo y ofras a tener en cuenta, se debe
tener especial cuidado para que el habitaculo de archivo
se encuentre lo mas alejado posible de carfierfas de agua
de cualquier tipo, lo mismo de tangues y en lo posible en
un lugar alto del edificio. Es de vital importancia también,
fijar 2 la pared las estanterias que se utilicen para el
almacenaje ya que una abrupta invasion de agua podria
desequilibrarlas y hacer caerlo alli depositado.

De ocurrir algin tipo catastrofe natural que nos haya
mojado material fotografico conviene tener en cuenta
algunas sugerencias;

Qué se debe hacer ante la mojadura de fotos (Esto
sirve también para cuando se mojan negativos ya
revelados)

1. Se recomienda usar guantes médicos o para
manipulacidn de alimentas.

2. Examine con detenimiento las fotografias antiguas,
¥ st no se puede identificar la técnica del proceso
fotografico, pongase en contaclo con un conservador
inmedfatamente.

3. CQuitar el barro o lodo de la superficie con un cepillo
sliave.

4. Pasar la impresion fotogréfica a través de agua a
temperalura ambiente ( 202307

3. Hacerio suavemente para evitar rayar.

8. Volver a sumergir en agua limpia con la punta de los
gedos o ceplllo suave desde las esquinas exteriores hacia
elcentro.

7. Verificar si cambia la condicion de la fotografia. Si
una parie de la fotografia toma color rojo, amarillo o
blanco durante el proceso DETENERSE y péngase en
contacio conun conservadorinmediatamente.

8. Si Ia superficie se toma resbalosa DETENERSE y
péngase en contacto con un conservador
inmediatamente.

8. Concluida la limpieza, enjuagar con agua fria y
fimpia.

Lic. Margarita Laraignéee
Directora Centro Cultural Alfonsina Storni
Buenos Aires

10. La mayoria de las folografias, negativos vy
diapositivas pueden secarse satisfactoriamente una por
una y puestas boca arriba colocandolas sobre papel
absorbente. Cambie el mismo cuando se vaya
ampapando. Dejar secar a la sombra o en un lugar oscuro
a'ejado de cualquier polvo ambiente.

1. Nose recomienda el secado con secador de pelo.

2. Nunca congele ni fotografias antiguas ni negativos

13.Las folografias de las que ya no existen los
negativos, deberian ser remitidas a un conservador
inmediatamente.

14. Objetos enmarcados: Remueva primero el material
que esta entre el marco y por detras del objeto. Siel objeto
no esta pegado al cristal, separelo con culdado del marco
¥ sequelo por oreo. Si estd pegado al cristal, no trate de
sacarlo del marco. Séquelo tal cual con el cristal boca
abajo.

15. En caso de fotografias almacenadas en forma digital
ya sea en CD o DVD, y que hayan sido alcanzados por la
inundacién, pasarios por agua fria en el caso que tengan
barre o lodo. No intentar secarlos restregando su
superficle a fin de evitar rayaduras. Colocarlos con la
parie grabable sobre papel absorbente y cAmbielo cada
vez que se vaya empapando. Luego dejar airear por
varios dias ala sombra. De no haber resultado dafiado es
imprescindible realizar en forma urgente una nueva copia
para su archivo,

Recordemos siempre que la fotografia forma parte
del patrimonio.

Nuestro patrimonio es lodo lo que sabemos de
nosotros, lo que conservamos, nuestro nico documento.
Ese documento es el faro en la oscuridad de los tiempos,
laluz que guia nuestros pasos.

Phillip Ward

Margarita Laraignée. Musedloga

Miembro del Board del Comité CECA (Comité de
Educacion y Accion Cultural) del ICOM,
Ceerdinadora de CECA para América Latina y el
Caribe

correo: margaritalaraignee@gmail.com
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Situaciones ambientales que deterioran los recursos culturales
en salas de museos y sus depositos 1era Parte

Comision Nacional de Energia Atémica (CNEA)

1) Introduccién

Con el transcurso del tiempo, todos los seres
sufrimos un deterioro fisicoguimico paulating, aleatorio,
inexorable e imparable que impide mantener las
caracteristicas originales, menoscabando su naturaleza.

Ya en el medicevo (entre los siglos V y XV}, en &l
Renacimiento (siglo XVI) y en el barraco (siglo XVII) se
aplicaban diferentes procedimientos para conservar
edificios, murales y esculturas empleando algunas
técnicas que hasta nuestros dias se contindan
implementado. Sin embargo, a mediados del siglo XIX se
observa el auge de la resfauracion, minimizando los
cuidados de los objetos y desencadenandose una espiral
que culmina con la perdida de la autenticidad de las
piezas.

La conservacion preventiva (CP) es una actividad
sistemética, integral y continua, organizada con el
proposito de reducir significativamente o evitar la
desmejora no natural de los recursos culturales. Este
método de trabajo observa tanto las variables
dependientes y no dependientes que pueden generar
dafioalas colecciones que se encuentran en un depdsito,
sala, biblioteca, vitrina y todo otro sitio donde se localicen
estos objetos y también su entorno.

En la conservacion corectiva (CC) se aplican
medidas destinadas a interrumpir o retrasar el deterioro
ya producido. Es una etapa preliminar a la restauracion,
es decir es un procedimiento por medio del cual se
interviene individualmente sobre el objeto.

En un escenario dado, se necesita la presencia de 3
aclores que constituirdn el “Triangulo de Variables
Imprescindibles” (TVI): el objeto (papel, madera, piedra),
determinadas condiciones ambientales (humedad,
temperatura, iluminacion) y el agente bidtico perjudicial
(insectos, pajaros, roedores). La ausencia de sélo 1 de
estos componentes, imposibilitara la conformacion del
este indeseable cuadro.

La Conservacién Preventiva emplea
procedimientos que permiten tomar decisionss
ordenadas sobre todas las actividades del museo. Lcs
aspectos basicos quela sustentan son:

a) el respeto a la autenticidad o integridad del acervo
patrimonial, y

b} laincorporacion de las ciencias duras (fisica, quimica,
biclogia) a este campo.

Los tratamientos de restauracion por si solos no son
suficientes para la conservacidn de las obras. El Dr.
Federico Mayor Zaragoza (Director General Adjunto de la
UNESCO 1987-99) sefiald en 1992: “la prevencion es
una exigencia que va mas alla de las razones culturales,
econdmicas o politicas. La prevencion es una exigencia
élica”.

Lic M Sc Miguel Ritacco

Buenos Aires

2) Tipos de deterioro

El deprecio de los recursos culturales puede recaer
en causas abidticas o bidticas. El primer caso se presenta
a partir de determinadas situaciones climaticas reinantes
en el sitio donde esta ubicada la pieza, mientras que el
segundo esta generado a partir de la presencia y actividad
de seres vivos que se ven favorecidos por las condiciones
antes citadas.

Primera parte
2.1) Motivos abidticos

Las condiciones ambientales tienen una
importancia capital en la conservacion del acerbo. Para su
optimizacion hay que evaluar ese escenario buscando
informacion que nos permita adoptar medidas tendientes
aevitar situaciones de riesgo para los objetos,

Cuando variables tales como humedad,
temperatura, iluminacién, etc. alecanzan niveles
preocupantes, estamos en presencia de una de las
principales causas de deterioro.

Las salas de museos y sus depdsitos constituyen un
complejo donde intervienen simultdneamente las
caracteristicas del edificlo, actividades humanas y
diferentes microclimas en su interior, entre otros factores.

Con el propésito de evitar la degradacion de ese

recurso debe vigilarse las condiciones del medio para
protegerlos ya que la variacion de sélo 1 de ellas, puede
generaria.
2.1.1) Contaminacion ambiental: con tal designacidn se
identifica a un grupo de variables nuevas y no deseadas
que perturban o modifican las condiciones originales de
un sitio dado.

Pueden provenir del interior del edificio (por ejemplo,
sustancias volatiles emanadas por los elementos gue
conforman las obras) o desde el ambiente (efluentes
industriales y domiciliarios o movimiento vehicular), Se los
enciientra en estado sdlido, liquido o gaseoso, su origen
s organico o inorganico, pueden generar abrasion y
acidez, afectando no sélo las piezas exhibidas o en
depdsito sino a las personas, tanto visitantes como a
quienestrabajan enesainstitucion.

El principal grupo de contaminantes lo constituyen
los gases producidos por particulas que catalizan las
reacciones quimicas. Los mas frecuentes son el dxido de
nitrdgeno (NO) y el diéxido de nitrogeno (NO2) que al
convertirse en Acido nitrico (HNO3), oxidan y acidifican;
por otra parte, &l didxido sulfuroso (S02) y el ozono (03)
son productos muy oxidantes.

Los gases pueden retenerse en filtros de carbon
activado o en el caso de los sulfiiricos, se propone “lavar®
el aire que pasard por una frampa con agua ligeramente
alcalina.

————
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S| bien es dificil evitar la contaminacion ambiental dentro
del edificio, con la adopcion de medidas apropiadas se
puede reducir considerablemente: por ejemplo, el ciems
de ventanas y puertas mas la colocacidn de buretes en
sus marcos, evita las filiraciones de aire que pueden
acamear grasosos hollines, cuya acidez dafia los objetos

El humo que puede ingresar a la sala genera

depésitos grasosos sobre los objetos, mientras que los
sedimentos de polvo producen el efecto “opacado” y
cuando son retirados inadecuadamente, esas
microparticulas rayan las piezas.
2.1.2) Temperatura: se debe buscar una armonia entre
este factor, las caracteristicas de los objetos y el confort
del personal que frabaja en la institucion y de los
visitantes. La temperatura incorrecta es la que se
encuenira demasiado alta, demasiado baja y la que
fluctia,

La alta temperatura altera colores, propicia la
emigracion de las grasas y aceites que constituyen las
piezas, decolora y desintegra gradualmente la materia
organica.

Los efectos de las bajas temperaturas basicamente
los encontramos en la alta fragilidad y el agrietamiento de
algunos materiales, fracturas, descamaciones o
despegue de capas.

Si bien las modificaciones de los valores térmicos
aceleran o retardan las reacciones quimicas, su accion
también esta relacionada con la humedad. No hay una
determinada temperatura que se pueda recomendar
debido a la heterogeneidad de los componentes de los
cuerpos yla diferente respuesta de estos a lamisma.

Un conirol de temperatura basico se realiza por

medio de termémetros maxima/minima.
Para el acondicionamiento del aire puede emplearse
equipos de regulacion automatica (split),
desaconsejandose el uso de ventiladores de techo ya que
el movimiento de sus aspas produce dispersién de
contaminantes, fundamentalmente los polvosos.

La ecuacidn de Svante Arrhenius (Premio Nobe! de
Quimica 1803) nos indica que el nimero de reacciones
quimicas se duplica con el incremento de la temperatura
cada 10°C.

En términos generales se estima adecuada una

temperatura del orden de los 18° C (+/-2° C, con una
fluctuacidn diaria maxima de 1,5°C).
2.1.3) lluminacidn: la luz es el vehiculo de comunicacién
entre un objeto y el observador. La radiacion luminosa
comprendida entre los 400 y 760 manometros (1 nm= mil
millonésima parte de 1 metro) puede desencadenar
lentos procesos fisicoguimicos irreversibles y
acumulativos en piezas inestables como tejidos y algunos
componentes débiles (pigmentos) generando
desecamiento, oscurecimiento, fragilidad, decoloracidn,
craqueladuras y otros perjuicios.

La fotoxidacion es el mecanismo por el que la
radiacion luminosa acelera el proceso de oxidacion de
materiales organicos.

Una buena iluminacion resalta las caracteristicas
del objeto, pero esa emision puede estar acompanada por
el calor que genera la fuente luminosa.

Tanto la radiacion infrarroja (por encima de 760 nm)

como la ultravioleta (inferior a 400 nm) no son necesarias
para ver, porlotanto pueden ser desestimadas.

Laintensidad de luz se expresa en la unidad fux

(1 lux=1 lumen/m?); 50 lux es suficiente para que el ojo
humano funcione dentro del rango de vision de colores,
pero ese dato no expresa impacto energético sobre la
obra. El efecto dafiino de la luz es acumulativo iy provoca
la desintegracién de maleriales y la creacidn de
subproductos.

Es mas importante la eleccidn correcta de la fuente
de iluminacion que la adopcion de filtros para limitar la
accion de los rayos sobre la pieza iluminada: no es
indicado superarlos 70 pw/lm en ningdin caso.

Para que los objetos no sufran dafio significative hay
que eliminar los rayos UV, reducir la intensidad de luz
visible, minimizar el tiempo de exhibicidn, disminuir la
e ;posicion a los rayos infrarrojos y prescindir de la
iluminacion natural.

En términos generales podemos indicar una
luminacién maxima de 50 lux para objetos vulnerables,
de 200 a 750 lux para objetos de sensibilidad media y 300
lux para los poco sensibles.

Para disminuir el efecto dafiino de la luz, se pueden
instalar dispositives de encendidofapagado gradual v
automéatico.

2.1.4) Humedad relativa: es la cantidad de vapor de agua
contenido en un determinado volumen de aire y en
general esta vinculada al clima externo.

Se la reconoce como un factor importante de dafio
ya que los bajos niveles (<30%) desecan las piezas y las
transforman en quebradizas, corroen metales,
deshidratan pieles y herbarios, aparecen agrietamientos y
otros dafios estructurales. Los altos guarismos (>70%)
favorecen sU colonizacidn por microorganismos, se
deprecian los componentes organicos de la pieza, se
incrementa la actividad quimica y la oxidacion, se
contraen y los indices de deterioro se incrementan. Las
fluctuaciones excesivas causan encogimiento,
expansion, fractura y tensién de los materiales
vulnerables.

Esta variable debe estar en observacion
permanente para lo cual pueden emplearse higrémetros,
psicrémetros o higrdgrafos, dispositivos de variados
modelos y diferentes valores. Hay que analizar las.
caracteristicas de cada sala para poder seleccionar los
niveles de humedad relativa aconsejables para las
colecciones.

Como en el caso de la temperatura, evitar el cambio
brusco de los valores de humedad en el medio (no més del
5%/dia) para que no se genere expansion y confraccion
de los materiales, segun se incremente o disminuya la
humedad lo que origina agrietamientos por fatiga
mecanica.

En general los depdsitos de los museos ubicados en
los sotanos son sitios poco visitados con alta humedad y
por lo tanto con consecuencias nefastas para las
colecciones ya que las microgotas de agua penetran en
las piezas por capilaridad, actuando como vehiculo de
contaminantes hacia el interior.

El silicagel (o gel de silice) y el carbon activado son
buenos reguladores de humedad en pequefios espacios
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cerrados (vitrinas, cajas).

El limite maximo de humedad se ha fijado en 70%,

el minimo en 45% y el rango general Gptimo se podria
estimar en el orden del 55 %. Una vez méas se recuerda
gue estos valores son exclusivamenie orientativos.,
2.1.5) Ventilacidn: puede alterar los niveles adecuados
de humedad relativa y temperatura del aire e influir en el
ingreso de gases exirafios o particulas sdlidas como
polvo u hollin que al depositarse sobre los objetos
favorecen los procesos carrosivos, aparicién de manchas
y la llegada de plagas. A su vez la falta de aireacion
favorece la condensacién y proliferacion de
microorganismas,

La ventilacion puede realizarse por medio de la
apertura de puertas y veritanas o forzadamente, aunque
en el primer caso se modifica el microclima interno. El
sistema de ventilacidn forzada (velocidad del aire <0,3
miseg) hace pasar el flujo por filtros que retienen los
contaminantes y ademas mantiene estables los valores
de humedad y temperatura.

2.1.8) Inundacitn: constituye una situacion altamente
estresante para las piezas de un museo y para las
personas.

Este fenémeno se genera debido a desbordes de
vertientes naturales o artificiales y al incorrecto
funcionamiento de represas, produciendo el
anegamiento de areas bajas. Los museos no se tienen

_que instalar en zonas inundables, por lo tanto este debe
ser uno de los primeros aspectos a considerar a la hora
de evaluar suinstalacidn en sitio dado.

El agua del aluvidn produce manchas, oxidacion de

metales, disolucion de pegamentos y gomas,
descamacidn, torcion, contraccion, dilatacidn, elc. en las
colecciones, lo que indica pérdidas inimaginables. En
este caso no solo debemos tener en cuenta la accion del
agua, sino la de los contaminantes que ésta acarrea ya
que sinergizan sus efectos dafinos.
21.7) Vibraciones y golpes: el primer caso es la
oscilacion de un objeto respecto de un punto fijo. Una
pieza estd sometida a este fendmeno cuando es
transportada o cuando soporta un movimiento tellrico.

La mayaria de los productos pueden trepidar en
diferentes frecuencias debido a su geometria, masa y
elasticidad. Esta compleja combinacién de frecuencias
afecta la estructura de la pieza al fatigarla, lo que gen xra
rajaduras vy grietas superficiales o profundas.

El edificio también puede verse perjudicado por
vibraciones originadas en trabajos de demolicidn, fransils
vehicular pesado o intenso, excavaciones cercanas y
detonaciones. Estos movimientos se transmiten a las
piezas incidiendo en |as que tienen poca estabilidad, que
se pueden mover, caer o colisionar entre ellas.

Para minimizar los peligros del movimiento se
puede reducir la fuente vibratoria, modificar la respuesta
al temblor por parte del objeta y aislario.

Los golpes involuntarios pueden ocurrir durante el
transporte e incluyen los accidentes vehiculares, las
caidasy las cargas mal distribuidas en el contenedor.
2.1.8) Incendio: en los edificios que albergan recursos
culturales, al dano por fuego se suma el humo, el calor,
las conexiones eléctricas, el agua (para sofocarlo) y la

limpieza posterior,

Una norma clave es la comparfimentacion del
edificio, lo que significa que en caso de incendio el fuego
pueda confinarse a ese espacio. Los laboratorios, talleres
y depdsitos se consideran zonas de riesgo especial y
sobre ellos se aplican normas mas estrictas.

Los museos son sitios de alta y publica

concurrencia, por lo tanto hay que arbitrar medios de
“proteccion pasiva” para evitar la propagacion del fuego
de “proteccion activa® que considera la existencia de
extintores cada 15 metros, bocas de incendio, medios
automaticos de extincién, alarmas y ofros.
2.1.9) Colapso de suelo o techo de la instalacion: la
acumulacion de nieve o agua, la presencia de pesados
tanques, hojas, ramas, de equipos de aire acondicionado,
elc. pueden aumentar las cargas sobre los limites del
disefio estructural,

En el caso de los suelos, ocurren trastornos con
cargas excesivas o concentracion de cargas, por ejemplo
al instalar o mover de un lugar a ofro objetos pesados o
cuando hay muchas colecciones.

Debe reforzarse el edificio desde las bases o bien
realizar un estudio del suelo, antes tomar decisiones.

Otros factores abidticos son las fallas en equipos de
climatizacion, caidas de tension y cortes de energia,
interrupcion del abastecimiento de agua, los terremotos,
las tormentas y la actividad volcénica.
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Museos: Financiamiento y derecho de ingreso

Lic. Favio Javier Echarri

Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura. U.N.N.E

Los museos, como inslituciones culturales,
pueden agruparse segln el tipo de financiamiento que
poseen, en plblicos, privados y mixtos.

Los primeros dependen exclusivamente de un
presupuesto destinado por el Estado, sea éste nacional,
provincial o municipal, y debe por ello dar respuesta al
conjunto de la sociedad y respetar la identidad ideoldgica
de los actores culturales, Sus objetivos se establecen a
través de documentos piblicos: leyes, decretos,
resoluciones, ordenanzas, etc.

Porsu parte, los museos privados, que pueden tener la
forma legal de una Asociacién Civil o Fundacidn,
disponen de un presupuesto gestionado desde la drbita
privada, son administrados por una Comision Directiva o
Consejo de Administracion, y responden
fundamentalmente a sus socios. Los objetivos de esta
institucién estan definidos por sus estatutos,

La tercera opcion planteada es la de los museos
mixtos: son aquellos que en cierta forma son total o
parcialmente financiados por el Estado, pero éste
concesiona toda o parte de su administracidn(1).

Sin embargo, el hecho de ser museos estatales y
subvencionados en su totalidad o en gran medida por el
estado, no significa que no puedan tener un sistema de
gestion que les permitan de alguna forma recaudar
fondos que contribuyan a sumar a los aportes pliblicos e
incrementarlas acciones que realizan,

Algunos museos de enorme prestigio intemacional,
como el Museo Britanico — el mas visitado de Gran
Bretaria-, es de ingreso totalmente gratuito para todo tipo
de publico y subvencionado por el Estado. Una decision
del gobiermo britdnico que es cuestionada por las

Museo Britinico. Foto: FL.E.

autoridades de esta institucion cultural que entienden que
el cobro por ingreso representaria una suma nada
despreciable para acrecentar los fondos. Si posee un bar
de importantes dimensiones en su patio interior y una

Chaco

tienda de recuerdas, libros, videos, etc.

Sin embargo, el museo méas importante del mundo, El
Louvre, a pesar de ser estatal, no resigna la recaudacion
que obtiene con el cobro de entradas a los millones de
personas que lo visitan todos los afios — 66% de ellos son
sxtranjeros-. El costo de la entrada general es de 12
euros, aunque pueden ingresar en forma graftuita los
judilados, desempleados, discapacitados y estudiantes

L

Museo del Louvrs

de hasta 26 afos,~franceses o de paises miembros de la
Unién Europea-(2)

Por su parte, el Guggenheim Bilbao, clésico ejemplo de
administracion mixta —el Gobiemo Vasco y la Diputacidn
Foral de Biskaia aportan el 30% de los costos de
funcionamiento-, tiene una tarifa general de 11 euros, con
descuentos para jubilados ¥ grupos de estudiantes. Su
financiamiento aumenta con los distintos programas de
Amigos del Museo, alquiler de espacios, mecenazgo,
aportes empresariales, ienda y merchandising, bares y
restaurantes concesionados.

Los museos estatales argentinos, por lo general, no
siguen los ejemplos de sus pares europeos y de algunos
paises sudamericanos en cuanto a politicas de cobro de
entradas y ofras posibles acciones gue permitan
contribuir & su financiamiento. Aqui es el estado el que
asume los costos de mantenimiento y funcionamiento, y
sean éstos museos nacionales, provincias ylo
municipales, tienen por lo general la prohibicién del cobro
de entradas. Sin embargo, la alternativa criolla en estos
casos, es la aplicacion de un bono contribucion que se
efectiviza a fravés de la Asociacidn de Amigos de la
institucion, que generalmente es muy bajo y no se hacen
distinciones a la hora de discriminar al visitante. Los
directores de museos concuerdan que lo recaudado a
través del mismo es meramente simbdlico, y ni siquiera
alcanza como para comprar los insumos basicos para
mantenerlimpias las salas o realizar una aclividad extra.

4 Cual es la razon por la cual los estados nacionales,

R —————————
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provinciales ylo municipales se oponen al cobro de
derecho de ingreso en las inslituciones musecldgicas
que estan bajo sus jurisdicciones? ;Obedece quizas a
una cuestion politica, bajo el mal entendido concepto que
estos museos representan - con sus colecciones- la
historia y el arte de un pueblo y no pueden por lo tanto
hacer que ese pueblo pague una entrada? Por supuesto
que estas normativas bajan desde las autoridades
politicas de las que dependen los museos, sin consulta
previa con los directores y/o personal de los mismos, que
en general se muestran confrarios a estas medidas y
proclives a cobraruna entrada.

Entendemas que |a respuesta a nuestro interrogante
s afirmativa, pero pueden esgrimirse alternativas que
permitan la posibilidad que a los museos ingrese un
monto de dinero para contribuir a solventar en parte las
necesidades nunca satisfechas con los recursos
oficiales.

Una de ellas puede ser la que aplican los Parques
Nacionales en toda la jurisdiccion de Argentina.
Tomemos como ejemplo el Parque Nacional Iguazu enla
provincia de Misiones.

Segln puede verse en la pagina web oficial del parque,
|as tarifas de ingreso son las siguientes: Entrada General:
$170; Residentes Mercosur: $115; Residentes
Argentinos: $65; Residentes Misioneros: $25; Jubilados
argentinos; $25; jubillados misioneros; $20. De la misma
manera discriminan a menores entre 6 y 12 afos,
partiendo de una tarifa méxima de 115 pesos(3).

La idea no es mala. Sibien lo recaudado no es suficiente
para cubrir los costos de mantenimiento del parque, de
alguna forma contribuye, y se suma a restaurantes,
liendas, paseos y ofras concesiones. Aqul la tarifa a
aplicar diferencia al residente en el Mercosur y argentino
del extranjero, y al misionero del nacional.

De la misma forma, si tomamos un ejemplo
museoldgico, podemos citar el de las Misiones Jesulticas
San Ignacio Mini, Santa Ana, Santa Maria y Loreto en |a
misma provincia, declaradas Monumento Histdrico
Nacional e incluidas en la lista de Patrimonio Cultural de
la Humanidad porfa UNESCO en 1984,

Mision |esuita de San Ignacio Mini

El derecho de ingreso a las mismas — a las cuatro en su
conjunto-, tiene un costo discriminado: $50 a extranjeros;
$40 a latinoamericanos; $30 argentinos; y $15 residentes
en la provincia de Misiones.
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A nuestro entender, deberia ampliarse la brecha
existente entre el costo a extranjeros y argentines, y
evaluar la misma en moneda intemnacional, y a no menos
de 10 eurosd).

No es ilégico pensar en aplicar la misma politica para
todos los museos plblicos y subvencionados por el
Estado de Argentina. Siun museo es municipal, enfonces
&l pago minimo lo harlan los habitantes de [a ciudad; sies
provincial los de la provincia; si es nacional los argentinos.
Y la cifra se iria incrementando para el Mercosur y
extranjeros, que deberian pagar una entrada a un costo
internacional.

Nos parece que si un argentino que visita El Louvre
debe pagar la suma de 12 euros para ver sus colecciones
-algunas de ellas adquiridas en forma cuestionada en
distintos paises del mundo-, j por gué un francés ingresa
en forma gratuita al Museo Nacional de Bellas Artes(s), o
paga un simbdlico bono contribucién en el Museo
Histdrico Nacionalis), la Casa de la Independencia en
Tucuméani7) o el Pucaré de Tilcara en plena Quebrada de
Humahuaca en Jujuy?

Creemos que con estas medidas propuestas pueden
aumentarse los presupuestos de los museos argentinos,
pero por atro lado se estaria valorizando lo que tenemos y
estableciendo un sistema de igualdad con otros museos y
ciudadanos del mundo. El cobro de una entrada a un
turista extranjero o no local en los museos provinciales y
municipales, no hard mermar el nimero de visitanles y
aportara a la caja chica de la institucion unos fondos
diarios y necesarios para el nommal funcionamiento,
confribuyendo de esta forma el siempre escaso
presupuesio estatal y el lento goteo de fondos a los que
s0n sometidos.

Referencias:

(1) Zubira, Sergio y Tebares, Marta. Modelos de administracion en
organizaciones cullurales. En: Formacién en Administracion y - Gesfion
Cultural. Organizacién de Estados Americancs. OEl Ver en:
hittp:fhwa. 08l 0ng.c0.

(2) Mairessa, Francois. El museo hibrido., Ariel Arta y Patrimonio, Busnos
Aires, Argentina. 2013,

(3] hitpciwwwguazuargenting. com

{4} hitgoportaldesanignacio.com
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(6 httpaliwww.aamhn.ong.ar
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Asociacion de Directores de Museos de la Reptiblica Argentina

Asociacion Civil

MEMORIA DEL EJERCICIO 2013

Durante el Ejercicio cerrado el 31 de diciembre de 2013
ADIMRA ha continuado su presencia activa en la vida de
losmuseos desarrollando las actividades y publicaciones
que le competen y acompafiando las realizadas por
museos Yy ofras entidades culturales. Ello manteniendo el
criterio estatutario de extender su accion a todo el pais
con esfuerzo prioritario en el interior y promaviendo la
creacion de contactos profesionales entre actores de Ia
aclividad radicados en zonas distantes entre si.

La Comisién Directiva presenta a continuacién a la
Asamblea una resefia de lo obrado en tal sentido, de lo
cual hace una evaluacion satisfactoria asi como de la
aceptacion y respuesta por parte de los asociados y de
ofros participantes individuales e instituciones:

Los dias 19 y 20 de abril se llevé a cabo en Maipa,
Provincia de Buenos Aires el XLII Encuentro de
Directores de Museos en tomno al tema central “Los tres
pilares de la gestion museoldgica: conservacion
preventiva, coleccion y organizacion”, dedicado a aportar
con exposiciones de especialistas elementos tedricos,
juridicos y técnicos que pudieran facilitar la gestion de los
museos de la regién, El encuentro fue convocado por
ADIMRA, organizado en conjunto con el Museo Municipal
“Kakel Huincul" y la Secretaria de Cultura, Educacién y
Turismo del Municipio de Maipd, y desarrollado en su
parte académica en la sala de sesiones de! Honorable
Consejo Deliberante. Participé un nulrido grupo de
directores y ofros asistentes dedicados a aclividades
afines, provenientes de todo el pals pero con marcada
preponderancia del centro de la Provincia de Buenos
Alres. La actividad académica fue complementada con la
la inauguracién de la muestra “Los valores de Don
Lisandro® presentada por el Museo ltinerante de la
Asociacion Civil Foro de la Memoria de Mataderos, y las
visitas al museo "Kakel Huincul”, Museo del carruaje de
la estancia “San Francisco”, la estancia "Miraflores” y a los
silios pafrimoniales del poblado de Santo Domingo y
eslacion inactiva de la via Guido - Madariaga. La Comisién
Directiva destaca y agradece el apoyo logistico v
hospitalidad recibidos del Municipio de Maipu.

En coincidencia con el encuentro realizado en Maipu
fue presentado el ndmero 10 de la revista institucional, la
cual continug la serie de colaboraciones dedicadas a la
exposicion de casos de museos de diferentes tipologlas
del extranjero ¥ el pais, con la oportuna coincidencia de
incluir la del museo anfitrion, y colaboraciones tedricas de
parficular interés profesional. Tal como en nimeros
antenaores, sucoordinacion y diagramacion estuvo a cargo
de Cecllia llla de la Fundacion Museo Maritimo y del
Presidic de Ushuaia y la tirada y distribucién
subvencionadas por esa misma entidad y por aportes
del Frigorifico RIOSMA S.A., la Organizacién IVESS v el

Museo de la Soda y el Sifén. La revista, también mediante
la cooperacitn del Museo Maritimo de Ushuaia, fue
distribuida en cantidad masiva a museos e instituciones
culturales del pais y de América Latina, Espaiia y Japdn.
En esta oportunidad ademds, con ocasion de viajes de
as1ciados fueron hechos llegar ejemplares a museos de
Itai 8, Alemania, Austria y la Replblica Checa y con
oce 3ion del Encuentro de Museos Patagdnicos Sur— Sur
se ofrecid a colegas chilenos espacio para
colaboraciones. La aceptacion encontrada por la
publicacion, demostrativa de la importancia que ha
alcanzado, obliga a la comision a sefialar que el volumen
de distribucion alcanzado ha sido posible solamente en
virtud del aporte econdmico arriba mencionado, situacian
que de por si marca limites a mayor desarrollo y plantea la
necesidad de prever nuevas formas de sostén del
emprendimiento.

Confecha 7 de julio, vistalo informado por la asociada
Zulema Cafias Chaure, la Comisién Directiva present6 la
adhesion de ADIMRA a la iniciativa del Foro de la
Memoria de Mataderos tendiente a conservar la Casa
Mirador Salbaberry, bien patrimonial en riesgo de
demolicién. La iniciativa condujo a un proyecto de ley de
expropiacion y uso publico en tramite en la Legislatura de
la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

El 11y 12 de octubre desarrolld en Posadas, Misiones
el XLIV Encuentro de Directores de Museos orientado al
tema general “Bienes culturales en transito”, dedicado a
considerar los aspectos juridicos, reglamentarios,
técnicos y consuetudinarios que inciden en la
problematica de trasladar bienes culturales, asi como los
riesgos que corre el patrimonio en tales circunstancias y
los procedimientos y precauciones recomendables para
su prevencion. Elencuentro fue convocado por ADIMRA
¥ organizado en conjunto con la Biblioteca Publica de las
Misiones y el Museo Regional “Anibal Cambas’, con el
apoyo del Centro del Conocimiento y fa Municipalidad de
Posadas. Coneurrié un numeroso grupo de directores,
profesionales de museos y responsables de gestion de
todo el pals, que superd los ciento cuarenta asistentes.
Elencuentro, ademas de las exposiciones de asociados y
especialistas que caraclerizaron  desde distintas
disciplinas el tema general, contd con una conferencia
magistral de la Dra. Maria Astudillo, presidente del
Comité Regional de ICOM para América Latina v el
Caribe, quien expuso, por primera vez en castellano, la
creacion por ICOM de un sistema obsarvatorio de bienes
culturales en riesgo. Las actividades académicas fueran
complementadas con la visita al museo y la biblioteca
anfilriones, visita al Museo Provincial de Bellas Artes y el
recarrido de los conjuntos jesuiticos Santa Ana, Loreto y
San Ignacio Minf, seguidos de un espectaculo de luz,

%

ADIMRA

Pagina 37



imagen y sonido en este Gltimo sitio. Tambien en esta
oportunidad, la comisién directiva quiere destacar el
apoyo vy hospitalidad recibidos de las autoridades
provinciales y municipales y de las entidades
organizadoras. Con posterioridad, la comision recibio una
comunicacién de la doctora Astudilo en la que
manifestaba su satisfaccién por la participacion tenida y
su disposicidn para fuluras labores en comin.

En cuanto al encuentro que originariamente se previo
realizar en el segundo semestre en el Museo Nacional del
Petroleo en Comodoro Rivadavias medidas técnicas
dispuestas por el organismo rector del museo anfilridn
determinaron  suspender su ejecucion; no siendo al
momento posible programar otra oporiunidad.

Con el objetivo de estimular y distinguir el mérito y la
excelencia en la gestién cultural y de museos y de
acuerdo a lo regulado por el articulo 7 del Reglamento
Interno, la Comision Directiva, vista la opinién del

-CansejoAsesor, y por cuanto la contribucitn y trayectoria
de la licenciada Eva Guelbert de Rosenthal en el
desarrollo y difusion de la cultura ha alcanzado especial y
significativa trascendencia, resolvié otorgare la
distincidn “Musa”, que le fue enfregada durante el XLIII
Encuentro en la ciudad de Maipt.

Asimismo, consideradala contribucion y trayectoria
en el desamollo y difusidn de la cultura de Luis Alberto
. Taube, Juan Roberio Naddeo, Pedro Caputto, Zulema
Gurini y Carlos Alberto Martino, ha resuelto otorgarles la
distincién “Diploma de Honor” entregandola bajo la forma
plagueta durante el mismao XLIII Encuentro. Con el mismo
concepto y de igual forma la distincion fue otorgada, con
entrega en el XLIV Encueniro en Posadas, a Carlos
Sosa, Ruth Adela Poujade, Elba Gonzdlez, Virgilio
Chavannes, Federico Veiravé, al museo Anibal Cambay
ala Biblioteca Publica de las Misiones.

Por ofra parte, vista la informacidn presentada por la
asociada Profesora Liliana Rojas quien, como tarea
preparatoria contribuyente a dar al XLIV Encuentro
amplio alcance provincial, realizé un exhaustivo
relevamiento de la labor merecedora de reconocimiento
realizada por distinguidos actores personales e
institucionales en el campo dela cultura y el patrimonio en
la provincia, la Comisién Directiva resolvié hacer mencidn
especial de sus nombres y entregar durante el acto formal
constancia de ello a Delia Paladea y Néstor [iaz,
Federico Plocher, Guillermo Aicheler, Jorge Weber, Maria
(Galasso, Rodolfo Diem, Graciela Wachnitz, Jose Luis
Gherardi, Paola Guerrera, Giselle Serd, Ana Fiaccadc A,
Victor Mandagarén, Amado Martinez, Ordando Antanio
Cuintana, P. Narciso Baumgratz, Museo de vehiculos
usados “Pedro Fariluk’, Museo Raices, Museo del
Agricultory Museo “Juan Szychowski".

En la gestion institucional, el 26 de abril se llevé a
cabo la asamblea ordinaria N° 17 en la cual fueron
aprobados la memoria, balance y documentacidn
complementaria correspondientes al ejercicio 2011, se
fijo la cuota anual para el ejercicio 2014 en $250
susceplibles de reajuste en caso de manifiesto desajuste
de las varables econdmicas, se ratificd el mandato
conferido al doctor Mario Gustavo Vallejos y asociados
para representar a la asociacion en la tramitacion de

documentacion de rigor ante la Inspeccion General de
Justicia y se aprobé una modificacion al Reglamento
Interno ajustando segln la experiencia recogida los
procedimientos de gestion del Consejo Asesor, los
Delegados provinciales y las Comisiones ad hoc, las
normas para el olorgamiento de distinciones y las formas
administrativas.

En el orden intemo, la Comision Directiva formulo un
cuerpo de normas provisorias para la gesfion de
encuentros, que incluye una hoja de ruta para el
seguimiento del tramite de organizacion, las cuales
fueron adoptadas como documento guia de la gestion,
derivando el proponerlo a la asamblea con caracter de
reglamento intemo a una oportunidad futura cuando
hayan sido suficientemente experimentadas su
factibilidad y aptitud.

Con ocasion del Xlll Encuentro de Historiadores
Antarticos Latinoamericanos el presidente Carlos Vairo
expuso los objetivos y labor de ADIMRA; y habiéndose
establecido entonces |as bases para constituiruna red de
museos antarticos latinoamericanos, mantuvo
conversaciones tendientes a establecer un enlace formal
con esanuevaentidad .

ADIMRA contin(ia integrando Ia entidad de coordinacian
Museos Argentinos Asociados y ejerciendo durante el
ejercicio su presidencia y secretaria los asociados Carlos
Pedro Vairo y Walter Di Santo. La entidad realizd una
reunion de su 6rgano de conduccion con ocasion del XLIV
Encuentro realizado en Posadas.

En cuanto a actividades futuras, ha sido determinada la
fechay sede del XLV Encuentro; el cual sera realizado los
dias 25 y 26 de abril de 2014, en e! auditorio “Franklin
Rawson” del Museo Provincial de Bellas Artes de la
ciudad de San Juan. Coordinard la organizacion local a
asociada Silvia Manzini de Adarvez.

Enlo relativo a la proyectada repeticion en la Repliblica
Oriental del Uruguay del “Encuentro de las Dos Orillas”,
contindan las conversaciones con los responsables
uruguayos, manteniendo en vista de realizarla durante el
segundo semestre de 2014, sin haber alcanzado ain a
precisarla oportunidad de su ejecucidn.

La Comisién Directiva se complace en transmitir a la
asamblea que ha tomado conocimiento de que Ana
Margarita Laraignée ha sido elegida miembro de la Junta
del Comité Intemacional del ICOM para la Educacion
(CECA), v en el seno de dicho junta designada
Coordinadora para América Latina y el Caribe;
asismismo que Maria Cristina Holguin continua en la
presidencia de CECA Argentina; y que la Asamblea del
Comité Argentino del ICOM ha elegido para integrar sus
drganos de conduccion a Olga Nazor, Walter Di santo,
Juan José Sallaber y Mercedes Di Paola de Picol. La
comision expresa por ello su beneplacito en la seguridad
de que comparir dirigentes con las mencionadas
entidades favorecerd la labor comin en bien del
patrimonio.

También en razén de objetivos y labor comunes, la
Comisién Directiva ha asumido que compete a la
asociacion apoyar en la forma y oporfunidad que hayan
lugar, las actividades de todas las entidades que tienden
ala proteccidn del patrimonio, Por ello ha establecido la
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politica de que sus miembros, asi como los asociados que
quieran adherir, en la medida posible asistan, acompafien
ysifueraelcaso participen o apoyen tales realizaciones,
llevande la presencia de la asociacidn, sea con
representacion formal o colateral a su actividad personal,
o al menos materializando una compafila sensible. En ese
sentido, consciente de no presentar una relacidn
completa, la comisién puede informar que a fravés de
sus miembros ADIMRA estuvo presente en los siguientes
acontecimientos:

_Acto celebratorio del 1217 aniversario del Museo Naval
de la Nacin.

_Asesoramiento prestado a la Mapoteca Manuel Selva de
la Biblioteca Nacional para la interpretacion de
caracteristicas de piezas de carlografia ndutica antigua
de la coleccion de esa entidad, requerimiento recibido a
través del coordinador del foro HISTARMAR, sefior Carlos
Mey.

_Acto conmemorativo del 20° aniversario de la creacidn
del Museo de Ciencia y Técnica de la Facultad de
Ingenieria de la Universidad de Buenos Alres, en la
ocasion su director, el asociado Juan José Sallaber hizo
entrega al decano doctor ingeniero Carlos Rosito de la
distincidn que le fuera otorgada por ADIMRA en 2012 y
quedara entonces pendiente.

_Jornadas Entrermrianas de Inmigracian, llevadas a cabo
en Concordia, Provincia de Entre Rios.

_Taller de sensibilizacion "El aprovechamienta del
patrimonio cultural en su dimensién educativa’, en
Anisacate, Cérdoba; incluyendo distribucidn regional de
larevista ADIMRA.

_Seminario “Metodologias, escenarios y desafios en la
gestion cultural en la Argentina”, organizado por un comité
de organismos oficiales custodios de patrimonio cultural y
desamrollado en el Banco Central de la Repiblica
Argentina.

_Gestion de la declaratoria de interés patrimonial de
bienes historicos y argueolégicos en las comunas de
Anisacate yVilla La Bolsa, Cérdoba; finalizada con éxito.
_IV Encuentro de Museos de la Provincia de Santa Fe
desarrollado en el Museo del Liceo Aeronautico y en el
Museo Femoviario y de la Civdad “Juan E. Murray”, de
Funes, Provincia de Santa Fe.

_Actoaniversario del Museo y Archivo Histérico del Banco
de la Provincia de Buenos Aires *Arturo Jauretche”.

_IV Encuentro de Museos Patagdnicos Sur Sur, realizado
en Rio Grande, Provincia de Tierra del Fuego.

_IV Encuentro de Museos Universitarios del Mercosur v |
Encuentro de Museos Universitarios Latinoamericanos y
del Caribe, organizado por la Universidad Nacional del
Litoral y realizado en Santa Fe de la Vera Cruz.

_IX Exposicidn y Venta de Arte Contemporaneo Argentino
organizada por la Asociacion de Conyuges de
Diplomaticos Argenfinos, realizada en la sede de la
Asociacion de Empleados de la Direccion Nacional de
Aduanas con participacion de la Aseciacion de Artistas
Piasiicos de la Provincia de Buenos Aires y a beneficio de
Fundacion Padre Jorge Hemera Gallo de Minoridad en

_XIll Encuentro de Historiadores Antarticos
Lafincamericanos, realizado en el Museo Maritimo en el

Presidio de Ushuaia.

_Encuentro Anual "El Museoy la Eacuela organizado por
el Museo y Archivo Histdrico del Banco de la Provincia de
Buenos aires "Arturo Jauretche”.

_ Asamblea Ordinaria dela asociacion civil Comité

Argentino del ICOM.

_1er. Encuentro Nacional de Arte Educaciony Folklore.

_Asamblea general anual de la Federacion Interacional
de Amigos de Museos.

_Presentacion del libro “Los Crimenes de Moises \Ville" de
Javier Sinay realizada en la Fundacion IWO integrando el
panel presentador junto a ofras reconocidas
personalidades de la cultura judia argentina la vocal Eva
Guelbert de Rosenthal.

_Acto de apertura del primer curso UNESCO para
América Latina sobre gestion cultural del patrimonio
subacuatico, desarrollado por el Programa de
Arqueologia Subacuatica (PROAS) del Instituto Nacional
de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano
(INAPL), con el auspicio de la UNESCO y el apoyo de la
Agencia de Cooperacién de Espaiia.

_Celebracién del 25° aniversario de la creacién del
Museo Paricipativo de Ciencias. Su fundadora, la
asociada Amelia Amelli de Rodriguez, menciond
expresamente a ADIMRA entre los reconocimientos a
entidades v personas que le facilitaron llevar adelante su
labor cultural, Mas alla de lo formal la vicepresidente Olga
Nazor hizo llegar a nuestra consocia Amelli una
congratulacidn ponderando la wvisién, creatividad, y
esfuerzo puestos en juego en el desarrollo del museo,
carta inicialmente individual que recibié numerosas
adhesiones de asociados y la Comision Directiva la hace
suya,

_Presentacion de la 8va. Edicidn del Anuario de Arte
Argentino por Marfa Elena Beneito

_Reunidn anualde FADAM.

_ Conmemoracién del 100° aniversario del aterrizaje de
emergencia de un globo aerosiatico, celebrado en el
Museo Regional de Claromecd.

Buenos Aires, 7 de marzo de 2014

Lic. Carlos Pedra Vairo
Presiderie

Lic. Maria Mercades Zuretti
Secretaria 1#

ADiMRA
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Diplomas de Honor

Posadas, Provincia de Misiones, 11 y 12 de Octubre de 2013
Carlos Sosa, Elba Gonzilez, Virgilio Chavannes, Federico Veiravé,
- Plaqueta Reconocimiento a la Biblioteca de las Misiones Jesuiticas del Centro del Conocimiento, como co-
organizador del evento.
Mencion de Honor

Delia Paladea y Néstor Rios, Federico Walter Placher. Guillerme Aicheler, Juan Carlos Pierotti,

Jorge Weber, Marfa Galasso, Rodolfo Diem, Gisela Wachnitz, José Luis Gherardi, Pacla Guerrero,

Giselle “Carty” Serd, Ana Flaccadori, Victor Mandagardn, Amado Martinez, Orlando Antonio "Canchi”
Quintana, Marciso Baumgratz.

Maipii, Provincia de Buenos Aires. |9 y 20 de Abril de 2013

Carlos Alberto Martine, juan Roberto Naddeo, Luis Alberto Taube, Pedro Caputto y Zulema Gumi,
Distineidn Musa: Eva Guelbert de Rosenthal

Ciudad Auténoma de Buenos Aires, 26 y 27 de Octubre de 2012
Agustin San Martin, Silvia Gonzalez, Mario Naranjo, Carlos Alberto Rosito, Ricardo Blanco, Embajadora
Magdalena Faillace, Herndn Lombardi, Luis Ovsejevich, Edgardo Chacon.

Distincidn MUSA Olga Nazor

Corrientes, Provincia de Corrientes, |1 y 12 de Mayo de 2012

Alfredo Eduardo Ellero, Sandra Escudero, Marilyn Cristfani, Fundacién YBERA, Fernando Fernandez.
Moises Ville, Provincia de Santa Fe , 18 y 19 de Noviembre de 2011

Goldina Kuperstein de Gerson, Fotdgrafo Publio Parola, Sergio Capovilla, Daniel Imfeld, Maria Delfina
Barreiro de Molfino, Daniel Tosone, Silvia Ana Gonzalez, Natalia Ponferrada, Mercedes Ficot

Mendoza, Provincia de Mendoza y ler Congreso Provincial Red de Museos de Mendoza,
28 al 30 de Abril de 2011

Gustavo Brandan, Ana Estela Rozzi, Ana Maria Alvarez, Museo de Ciencias Naturales y Antropologicas
Juan Cornelio Moyane, Museo Irureta de Tilcara y sus fundadores Maria de las Mercedes Ramirez, Hugo
Irureta y la Fundacion Irureta, Subcomisario Dr. Marcelo El Haibe, Abel Horacio Ferrino.

Rio Santiago. Provincia de Buenos Aires. 29 - 30 de Octubre de 2010

Juan José Sallaber, Teresa Manera de Bianco, Maria Florencia Apreda de Di Massl, Maria Cristina Holguin,
Luis Antonio Cueto, Felix Nazar Médici, Eduardo Rabelino.

Distincign MUSA Hector Luis Arena.

Distincion MUSA Horacio Miguel Molina Pico.

San Carlos Centro. Provincia de Santa Fe, 10 - | | de Septiembre de 2010

Walter Di Santo, Gerardo Fabricius, Ministra de Innovacion y Cultura de Santa Fe Dra. Maria de los
Angeles Gonzalez, Maria de las Mercedes Abbondanza, Fabio Javier Echarri, Cristina De Luca Ducis Roth
Rosario, Provincia de Santa Fe. 7 y 8 de Noviembre de 2009

Julio Rayén, Esteban De Lorenzi.

Cérdoba, Capital, Provincia de Cérdoba. 9 y 10 de Octubre de 2009

Goethe Institut de Cordoba, Cesar Miranda, Maria de las Nieves Arias Incalld, Panche Marchiaro,
Fernando F'a.l'ill'lﬂ_

Mina Clavero. Provincia de Cérdoba. 27,28 y 29 de Agosto de2009

César Lopez Osornie, Dalmiro Sirabe, Alberto Elicetche, Instituto Superior N 8 de La Plata.

Distincion MUSA Melly Decarolis,

e e ——
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La Plata, Provincia de Buenos Aires. 8 y 9 de Mayo de 2009

César Ldpez Osornio, Dalmiro Sirabo, Alberto Elicetche

Vicente Lopez, Provincia de Buenos Aires. |0 y | | de Octubre de 2008

Serrana Prunell, Alejandro Giménez Rodriguez.

Resistencia, Provincia de Chaco, el 28,29, 30 de Agosto de 2008

Jorge Alfredo Mennucci, Aurora Arbelo de Mazzaro, Nilda Beatriz Moreschi, Mélida Sosio de lturrioz,
Griselda Morand.

Distincion MUSA Carlos Pedro Vairo

Ushuaia, Provincia de Tierra del Fuego. 10, 11 y 12 de Abril de 2008

Padre Juan Tico, Ricardo Capdevilla, Rae Natalie Prosser de Goodall, Eva Gelbert de Rosenthal,
Margarita Laraigneé Garcia, Susana de Bary.

San Fernando de Catamarca, Provincia de Catam.uca. 7 y 8 de Septiembre de 2007
Olga Nazor, Gumila Berrondo, Néstor Kriscautzky, Rubén Quiroga.

Campana, Provincia de Buenos Alres, 20 y 21 de ALril de 2007

Ezio Molle, Demetrio Urruchia, Alides Cruz, Juan Carlos Nizze, Pedro Gatti, Amelia Arnelli de Rodriguez.
Ciudad Auténoma de Buenos Aires. 2| de Abril del 2006

Gustavo A. Brandariz, Pedro Delheye, Alberto Bellucci, Nelly Arrieta de Blaquier, Hilda D"Alessandro de
Brandi, Federacidn Argentina de Amigos de Museos- FADAM, Rosa Maria Ravera.

General Roca, Rio Negro, Octubre 2005

Juan Carlos Salgado, José Manuel Garcfa, Pable Fermin Oreja,

San Salvador de Jujuy, Provincia de Jujuy. Mayo de 2005

Fortunato Farfin, Roberto Nuiiez Petey, Flavia Santeso

Salta, 19 y 20 de Noviembre 2004

Monica De Lorenzi, Carlos Madal, Redolfo Parodi Bustos.

Santa Fe de laVera Cruz, 16,17 y 18 de Abril de 2004

Tadeo Hipdlito Buratovich, Horacio Molina Fico, Nelly De Decarolis, Jorge Taverna Irigoyen,
Ménica Garrido.

Rio Cuarto, Cordoba, 21 y 22 de Noviembre de 2003

Rall Petrucci, Mario Ghione, Ricardo Giancola, Miguel Raggio, Susana Spereoni.

Ciudad de Corrientes, 20 y 21 de Junio de 2003

Rafael Ferraro, Francisco Tinte, Oscar P Zancla

Gonnet, La Plata, 8 y 9 de Noviembre de 2002

Eugenio Angel Travella, Hipélito Del Blanco, Oscar Villar.

San Salvador de Jujuy,Abril de 2001

José Oscar Cabrera, Mohamed Diaz , Oscar Ducis Roth.

Santa Fe, 2001

Susana Speroni, Giunipero Castellano, Dora Vallejos, Juan Vergel, Cesar Lopez Claro, Celsio Galvan.
Fundacién Rémulo Raggio, Buenos Aires, 8 de abril de 2000

Ricardo José Giancola, Jorge Carlos Mitre, Gesué Pedro Moceda, Oscar Carlos Pécora y Sra.

Mar del Tuyi, Buenos Aires, 1999
Miguel Mario Raggio,Violeta Gladys Shinya.

Revista ADIMRA  Abril 2014

Colaboraron en este nimero; Lucia Astudillo Loor, Maria Florencia Apreda de Di Masi, Maria Constanza
Marchesi, Lucas Andrés Orlando, Daniela Zattara, Carolina Balmaceda, Eva Guelbert de Rosenthal,
Diego J P Aufiero, Luis A, Canales Vasquez, Waldemar Fontes, Nélida Sosio de Iturrioz, Martin Iturrioz,
Gerardo Fabricius, Erika Arregger, Jorge Mennucei, Nilda Beatriz Moreschi, Graciela Giuliano,

Olga Fenandez Latour de Botas, Marcelo Weissel, Hilda D*Alessandro de Brandi, Margarita Larraignée,
Miguel Ritaceo, Favio Javier Echarri, Carlos Pedro Vairo,

Foto de Tapa: Reunidn de barcas pescadoras. Benito Quinguela Martin. Oleo. 50 x 60 cm. 1959

Museo de Arte Marino Ushuaia

Diagramacion: Cecilia llla

Contacto: director@museomaritimo.com

www.adimra.org
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Canada. Carceles museo

Como todo pais que tuvo una gran inmigracion, tuvo
que responder rapidamente a la situacitn planteada porlos
mal vivientes. Asi que son muchas las carceles que fueron
construidas y que ahora se han reciclado para distintos
usos. Sin enfrar en particular de como eran tratados los
penados en cada lugar podemos decir gue sufrieron los
cambios, como en todo de todo pals, que de un lugar de
enciermo y castigo, se paso al sistema "Filadelfia” (o
Pensilvania), encierro celular y trabajo obligatorio. A esto
luega se le sumo el "Pandptico” de Bentham (posibilidad de
ser vigilado en cualquier momento). Como fue copiado en
Argentina (Carcel de Tierra del Fuego, Mendoza,
Penitenciaria Nacional, etc.).

Es un sistema que dafiaba mucho fisicamente y
mentalmente al penado conviriéndolos en momias
vivientes. Poresos motivos fue cambiado por otros.
Vale la pena aclarar que en Canada se ejecutaba por horea
en las mismas carceles. Al igual que en Australia.
En Ottawa nos encontramos con un edificio que mantiene
su esfructura paro Iue convertido en Hostel. Fue declarado
me  Monumento Histdrico.
J Funciond desde 1862 a
1872. En 1873 pasa a
Hostelling International.
. Se pueden ver las
pequefias celdas donde
' solo cabe un colchdn y
Ii en algunas se tiraron las
paredes y de 3 celdas se
hace un lugar para dos
camas marineras. En el

Gitimo piso esta la horca
L I y su plataforma que se

abre. En el sotano un
Pub y visitas guiadas a
las 18hs.

Ottawa. Antigua é rcel

En Québec la antigua carcel fue integrada al edificio del
Museo de Bellas Artes con un hall cenlral muy modem: que

Museo de Bellas Artes de Quebec

los une. Ejemplo de arquitectura para Museos. Quedaron
solo algunas partes con celdas. El resto fue reciclado para
educacion, depositos, laboralorios, etc., deribando los
labigues entre celdas. En los exiremos de los tres

Lic. Carlos Pedro Vairo
Director Museo Maritimo de Ushuaia
Ushuaia Tierra del Fuego

pabellones salas nuevas en los 4 pisos. Monumento
Histdrico desde 1957, la cércel fue inaugurada en 1867 y fue
cermrada en1970. Habia bloques para mendigos, pisos para
mujeres y en realidad una gran mezcla. En 1971 se pensden
un Albergue para la juventud pero en 1987 se incorpora al
Museo de Bellas Artes de Québec, hitp:/'www.mnbag.org/

Québec, en el Old Town de |a ciudad enconframos la
primer carcel moderna de Canada que funciond entre 1808y
1B67. Con las mismas caracteristicas que las anteriores.
Hoy solo queda un grupo de celdas y una exposicidn
permanente. Visitas a las 17hs. El Morrin Centre alberga la
principal biblioteca de habla inglesa y salones para eventos.
La escalinata de ingreso con su balcon es donde colgaban a
los sentenciados ala horca.

Montreal tiene también su vieja carcel que funciond de
18362 1912. En 1921 lo compra una bedega y manteniendo
las paredes exteriores demuela todo el interior para
almacenes, escuelas etc. Tenia tres pabellones de 4 pisos
como el resto de las carceles. Alojo & los rebeldes de la
Revolucion de los "Patriots".

PH

Antigua carcel en Montreal

Conclusién. Estos pocos ejemplos nos muestran como en
paises como Canada, se protege mucho el patrimonio y la
memoria. Hay muchas otras carceles también conservadas
como tal o puestas en valor donde en todas, pare se
conserva (la memoria) y un alto porcentaje s recicla como el
gjemplo del Museo de Bellas Artes de Cuebec. En esfe
dltimo caso es interesante ver el Hall central que hicieron
para unir un edificio modemo, donde ya funcionaba el Museo
de Arte y la vigja carcel que se modificd interiormente
dejando algunos sectores de celdas y demas elementos.
Otros sectores fueron demolidas las paredes pero
conservaron los espacios originales y en ofros se
construyeron salas nuevas.

Buenas propuestas arquitectonicas hacen posible
resultados que en ofros paises es demolery hacer ofra cosa.
También requiere de una clase gobemante que piense y
actue sobre el bien comin que es de todos y no de un
partido.

Carlos Pedro Vairo. Musedlogo
Director del Museo Maritimo de Ushuaia
correo: director@museomaritimo.com
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Qatar. Su museo de arte islamico en Doha.

Qatar es un peguefio pais con frontera terrestre
con Arabia Saudita. Se trata de un Emirato desde 1971
cuando se independiza del protectorado britanico. Con
un poco mas de 2 millones de habitantes, solo 250 mil
son ciudadanos del pais. El resto son frabajadores de
Nepal, India, Espafia, etc. Tiene 150 km de extension y
es desierto 0 semidesértico. La temperatura llega a
unos 45 grados o mas. Fue un pais sumido en la
pobreza donde se vivia de la pesca de perlas,
caravanas y pesca artesanal. Ahora tiene uno de los
mayores ingresos per capita del mundo gracias a las
reservas de gas y se estd transformando para
diversificar su economia. Es uno de los paises mas

calmos y seguros del mundo que hace mucho para el
desarrollo del turismo. Con una excelente linea aérea
gue conecta Asia con todo el mundo, emprendimientos
inmobiliarios en tierras que ganan al mar (el resto es
propiedad del Emir), playas espectaculares aungue
muy poco usadas dado que sus mujeres no pueden
sacarse la tinica, pero debajo de esas tinicas laropay
calzado supera laimaginacion, y por supuesto creando
espectaculares Museos en Doha, su capital.

En realidad se esta tratando de ubicar como Capital
Cultural y Educativa de la reqgidn, ademds de deportiva
{(Mundial de filtbol en el 2022), con competencias de
cabalios a primer nivel (los estadios son cerrados porel
calor), v hasta en las caballerizas cada caballo tiene
ventilador de techo y aire acondicionado. La
elecincidad es gratis. Todo es nuevo, hasta el antiguo
Mercado (vale la pena visitarlo) fue tirado abajo y vuelto
a construir con su antiguo trazado de intrincadas
callecitas.

De esta misma forma los Museos se renuevan. Esté en
construccion el nuevo Museo Nacional que su edificio
asemeja a una rosa del desierto (2 orillas del mar),
fraten de verio porinternet. El actual estd en lo que fue

Carlos Pedro Vairo
Director del Museo Maritimo de Ushuaia
Ushuaia. Tierra del Fuego

un palacio real. El Museo de Arte Oriental es un
hermoso edificio realizado sobre el mar por el arquitecto
chino loh Ming Pei (el de la pirdmide del Louvre y el
Carrousel) inaugurado en el 2008. Este Museo,

Museo de Arte Oriental

edificado sobre su propia isla (el agua juega un papel
muy imporiante en este desierto) esta inspirado en una
mezquita construida con cubos girados y superpuestos,
para romper la monotonia aunque sea geoméirico. Una
larga explanada, algo inclinada rodeada de palmeras y
agua circulando por su centro (como en la Alhambra),
da la sensacion de ir ascendiendo & la majestuosidad.
En su interior luego de pasar grandes medidas de

e

Museo de Arte Oriental, Hall Central

seguridad, un gran atrio nos espera, con grandes
paredes traslucidas donde &l marmol y el agua juegan
un papel importante. Alll una cafeteria da sobre el mary
también se puede salir al exterior a contemplar la
ciudad,

Lic Carlos Pedro Vairo. Musedloge
Director Museo Maritimo de Ushuaia
Correo: director@museomaritimo.com
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Museo Historico de la Universidad Nacional de Salta

“Prof. Eduardo M. Ashur’

Lic. Teresita Gutiérrez

Museo Historico de la Universidad Nacional de Salta

El Museo Histdrico de la Universidad Nacional de Salta
“Prof. Eduardo Ashur'(1), es un Museo institucional orientado al
rescale, preservacion, investigacién vy difusidn del Patrimonio
tangible e intangible de la cultura universitaria y de la sociedad
contemporanea.

El equipo de trabajo redne a docenles, becarios de
investigacién del CONICET y alumnos, que en calidad de
adscriptos 0 por extensién de sus funciones docentes v de
investigacion afrontan las diferentes tareas.

La vinculacidn con ofras instituciones, como la Secretaria de
Patrimonio de la Provincia, las dreas culturales de municipios
como los de Salla, La Caldera, Cafayate v Santa Victorla, con
museos como el Museo Histdrico del Norte v &l Museo Casa Arias
Rengel y colegios secundarios de la provincia, permitia |a
proyeccion de una sere de aclividades en trabajo conjunto qua
contribuyen a fertalecer las vinculaciones entre |a universidad y
olros espacios culturales.

Algunas de sus Exposiciones

Ainicios del afia 2010, &n el Edificio Ceniral de la Universidad

se llevd a cabo la exposicidn “Todos juntos construyamos
nuestra historia”, muesira que recuperd un corpus de imagenss
que dio cuenta del irabajo de extensidn de un grupo de docentes e
investigadores de la Sede Regional Tartagal en la Comunidad
guaran( hablante de Yacuy|2).
La exposicion buscaba dar visibilizacidn a las comunidades
orniginarias con guienes |z Universidad ha mostrado un
permanente compromiso, reflejada en las politicas de acogida a
alumnos provenientes de ellas, el acompafiamiento a los
reclamos por el respeto a sus derechos v la consolidacion y
apertura de careras en espacios cercanos a sus pueblos
(Tartajal, Oran, Santa Victoria). La exposicidn fue repuesta en
mes de abril en la explanada del Museo Histérico del Norte, en el
marca de las celebraciones por el Dia da los Pueblos originarios,
bajo la consigna llevar el Museo a ls gents. Posteriormente,
duranie los meses de junio, agosto y setiembre la muestra sobre
el pueblo de Yacuy, viajo para ser expuesta por diversos puntos
dela provincia, como la Sede de la Universidad en Tartagal yen la
misma comunidad de Yacuy, para concluir su recomido en el
departamento de Santa Victoria Oeste.

Por olro lado, y en diferentes ocasiones el Museo monta
muestras vinculadas a la histona y al quehacer de la Universidad,
par gjemplo, “Imigenes de la UNSa", destinada a los
ingresanies de las diversas cameras en un recorrido histbrico a
través de una seleccidn fologréfica que permitiera a los visitantes
reparar en los diversos actores que conforman el enfomno
universitario, sus actividades y los distintos espacios que la
companen, El guion museografico del montaje estuvo orientado a
brindar una suerts de imagen sintéiica de la complejidad de la
vida universitaria para aquellos que se comienzan a formar parte
daglla,

“Salta, una ciudad muchas ciudades”, es uno de los nodos
del Museo, organizado originalmente por el Profesor Eduardo
Ashur que crece en cada nueva exposicidn, con las
investigaciones del equipa del Museo y con el aporte de la
comunidad. Es asi que, como actividad de extensidn, &l Museo
trabajd en tallares con alumnos de la Ezcuela América Latina (de
las periferias de la ciudad de Salta) quisnes se sumaron a la
propuesta de ampliar la ya mencionada muestra recolectando
fotograflas de sus proplos espacios, lo que nos permitié en un
trabajo continuo inclulr las miradas y voces de actores sociales
que generalmente los qulones museograficos mas tradicionales
no contemplan. En el afio 2013, se trabajd con personas en
contextos de encierro, en el Taller “Salta en las dltimas

Salta

décadas. Espacios en la memoria”, incorporando las miradas y
percepciones de hombres y mujeres acerca del espacio carcelario
y de los estudios universitarios en estos contextos.

La muastra “Cobos, historia, memoria y olvido”, es el producto
de un previo trabajo de investigacion sobre el Fuerte Histdrico de
Cobos y su funcionalidad en un espacio de frontera durants el
perioda colonlal, La muestra, con una fuere implicancia para la
revalorizacion del patrimonio histérico del puseblo, recupera una
gecuencia de imagenes de gran formato distantes
cronolgicamente, que daban cuenta del tiempo franscurrido, y
las modificaciones que el Fuerte Histdrico y el pueblo
experimentaron desde su creacion hasta la actualidad. Fue
acompariado con trabajo en la Comunidad que aportd refatos &
imagenes actuales. La muesira fue expuesta en la ciudad de
Salta, en Cobos, Campo Santo v espera volver a esa regidn a
comienzos del 2014,

Tareas de Conservacion, Organizacién y Capacitacién.

De forma paralela al frabajo expositivo que demandd tiempo y

recursos, el personal del Museo se dedicd alo largo de estos afios,
de forma sistematica, al relevamiento de material documental
para el fortalecimiento de su Archivo Folografico, reproduciendo
digitalmente mas de cinco mil fotografias. La tarea incluyd también
si posterior organizacion, a fin de que en un futuro cercano pueda
estar a disposicion de las consultas de la comunidad universitaria
y de los investigadores interesados.
Las tareas inlermas estuvieron encaminados también a la
organizacion de fondos documentales con los que el Museo
Histérico cuenta: la coleccion Documentos de la Escuela
Normal (1230-1950), que redne una serie importante de
documentos relativos al perodo peronista de la educacidn en
Salta yla coleccion Documentos donados por Nicolds Vistas, la
que contiene papeles referentes a diversas actividades cullurales
de instituciones como La Sociedad de Fomento, el Museo de
Ciencias Maturales y la Primera Junta de Estudios Historicos del
Morte. Ambas colecciones fueron sometidas a una primera
conservacion preventiva, catalogacion y encarpetamiento de
acuerdo a los catdlogos realizados. Se encuentra disponibles a la
consulla de los investigadores interesados.

Como formas de hacer extensivas las novedades sobre
aclividades del Museo, se disefid el Boletin del Museo Histérico
Profesor Eduardo Ashur, de circulacidn online. Asimismo, las
aclividades y noticias vinculadas a la instifucion, se hicieron
presents a través de redes sociales como Facebook y la pagina
Web de la Inglifucion.

Referancias:

(1) Eduardo Moisés Ashur (1841 - 2007) Profesor de Historia y Director
Prowincial de Culura, Enel afio 2003 fundd el muses que leva su nombre,
(2} A partir ded trabajo conjunto con los jovenes de Lz comunidad, encamades
de relevar el malerial documental y con una participacidn active en la
diagramacion original de la exposicidn, se recuperd y exidbio para la
comunidad universitaria tradiciones, relatos oreles y practicas festivas
ritusles de s comunidad,

EQUIPO DEL MUSED

Lic, Gabrigla A. Caretta- Coordinadora
PrefVicter Enrique Quinteros — Auxiliar Docente de
Primera

Prof. Osvaldo Geres — Docente adscripto AH
Prof, Martin Marongiu — Docente adseripto AH
Lic. Teresita Guriérrez — Musecloga adscripta AH
Lic, Emma Raspi - Docente adseripta AH

Srta. Maria Echazl - Alumna adscripta AH

5r. Ezequiel Toranzes - Alumne adscripto AH
Srta. Maira Mendoza - Alumna adscripta AH
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XLIV ENCUENTRO TNTERNAQIDNAL DE DIRECTORES DE MUSEOS DE LA
REPUBLICA ARGENTINA
“Historia y antecedentes de la lucha contra el trifico ilicito de bienes culturales en la
: region”
BIBLIOTECA PUBLICA DE LA MISIONES - CENTRO DEL CONOCIMIENTO
Posadas, Corrientes. 11 v 12 de octubre de 2013

XLIII ENCUENTRO DE DIRECTORES DE MUSEOS DE LA REPUBLICA ARGENTINA
*Los tres pilares de la gestion museologica: Conservacién preventiva, Coleccion y
Organizacion”

Maipi, Provincia de Buenos Aires, 19 v 20 de Abril de 2013

Un aporte a la construccion
y difusion cultural

Mo Wi do Wi

EN EL PRESIDIO

TIHREA DEL FLIEC - ARCERMTIMNA
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