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Sélo a mediados del siglo XX se empez6 a reconocer a la educacion especial

una presencia significativa en el contexto educativo colombiano. En con-

cordancia con las disertaciones de diferentes organismos internacionales

sobre la urgencia de brindar oportunidades educativas para la atencién a
personas en situacion de discapacidad (Conferencia Mundial de Jomtiem de
1990, Unesco; Foro Mundial de la Educacion de Dakar, 2000; Conferencia
Mundial sobre Necesidades Educativas Especiales: Acceso y Calidad), y con
la promulgacién de leyes sobre la inclusién social de dicha poblacion (Cons-
titucion Politica de Colombia de 1991; Ley 115 de 1994; Decreto 2082 de
1996; Decreto 3020 de 2002), la educacion inclusiva se abrié campo en un
contexto que apenas esta superando creencias negativas alrededor de la
discapacidad y de los sujetos que la viven.

Los museos e instituciones culturales también han incorporado po-
liticas de integracion educativa y cultural para las personas en situacion de
discapacidad, sobre el presupuesto de la “accesibilidad para todos”’. De ma-
nera progresiva han dirigido su atencidn a una poblacién que ha permanecido
silenciada por las palabras imperantes de la normalidad, de la capacidad, de
las habilidades, de lo bello y demas categorias excluyentes. En consecuencia,
el presente nimero de Cédice [lama la atencidn sobre algunas experiencias
y perspectivas que, en la agenda cultural y educativa de los museos, recla-
man un tratamiento pertinente a las demandas y a las necesidades de una
poblacion importante.

Esta edicion se inicia con el articulo de Alexander Yarza de los Rios,
quien reflexiona sobre el tema de la discapacidad en términos de un discurso
que emerge en el contexto social y educativo, por contraposicion a lo que se
nombra en Occidente como la “normalidad”. Se acerca histéricamente al
surgimiento de los espacios educativos que acogieron la poblacidn en situacion
de discapacidad sobre el presupuesto de su educabilidad, y contextualiza las
disposiciones pedagdgicas sobre la anormalidad, que finalmente devinieron en
practicas reales y efectivas de inclusién. De manera particular centra su aten-
cionen el museoy en la perspectiva de discapacidad que ha refrendado desde
su quehacer. Finalmente esboza una serie de acciones que esta institucion debe
movilizar para reconocer a la poblacion en situacién de discapacidad como
productores de conocimiento cientifico, cultural, artistico e histérico.

En el &mbito de las politicas de inclusion que diferentes organiza-
ciones han incorporado a sus gestiones, el texto de Juan Manuel Perdomo
Restrepo enfatiza aquellas acciones que, en sus diversas agendas, deben
realizar dichas instituciones con miras a garantizar la participacion activa
de los publicos en situacién de discapacidad, y con el propésito de disminuir
las barreras fisicas y sociales generadas por la exclusién. En consecuencia,



hace hincapié en las actividades que el Museo Universitario de la Uni-
versidad de Antioquia, MUUA, ha desarrollado para asegurar, en sus
ofertas educativas y culturales, la inclusién de esta poblacién.

Laura Marcela Jaramillo Hurtado expone una perspectiva de
la inclusién, entendida como posibilidad de participaciéon ciudadana a
partir del acceso a la informacioén. En este sentido plantea, para las
instituciones responsables de promover el acceso a la culturay a la
informacién para grupos marginados y vulnerables de la sociedad, la
posibilidad de ofrecer alternativas, medios y mecanismos que faciliten
su participacion. En consonancia, presenta el Servicio para Invidentes
del Sistema de Bibliotecas de la Universidad de Antioquia como un
ejemplo de institucion que responde a la premisa de la accesibilidad y
de la inclusién social en el &mbito educativo.

El articulo de Luis Ernesto Lopera Zapata es un ejemplo per-
tinente de cémo el arte y la cultura han ganado un lugar privilegiado en
los programas y servicios que mejoran la calidad de vida y el desarrollo
de las personas en situacion de discapacidad. Las tres narraciones,
que presenta bajo el titulo “Tres décadas de arte y discapacidad o la
historia del arte como medio para desenrutar destinos preestablecidos
por una situacion de discapacidad’, demuestran que las posibilidades
de expresion y de desarrollo de dicha poblacién no terminan cuando los
l[imites del cuerpo lo imponen. En efecto, las historias de Luis, de Nelly
y de Juan reafirman que con el arte es posible construir otras realidades
y subvertir los “destinos preestablecidos”.

La propuesta de Johan Andrey Rodriguez Rodriguez, “El arte
de no ver”, constituye un testimonio de la experiencia que permitio la
muestra tactil “'Sentir para ver” realizada en el MUUA con la cola-
boracion del Museo del Louvre. En sus lineas ratifica que es posible
comprender una obra de arte por una via distinta de la visual; destaca
las potencialidades perceptivas del tacto en un contexto de discapacidad
visual, y plantea tareas puntuales para las instituciones culturales en
materia de derechos y de oportunidades para la poblacién en situacién
de discapacidad.

Finalmente, el texto de Maria del Pilar Villegas Cuervo cierra
esta edicion con el planteamiento del arte como posibilidad terapéutica
de rehabilitacion e integracion personal y social. Una reflexion que da
relevancia a una manifestacion artistica que apoya, de manera efectiva,
los procesos de recuperacion de la poblacion en situacién de discapaci-
dad fisica, cognitiva o sensorial.

La discapacidad, y el lugar que ocupa en la cultura y en la
educacién, merecen un tratamiento acorde con las consideraciones de
igualdad en una sociedad pluralista que reconoce a cada individuo como
Unico. En este sentido, para los museos se perfilan nuevos retos y nuevas
obligaciones con altas implicaciones éticas y politicas. Un imperativo
coherente con su quehacer esta relacionado, entonces, con la apertura
de espacios y de oportunidades que nombren a las personas en situacion
de discapacidad como agentes activos de la construccidn cultural, una
tarea posible cuando se superen las concepciones negativas en torno de
esta poblacion.

Esperamos que las lecturas incluidas en el presente nimero
motiven la reflexion sobre la discapacidad y brinden nuevas perspec-
tivas de comprensidn para una tema que nos compete a todos en tanto
seres humanos.
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Pedagogia, educacion
especial, museo
y discapacidad

Las fronteras de la educacion especial se estan

modificando incesantemente. Desde hace poco

tiempo venimos pensando en la posibilidad de

constituir una pedagogia de la educacion espe-
cial que establezca otra mirada epistemolégica,
éticay politica sobre la heterogeneidad de los pro-
cesos formativos de sujetos en situacion de exclu-
sion, especificamente de las personas con disca-
pacidad en nuestra sociedad (Yarza, 2005, 2007,
2008). De otro lado, desde nuestra participacion
en el Comité de Inclusion de la Universidad de
Antioquia (Acuerdo Académico 317 de 2007), se
viene planteando un conjunto de reflexiones que
pretenden instalar otras Idgicas, otras culturas,
otras practicas y otras politicas en nuestra Ins-
titucion, que disminuyan y eliminen las barreras
que afectan la vinculaciény la formacion integral
de los estudiantes universitarios con discapacidad
ysinella. En esta direccidn, se presentan algunas
ideas que pretenden situar la mirada por fuera
del dispositivo de escolarizacion de los sujetos
con discapacidad, y visibilizar otras practicas y
otros procesos educativos extraescolares, en otros
espacios formativos y culturales, como el museo.
De esta manera se contribuye a pensar la educa-
cion y la formacion en un sentido amplio, donde
los sujetos tienen unas trayectorias y unas rutas
educativas especiales, diferenciales, singulares,
que los edifican en un mundo diverso.

1. Escuela, museo
y sujetos con discapacidad

En la historia de la educacién y de la pedagogia
en Colombia no siempre se habia contemplado la
posibilidad de instruiry de educar a las personas
en situacion de discapacidad. A finales del siglo
X1X, los idiotas e imbéciles eran explicitamente
proscritos de la instruccion publica. Desde prin-
cipios del siglo XX, los discursos pedagdgicos y
educativos del escolanovismo o |la escuela activa,
en correlacion con distintos saberes modernos
experimentales, produjeron un nuevo discurso
que considerd a los “anormales” como sujetos
educables, con posibilidades de adaptarse a la
“vida”, de ser Utiles, dociles y productivos; por
tal motivo, se justificd y se favorecié la creacion
de espacios escolares que pudieran instruirlos,
educarlos y formarlos: escuelas especiales, au-
las especiales, colonias vacacionales, institutos
médico pedagdgicos, entre otros.

De esta manera podemos hablar de dos
discursos pedagdgicos sobre las anormalidades,
relacionados con la infancia, con el maestro, con
la ensefianzay con la escuela. Entre 1870y 1910,
aproximadamente, aparecié un primer discurso
caracterizado por establecer una proscripcion y

*Estudiante de Maestria en Educacion, linea Formacién de Maestros. Profesor-investigador de la Facultad de

Educacion de la Universidad de Antioguia.

Integrante del Grupo Historia de la Practica Pedagdgica en Colombia y del Grupo de Estudios e Investigaciones
sobre Educacion Especial de la Facultad de Educacion de la Universidad de Antioquia.
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un alejamiento del “idiota” y del “imbécil”’, de
la escuela, sefialandolos como inutiles e inedu-
cables, “antipodas hostiles al progreso”, donde
el maestro se mostraba imposibilitado para dar
cualquier instruccidn puesto que sus cuerpos,
sus mentes y sus espiritus no se podian perfec-
cionar ni cultivar. Entre 1921 y 1948 emergio
un segundo discurso en el que la educacion de
anormales, en su multiplicidad de modos de
expresion institucionalizados y apropiados, se
opuso radicalmente al pensamiento politico y a
los discursos médicos y pedagdgicos que conside-
raban como indtiles e ineducables a esa naciente
infancia, [lamada de “anormales’”. Este discurso
pedagdgico valoraba su educabilidad, su capaci-
dad productivay su utilidad social, en el contexto
de la modernizacion y de la problematica de la
degeneracidn de la raza colombiana (Cf. Ospina,
Saenz y Saldarriaga, 1997).

En este sentido, la infancia anormal
tendria sus propias escuelas, o sus clases parale-
las a las escuelas primarias; por su parte, la en-
seflanza, el tratamiento y la correccidn deberian
estar al cuidado de los maestros de anormales y
de los médicos escolares (Yarza, 2008; Yarzay
Rodriguez, 2007).

Desde mediados del siglo XX, se comen-
20 y se expandid la institucionalizacién nacional
de la educacion especial como un subsistema pa-
ralelo al naciente sistema educativo colombiano.
Las escuelas especiales, las aulas remediales y
especiales se avalaron y se fortalecieron desde
las politicas nacionales de educacion y salud, en
concordancia con los discursos de algunos de los
organismos internacionales sobre la necesidad de
educacion para los “‘especiales”. A partir de la
promulgacion de la Ley General de Educacion,
Ley 115 de 1994, se instal6 la educacion espe-
cial como una modalidad educativa del servicio
publico de educaciény, consecuentemente, se co-
menzé con las politicas nacionales de integracion
educativa/académica y la posterior apropiacion
de la educacioén inclusiva.

En la actualidad, las personas con dis-
capacidad deben contar con establecimientos
educativos formales como Unicos espacios edu-
cativos. La educacion hace tiempo rebasé el or-
den escolar. La escuela “formal” es sélo uno de
esos espacios donde habitan, temporalmente, los
sujetos en situacion de discapacidad. El primer
gesto practico de la integracion educativa en
Colombia consistié en desmantelar las escuelas

y las aulas especiales. La educacion inclusiva
ha pretendido que sus espacios, sus lugares y
sus métodos sean accesibles para personas en
situacion de discapacidad; ademas, progresi-
vamente, la educacion inclusiva ha dicho de si
misma que no es una cuestion de discapacida-
des ni de necesidades educativas especiales, sino
una cuestién de todos y de todas, para todos y
para todas, y, especificamente, para los recién
[lamados vulnerables. La educacion inclusiva
funciona sobre la paradoja de querer cobijar,
atender, educar a “todos”, sin cuestionar los
significados posibles o los resquebrajamientos
de ese supuesto “‘todos”. El movimiento ha con-
sistido en dirigir y en concentrar los esfuerzos
en la misma escuela, en una escuela comun, sin
exclusiones y sin discriminacion.

De manera similar, la historia de los
museos muestra que el acceso de los sujetos en
situacién de discapacidad a sus espacios, no
siempre se habia tenido en cuenta, salvo como
forma grafica, escultorica o histérica. Tampoco,
durante su surgimiento como museos nacionales
con su relacion intrinseca con la construccién de
los Estados-nacion, ni con las discusiones mas
contemporaneas sobre sus componentes de edu-
cacion y de difusion cultural, o sobre los retos
planteados por la diversidad cultural, se ha po-
dido trastocar la mismidad del museo en relacién
con las discapacidades.

El museo ha reivindicado constantemen-
te las multiples formas de lo normal, de lo mis-
mo y de lo idéntico en nuestra cultura, situando
paraddjicamente, en el lugar de “la exhibiciéon”,
cualquier cercania con lo extrano, con lo diferen-
tey conlo “anormal”. Mas aun, la escolarizacion

de las posibilidades educativas de los museos tuvo
como efecto la omision de otros publicos, de otros
sujetos por educar?.

Desde una perspectiva ampliada de la
educacion, no equivalente a “‘escolarizacion”, los
museos se entienden como un espacio formativo
que debera abrirse a la educacién de sujetos
en situacion de discapacidad, sujetos con otros
conocimientos, otros tiempos, otros medios y otros
fines, con otras formas de preguntary de estar en
el mundo. De esta manera, el museo se torna en
medio de conocimiento para la pedagogia de la
educacioén especial, en tanto otra educacion®. Al
pensar no solo en la escuela, sino también en otros
espacios culturales y sociales, los educadores y
los pedagogos especiales amplian las formas de
comprension pedagdgica de las trayectoriasy de
las experiencias de vida educativa de los sujetos,
en su interaccidon con multiples contextos. Asi las
cosas, la presencia en el museo de los sujetos en
situacién de discapacidad permitiria bosquejar
otra posible manera de pensar las relaciones
entre la pedagogia y los espacios de formacién
en nuestra cultura y en nuestra sociedad.

F.

1. Daniel Castro Benitez (2001, 37) recuerda que con la definicidon de Museo instalada por el ICOM en 1974 y
ratificada en 1989, se cred un vinculo indiscutible entre la funcién educativa del museo y los grupos escolares
de nifios y nifas, llevando a relacionar automaticamente las acciones educativas con la educacion formal y
“escolarizando” a los museos, excluyendo otros tipos de publicos posibles.

2. Axel Rojas y Elizabeth Castillo (2005) proponen un programa de investigaciones sobre otras educaciones
desde una mirada histérica, politica y pedagdgica de los procesos, practicas y saberes étnicos, en especial de
la educacion de indigenas y afrocolombianos. Desde esta perspectiva, la educacion especial también debera

comprenderse como otra educacion.
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2. Museo, enfoque social
de la discapacidad
y de la didactica

Mucho se ha dicho y se dice sobre la educacion
en los museos. Aca se quiere retomar esta ins-
titucién como un espacio formativo. En esta di-
mension del analisis, el museo dispone no sélo de
una forma de relacién con un modo de expresion
del conocimiento cientifico, cultural, artistico o
historico, sino, también, de la expresion y del
reflejo, mas alla de su misma materialidad, de un
conjunto de discursos educativos y pedagdgicos.

Las escuelas al aire libre, o los jardines
infantiles de principios del siglo XX, expresaban
en su conformacion espacial un discurso peda-
gogico, activo y experiencial. De igual manera,
en consonancia con los analisis espaciales de la
escuela, la distribucidn, organizacion y secuen-
ciacion de los espacios museisticos se pueden
entender como una “forma silenciosa de ense-
fianza’” (Escolano Benito, 2000, 184). Lo que se
ensena y aprende no esta necesaria o totalmente
expresado en las normativas y prescripciones de
las salas del museo. La formacion no esta sujeta
a un orden secuencial, riguroso o predetermina-
do: la trayectoria elegida por el sujeto repercute
en su propia construccién de conocimiento. El
espacio museistico forma en silencio.

De otra parte, debemos distinguir entre
discapacidad y sujetos con discapacidades. Desde
una perspectiva social y cultural de la discapaci-
dad (Barton, 2009; Brogna, 2009), entendemos
que la situaciény la condicidn de ser/estar disca-
pacitado es una construccion histérica, cultural
y contextual, que se encuentra condicionada por
las multiples relaciones entre los sujetos, las re-
presentaciones mayoritarias, y las restricciones
o las barreras sociales de diferente naturaleza,
bien sea fisica, actitudinal, comunicacional,
econdmica, etc. No existe una determinacidn
bioldgica o genética de la discapacidad. Existe,
por el contrario, una relacién dinamica entre la
expresion bioldgica, y las construcciones sociales

y culturales de dicha situacion. La discapacidad
es una construccién social porque se traduce en
imaginarios, representaciones, prejuicios, este-
reotipos y practicas de discriminaciéon. De otra
parte estarian ubicados los sujetos, las personas,
los individuos con discapacidad o discapacidades,
es decit, las vivencias, los sentimientos, las varia-
ciones, las valoraciones de los sujetos concretos
que estan en una situacion y condicion de disca-
pacidad. Ahora bien, tanto la discapacidaden su
relacion con la educacién y la formacién, como
los sujetos con discapacidades en tanto sujetos
que aprenden, sujetos educables y formables,
plantean otras reflexiones y otras experiencias
al museo como un espacio de formacion.

Desde un principio aparece la cuestion
de las presencias y de las ausencias. Las presen-
cias de exhibicién de lo anormal, las ausencias
de los sujetos en los espacios museisticos. Las
presencias exacerbadas de la normalidad, de la
mismidad; las ausencias permanentes de la al-
teridad, de la otredad deficiente. Las ausencias
multiples de las paredes, de los pasillos, de los
lugares comunes en el museo, y también la ausen-
cia de interrogacion por las formas diferentes de
estar, de ser, de preguntar, de caminar, de hablar.
El museo deberfa mostrar las ausencias y las pre-
sencias, las familiaridades y las extranezas de
la discapacidad como una forma concreta de la
diferencia en Occidente®, consistiendo en mostrar
otra forma de ver(se) en el museo.

De esta manera, el museo como espacio
de formacidon abierto a la alteridad deficiente
deberia poner en tela de juicio la “‘normalidad”
como un eje de estructuracion de sus funciones,
de sus responsabilidades, de sus practicas y de
sus reflexiones educativas. La normalidad edu-
cativa se traduce en una forma normalizada de
la cultura. La educacién en el museo no sélo
podria ser vista en su horizonte normalizador
de cuerpos, de formas de ver, de sensaciones,
etc., sino que también deberia sefalarse su falta
de critica a lo normal como centro de su oferta
educativa: un conocimiento determinado para
unos sujetos que pueden acceder sin dificultad a
sus dispositivos y a sus producciones culturales.
La escolarizacidn en los museos ha representado
una forma normalizada de entender la educacion
de los seres humanos.

Al asumir una critica voraz de la nor-
malidad como centro aparente de la vida en
nuestra sociedad y en nuestra cultura, el museo
deberia o tendria que pluralizar los servicios y
los bienes culturales que “exhibe”, pero tam-
bién deberia restituir el lugar de las “anorma-
lidades’ en nuestra cultura, es decir, nombrar
la discapacidad como una invencién cultural y
social, y, en consecuencia, trabajar por resituar
las relaciones con la alteridad deficiente de los
sujetos que los frecuentan, de sus publicos, de sus
usuarios, de sus funcionarios, de sus trabajadores,
de sus habitantes.

De igual manera, el museo tendria que
instalarse en una relacién distintiva con los su-
jetos en situacion de discapacidad. La cuestion
no consistiria exclusivamente en permitirles la
entrada a la institucién, ni en entenderlos como
usuarios hasta el punto de reducirlos a una cifra
en funcion de la ampliacién de la cobertura. De
una manera singular e inédita, consistiria en que

3. Desde la perspectiva de Carlos Skliar (2003), la alteridad deficiente hace referencia a una construccion
politica, social y cultural del otro en tanto oposicidn a una supuesta normalidad. La construccidn histdrica de
la normalidad en Occidente ha definido que parte de su sombra sea lo deficiente; por tanto, es mas que una
cuestion netamente bioldgica, también es una retérica cultural y, en tanto produccion cultural, puede educarse
a los sujetos en otra forma de expresion y de relacionamiento con la alteridad deficiente.
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dicha poblacién pueda ser entendida y vista como
productora de conocimiento cientifico, cultural,
artistico e histérico. En esta direccién, se estaria
pensando en otros lenguajes, en otras formas de
originar conocimiento, en otros caminos de inda-
gacion, en otras preguntas y en otras problema-
tizaciones. Pero, alin mas, estariamos pensando
no soélo en la generacion de conocimiento en si
mismo, sino en su relacion con sujetos diferentes
que lo construyen de forma diferente, y que se
acercan a él de manera diferente”.

Pedagbgicamente, reflexionar sobre el
sujeto educable implica considerar tanto al sujeto
que se pretende conocer, basado en el supuesto de
que aprende y conoce, pero también al sujeto que
se desea formar, basado en los ideales
de formacion y de transformacion del
otro. Al primero lo evaluamos: es ne-
cesario saber como conoce y apren-
de; al segundo lo orientamos a partir
de un supuesto: es indispensable for-
marlo para que deje de ser ese suje-
to que conocimosy lo conduzca-
mos hacia otro lugar. Al llevarlo
hacia otro espacio de conoci-
miento, estamos asegurando su
bienestar, su mejoramiento, su
calidad de vida bajo supuestos de
formacion. Ahora bien, al incor-
porar la pregunta por las formas
de conocimiento y de construccion
del saber de los sujetos con disca-
pacidad, aparece la reflexion sobre
los medios y las metodologias en la
educacion en los espacios formati-
vos del museo.
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Desde una didactica critica,
cooperativa y del descubrimiento,
se pueden pensar otras formas de
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4. Sobre la incorporacion de obras y de artefactos de sujetos con discapacidad en los museos, contamos con una
experiencia reciente que todavia merece ser reflexionada, sentida, compartida. Sin embargo, sobre las rutas
de aprendizaje y de formacion de sujetos con discapacidad en los museos contamos con nulas aproximaciones
y vivencias reflexionadas. De hecho, todavia es un reto impresionante hacerles llegar el museo y permitir que
ingresen al mismo sin restricciones ni barreras.

educar, otros itinerarios educativos que escapen
a los intentos de escolarizacién del museo vy,
al mismo tiempo, diversifiquen la oferta y las
posibles rutas o trayectorias de interaccién
con sus espacios formativos. La pregunta por
los medios y por las metodologias presupo-
ne un interrogante por el aprendizaje del otro.
Al tener una idea de las formas de aprender, se
pueden pensar y proyectar posibles modos de
relacion con un conocimiento que se entrega al
otro, que se dispone a la relacién con el otro.
Si bien no existe determinacién en la relacién
formativa con el sujeto que conoce y aprende,
si se puede predisponer el saber de formas
diferentes para que ese otro pueda interactuar,
conocet, disfrutar y aprender.

A partir de su investigacién de expe-
riencias educativas, Nicola Cuomo y Alice Imola
(2008) distinguen tres orientaciones en las que
se puede inspirar la organizacion didactica: 1)
sumatorio-lineal; 2) ingenieria didactica; y 3)
cooperativo, del descubrimiento y de la integra-
cidn-inclusién. En la primera orientacion, toda
relacion con cualquier conocimiento debera tener
un verso-rectilineo, una sucesién obligada y Unica
en la que no se prevén variantes personales o cir-
cunstancias particulares. Solamente se dispone
de un tiempo ideal estructurado de acuerdo con
un imaginario de normalidad, segun el cual, para
el “retrasado’ el tiempo es mas lento que para
el “superdotado’. Los contenidos, por su parte,
estan estrictamente jerarquizados, siguen una
linea evolutiva infranqueable y estan dispuestos
con un orden riguroso. En la orientacion de la
ingenieria didactica prevalece la organizacion
del conocimiento mediante unidades didacticas
preestablecidas para los distintos aprendices. El
recorrido de la experiencia esta prefijado, y los
objetos, los espacios, los eventos y los tiempos
se conocen en situaciones preconstituidas (Cuo-
mo e Imola, 2008, 55). En la tercera orienta-
cion, la colaboracidon de los diferentes actores
involucrados en el proceso educativo se pone en
relieve para definir los conocimientos por apren-
der, y para definir la multiplicidad de objetos,

situaciones, tiempos, espacios, recursos, me-
diadores, lenguajes, estrategias e intervenciones
necesarias para garantizar que todos aprendan;
ademas, se propone la posibilidad de generar
autonomia para conocer e interactuar con las
diferentes expresiones del conocimiento.

Con todo lo anterior, posiblemente el
museo como espacio formativo estaria explicitando
unas relaciones novedosas con la perspectiva
social y cultural de la discapacidady con una
didactica critica, cooperadora e incluyente. Mas
alla de ser una forma silenciosa de formacién,
estariamos avanzando hacia la construccion de
un nuevo saber en nuestras propias fronteras
institucionales de conocimiento. Mas alla de ser
una institucién cultural escolarizada, estariamos
construyendo un espacio formativo abierto para
todos, donde ese “todos” no es global, sino que
puede ser concreto, especifico y singular.

Tal vez el mayor desafio para pensar en
un museo que considere a los sujetos con disca-
pacidad, sea aquel planteado por Javier Saenz
Obregdn (2001, 137-138) en el coloquio nacio-
nal, “*La educacién en el museo”’:

[...] la especificidad educativa del
museo esta en que puede obviar lo
pedagdgico y permitir una relacion
intima y no mediada entre el indivi-
duo y los objetos que exhibe. Eso es,
el museo cuenta con unos tiempos
y espacios que hacen posibles pro-
cesos de autoeducacion, de comu-
nicacién intima con los objetos, ex-
trayendo asi al individuo de la febril
actividad de la sociedad moderna
por educarlo de acuerdo a unos co-
digos y sentidos preestablecidos.

En esta direccidn, la autoeducacion en
el museo sera, para cada sujeto en situacion de
discapacidad, una experiencia singular, irrepeti-
ble, profundamente diferente. 4
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Una mirada a las practicas
de inclusion y de
exclusion en los museos

La oferta cultural de los museos de la ciudad

evidencia un buen momento con referencia a

la formacion de nuevos publicos y a las prac-

ticas de inclusion social que promueven. Las
exposiciones realizadas en los Ultimos afios han
buscado el incremento de la participacion de
otros publicos y la reflexidn en torno del tema
de la memoria y del patrimonio; sin embargo, es
importante reconocer que las acciones destinadas
a ofrecer servicios masivos de amplia cobertura y
duracion, como grandes exposiciones o extensos
ciclos de conferencias y de talleres, requieren un
alto grado de autonomia de los visitantes con
relacion al acceso, a la permanenciay a la asis-
tencia a dichas actividades.

Para favorecer la inclusion de diferentes
publicos en las actividades que ofrece un museo,
se necesita enfatizar las acciones que garanticen
su participacion y disminuyan las barreras fisicas
y sociales que generan la exclusién. A lo largo de
este escrito se referiran algunos factores histo-
ricos que propiciaron la participacion de nuevos

Por: Juan Manuel Perdomo Restrepo*

y diferentes publicos en la agenda cultural de
instituciones nacionales e internacionales com-
prometidas con el patrimonio de la humanidad;
igualmente, las barreras que, desde la museogra-
fia y la museologia, impiden el acceso de la po-
blacion en situacion de discapacidad a las ofertas
culturales; y algunas acciones que desde el Museo
Universitario se han gestado, Ultimamente, para
asegurar la inclusién, en sus diversas agendas,
de personas en situacion de discapacidad; en ese
orden, se refiere la exposicidon “'Sentir para ver”
y las distintas actividades educativas y culturales
que se ejecutaron en torno de ella.

*

Las practicas de inclusion y de exclusion
promovidas por los museos han estado asociadas,
en parte, a su estatus de legitimador de ideologias;
también a los discursos museoldgicos y museo-
graficos que, en nombre de la preservacion, de
la salvaguarda y de la divulgacion de sus acervos
patrimoniales, han generado la exclusién de unos
publicos puntuales. En este sentido, la historia nos

* Maestro en Artes Plasticas de la Universidad de Antioquia. Coordinador del Area de Educacién del Museo
Universitario de la Universidad de Antioquia, MUUA. Docente del Diplomado en Museologia y Curaduria
del Museo Universitario y la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia.

presenta dos ejemplos que dan cuenta, por una
parte, de practicas de exclusion asociadas a la
funcion de la institucion museistica; y, por otra,
de la exclusion determinada por la concepcion
imperante de nacion. Al primer caso corresponde
el Museion de Ptolometo I Soler, creado aproxi-
madamente en 295 a. C. como una institucion que
restringia su ingreso exclusivamente a los jovenes
aprendices, y a los sabios o filésofos como Estra-
tdén, Filitas de Cos, Zenddoto de Efeso y Euclides.
Al segundo caso corresponden los museos de Amé-
rica Latina, cuyas practicas de exclusion estuvie-
ron determinadas por la simpatia de sus publicos
con la visién que el Estado tenia de si mismo y
que legitimaba en sus discursos. No es gratuito
que para el siglo X1X, algunas fechas de apertura
de museos nacionales concuerden con las luchas
independistas y con el origen de las republicas®.

Para la primera mitad del siglo XX, la
sociedad industrializada del Primer mundo arrojo
a las salas de los museos a quien seria su principal
grupo de visitantes: el grupo familiar. Gracias
a las movilizaciones obreras y al tiempo libre,
los obreros y las amas de casa de la posguerra
adquirieron el dinero suficiente para invertirlo
en actividades que, a su juicio, eran de gran in-
terés. Una de ellas fue la de visitar los museos,
las reservas naturales, y los primeros centros
comerciales que para 1950 posefan un concepto
moderno que se revelaba en la disposicidn de una
galeria central y de locales a su alrededor, tal y
como el “Northgate Center’ de Sattler Estados
Unidos, un centro comercial que respondia a los
preceptos clasicos del Agora Griega, al Bazar
Oriental o al Foro Romano?.

1. En 1818, por ejemplo, se inaugura el Museo de Ciencia de Rio de Janeiro; en 1823 el Museo Nacional de
Colombia y el Museo de Antigiiedades e Historia Natural de México; en 1830, el Museo Nacional de Chile;
en 1871 el Museo Goeldi in Parra de Brazil; y en 1881 Museo Francisco Antonio Zea, actualmente Museo
de Antioquia. Tomado de: Museos del 2000: Constructores de Nuevos Horizontes — 1° ed. San José, C.R.

Editorial de la Universidad de Costa Rica. p.23.

2. Jan Marco Miller. Grandes centros comerciales y recreacionales en Santa Fe de Bogota: Origen,

caracteristicas y tendencias de desarrollo. Articulo tomado de la Revista Perspectiva Geografica No. 3.
http://www.lablaa.org/blaavirtual/historia/bogota/centros.htm (consulta 28 de septiembre 2009).



Por otra parte, el surgimiento de movi-
mientos estudiantiles como el de mayo de 1968
en Francia, las nuevas corrientes pedagdgicas en
la educacion formal, y un interés por la protec-
cion del patrimonio material de la humanidad
tan afectado por las guerras mundiales, no sélo
generaron la creacion de la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura—Unesco, sino también el Comité de
Educacion y Accion Cultural-CECA, iniciativas
creadas con miras a darle relevancia al papel de
los museos en el desarrollo de la comunidad.

Esta nueva sociedad, favorecida por co-
rrientes de libre pensamiento y por iniciativas que
propendian a su desarrollo integral, encontro en
los museos un espacio para mejorar su calidad de
vida, para emplear mejor el tiempo libre y para
formarse de una manera complementaria a la
del aula de clase.

Los museos, por su parte, se encontra-
ron con un nuevo horizonte de posibilidades: el
trabajo mancomunado con educadores, univer-
sitarios y con familias en general. La respuesta a
estas nuevas oportunidades de aprendizaje vino
de los departamentos de mercadeo, educacion y
cultura, que tuvieron la posibilidad de incluir una
mayor cantidad y diversidad de publicos en sus
agendas culturales por medio de multiples acti-
vidades académicas, sociales y comerciales. El
fin Gltimo fue el de explorar nuevas alternativas
para la formacién de publicos, desde cada una
de sus areas administrativas.

Esta apertura incluyente y participativa
sdlo se dio de manera generalizada en los museos
del Primer mundo. En Colombia, y particularmen-
te en Antioquia segun el estudio realizado en el
ano 2008 por la Red Nacional de Museosy la Red
de Museos de Antioquia, s6lo una minima frac-
cion de los casi setenta museos activos en dicho
departamento cuenta con un area de educacion o
con una planta de personal cualificado y pertinen-
te para funcionar bajo condiciones necesarias, es
decir, con un director, un curador, una secretaria
y una o varias personas que se desempefen en
servicios varios 0 como guias en sus exposiciones.
A pesar de la falta de personal cualificado, los
museos mas pequenos de Antioquia adelantan una
importante tarea para crear vinculos con sus co-
munidades y responder a la necesidad de valorar
su identidad y su patrimonio local.

Otros museos, principalmente los ubica-
dos en Bogota, fueron influenciados a mitad del
siglo XX por la “Cultura Pop”, un movimiento
cultural que redefinié el valor de lo cotidiano,
nombro al objeto comln y a la expresion de lo
popular como un elemento de identidad, y per-
mitié pensar los museos grandes y pequenos en
un mismo nivel a partir de una valoracion de sus
colecciones, determinada por el punto de vista
del pdblico. Pese a esto, en Colombia todavia
una gran parte de las instituciones museisticas
mantiene la idea de preservar objetos antiguos
como Unico parametro de valoracién, idea que
deja por fuera un publico joven que prefiere ser

escuchado y tomado en cuenta para las decisiones
que atafien a sus posibilidades de desarrollo.

En el sector de los museos existe otro
grupo que va ganando un lugar importante: las
personas en situacion de discapacidad. Una po-
blacién que, a diferencia de lo que algunos pue-
den pensar, dista de ser un asunto de minorias.
Segln el Ultimo censo realizado en el 2005 por
el Departamento Administrativo Nacional de
Estadistica, DANE, el 6,4 por ciento de colom-
bianos tiene alguna limitacién; de éstos, el 43,5
por ciento manifiesta tener discapacidad visual.
Segln el Banco Interamericano de Desarrollo,
BID, después de Brasil, Colombia posee el segun-
do mayor nimero de personas identificadas con
discapacidad en todo Centro y Suramérica.

En el contexto museografico y museo-
l6gico donde se favorece la interaccion fisica e
intelectual del visitante con los objetos y con los
temas expuestos, las personas en situacién de
discapacidad son quienes presentan mayores li-
mitaciones para apreciar y para disfrutar estos
espacios en condiciones 6ptimas e inclusivas.
Tales limites, generalmente, los determinan las
condiciones arquitectdnicas, las politicas de con-
servacion de los bienes que
se exponen en las salas de
exhibicion, y el compro- ‘
miso de las administra- '
ciones con la inclu-
sion de di-
ferentes
publicos
en sus
agendas.
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Y es que los museos han adoptado postu-
ras radicales a lo largo del tiempo, que terminan
por crear barreras para las personas en situacion
de discapacidad. Una de estas posturas esta rela-
cionada con el deber de la institucién museistica
de conservar su patrimonio material, es decir, de
evitar o reducir al minimo el deterioro natural de
un objeto con el fin de que permanezca por mas
tiempo y pueda ser apreciado por mas personas.
En consecuencia, los objetos son exhibidos dentro
de vitrinas que impiden que el invidente se forme
un concepto de lo expuesto.

Como éste, existen otros ejemplos que
dan cuenta de acciones de exclusién en nombre
de las politicas de conservacién de los bienes ma-
teriales. La proteccidn de un textil prehispanico
dentro de una vitrina, y con una luz muy tenue que
evite la pérdida de su color original, impide a las
personas invidentes y con baja vision apreciar este
objeto; las fichas técnicas que describen la pieza
de exhibicién, por lo general, poseen un tamafno
muy reducido y estan ubicadas a una altura muy
baja, con el proposito de favorecer a los visitantes
mas jovenes y de menor estatura; dicho apoyo

museografico niega a un prome-

\ _ dio significativo de visitantes

la posibilidad de

leer su contenido

debido a alguna

limitacion para
moverse.
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Desde el punto de vista arquitecténico,
también se evidencia una practica de exclusion.
La gran mayoria de los museos en Colombia fun-
cionan en edificios patrimoniales o antiguos que
no poseen condiciones de accesibilidad, es decir
que no cuentan con rampas en los accesos, con
estacionamientos reservados para discapacita-
dos, con ascensores, y con bafos adecuados para
personas en sillas de ruedas. Sumado a esto, el
estatus de edificio histérico o patrimonial, lo mis-
mo que los altos costos, impiden su intervencion
con miras a realizar los cambios pertinentes.

Gracias a la experiencia adquirida por
el Museo Universitario de la Universidad de An-
tioquia, MUUA, con la exposicidn “Sentir para
ver”, una propuesta curatorial especialmente
disefiada para personas con multiples discapaci-
dadesy llevada a cabo durante el primer semestre
del afno 2009 en asocio con el Museo Nacional
de Colombia y el Museo del Louvre de Francia,
se pueden aprender nuevas practicas de inclusion
para implementar en exposiciones futuras. Entre

las acciones que se llevaron a cabo, y que hoy en
dia sirven como modelos para continuar el cami-
no de la inclusién en el Museo en sus diferentes
areas, tanto expositivas, como educativas, comu-
nicacionales y administrativas, se destacan las
desarrolladas por sus diferentes colecciones.

La Coleccion de Artes Visuales imple-
mentod un recorrido guiado que involucraba mul-
tiples sentidos, especialmente el tacto y la audi-
cion. Sumado a esto, dos estudiantes invidentes
de la Universidad ofrecieron recorridos guiados,
durante los cuales cada visitante “capacitado”
debia vendarse los ojos y dejarse llevar por su
guia. Asimismo se articulé, a la muestra “Sentir
para ver”, una exhibicion colateral denominada
Temperaturas, que integraba varias piezas origi-
nales de la Coleccion, que podian ser tocadas por
todos los publicos.

La Coleccién de Antropologia adecud
una sala de exposicion tactil con reproduccio-
nes ceramicas y con figuras representativas de

su acervo patrimonial. Se presenté un taller de-
nominado Sentir para aprender, en el cual los
participantes con discapacidad visual, fisica o
cognitiva manipulaban los materiales propios de
la ceramica y elaboraban sus propias piezas a
partir de las exhibidas.

La Coleccién de Ciencias Naturales, por
su parte, disefid una exposicion tactil a partir de
esculturas de animales marinos de bronce y hueso
duro que todo el publico podia palpar. De igual
forma, realiz6 dos talleres complementarios: Los
sentidos: olores, colores y sabores, y Formas de
la naturaleza. Cada uno de ellos exploré las posi-
bilidades didacticas y cognitivas de los diferentes
sentidos en diversos grupos de personas. Después
de clausurar la exposicidon “'Sentir para ver”,
esta Coleccion obtuvo una experiencia exitosa a
partir de la realizacién de un taller para perso-
nas invidentes, que Illevo por nombre Astronomia
para invidentes.

La Coleccién de Historia presentd la ex-
posicidn Sinestesia, la explosion de los sentidos,
y ofrecié un taller con el mismo nombre. Estos
espacios posibilitaron la relacion de diferentes
publicos con piezas de exhibicién de caracter
patrimonial, y permitieron la interactividad y el
acercamiento de los visitantes, de forma ldica, a
tematicas propias de la historia y de la memoria
de nuestro pais.

Por ultimo, y complementando una
agenda de conferencias y de actividades anexas
a la exposicién central, el Laboratorio de Co-
lecciones de Referencia Arqueoldgica ofrecié un
taller denominado Herramientas arqueolégicas
para reconstruir palpando. En este taller, los par-
ticipantes tuvieron la posibilidad de manipular
piezas liticas de miles de afios de antigtiedad, y
reconocieron, por medio del tacto, los cambios
en el craneo humano durante los procesos de ho-
minizacion, todo ello para afinar las capacidades
hapticas de los participantes.

El Museo Universitario ya habia desa-
rrollado propuestas de inclusion en anos ante-
riores, por medio de la realizacion de salones de
arte para invidentes; sin embargo, la vivencia de
la exposicion “Sentir para ver” fue importante
porque permitid articular los conocimientos ad-
quiridos, con miras a prever, desde el punto de
vista curatorial, comunicativo, educativo, museo-
l6gico y museografico, las posibles necesidades
de la poblacién en situacién de discapacidad.

En un contexto como el antioquefo, un
Departamento que posee el mayor nimero de
museos del pais y con una de las redes de mu-
seos regionales mejor constituidas de la nacién,
el campo de trabajo esta dado; sélo se espera la
compaginacién de los actores para iniciar una
transformacion cultural en términos de inclusidn,
en los museos departamentales. @

Fotografias

P 18. Temperaturas. Exposicion Sentir
para ver, 2009. MU UA.

P 19. Exposicion Sentir para ver, 2009.
MUUA.

P 20. Acuoso. Exposicion Sentir para ver,
2009. MUUA.

P 21. Sinestesia, la explosion de los

sentidos. Exposicion Sentir para ver, 2009.
MUUA.
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Por: Laura Marcela Jaramillo Hurtado*

Resulta dificil abordar procesos de inclusién social,
desarticulados de un conjunto de alternativas, medios
Yy mecanismos que faciliten el acceso a la informacion,
como base para la participacion y el ejercicio pleno
de la ciudadania, de quienes histéricamente han
permanecido excluidos de la sociedad.




Segun la Organizacién Mundial de la Salud, OMS,
aproximadamente el 4,6 por ciento de la pobla-
cion mundial, 314 millones, tiene algun tipo de
discapacidad visual; de ésta, 45 millones son cie-
gos, de los que un 87 por ciento vive en los paises
en desarrollo. Un gran porcentaje pertenece a los
estratos socioecondmicos mas bajos, lo que dismi-
nuye sus oportunidades de acceso a los servicios
de salud, educacién y empleo, y los sitda en una
inevitable situacion de desigualdad (Organizacion
Mundial de la Salud; documento en linea).

No resulta casual que, frente al actual
escenario que pasa de una sociedad industrial y
de la informacidn, hacia la Ilamada “sociedad
del conocimiento’” (Aponte Hernandez, 2009), y
frente al incremento de los niveles de desigualdad,
pobreza, exclusion y escasas oportunidades de
participacion de diversos grupos de la poblacion,
se promuevan espacios como la Cumbre Mundial
de la Sociedad de la Informacion, liderada por
la Organizacion de las Naciones Unidas, ONU,
en 2003. En su declaracidn se resalta la necesi-
dad, la intencién, el deseo y el compromiso de los
paises participantes de “‘construir una sociedad
centrada en las personasy orientada al desarrollo
de una Sociedad de la Informacion Inclusiva”
(ONU; documento en linea). También reitera la
obligacion de prestar especial atencion a las ne-
cesidades de los grupos marginados y vulnerables
de la sociedad, incluidos los inmigrantes, las per-
sonas privadas de la libertad, los desplazados, los
refugiados, los ndémadas, los adultos mayores, y
las personas en situacion de discapacidad.

Para el caso que nos ocupa, y como
condicion fundamental del trabajo en pro de la
inclusion educativa de las personas discapacita-
das, es indispensable superar el enfoque bioldgi-
co y médico del concepto de discapacidad, cuyo
significado ha estado relacionado con la caren-
cia total o parcial de una estructura o funcion

psicoldgica, fisiolégica o anatdmica, y adoptar
aquel que lo refiere en términos de una situacién
construida socialmente, como una creacion hu-
mana que todos los actores sociales producen dia
a dia a partir de las actitudes, acciones y omisio-
nes, productos de la interiorizacién de criterios de
“normalidad” (Marefno, 2007). Desde esta pers-
pectiva, la discapacidad deja de ser una etiqueta
que predetermina a una persona, y se revela como
una cuestion relacional y relativa al ambiente.

Sin ser ajenos a esta situacion, y en aras
de llegar directamente a los publicos antes mar-
ginados, las instituciones responsables de promo-
ver el acceso a la cultura y a la informacion en
nuestro pais, museos, bibliotecas, instituciones
culturales, entre otros, durante los Gltimos anos
han considerado como usuarios potenciales a la
poblacién en situacion de discapacidad visual. En
consecuencia, han incorporado a sus politicas de
servicio los conceptos de “inclusion” y “accesibi-
lidad”, este tltimo, en particular, entendido como
una condicidn, cualidad o requisito basico que
deben cumplir los espacios y los servicios con el
fin de que sean utilizados por cualquier individuo,
reconociendo de esta forma el acceso a la cultura
y a la informacion como un derecho humano.

* Bibliotecéloga. Coordinadora del Servicio para Invidentes del Sistema de Bibliotecas

de la Universidad de Antioquia.
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Si bien en sumomento, por parte de las
bibliotecas, no se generd un cambio sustancial
en beneficio de la poblacién en situacién de dis-
capacidad, hay que resaltar algunas iniciativas
nacidas en el contexto de la educacion superior
y, especificamente, de la Universidad de Antio-
quia. El Servicio para Invidentes del Sistema
de Bibliotecas de la Universidad de Antioquia,
un servicio de acceso a la informacién para los
miembros de su comunidad académica discapa-
citada visual, es una de dichas iniciativas. Esto
ha permitido evidenciar el papel fundamental que
las instituciones culturales pueden llegar a jugar
como soportes en la implementacién de politicas
integrales de inclusion social.

El Servicio para Invidentes

de la Universidad de Antioquia:
una propuesta

de aprendizaje permanente

En concordancia con los articulos 13 y 67 de la
Constitucion Politica de Colombia, y atendiendo
a los principios institucionales de igualdad, inte-
gracion, participacién y responsabilidad social,
el Sistema de Bibliotecas de la Universidad de
Antioquia implementa en 1996 el Servicio para
Invidentes. Dicha iniciativa responde a la finali-
dad de contribuir a la permanencia de los grupos
vulnerables identificados en la comunidad uni-
versitaria, una poblacion que, en nuestros dias,
supera en cantidad la de cualquier otra univer-
sidad del pais.

A partir de aqui se vislumbra la necesi-
dad de incorporar en el quehacer bibliotecario el
concepto de accesibilidad, como condicién sine
qua non para el acercamiento, al mundo de la
informacion, de un grupo de personas que histo-
ricamente ha permanecido marginado. En conse-
cuencia, y como parte del proceso de planeacién
y de la indagacion de experiencias en otras ins-
tituciones del orden nacional e internacional, se
lleva a cabo un cuidadoso estudio de usuarios con
el propdsito de identificar claramente sus necesi-
dades de informacion y garantizar al maximo la
pertinencia de las estrategias implementadas.

Con base en las diferentes dimensiones
de la accesibilidad (Marefio, 2007, 7), se identi-
ficaron los posibles factores que podrian obstacu-
lizar el proceso de implementacion del Servicio
para Invidentes. Estos son algunos de ellos:

Dimension juridica

Ausencia de la tematica en los estatutos, regla-
mentos y normatividad institucional. Si bien no
existian restricciones explicitas para el ingreso
de personas en situacion de discapacidad a la
Universidad de Antioquia, ni para el uso de
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sus diferentes servicios, tampoco se preveia la
creacion de estrategias reales que apuntaran
a favorecer su ingreso, su permanencia y su
plena participacion.

Dimension arquitectonica

Cuando el campus fue construido, el ingreso a la
educacion superior de personas en situacion de
discapacidad no estaba contemplado. Ello suma-
do a las disposiciones normativas y legales que
impedian la intervencion fisica de las estructuras
arquitectdnicas, lo que hacia del acceso fisico una
de las principales barreras para el libre despla-
zamiento y, en consecuencia, para las oportuni-
dades de participacion en las agendas educativas
de la Universidad.

Dimension tecnoldgica

El escaso aprovechamiento de los avances tecno-
[6gicos en el disefo y aplicacién de alternativas
de inclusidn educativa para las personas en situa-
cién de discapacidad. Igualmente, la ausencia de
una oferta de tecnologias apropiadas debido a los
costos que podria generar su importacion.

Dimensidn académica

Carencia de instrumentos para la recoleccion de
informacion relacionada con el nimero de estu-
diantes universitarios en situacién de discapaci-
dad, con la cantidad de aquellos matriculados o
egresados y, en términos generales, con todos los
datos que permitieran identificar oportunamente
sus requerimientos.

Dimensidn actitudinal

Desde el punto de vista de las representaciones
sociales, primaban las concepciones derivadas
del desconocimiento y de la falta de experiencia.
Segun éstas, una situacion de discapacidad no
precisa adaptacion alguna; por el contrario, es el
docente quien, a criterio personal, define las ac-
ciones que realiza con el estudiante. Al respecto,
se encontraron representaciones sociales que con-
sideraban la discapacidad como un impedimento
definitivo para ingresar a la educacién superior.

Dimensidon comunicacional

El soporte tradicional del material bibliografico
de consulta (papel) disminuye las posibilida-
des de acceso a la informacién. Igualmente,
esta barrera se evidencia en los medios de
informacion institucionales, aspecto que va en
detrimento de sus opciones de participacion en
su quehacer universitario.

Ante este panorama, se inicia el dise-
fio de un servicio que cumpliera con los atribu-
tos propios de una oferta accesible: autonomia,
seguridad, confort y equidad. Se definié como
objetivo principal brindar a las personas con dis-
capacidad visual de la Universidad de Antioquia,
posibilidades de acceso a la informaciény al co-
nocimiento, garantizando su proceso de forma-
cién académica en igualdad de condiciones, con
miras a incrementar su nivel de participacion e
integracion, tanto en la vida universitaria como
en la sociedad en general.

Un afio mas tarde, el Servicio para In-
videntes se ubica como el mas especializado del
pals, y se convierte en un modelo para aquellas
instituciones de educacién superior que comien-
zan a incluir, en sus politicas, estrategias para el
ingreso y para la permanencia de la poblacién en
situacion de discapacidad. Su estructura integra
una serie de recursos humanos, bibliograficos y
tecnoldgicos que, con el tiempo, con los vertigino-
sos avances de las tecnologias de la informacion y
con un perfil de usuario mas educado para el uso
y el aprovechamiento de la informacidn, se han
ido fortaleciendo con miras a lograr el objetivo.

P

Impresoras braille, scanner convertidor
de texto a audio, lectores de pantalla, grabadoras
digitales, bibliotecas digitales, redes de informa-
cién virtuales, y un selecto y numeroso grupo de
voluntarios, han permitido marcar la diferencia
y abrir un espacio a quienes, hasta hace poco
tiempo, eran los grandes excluidos del sistema
de educacién superior.

Hoy, a partir del ejercicio de su derecho
de acceso a la informacidn, las personas con dis-
capacidad visual de la Universidad de Antioquia,
ademas de ser grandes lectores, han demostrado
que, en la medida en que se accede a una mayor
y mejor informacion, sus capacidades y su des-
empeno académico se optimizan y se perfeccio-
nan. En la misma direccion han encontrado una
mayor solidez en sus argumentos, que se traduce
en mejores instrumentos para la critica y para la
propuesta, ventajas que incrementan sus formas
de participacion ciudadana y aportan al mejora-
miento de la calidad de vida de sus familias y de
sus comunidades.
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Lecciones aprendidas

Los avances en materia de inclusion de la po-
blacién en situacién de discapacidad visual de
la Universidad de Antioquia han sido producto
de tanteos y de aprendizajes provenientes de sus
propios éxitos y fracasos. Sélo desde hace pocos
anos, la idea de un servicio de informacién o ins-
titucion cultural inclusiva comienza a permear
diferentes espacios; sin embargo, no siempre se
toma conciencia de que Ilevar esta idea a la rea-
lidad implica la ruptura de paradigmas. Cada
pequefio logro fue aumentando la capacidad de
identificar oportunidades y de advertir aquello
que funcionaba o no en la construccién de un
espacio propicio para la formacién de aquellas
personas. Se resaltan algunas lecciones que se
derivan de esta experiencia:

* La atencién a poblaciones vulnera-
bles, y especificamente a personas en situacion de
discapacidad, no es un problema, sino una gran
oportunidad de aprendizaje institucional.

* En concordancia con los requerimien-
tos del entorno, y a la luz de las recomendaciones
de los distintos organismos internacionales, es
necesario que las instituciones culturales, mu-
seos y bibliotecas, tengan en cuenta el tema de
la inclusion de grupos diversos como parte de su
politica de responsabilidad social.

* Con el fin de lograr que el derecho a
la igualdad sea efectivo y real para las poblacio-
nes vulnerables, es necesario implementar me-
didas de diferenciacion, tales como estrategias
de apoyo que ayuden a equilibrar su situacién
de exclusién.

* Independientemente de su estatu-
to publico o privado, el caracter polisémico y
multifacético del concepto “inclusién’ brinda
la posibilidad de articular grupos de trabajo in-
terdisciplinario e interinstitucional que abren la
posibilidad de aportar a la generacion de una
cultura de la inclusién.

* Las instituciones culturales deben in-
corporar, en la planeacién de sus servicios, el
concepto de “Diseno para todos”, el cual, lejos
de suponer la construccién de entornos especifi-
cos para personas con discapacidad (en los que
puedan imperar adaptaciones que resulten extra-
fas al usuario), consiste en concebir espacios que
puedan ser utilizados por todos los ciudadanos,
independientemente de sus caracteristicas fisicas,
sensoriales o intelectuales (Gobierno de Espana,
2008, 13).

* La interaccion institucién cultural-
persona discapacitada debe basarse en la infor-
macion y en el respeto por las otras realidades;
de esta manera las bibliotecas, museos y centros
culturales podran cumplir su cometido de atender
a todas las personas. Asi mismo, “los usuarios
con discapacidad pueden cooperar con las insti-
tuciones en la mejora de sus instalaciones y ser-
vicios, de modo que la inclusiony la participacion
ciudadana a través de la cultura deje de ser un
reto de futuro para convertirse en un bien del
presente’” (Gobierno de Espafia, 2008, 16). &
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—Ires décadas de arte

ﬁa%iiscfa?d ;

o la historia del arte como medio para
desenrutar destinos preestablecidos por
una situacion de discapacidad.

Escribir sobre arte y discapacidad es un acto de alta

responsabilidad. Exige habilidad para no subjetivizar un tema

tan rico, tan amplio y tan complejo. Asumo el riesgo, sélo con el

animo de contribuira latarea de visibilizar un proceso importante,
que reconoce al arte y a la cultura como medios cualificados, que
han ganado un lugar privilegiado en los programas y servicios para
el mejoramiento de la calidad de vida y para el desarrollo de las
% personas en situacion de discapacidad.

Lriedey viado o1sauag Sin 10

Parto de la firme creencia de que el arte, en si, contiene
mas que arte; que solo cuando esta concepcion se desmitifica de sus
formas imaginarias y se involucra en los temas vitales del hombre,
se puede convertir en un medio eficaz para el mejoramiento de
todo ser humano. Creo que este gran potenciador contiene la
. suficiente energia para alimentar toda decision del hombre que

quiera convertirse en un verdadero ser humano, pese a todas las
il condiciones que puedan resultarle adversas. El espiritu del arte
crea una dimensidon en la que lo imperante pierde veracidad;
una dimension desde la que es posible la construccién de otras
| realidades que subvierten lo ya establecido. Indudablemente, sin
ese espiritu las personas inhabilitadas para sentirse seres humanos

f vivirian siempre ese destino.

* Artista Plastico de la Universidad de Antioquia. Docente del Area de
Rehabilitacién de personas en situacion de discapacidad de la Asociacion
Amigos de los Limitados Fisicos. Coordinador del Programa de Artes de la
5 Asociacién Amigos de los Limitados Fisicos.



Para ilustrar estas afirmaciones no es necesario recurrir a
complejas teorias; es posible hacerlo por medio de narraciones que
muestren las rupturas de paradigmas y las vicisitudes de personas que,
por su situacién de discapacidad, han cargado toda su vida con el peso
de estigmas impuestos por la sociedad desde tiempos antiguos y que hoy
prevalecen en forma de injusticias.

Tres historias, en particular, son las que serviran de ejemplo a lo expuesto:

FranCISCO y ESter son campesinos “de esos de verdad”’.
Habitaron, casi toda su vida, en una vereda, a las afueras-del pueblo.
Fueron padres de una docena de hijos; uno de ellos “inhabil””. No
sirvieron “mandas’”’, promesas, rezos, conjuros, hierbas ni doctores.
Nada le quité ese “raro mal” que, paulatinamente, lo “‘reducia”. Sé6lo
quedaba la resignacion y un futuro poco prometedor.

Luis es el nombre del nifio que no entendid el por qué de tantos
“pobrecito”; tampoco el porqué de su cuerpo que no respondia al deseo
de salir corriendo tras sus hermanos, a vivir fantasticas aventuras lejos
de su casa; mucho menos entendié su permanencia en un hospital, ni
el sentimiento de ser diferente cuando sélo queria vivir con la vitalidad
propia de la infancia.

A los 7 anos, Luis conoce unos pequenos “‘palitos de colores”
que al frotarlos sobre un papel dejaban huellas. iFue el descubrimiento
mas grande y maravilloso de su vida! Desde ese momento se supo
poseedor de una herramienta magica con la que podia aduenarse de las
cosas al dibujarlas y pintarlas. También descubri6 en el residuo caliente
de las velas el material para crear “‘animalitos”; en las semillas de las
frutas, las envolturas de aves prisioneras; en los objetos enterrados,
invaluables tesoros. EI mundo externo, que sélo podia ver pocas veces,
se le presentaba como una manifestacion de lo bello.

Entre estas ambivalencias vivié su nifiez, y fueron aquellas las
gue consolidaron en su adolescencia un rechazo total a “'su destino”.
Una permanente insatisfaccion obsesiva se convirtié en necesidad
urgente por resolver; su interior se sentia estrecho en su entorno.

Se sof6 en lugares lejanos, imposibles, donde podria habitar.

La vida fue benévola, y un paseo a la ciudad le permitid
darse cuenta de que existian lugares donde podia aprender a dibujary a
pintar. Desde ese momento tomd la firme decision de ingresar alli.
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Sus nuevos esfuerzos se encaminaron a “curar el mal”, a
recuperar el tiempo perdido, a estudiar y a capacitarse, a trabajar,
a ganar independencia y a afrontar las continuas dificultades, a
no dejarse convencer por las actividades solamente productivas, y
demostrar sus aptitudes.

De otra parte, el mundo real sequia alli presente; también el
otro, el que se le presentaba como una novedad, su maestro de artes, el
primer defensor de su causa y promotor inusual de la inclusion y de la
valoracion de las capacidades de los “incapacitados’. EIl primer premio
a una de sus obras, resultado de su trabajo con el maestro, le mostrd
que desde el arte se podia resolver gran parte de su mundo.

Durante los afos siguientes, la conjuncién de lo imposible y
lo posible, en vibrante interaccion, le permitieron transitar por fuera
del camino preestablecido; pudo convertir sus suenos en posibilidades
tangibles; pudo sofiar con otros. Su vida cambid.

El arte adn no le ha resuelto nada; ya no espera que le resuelva
nada, ya sabe que de él no se demanda esa funcién, pero siente que
en él se esta en una dimensidn diferente desde la que se puede mirar




y reconocer sin las cargas y las
condiciones que le quisieron
imponer. Desde alli puede liberar
a Dios, a los demas y a la vida

misma, de la tarea de cargar con

responsabilidades sobre situaciones
que, a la hora de la verdad, no le
parecen tan determinantes. Desde alli
puede comprobar que tiene todas las
facultades para vivir en condiciones de
una humanidad digna. Desde su situacion
de discapacidad, con relacién a su
condicidn de artista, sigue recreando lo
magico que habita dentro de las cosas y escapandose a otros
mundos para transformar las realidades subjetivas del
contexto. Una tarea dificil de encarar sin el arte.

14

Un dla, una de las vecinas de Nelly nos llevd
a donde ella. Habfa vivido escondida durante sus
ultimos treinta anos. Dias después salié a su primera
clase de pintura. Fue un pretexto para proporcionarse
un poco de esparcimiento y de socializacion, y para
intentar explorar sus pocas habilidades manuales,
en un contexto en el que la funcién del arte era la de
servir de medio para la rehabilitacion de personas “limitadas”.

Después de varios afios, Nelly seguia garabateando “mufecos”
que coloreaba con acuarelas, mientras sorteaba o evadia las
permanentes dificultades, y le llegaban nuevas experiencias que, de
alguna manera, la transformaban. Progresivamente, a partir de estas
experiencias, la percepcion del mundo cambio.

Después de varios afios seguia con nosotros, sin otra
justificacion que la del convencimiento mutuo de que su principal
razon de ser estaba en la pintura. Gracias a ésta la vimos revelarse en
una actitud fuerte y paciente ante las adversidades. Esa conviccion la
mantenia con nosotros.

La vida nos tenia reservada una sorpresa inesperada e
inquietante que puso a tambalear las erradas teorias y valoraciones
en torno del artista discapacitado. Con dos pinturas, y sin ninguna

expectativa, Nelly se inscribié para participar en el “Salén Nacional
de Arte para Personas Discapacitadas’. Este certamen se realiza

cada dos anos con el objetivo de reunir y de proyectar el resultado de
experiencias y de procesos artisticos, y de evaluar y cualificar el estado
del arte y de la discapacidad en el pafs.

Sus pinturas pasaron el riguroso proceso de seleccién; luego...
un grito de incredulidad se escuché en la sala de exposiciones, donde
se premiaban las diez mejores obras presentadas en esa edicion: iDos
de ellas eran las suyas! Esa noche, el aura del arte la revistié para
dejarnos ver su inmensidad. Desde ese momento la vida de Nelly
cambié profundamente y, a pesar de que las circunstancias no le han
permitido mantener las condiciones para seguir pintando como ella
quisiera, el arte ya cumplié su cometido: le transformo el espiritu y
buena parte de su historia.

_ Juan es uno de esos seres que, al conocerlo, nos lleva a

formularnos la inevitable pregunta de por qué su vida tuvo que ser asi.
Siempre en la absoluta pobreza. Siempre con todas sus necesidades sin
resolver. Siempre esperando algo que cambiara su vida, mientras sentia
que con el tiempo le llegaban mas limitaciones, mas dependencia y
cada vez menos probabilidades de superacion. Pese a esto, fue un sabio
que supo intuir el momento y el fin mas adecuados para dirigir sus
pocas energias fisicas.
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Fue un hombre casi invisible, delgado, silencioso, timido, con
pocos movimientos, siempre sujeto a una silla de ruedas muy grande
para él, y protegido por demasiada ropa. La mayor parte de su vida la
pasod solitario en su casa o en un hospital. Fue una persona extrana,
con respuestas impavidas a las preguntas por su-salud. Con su sonrisa
franca que nos confirmaba que los seres simples necesitan pocas
comodidades para sentirse bien.

En una ocasién, y con algo de inseqguridad, Juan se atrevio
a dibujar y a pintar. Poco a poco se le convirtié en un habito que,
finalmente, derivo en una verdadera pasion. Paisajes, personajes
fantasticos y versiones de imagenes recordadas fueron brotando
espontaneas y limpias como su personalidad. Con él no se llevé a
cabo ningln proceso, pues su vida y su espiritu no lo permitieron; sélo
requeria unas minimas condiciones para que su interior se expandiera,
traspasara el limite de su cuerpo e impregnara el mundo.

Antes de irse, Juan nos regalé una pequefia muestra de su
grandioso mundo interior, tan colorido y simple como el mundo de los
nifios. El se fue a otra dimensién donde podra dibujar y pintar lo que
quiera, sin ninguna limitacion impuesta.

%

Los grandes cambios se han dado, particularmente cuando
hemos sido fuertes y audaces para arriesgarnos a proponer inesperadas
combinaciones y a enfrentar polos opuestos, tales como la negacién
sistematica de las capacidades de las personas “incapacitadas”, y las
posibilidades inmersas en la dimensién del arte. Historias como las
anteriores demuestran que de estas tensiones resultan actitudes, aptitudes
y maneras novedosas de llegar a estados de alto nivel de transformacion.

Ahora se esta construyendo un nuevo concepto de discapacidad
que concibe esta realidad como un asunto no sélo individual: el sentido del
arte esta permeando algunas de las nuevas directrices, y las disfunciones
ganan otras valoraciones. Se vinculan diversas areas humanisticas a este
reciente fendmeno, lo que constituye un avance prometedor. La nueva
concepcidn de discapacidad entiende que los cambios no se dan sélo en la
persona que la presenta; se plantea que también debe darse un cambio en
quienes atn no asimilan la diferencia, la diversidad y la pluralidad como
valores positivos.

Infortunadamente persisten conceptos y actitudes condicionados
por ideologias religiosas e ideas politicas y psicolégicas, entre otras,

que no permiten que los imaginarios negativos, relacionados con la
discapacidad, sean reorientados por acciones vitales como el arte, lo que
podria ayudar a romper esos circulos viciosos que influyen tanto en los
ciclos vitales de la persona.

La relacion arte y discapacidad seguramente ha estado latente
a lo largo del tiempo y del espacio; sin embargo, sélo recientemente se
vislumbra mejor el vinculo y la necesidad de incluirla en las acciones que
desde y hacia las poblaciones en situacién de discapacidad se desarrollan
con el fin de lograr cambios significativos y eficaces. Arte y discapacidad
ya cuentan con una historia propia que ha sido generada desde la sumatoria
de muchas historias individuales. Esta experiencia reclama posturas
y participaciones mas responsables y decididas, especialmente de las
ciencias humanas. Hoy, los proyectos y los procesos artisticos individuales
y colectivos, generados desde la discapacidad, siguen contribuyendo al
cambio de paradigmas y a la construccién de un nuevo pensamiento. Nos
corresponde seguir consolidando en todos los niveles una cultura que
recree dichas condiciones, con miras a la realizaciéon de un verdadero
ejercicio de todas las posibilidades humanas y a una verdadera relacion
entre iguales. 4
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Por: Johan Andrey Rodriguez Rodriguez*

En esta época, cuando la inclusién se ha

puesto de moda en todos los ambitos de

la vida, tematicas como la accesibilidad

fisica en las ciudades, la participacion en
eventos sociales y la reduccion de impuestos
para dar empleo a discapacitados se convier-
ten en imperativos categéricos. Sin embargo,
en el contexto artistico, cultural y museistico,
el tema no ha sido muy explorado; s6lo ahora
se han movilizado algunos esfuerzos en aras
de mostrar al otro lo que antes se le nega-
ba. En el escenario museistico, por ejemplo,
este fendmeno se evidencia en exposiciones
que superan la prohibicién de tocar las obras
de arte y permiten la interaccion del objeto
con el publico.

Podria afirmarse entonces que la in-
clusion aparece paulatinamente en el ambito
social. En este sentido, los estudiantes ciegos
de la Universidad de Antioquia se han preocu-
pado porque aquella se convierta en un hecho
real; en la actualidad se ha materializado por
medio de la participacion en las decisiones que
les competen en tanto estudiantes. Es asi como
a finales del ano 2005 se crea el Comité de Es-
tudiantes Ciegos de la Universidad de Antio-
quia- CECUDEA, organismo que participa en
el Comité de Inclusién de la Institucién, y que

gestiona iniciativas de diversa indole relacio-
nadas con las necesidades de esta poblacion.
Muestra de ello la constituye la sefalizacién
tactil de la planta fisica y las adecuaciones del
examen de admision. Todo esto bajo la premi-
sa de mejorar las condiciones de vida de los
universitarios ciegos, lo mismo que su parti-
cipacion exitosa, no sélo en el ambito acadé-
mico, sino también en los eventos sociales y
culturales que ofrece la Universidad.

Las personas en situacion de discapa-
cidad hacen parte de la sociedad, pero ésta en
muchos casos se olvida de ellas. Son inconta-
bles los espacios culturales que se han organi-
zado bajo una aparente cobertura que acoge
a todo tipo de publico, pero ¢Cuantos de estos
eventos han sido pensados para que realmente
todos los miembros de la sociedad participen?

Infortunadamente, hay que afirmar
que son muy pocos; entre éstos cabe resaltar
la exposicion tactil “'Sentir para ver”, una ini-
ciativa del Museo Universitario de la Universi-
dad de Antioquia, que permitid a las personas
con discapacidad fisica, cognitiva y sensorial
la posibilidad de percibir, por medio de dife-
rentes sentidos, las formas, las texturas y los
materiales de los objetos museisticos.

*Etudiante de Derecho de la Universidad de Antioquia e integrante del Comité de Estudiantes Ciegos de la

Universidad de Antioquia- CECUDEA.



La exposicion dispuso la informacién
de las obras y el guidon museoldgico en sistema
braille y en lenguas de sefas; también brindd
a la poblacién en general la oportunidad de
aprender que la vista no es la Unica via de apre-
ciacion del arte, que existen otras formas, como
la del tacto. En este sentido, toda persona que
ingresé a la muestra experimentd, en cierta me-
dida, la manera como los invidentes conocen el
mundo y se crean una imagen de los objetos.

La historia ha legitimado la vision
como el medio por excelencia de la percepcidn
de la obra de arte. Lo bello que los hombres
plasman en el arte es mas de lo que se mani-
fiesta en la obra material; lo artistico no se
limita a la forma o a los colores; se refiere
también a lo que se trasmite con ellos. La idea
representada, o, quizas mejor, ese sentimiento
profundo que todos los seres humanos poseen,
eso gque nos ha hecho grandes en la naturaleza
y que nos ha capacitado para reproducirla, es
lo que nos permite concluir que el arte tras-
ende la manifestacion tangible de la obra
2 se tiene al frente. De aqui que podamos

afirmar que un invidente, al tocar las piezas de
exhibicién, puede acceder, de manera directa,
al mensaje que el creador ha concebido desde
la vision. Precisamente fue ésta la experiencia
que brindé la exposicion “Sentir para ver”.

Los invidentes, por medio de sus ma-
nos, conocieron una parte de los tesoros que
los museos del mundo salvaguardan, una ex-
periencia significativa por las posibilidades de
aprendizaje que propicid, y por el ejercicio de
imaginar las creaciones humanas, intempora-
les y abstractas que nos han motivado, dia a
dia, a admirarlas y a custodiarlas detras de
vidrios o de rejas. Lo particular de esta mues-
tra, sin embargo, fue que esos vidrios y esas
rejas desaparecieron; solo quedaron los limi-
tes de nuestro cuerpo.

El pdblico vidente que acudié a la
exposicion también encontrd una experiencia
particular: al inicio de la visita se les venda-
ron los 0jos para ser guiados por un invidente.
Percibieron las obras por medio del tacto, y
corroboraron que sus manos poseen otros 0jos

que identifican el tamano, la forma, la textura
y la temperatura de los objetos. Estas nuevas
sensaciones, que para el comin de la gente
son anormales, ensefan a ver el mundo desde
la perspectiva del tacto.

Los museos del mundo han cumplido
una funcién importante a lo largo de la historia:
la de preservar la memoria humana, sus cul-
turas y sus estilos de vida, con el propésito de
guardar la relacion entre el pasado y el presente.
Durante un tiempo, esta funcion habia excluido
de sus posibilidades de acercamiento a la pobla-
cién en situacion de discapacidad; sin embargo,
en la actualidad dicha exclusién ha desapare-

cido paulatinamente. Lo anterior afirma la
presencia, cada vez mas fuerte, de la inclusion.
Ahora bien, para que ésta permanezca en todos
los niveles culturales y sociales, es necesario el
esfuerzo, no sélo del Estado o de las entidades
privadas, sino de cada uno de nosotros.

Un medio para que estas posibilidades
permanezcan es la apertura de espacios para
que las personas en situacién de discapacidad
no sélo se acerquen al arte como espectadores
y creadores de sus propias obras, sino que pue-
dan elegir materiales, colores y texturas, y se
motiven a expresar lo que llevan en su interior,
expresiones que por sus limitaciones no se ma-
nifiestan con facilidad.

En esta direccién, en diferentes am-
bitos se han implementado talleres y cursos de
escultura, de pintura, de musica, entre otros,
que han generado resultados exitosos: avan-
ces en el aspecto linglistico de nifios con pro-
blemas motrices, y expresiones pictoricas de
gestos y de acciones que, por la condiciéon de
discapacidad de muchos, no podrian lograrse.
Igualmente, resaltan las aptitudes que los su-
jetos en situacién de discapacidad poseen y la
contribucidn que pueden realizar al desarrollo
cultural en sus diferentes manifestaciones.

Desde el punto de vista de la movilidad
y del bienestar de las personas en situacion de
discapacidad, es indispensable que los espacios
culturales faciliten el acceso a esta poblacion
por medio del acondicionamiento de rampas o
de ascensores, de bafos adecuados, y de perso-
nal administrativo que contribuya con su mo-
vilizacion y proporcione las indicaciones perti-
nentes. En el marco de la exposicion “'Sentir
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para ver”, dichas condiciones se garantizaron;
asimismo se ofrecieron talleres complementa-
rios con el fin de propiciar el aprendizaje sobre
la discapacidad en un ambiente no sélo museis-
tico sino cotidiano. Actividades que incluyeron
tematicas relacionadas tanto con los derechos
de los discapacitados, como con actividades
para tocar las obras circundantes, dirigidas a
la poblacién en general.

El tema de los derechos es uno de los
puntos mas importantes, puesto que la Unica
forma que tienen las personas en situacion de
discapacidad para integrarse de una manera
plena a la sociedad es por medio del trabajo,
de las posibilidades de estudio, de las normas
que tienden a la disminucién de impuestos, en-
tre otras. Esto facilita que en las empresas no
solo se les pague un salario por la labor presta-
da, sino que se valore el esfuerzo y las ganas de
superacion de quienes no precisan, en la mayo-
ria de los casos, de un perfecto estado fisico.

En este sentido, el Museo Universi-
tario ha abierto las puertas para escuchar las

vivencias de los invidentes en su estadia en la
Universidad, para saber sobre sus habitos de
estudio y sobre los métodos y técnicas para leer
sus documentos. En la misma medida, el Siste-
ma de Bibliotecas de la Universidad de Antio-
quia ha dispuesto espacios para atender dichas
necesidades: acceso a la informacion, gracias a
las personas que se ofrecen como lectores volun-
tarios; también mediante herramientas tecnolo-
gicas, tales como lectores de pantalla, scanner
e Internet. Igualmente, ofrece lecturas de obras
literarias en voz alta y lecturas personalizadas,
lo mismo que la impresion de textos en braille
para quienes prefieren leer en dicho sistema.

En el campo cinematografico tam-
bién se ha pensado en la relacion arte y cul-
tura. La Organizacion Nacional de Ciegos de
Espana-ONCE desarroll6 un formato denomi-
nado Audesc, que consiste en tomar las peli-
culas, quitarles la imagen, dejar sélo el audio,
y anadir la explicacion de las escenas que no
se pueden captar facilmente; esto permite que
el limitado visual disfrute del séptimo arte, un
terreno inexplorado para muchos.

De igual forma, la musica utilizada
como herramienta para el aprendizaje de las
personas en situacién de discapacidad poten-
cia una sensibilidad que hace que las diferentes
funciones mentales se expandan. Para esto se
han implementado cursos que ensefian a tocar
instrumentos y que generan efectos positivos
en la poblacidn con problemas cognitivos.

Otra manifestacion cultural en la que
la persona en situacion de discapacidad ha en-
contrado una forma de diversion y una ayuda
importante para su desarrollo integral es el
deporte. Con él se han mejorado aspectos de
su salud mental y fisica. En nuestro contexto,
anualmente se realizan competencias munici-
pales y departamentales en las que los limita-
dos se desempefan en atletismo, natacién, fut-
bol, baloncesto y otros deportes. Los mejores
deportistas clasifican para participar en certa-
menes nacionales donde se valoran sus deseos
de salir adelante y de superacidn personal.

Para concluir, diremos que la visién,
como la primera instancia de captacién del arte,
cumple una funcién esencial, pero no Unica; he-
mos comprobado que el tacto también permite
una nueva forma de percibir la realidad, y que
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presenta ciertas ventajas con respeto a la vi-
sion, tales como la sensibilidad y la precisién
en la definicion de las formas y de los espacios.
Por otra parte, la inclusion es un fenémeno que
en la actualidad busca introducirse en los am-
bitos académico, cultural, deportivo, politico,
y desde las soluciones de movilidad en diferen-
tes espacios de la ciudad, y posibilita acceder a
mejores condiciones de vida.

Es necesario reconocer que, mas que
leyes ejecutables, se necesitan mentes abiertas,
capaces de comprender la diferencia y de ac-
tuar consecuentemente con el objetivo de que
ésta no sea mas grande. Indudablemente, se
estan sembrando semillas para involucrar a
todos los miembros de la sociedad en el tema
de la discapacidad, pero es indispensable que
dichas semillas sean fructiferas, que no se que-
den en el discurso, y pasen al plano de lo real.

Hay que reconocer que se lograran
avances importantes si las barreras que divi-
den “lo diferente’”, de “lo normal’, son de-
rrumbadas; sélo por esta via, la inclusién pue-
de dejar de ser un fendmeno para convertirse
en una regla general que todos, absolutamente
todos, cumplimos. &

Fotografias

P 40,41. Exposicién Sentir para ver,
2009. MUUA.

P42. Sinestesia, la explosion de los
sentidos. Exposicion Sentir para ver,
2009. MUUA.

P 43. Asociacién Amigos de los Limitados
Fisicos. Medellin
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La dimension social del hombre deriva del
tipo de vulnerabilidad que lo define y de las
relaciones que establece con su entorno in-
mediato. “EIl hombre — afirma Heidegger
(1993, 93) —, como miembro de la gran co-
munidad de los seres racionales, concurre al
encuentro con el otro yo, con otra persona, cu-
yos derechos y obligaciones ha de comprender y
aceptar, sencillamente, porque es persona”. De
ahi que sea un principio fundamental aceptar,
desde todas las esferas, lo diferente en el otro.

Para un pais en conflicto, como el
nuestro, es necesario satisfacer las demandas
de una creciente poblaciéon en situacién de
discapacidad, con el fin de posibilitarle a sus
miembros un desarrollo integral en el que asu-
man responsabilidades puntuales y, a su vez,
se reconozcan como ciudadanos.

acidad

Por: Maria del Pilar Villegas Cuervo*

En el ambito de las artes plasticas,
por ejemplo, es viable pensar en una transfor-
macion cultural que rompa con los estereoti-
pos sobre |la discapacidad, que han dificultado
lainclusion, las relaciones, el aprendizaje y, en
especial, las posibilidades de desarrollo perso-
nal y social de esta poblacién; un cambio que
enriquezca la diaria interrelacion de personas
con habilidades diferentes y permita aceptar
la heterogeneidad humana. En consecuencia,
debe generarse una hibridez cultural, esto es,
un proceso que permita la creacion cultural a
partir de las diferencias y de las necesidades
de todos los actores sociales. Un proceso que
forme personas capaces de repensarse.

Tras la Segunda Guerra Mundial, el
artista francés Jean Dubuffet (1901-1985)
inici6 el llamado Arte bruto o marginal;, a él

se unieron otros artistas que pregonaban una
pintura improvisaday que replanteaban la fun-
cion del arte en casos especificos de estados de
alteracién psiquica. Crearon un arte llamado
“informal”’, cuyo objetivo era alejarse de la
influencia de la tradicidon y explorar técnicas
desconocidas que posibilitaran la espontanei-
dad de la mano al trazar signos, y la subli-
macién de lo trivial. Los autores de esta ma-
nifestacion eran, como dira Dubufett (1945),
“personas oscuras, ajenas a los centros artis-
ticos profesionales”. Para volver a los orige-
nes del arte y a la figura humana de contornos
elementales, usaban colores atrevidos, una
deliberada torpeza, el garabato y la materia
bruta. En 1948, Jean Dubuffet, junto con el
escritor surrealista André Breton y el pintor
espafnol Antoni Tapies, fundd la compania del
“Art brut”, que reunio las obras de personajes

marginados de la sociedad. Los artistas de esta
compafia se basaban en la siguiente afirma-
cién: “Todos somos pintores. Pintar es como
hablar o andar. Al hombre le es tan natural
emborronar cualquier superficie que tenga a
mano, embadurnar cualquier imagen, como le
es hablar”” (Ruhrberg, 2005, 254).

Esta expresion artistica no buscaba
agredir; sino por el contrario, seducir, cele-
brar lo deforme y las materias que repelen a
primera vista; ser inventor y provocador de
talento; enseniar a mirar el mundo desde una
nueva optica y permitir que cualquier sujeto
expresara sus sensaciones, experiencias o ges-
tos con miras a liberar tensiones, a educar o a
proporcionarse una terapia. La mexicana Fri-
da Kahlo es un ejemplo de este propésito. Su
obra constituyd una catarsis que le permitio

*Maestra en Artes Plasticas, Universidad Nacional y Docente de la Red de Artes Visuales Ciudad de Medellin
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expulsar un dolor y comunicarlo. Ella encontré
diferentes lenguajes expresivos y comunicativos
a lo largo del tiempo.

Actualmente, el trabajo realizado en
los talleres de arte para personas en situacion
de discapacidad parte de un eje axioldgico que
destaca la capacitacién, la formacion, el ocio y
el tiempo libre de dichos publicos, a partir de
valores humanos y sociales, mas que académi-
cos. Se entiende que la formacion del individuo
debe ser profunda y sensible por lo que respecta
al compromiso social, a la conservacion y al
respeto de la diversidad cultural y del ambien-
te, a la superacion personal mediante el auto
aprendizaje, al fortalecimiento de la autoesti-
ma, a la sublimacién, a las habilidades de so-
cializacién e introspeccion, a la creatividad y al
desarrollo de la apreciacion por el arte en todas
sus manifestaciones.

Diferentes modalidades de talle-
res artisticos generan cambios verificables,
reales y positivos. Uno de ellos es el Arte
terapia, definido por la profesora Pilar Do-
minguez, de la Facultad de Educacién de la
Universidad de Huelva, Espafia, como “‘una
modalidad terapéutica que recurre a los re-
cursos artisticos con un fin curativo o pre-
ventivo [...] abre en los alumnos cauces de
liberacion, de comunicacion, de expresién de
su material conflictivo que los refuerza para
afrontar su problema” (Dominguez Toscano,
2004, 127).

El Arte terapia surge en Europa a fi-
nales del siglo XIX, como un medio para pro-
vocar, reconciliar y manejar las emociones.
Una modalidad que estimula la psicoterapia
para las disciplinas colaterales (Artes Visua-
les, Medicina, Trabajo Social, entre otras), y

que toma en consideracion el hecho de que el
pensamiento se expresa con mayor facilidad
por medio de imagenes. El proceso terapéuti-
co que propicia el Arte terapia ocurre cuando
el sujeto construye el significado de los con-
flictos psiquicos, a partir de la expresidon de
sus emociones y de sus sentimientos bajo una
forma visual o practica: pintura, escultura, di-
bujo, musica, etc.

En los talleres libres de artes visuales
y de creacién artistica para personas con algin
tipo de discapacidad se da importancia al des-
envolvimiento de los individuos desde su propio
centro de percepcion, y se reconoce que todos
tienen una subjetividad que debemos aceptar.
Durante el proceso creativo se generan espa-
cios de salud fisica y mental que proveen a los
sujetos de nuevas maneras de percibir, de abs-
traerse, de comunicar, de interpretar simbolos
y de crear su proyecto de vida. En este sentido,
el cuerpo adquiere el conocimiento, y permite
el paso de las percepciones corporales, al pen-
samiento abstracto.

Con el arte es posible lograr una me-
todologia participativa que no suprima la in-
dividualidad de cada persona ni la particulari-
dad de su contexto. Una discapacidad genera
dificultades, pero no impedimentos. En conse-
cuencia, el arte debe propender a la adaptacién
del sujeto y de su conducta, y no a un cambio
de personalidad. Evidentemente, ningun taller,
clase o terapia de arte elimina los problemas
del sujeto en situacion de discapacidad; sin em-
bargo, ayuda a enfrentar sus dificultades desde
una pedagogia critica y desde un pensamiento
simbdlico-estético y terapéutico.

Estos procesos de creacidon generan
un desarrollo sensomotriz que posibilita la
creacion plastica, a la vez que la expresion del
mundo interior y la interpretacion del mundo
exterior. EIl proceso creador es ludico, y en su
dinamica se explora y se instala en el ser un
caos que se transforma en nuevas alternativas
que conducen a la realidad del sujeto creador
(Eisner, E. 1995).
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Desde la experiencia en procesos ar-
tisticos con personas en situacion de disca-
pacidad, o con habilidades diferentes, puedo
afirmar que la comprensiéon de la disfuncién
de alguna parte de nuestro cuerpo es imposi-
ble si no se sabe lo que significa vivir adapta-
do a una discapacidad. Pese a esto, la exposi-
cién “'Sentir para ver”, exhibida por el Museo
Universitario de la Universidad de Antioquia,
representd una real y eficaz experiencia de in-
clusién dirigida a la poblacion discapacitada.
Trato de pensar en lo que cruzd por la mente
de quien palpé una escultura de textura lisa
0 una pintura aspera; en lo que ocurri6 en su
percepcidn de forma, de espacio o de arte; en
las asociaciones que pudo hacerse al sentir los
objetos. Finalmente, concluyo que sus posibili-
dades son tan amplias como las de un vidente;
quiza Unicamente lo que nos distancia sean las
barreras arquitectonicas y mentales.

Finalmente, desde el punto de vista
artistico puedo decir que la funcién del arte
a lo largo de la historia, y en la actualidad,
es la de ser un elemento rehabilitador e inte-
grador personal y social. En este sentido, los
talleres artisticos se erigen en nuevos espacios
abiertos a la sociedad, que favorecen la adqui-
sicion de estrategias y de técnicas que fomen-
tan y estimulan el desarrollo de experiencias
creativas en el campo del arte. Igualmente,
deshacen prejuicios, mitos y certezas, y deli-
nean nuevos horizontes por medio del manejo
de la autoexpresién, del mundo emocional e
interior. Ofrecen la oportunidad de interpretar
ideas, sentimientos y emociones, y de plantear
preguntas que luego se revelaran. [@
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