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ste Manual para el cuidado de
objetos culturales hace parte de
las estrategias que el Ministerio
de Cultura se ha trazado dentro del marco
de la obligacion constitucional que tiene
el Estado de proteger la rigueza cultural
del patis, en este caso la referente a los ob-
jetos culturales. Esta estrategia particular
ha sido desarrollada por el Centro Nacio-
nal de Restauracion de la Direccion de Pa-
trimonio del Ministerio de Cultura, aque-
lla dependencia que tiene precisamente a
su cargo la proteccion y restauracion de
los bienes culturales.

Se trata, a la vez, de una estrategia
acorde con las politicas de descentraliza-
cion que se vienen dando en Colombia des-
de hace varios arios, en diferentes escena-
rios. En el caso particular del patrimonio
cultural, las politicas de descentralizacion
responden también a la imposibilidad que
tiene el Estado de asumir solo la tarea de
preservarlo, pues incluso en el caso de que
se contara con los recursos economicos y
el personal especializado para proteger los
objetos de todo el territorio nacional, la
preservacion de los mismos es una tarea
de cada comunidad, no solo en la medida

Prologo

en que el estado de conservacion de los
objetos depende de las relaciones con la
gente y del cuidado que de ellos se tiene,
sino también en cuanto los objetos son pa-
trimonio de cada comunidad, reflejan su
pasado, y su valor patrimonial sélo puede
hacerse real en la medida en que cada co-
munidad o grupo humano se haga cons-
ciente de su patrimonio y trabaje por pro-
tegerlo y conservarlo.

Este planteamiento es reflejo de la Cons-
titucion de 1991, pues no solo descarga en
el Estado la labor de proteger el patrimo-
nio, sino que también delega en la sociedad
la responsabilidad de conservar el patrimo-
nio cultural. Es, pues, una tarea comparti-
da entre Estado y sociedad, aunque el Esta-
do mismo debe facilitar que la sociedad
cumpla con su deber, poniendo a su dispo-
sicion algunas herramientas para hacerlo.
Una de ellas es el conocimiento que
institucionalmente se ha acumulado sobre
la conservacion de objetos culturales, y es
precisamente este saber el que en el pre-
sente manual se quiere hacer publico.

Asi, por medio de este Manual para el
cuidado de objetos culturales, el Centro Na-



cional de Restauracion intenta democrati-
zar el saber acumulado en torno a la pro-
teccion de objetos culturales, dirigiéndose
especialmente a aquellas personas que tie-
nen como labor principal el cuidado y man-
tenimiento de los objetos. Cada una de
ellas podrd encontrar en estas pdginas res-
puestas sencillas a los miltiples
interrogantes que surgen dia tras dia, den-
tro de la mision de hacer que los objetos

permanezcan ‘vivos’ para futuras genera-

ciones.

El manual es una guia para cuidar de
la mejor manera posible los objetos, aten-
diendo a sus caracteristicas particulares.
Es asi como este documento ha sido ela-
borado por profesionales en restauracion,
fisica, quimica y biologia, quienes han in-
tentado explicar de una manera clara y sen-
cilla los procedimientos adecuados para
mantener los bienes muebles. De esta ma-
nera, el Centro Nacional de Restauracion
hace publico un documento que contiene
algunas claves generales que permitirdn
que los objetos perduren por mucho mds
tiempo, pero que no debe restringirse a los
especialistas sino que debe llegar a todos
aquellos que tengan contacto directo con
los bienes.
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Para concluir, restaria decir que este
documento se inscribe dentro un marco
mds general, el del Plan Nacional de Con-
servacion Preventiva, una estrategia edu-
cativa que pretende comunicar el saber re-
lativo al cuidado de los objetos. En esa me-
dida, el presente manual no es el tinico ma-
terial de divulgacion en esta drea, también
existe una serie de elementos diddcticos de
diversa indole que tienen el mismo fin: la
divulgacion del conocimiento sobre con-
servacion preventiva de objetos culturales.

Ast, en conjunto, el Plan Nacional de
Conservacion Preventiva tiene como ob-
jetivo inmediato el movilizar tanto a los
entes estatales como a la sociedad civil,
en torno al reconocimiento de los objetos
culturales mismos v a la importancia de
cuidarlos y preservarlos.

De este modo, al poner este conoci-
miento al alcance de todos, el Ministerio
de Cultura, la Direccion de Patrimonio, y
particularmente el Centro Nacional de Res-
tauracion se suman al esfuerzo que tantas
instituciones realizan tanto en el dmbito na-
cional, como regional o local, para salva-
guardar el patrimonio cultural de los co-
lombianos.

Manual para el cuidado de objetos culturales



e una u otra manera, todos los

objetos que rodean a hombres,

mujeres y ninos de una comu-
nidad o region hablan de ellos y del inter-
cambio o contacto con otras comunidades,
a la vez que reflejan lo que las sociedades
han logrado en el ambito artistico, cientifi-
co, espiritual, industrial y artesanal. Al ob-
servar y estudiar tales objetos se puede in-
ferir la manera como esas sociedades se for-
maron y vivieron, sus luchas y sus suenos.

Aunque todos los objetos hacen parte
de la cultura que los hizo posibles y dan
cuenta de ella, solo algunos llegan a per-
manecer en el tiempo, sélo algunos son
realmente representativos de sus creadores,
de su época y de sus generaciones. Y es
que especialmente esos objetos portan la
esencia del pasado, como si fueran espejos
en los que se reflejara la historia.

Si bien algunos de esos objetos repre-
sentativos de su momento y lugar particu-
lar siguen ocupando el mismo lugar que
han tenido siempre, tal como los objetos
que se encuentran en las iglesias y cuya

Introduccion

Los objetos: bienes culturales para conservar

funcion es de cardcter religioso, otros ocu-
pan lugares distintos, precisamente por el
hecho de ser reflejo de una cultura singu-
lar: museos, casas de cultura o colecciones
de distinta indole.

Asi, tanto en las instituciones publicas
como en propiedad de particulares, se en-
cuentran ejemplos de esos objetos que han
logrado permanecer en el tiempo, siendo
representativos de su pasado propio. Aln
se conservan fotografias que cuentan his-
torias familiares, canastos que tenfan como
destino hacer parte de las actividades de
los mercados, de las fincas cafeteras o de
la recoleccion de productos en general,
vestidos y atuendos que tipifican la vida
nacional en una época o la manera de ves-
tirse en una region, ceramicas de las cultu-
ras precolombinas hechas con un sentido
utilitario unas veces, y otras como parte de
sus ritos religiosos. Se mantienen también
pinturas, esculturas, libros, documentos y
cartas, que bien podrian haber sido pensa-
dos inicialmente para ser utilizados por sus
propietarios, pero que con el tiempo han
pasado a ser reflejo de una época, de una
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cultura, de una comunidad y de una forma
de vivir particulares.

Todos aquellos objetos que han hecho
evidentes sentimientos, pensamientos y de-
seos individuales o comunitarios, estdn ela-
borados de un material fisico. Se trata de
una diversidad de materiales como piedra,
metal, vidrio, madera, papel, hueso, cuero
y pergamino, etcétera. Materiales que han
sido transformados para obtener cerdmicas,
textiles, pinturas, pinturas murales, escul-
turas, libros, documentos y un sinntimero
de objetos. Asi mismo, este patrimonio estd
también constituido por ejemplares
geoldgicos y de flora y fauna, algunas ve-
ces testigos unicos de especies desapareci-
das.

¢Como hacer para que estos objetos
perduren en el tiempo, si estan hechos de
una materia que se deteriora?

Desde hace siglos, en diferentes partes
del mundo, se ha tratado de buscar la ma-
nera de que los objetos no se deterioren,
dando lugar a la profesion de la restaura-
cion y a los estudios sobre conservacion.

La atencién se centrd inicialmente en
las obras individuales, interviniendo sobre
ellas para detener procesos de deterioro y
subsanar las alteraciones producidas. Des-
pués, se fue haciendo cada vez mas evi-
dente la necesidad de crear una metodolo-
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gfa que buscara evitar el deterioro a través
del trabajo compartido con la sociedad, en
la creencia de que sélo asi serfa posible pro-
tegerlo realmente.

Fue entonces cuando se empezé a de-
sarrollar una nueva drea de la restauracién
denominada conservacion preventiva. Si
bien hay aspectos de este conocimiento que
s6lo pueden ser abordados por especialis-
tas en el tema, dada la complejidad del
mismo, se trata de un saber en su mayor
parte dirigido a que la comunidad asuma
la responsabilidad que tiene de cuidar los
objetos culturales.

Esta responsabilidad se basa en que ta-
les objetos patrimoniales son reflejo de la
comunidad misma, en que es su pasado el
que recuerdan. En esa medida, es también
ella la que debe intentar conservar su pasa-
do, la que debe realizar acciones para que
aquellos objetos permanezcan y futuras
generaciones puedan conocer su desarro-
llo, de lo que su cultura ha sido y de cémo
ese pasado ha influido en lo que en la ac-
tualidad serd su entorno, y también, de
como ese pasado es parte de lo que ellos
mismos serdn.

En tal contexto, este manual intenta en-
sefar como evitar o minimizar que los obje-
tos se deterioren, como hacer que las causas
de deterioro en funcién del tiempo sea lo me-
nos drastico posible. En primer lugar, se hara



Introduccion

una breve presentacion de lo que significa la
conservacion preventiva y de un proyecto
institucional de accién en el capitulo prime-
ro. Posteriormente, y antes de entrar directa-
mente a la manera de tratar los deterioros en
los objetos culturales, se presentan las cau-
sas del deterioro y sus manifestaciones en los
capitulos segundo y tercero, con la idea de
que al reconocer tales danos serd posible bus-
car las causas y, en esa medida, emprender
acciones para remediar tales deterioros.

Mis adelante, en el capitulo cuarto se

dedicard a exponer las acciones preventi-
vas relacionadas con el entorno de los ob-
jetos. En esta seccién se tratan de manera
particular las acciones referidas al edificio
y el medio ambiente, a los agentes bioldgi-
cos, y a la seguridad y vigilancia como
medio para prevenir posibles danos en los
objetos.

El capitulo quinto resefa a su vez lo
que tiene que ver con las acciones perti-
nentes para prevenir accidentes y desastres,
los cuales, a diferencia de las condiciones
ambientales, causan un dano mucho ma-
yor e inmediato a los objetos sobre los cua-
les tienen incidencia.

Para completar lo referente a las accio-
nes preventivas, el nicleo mismo del pre-
sente manual, se enunciardn en el capitulo
sexto aquellas que se refieren directamen-

te al objeto. Se tratardn las acciones relati-
vas al manejo directo que se puede tener
sobre los objetos: manipulacion, limpieza
y mantenimiento superficial, reserva, ex-
hibicién, y embalaje y transporte; y de cada
uno de estos aspectos se mostrara el mane-
jo particular que debe darse a cada tipo de
objetos, atendiendo a las peculiaridades
formales y materiales del mismo. Este l-
timo capitulo establece una estrecha rela-
cién con los capitulos dedicados a las cau-
sas y manifestaciones del deterioro, pues
solo relacionando las tres secciones, y apo-
yandose en las acciones relativas al entor-
no, puede planearse un proyecto
institucional de conservacidn preventiva so-
bre los objetos culturales por parte de los
encargados del mismo, es decir, por parte
de aquellos a quienes, precisamente, estd
dirigido este Manual para el cuidado de
objetos culturales.

Para concluir el manual se presentan en
el Anexo algunas tablas que permiten esta-
blecer de manera rapida las causas del dete-
rioro a partir de sus manifestaciones, conclu-
yendo con las medidas que han de tomarse
para prevenir un mayor dafo en los objetos.
El objetivo de tales tablas es sélo el de facili-
tar la consulta para casos muy particulares,
aunque se hace necesaria una lectura com-
pleta del manual para no s6lo actuar en el
caso de deterioros palpables, sino para inter-
venir antes de que estos se produzcan.
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Habiendo leido el manual se entenderd
que sélo en la medida en que todas las re-
comendaciones aqui planteadas se integren
en un plan en cada institucién, incluyendo
las condiciones ambientales y las acciones
preventivas referidas al manejo de los ob-
jetos, podran lograrse resultados efectivos
en la tarea de hacer que los objetos cultu-
rales perduren, contribuyendo asi a la cons-
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truccion de una fuerte identidad colectiva
como nacion, basada en un pasado comin
que ahora se muestra en unos objetos a los
que damos valor. De este modo, como sus-
tento de una identidad colectiva tiene sen-
tido que todos trabajemos por la conserva-
cién de nuestro pasado, en dltima instan-
cia, de nosotros mismos.



aconservacion preventiva es una
estrategia constituida por un con-
junto de acciones que se desa-

rrollan para hacer que el deterioro de los

objetos sea el minimo posible, aunque sin
hacer una intervencion directa sobre los
materiales que constituyen los objetos. Se
trata de acciones muy diversas que pueden
aplicarse en la exhibicion, almacenamien-
to, manipulacion, limpieza, embalaje y
transporte de objetos particulares o de co-
lecciones completas, e incluso pueden tra-
tarse del manejo del edificio como conte-
nedor de los objetos y modificador de las
condiciones ambientales. En su sentido
amplio, la conservacion preventiva, debe
partir de la formulacion de proyectos par-
ticulares que involucran a las colecciones,
al edificio o lugar que los contiene y a las
personas que trabajan en los museos o en-
tidades custodias de! patrimonio.

Capitulo 1

La conservacion preventiva

1.1 PROYECTO INSTITUCIONAL
DE CONSERVACION PREVENTIVA

Sibien las acciones anteriormente men-
cionadas, contribuyen a la prevencion del
deterioro de las colecciones en general y
de los objetos en particular, realizadas por
separado y sin ninguna unidad que las abar-
que, su resultado no serd realmente efecti-
vo. Asi, para que el conjunto de acciones
que constituyen la conservacion preventi-
va, alcancen una mayor eficacia, se reco-
mienda que se formulen dentro de un pro-
yecto institucional que las articule y les dé
continuidad.

Este proyecto institucional se caracte-
riza por las siguientes etapas:

« Sensibilizacion. Reconocimiento de
los objetos representativos del patrimo-
nio. Este es el momento en el que, a
escala individual o colectiva, se toma
conciencia de la importancia y signifi-
cado de los bienes culturales .

Inventario - Valoracion. Identifica-
cién, cuantificacion y calificacion de
los objetos o las colecciones, de acuer-
do con los aspectos relevantes, como
su representatividad, su significado cul-
tural, su originalidad, su técnica de ma-
nufactura, entre otros.

Diagnéstico - Documentacion. Ani-
lisis del estado actual de las coleccio-
nes o de los objetos, realizado por los
profesionales de la restauracion. se
identifican las causas y fuentes del de-
terioro de acuerdo con las manifesta-
ciones y procesos de alteracion para es-
tablecer las prioridades y estrategias
dentro del conjunto de acciones por rea-
lizar. La documentacion, como regis-
tro sistematico de la informacion reco-
lectada a través de los diferentes estu-
dios.

Definicion de proyectos. Este momen-
to corresponde a la definicion de estra-
tegias y programas de caracter preven-
tivo de acuerdo con el diagndstico de
la coleccion, las prioridades estableci-
das, los recursos econémicos, humanos
y técnicos con los cuales se cuenta. Los
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proyectos deben ser formulados con el
restaurador, alargo plazo y desarrolla-
dos conjuntamente con el personal que
labora en la institucion. Es necesario
tener claridad que los proyectos sobre
conservacion preventiva son de carac-
ter general, donde se hace una aproxi-
macién a la totalidad de las coleccio-
nes, en cambio, los diagnésticos indi-
viduales efectuados a cada una de las
piezas que la conforman, tienen un
propésito diferente cual es su conser-
vacion o restauracion.

Adquisicion de recursos. Este paso del
proyecto institucional debe disponer los
recursos economicos, técnicos y huma-
nos para poder llevar a cabo el proyec-
to institucional, de acuerdo a los resul-
tados del diagndstico y las prioridades
por él definidas.

- Recursos economicos. Consiste en
el desarrollo de gestiones de cardc-
ter administrativo para captar y eje-
cutar recursos, en favor de la con-
servacion preventiva.

- Recursos humanos. El factor huma-
no es uno de los principales causan-
tes del deterioro ya que directa o in-
directamente influye en la conser-
vacion de las colecciones, por ello
la principal estrategia de la conser-
vacion preventiva, consiste en pro-
mover y desarrollar cursos de capa-

citacion, formacién y actualizacion
de conocimientos en el drea, dirigi-
dos a las personas que laboran en
las instituciones encargadas de su
manejo, de manera que conozcan la
forma de relacionarse con los obje-
tos sin deteriorarlos.

- Igualmente se enfatiza en la crea-
cién y mantenimiento de una red de
proteccion que abarque las directi-
vas, los administradores, las perso-
nas encargadas de la exhibicion, el
almacenamiento en la reserva, el
embalaje y transporte, y del perso-
nal que realiza las actividades de
limpieza y mantenimiento. Esta red
tiene como fundamento la idea de
que el cuidado de los objetos cultu-
rales debe ser una responsabilidad
compartida.

- Recursos técnicos. Consiste en dis-
poner de aquéllos elementos de ca-
racter técnico necesarios para desa-
rrollar adecuadamente las activida-
des de conservacion preventiva. Su
adquisicion ha de hacerse teniendo
en cuenta no s6lo las necesidades
de la institucién, sino también el
presupuesto con el que se cuenta y
el personal capaz de utilizar adecua-
damente tales equipos y materiales.

* Seguimiento. Entendiendo que un pro-
yecto de conservacion preventiva debe
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ser una constante en cada institucion,
se hace necesario un control de los pro-
yectos, no solo para asegurar el uso efi-
ciente de los recursos, sino también
para definir nuevas acciones que se
muestren como necesarias dentro del
desarrollo de una tarea particular. Se
debera llevara cabo una programacion
anual de acuerdo con las actividades,
que se enmarcaran en acciones diarias,
semanales y trimestrales.

Para un eficaz desarrollo del proyecto
institucional se recomienda realizar un pro-
yecto escrito que refleje los diferentes pa-
sos del proceso y la sustentacion de los
mismos. Esto facilitaria no sélo una uni-
dad de criterios a lo largo del proyecto, sino
también un soporte que todos los
involucrados pueden consultar. Por otra
parte el documento permite definir politi-
cas hacia el futuro, igualmente, dejar cons-
tancia de lo que ya se realizé en materia de
conservacion preventiva y de los recursos
que se adquirieron, permitiendo, ademas,
tener un control mds estricto sobre ellos.



Capitulo 2

Causas del deterioro

odos los materiales que compo-

nen los objetos presentan un de-

terioro o envejecimiento natural.
Con el paso del tiempo, los materiales es-
“tdn sometidos a procesos fisicos de cardc-
ter mecdnico, térmico, luminico, de pérdi-
da y ganancia de agua, y a procesos de na-
turaleza quimica, lo que implica cambios
en la estructura molecular de la materia,
como reacciones de oxidacién-reduccion,
hidrélisis y polimerizacién. Si al envejeci-
miento natural se le suman las condicio-
nes que dependen de la accion del hombre,
y que son adversas para la conservacion de
los objetos, se producird una aceleracién
de los procesos naturales, a la vez que se
generardn nuevos deterioros.

Los deterioros se producen o aumen-
tan cuando los objetos se someten a ma-
nejos inadecuados durante la manipulacién,
el mantenimiento para su limpieza, y las
actividades de almacenamiento, exhibicidn,
embalaje y transporte. Adicionalmente,
estos deterioros pueden estar asociados a
restauraciones inadecuadas, asf como a
condiciones ambientales no aptas para la

conservacion de los objetos o favorables
para la presencia de agentes biolégicos que
pueden deteriorar los objetos.

De la misma manera, los desastres y ac-
cidentes que se originen en el inmueble
pueden llevar a deterioros en los objetos.
Para estas situaciones se debe estar prepa-
rado, bien sea para evitarlos o para tomar
medidas que disminuyan o frenen los efec-
tos deteriorantes de los agentes que se pro-
duzcan durante el accidente o desastre.

Para ilustrar mejor estos factores que
pueden influir en el deterioro de los obje-
tos, a continuacion se trataran las causas
del mismo, haciendo énfasis en cada una
de las circunstancias anteriormente descri-
tas.

2.1 NEGLIGENCIA

En el contexto de la conservacién pre-
ventiva se denomina negligencia al com-
portamiento que consiste en la omisién o
menosprecio hacia la conservacion por par-
te de las personas que tienen bajo su res-



ponsabilidad el cuidado de los objetos y
de la edificacion, ésta dltima como espa-
cio contenedor de los objetos y regulador
directo del clima.

La negligencia como factor causante del
deterioro de los objetos puede darse desde
el nivel de administracién o direccion de
la institucion, hasta el de los funcionarios
que trabajan en las salas o lugares donde
permanecen los objetos. Dicho comporta-
miento conduce, ademads, a ignorar las
medidas necesarias para controlar o resol-
ver los problemas que puedan presentarse,
adn teniendo la informacién para hacerlo.

En el nivel administrativo, la negligen-
cia se manifiesta al no asignar o no conse-
guir los recursos necesarios que permitan
el desarrollo de programas de conservacion
preventiva, e incluso al no definir priorida-
des de ejecucion y supervision tendientes
a la proteccion de los objetos patrimonia-
les. Igualmente, la negligencia administra-
tiva se presenta en la falta de atencion in-
mediata a los problemas, sabiendo las
implicaciones que tienen para los objetos.

En cuanto al personal que trabaja en las
salas, la negligencia se hace evidente al no
dar importancia a las situaciones que indi-
can que algo anda mal, tal como las alte-

raciones de los objetos o del mismo edifi-
cio. De igual manera, es negligente la acti-
tud de hacer caso omiso de instrucciones
para el manejo adecuado de los objetos, a
pesar de conocerlas.

Cabria mencionar en este punto la ig-
norancia del personal con respecto a las ac-
ciones en favor de la conservacion, pues
¢sta podria ser una amenaza no solo para
un proyecto de conservacion, sino también
para la coleccion misma.

En numerosas ocasiones, las personas
no saben qué hacer ante una situacion; o lo
que hacen, si bien ha sido realizado por ge-
neraciones sin una comprobacion cientifi-
ca de su efecto sobre los objetos, resulta
inadecuado. Por este motivo, aquellas ac-
ciones que no estén explicitamente reco-
mendadas por especialistas en la materia
(como las que se enuncian en este Manual
para el cuidado de objetos culturales) de-
ben evitarse a toda costa.

Si hay ignorancia con respecto a una
situacion particular lo mejor es abstenerse
de realizar cualquier tipo de procedimien-
to, mientras se consulta el presente manual
o a algin especialista. En ese sentido, y para
evitar incidentes que pudieran afectar los
objetos, se recomienda obtener un conoci-
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miento minimo de aspectos como manipu-
lacion, limpieza, forma de exhibicion, em-
balaje, etcétera. Precisamente para ello
esta disenado este manual.

2.2 MANEJO INADECUADO DE
LOS OBJETOS

El manejo inadecuado de los objetos es
el maltrato que reciben durante la manipu-
lacion en las tareas de limpieza, almacena-
je, embalaje, transporte y exhibicion. Igual-
mente. el manejo inadecuado puede ocu-
rrir en la realizacién de intervenciones so-
bre los objetos, ya que si bien se realizan
con la intencién de prevenir el deterioro,
pueden resultar inadecuadas.

De otro lado, la limpieza que se realiza
durante el mantenimiento puede contribuir
al deterioro de los objetos. Esto sucede
cuando en este procedimiento se utilizan
sustancias o elementos que producen
abrasion' o ralladuras, o aportan sustan-
cias ajenas al objeto que pueden decolo-
rarlo, mancharlo o generar condiciones que
permiten la presencia de agentes bioldgi-
cos deteriorantes.

Anteriormente, era de uso comun el em-
pleo de liquidos como aceite de linaza, al-
cohol o queroseno, e incluso la utilizacion

I Las palabras sefialadas con negrilla se definirdn en el Glosario, el cual se encuentra el final del presente manual. Cabe advertir que se senalardn sélo la primera vez que aparezcan

en el texto.
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de tomate o cebolla para limpiar la super-
ficie de pinturas. Con el empleo de estos
materiales s6lo se llegaba a un estado ma-
yor de deterioro de la capa pictérica y del
soporte.

Se ha observado que para limpiar los
objetos se utiliza normalmente jabon co-
rriente y agua. Este procedimiento tampo-
Co es conveniente, pues estas sustancias
pueden reaccionar con los materiales cons-
titutivos de los objetos deteriordndolos. En
este orden de ideas, la utilizacién de deter-
minada sustancia en el proceso de limpie-
za debe ser analizada previamente, de
acuerdo con la naturaleza de los materia-
les que componen los objetos.

Otra forma comtin de manejo inadecua-
do de los objetos es la realizacién de inter-
venciones o reparaciones inadecuadas por
la aplicacion de materiales o agentes ex-
tranos sobre el original. Muchos de los
materiales utilizados para estas reparacio-
nes se adhieren de manera irreversible vy,
cuando es necesario eliminarlos, su remo-
cion es practicamente imposible. A mane-
ra de ejemplo, es bastante ilustrativo el caso
de las piezas metdlicas, especialmente de
las piezas de orfebreria, sobre las cuales se
realizan intervenciones inadecuadas cuan-
do se sueldan, enderezan o limpian.

Un manejo inadecuado ocurre también
al manipular los objetos. Si la persona en-

cargada no sigue unas reglas minimas, par-
tiendo de una limpieza personal, o si igno-
ra 0 hace caso omiso de las normas de tras-
lado, puede producir deterioros como man-
chas, fracturas, abrasiones, dobleces y
desprendimientos, entre otros.

2.3 CONDICIONES
AMBIENTALES INADECUADAS

Las condiciones ambientales que tiene
alrededor un objeto o coleccidn van a ser
modificadas por el entorno. Asi entendido,
el entorno incluye el disefo arquitecténico
del edificio, los materiales empleados en
la construccion y la seleccion de espacios
en el interior del edificio para ubicar la re-
serva (deposito) y las zonas de exhibicion.

Ademas del entorno que modifica el
ambiente y de las caracteristicas propias del
edificio, los elementos de exhibicién, mon-
taje y reserva van a tener influencia sobre
la humedad, la temperatura, la iluminacion,
los contaminantes y el posible desarrollo
de agentes bioldgicos en los objetos.

2.3.1 EDIFICIOS CON INSTALACIONES
INADECUADAS

Las construcciones, en general, no han
sido disenadas arquitecténicamente pen-
sando en contener objetos para su exhibi-
cion y depésito, por lo tanto, en el interior
pueden generarse condiciones climdticas

que inciden directamente en el deterioro de
los objetos.

Las edificaciones antiguas que se han
destinado para ser sitio de reserva y exhi-
bicién de objetos, ademds de carecer de
instalaciones adecuadas para la exhibicion
y deposito de colecciones, estan construi-
das con materiales que contribuyen al ac-
ceso de agentes de deterioro sobre los ob-
jetos, es decir, facilitan la incidencia de
condiciones del medio externo como la
humedad, la iluminacién natural, la conta-
minacién y las vibraciones. Adicional-
mente, las instituciones encargadas de su
funcionamiento no llevan a cabo, por lo ge-
neral, planes de mantenimiento para estos
inmuebles.

2.3.2 HumebpaDp

Un ambiente himedo como agente de
deterioro altera los objetos de diferente ma-
nera. Asi, en los materiales constituidos
principalmente por proteinas (cuero y per-
gamino) y por celulosa (papel, textiles y
madera), el estar en un ambiente himedo
produce un aumento en su contenido de
agua, incrementando a su vez su tamano
(hinchamiento). Este fendmeno produce
deformaciones de plano y se originan
manchas en el objeto.

Adicionalmente, la humedad contribu-
ye a la presencia de microorganismos como
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GRAFICA 1. Vias de penetracién de aguas lluvias. A, Viento
predominante. B. Juntas entre los materiales de (a cubierta. C.
Encuentro entre muro y marco. D. Encuentros entre vidrios y
ventana. E. Encuentros entre ventana y marco, F Materiales
pomosos. G. Terreno de fundacidn de tipo absorbente.
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bacterias y hongos (mohos). En el caso de
los metales, estos se oxidan y corroen. La
piedray el yeso, por su parte, se manchan,
se vuelven pulverulentos en presencia de
humedad alta o en contacto directo con el
agua.

La humedad elevada se presenta en los
casos en que las tuberias y desagiies estan
defectuosos, cuando existen problemas en
la cubierta que permiten la entrada de agua
(goteras), en muros htiimedos por causa de
una excesiva humedad del terreno, o a tra-
vés de las juntas de puertas y ventanas (grd-
fica ). No obstante, este problema no sélo
se debe a condiciones del edificio, sino tam-
bién a condiciones ambientales generales,
como las de aquellas regiones donde el cli-
ma regional es himedo y la humedad rela-
tiva supera el 70%.

- Si bien un alto nivel de humedad es un
agente de deterioro de los objetos, también
lo es su contrario. La humedad baja puede
producir grietas, craqueladuras, alabeo,
fragilidad y resecar entre otros, especialmen-
te las fibras vegetales, cueros, pergaminos y
maderas.

La humedad baja estd generalmente
asociada a una temperatura alta, y se pro-
duce principalmente en altillos, en edifica-
ciones muy cerradas (lo cual depende del
disefo arquitecténico) o en aquellas en que
se hallan utilizado materiales de construc-
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ci6én inadecuados para propoésitos de exhi-
bicién y reserva, como cubiertas metélicas.

De manera mds particular, los proble-
mas de humedad baja se relacionan tam-
bién con vitrinas para la exhibicién de ob-
jetos que presenten una iluminacion inter-
na inadecuada, donde el calor generado por
las luces produce aumento de temperatura
y por lo tanto, una disminucion en el nivel
de humedad.

Ademas del nivel de humedad alto o bajo
como agente de deterioro, los cambios brus-
cos en el valor de la misma producen tam-
bién deterioros a los objetos: deformacio-
nes, arrugas, fisuras, craqueladuras, grie-
tas, fracturas, escamas, falta de adheren-
cia, desensamblaje y cambios de forma.

Estos cambios bruscos de humedad se
generan en salas de exhibicion o en sitios
de reserva de manera natural o donde se
instalan deshumidificadores o aire acondi-
cionado de manera inadecuada. Igualmen-
te, cuando se traslada un objeto de un lu-
gar a otro y se produce un cambio brusco
durante el mismo transporte dependiendo
del sistema de embalaje, y cuando las con-
diciones climéticas del sitio de origen son
muy distintas a las del lugar de destino.

Un caso particular es el del material ar-
queolégico que ha permanecido enterrado,
pues al ser sacado repentinamente, ocurren
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cambios tan bruscos que producen defor-
maciones, grietas y fracturas, y un aumen-
to de la fragilidad al alterar la estructura
del objeto; factores que pueden conducir a
la pérdida total del objeto.

2.3.3 TEMPERATURA

Es conocido que las reacciones quimi-
cas aumentan con la elevacién de la tem-
peratura. Ejemplos de esta situacion son el
debilitamiento y amarillamiento del pa-
pel, en especial de baja calidad, el
amarillamiento de barnices y la decolora-
cion de fotografias en color.

En zonas cdlidas y secas el contacto con
la humedad superficial es menor y los de-
terioros causados por la presencia de bac-
terias y hongos, se pueden disminuir o evi-
tar. Por el contrario, en los lugares con tem-
peratura baja y humedad alta, la evapora-
cion es menor y algunos deterioros como
manchas, corrosion y pudricion se pue-
den presentar con mayor velocidad.

A manera de ejemplo, las temperaturas
mayores a 30° C producen deterioros como
reblandecimiento de adhesivos y ceras. A su
vez, algunos plasticos se deforman y
desintegran a temperaturas superiores a 40°C.

La temperatura baja por lo general no
aumenta los riesgos de deterioro; por el
contrario, puede ser benéfica para la ma-

yoria de los materiales, en especial para las
fotografias y materiales filmicos y sono-
ros. Para que se cause deterioro por razon
de una baja temperatura, ésta debe ser ex-
cesivamente baja. Por ejemplo, valores por
debajo de los 0° C que pueden generar grie-
tas, resecar y fracturar los objetos como
pinturas acrilicas y 6leos.

El otro factor por el cual debe evitarse
una temperatura baja estd relacionado con

‘la humedad, pues una disminucién del ni-

vel de la temperatura facilita la formacion
de gotas de agua (condensacién) sobre la
superficie de un material, lo cual, como se
vio en el numeral anterior, es altamente in-
conveniente para los objetos.
2.3.4. ILUMINACION

Lailuminacion inadecuada también es cau-
sa de deterioro en los objetos. Esto incluye tan-
to la iluminacion natural como la artificial.

Si la iluminacién solar o natural (que
emite radiaciones ultravioleta, entre otras)
tiene incidencia directa sobre los objetos y
los va a deteriorar. Ademas de deteriorar las
superficies pictéricas, la iluminacién tam-
bién debilita y cambia el color a fibras texti-
les, papel, madera, cuero y hueso.

Ademas de la iluminacién natural, la se-
leccion del tipo de iluminacién artificial em-
pleada para observar los objetos (Iimparas,

bombillos y tubos) es muy importante. Esta
puede causar deterioros como decoloracién,
cambio de color y fragilidad en superficies
pintadas y, de manera mds general, en obje-
tos cuyos materiales son fibras textiles, pa-
pel, madera, cuero y hueso.

De la misma forma, la iluminacion (tan-
to la natural como la artificial) puede tener
relacion con algunos problemas de tempe-
ratura y humedad: si la incidencia de la luz
produce alta temperatura sobre el objeto,
se manifiestan deterioros como grietas, fra-
gilidad, cambios de color, deformaciones
de plano y fracturas, a consecuencia de una
secamiento excesivo. Es un caso comtin en
la iluminacién artificial el de las luces que
estdn dentro de vitrinas y muy cerca del
objeto y generan mucho calor sobre él.

Un caso particular es de iluminar los
objetos con veladoras y velas. Estas, ade-
mas de producir luz, generan calor y gases
contaminantes (por la combustion), y de-
terioran los objetos por cambios de color,
quemaduras, fracturas, grietas.

2.3.5 MEDIO AMBIENTE ATMOSFERICO Y
CONTAMINANTES

En el medio ambiente se encuentran una
serie de sustancias, elementos y particulas
que son componentes naturales del aire (ni-
trégeno, oxigeno, gases inertes, diéxido de
carbono y ozono) y contaminantes de la at-
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GRAFICA 2. Formacidn de lluvia dcida en la atmésfera. £l
4cido carbénico y otras particulas en suspension se depositan
sobre los materiales (por ejemplo en las superficies exteriores
de las construcciones) generando una patina opaca o mancha
que, ademds de deteriorar el aspecto de las construcciones
puede atacar los materiales y llevar hacia el interior de la

edificacion sustancias daninas para la estructura y los objelos.
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mosfera, los cuales se comportan como
agentes de deterioro de los objetos, aun en
las concentraciones normales.

Asf, entre los contaminantes atmosféri-
cOs mas comunes se encuentran el monéxido
de carbono (CO), el cloruro de sodio (NaCl),
el cloro gaseoso, el dcido clorhidrico, los
6xidos de azufre (SO, y SO,%) y de nitroge-
no (NO, y NO;),y las altas concentracio-
nes de biéxido de carbono, los cuales reac-

‘cionan con el agua contenida en los mate-

riales y forman compuestos (generalmente
de tipo corrosivo) como 4cido sulfurico y
4cido carbonico que llevan a la destruccion
de los materiales (grdfica 2).

De igual manera, las altas cantidades
de polvo o particulas sélidas transportadas
por el viento cubren las superficies, produ-
cen abrasién y erosion, y se convierten en
un medio propicio para la presencia de hon-
gos y bacterias, los cuales a su vez produ-
cen sustancias como enzimas, dcidos or-
gédnicos y pigmentos que provocan el de-
terioro de los objetos y materiales.

Adicionalmente, las lluvias acidas (for-
madas por contaminantes que proceden
principalmente del diéxido de azufre y de
los 6xidos de nitrégeno) deterioran los ob-
jetos expuestos al aire libre (grdfica 2).

Otra serie de contaminantes gaseosos
se generan en el interior de las vitrinas y
muebles de reserva. Estos son liberados por
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la madera, los adhesivos y los barnices, pro-
duciendo corrosién en metales como bron-
ce y plomo, y eflorescencias en ceramicas,
piedras y materiales calcéreos.

2.3.6 DESARROLLO DE AGENTES
BIOLOGICOS

El deterioro producido por los agentes
biolégicos se conoce con el término de
biodeterioro, y fue definido por H. J. Hueck
(1965, 1968) como ““...ciertos cambios in-
deseables en las propiedades de un mate-
rial causados por la actividad vital de algu-
nos Organismos’ .

El biodeterioro comprende todo tipo de
alteraciones producidas por bacterias y
mohos -que es el término comin para des-
cribir el crecimiento de hongos-, insectos,
aves, roedores y vegetacion, entre otros.
Los individuos de cualquier especie se pue-
den ubicar al azar sobre cualquier material,
o siguiendo los requerimientos necesarios
para su desarrollo como son caracteristi-
cas genéticas, fisiolégicas, poblacionales y
su manera de relacionarse con los factores
ambientales y de explotar el medio.

Es necesario anotar que el biodeterioro
es posible porque algunos seres vivientes
se ven favorecidos para su crecimiento, de-
sarrollo y reproduccién por condiciones
particulares de humedad, temperatura e ilu-
minacién. A manera de ejemplo puede ci-
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tarse el caso de los microorganismos (bac-
terias y hongos), que requieren valores al-
tos de humedad (por encima del 65% para
los hongos y del 90% para bacterias) y baja
aireacion, Sin embargo, es importante re-
saltar que algunas especies de hongos cre-
cen a valores moderados de humedad rela-
tiva que pueden ser hasta 50%.

Los hongos, por su parte, deterioran
cualquier tipo de material, para lo cual s6lo

requieren condiciones de humedad alta. En -

muchos casos una humedad inicial es ne-
cesaria para la germinacion de los hongos
y posteriormente buscan fuentes adiciona-
les de agua (desarrollando estructuras has-
ta encontrar agua o tomandola del aire).
Los hongos son descomponedores, y por
tanto Ilevan los materiales a un estado pul-
verulento o de pudricién y, en la mayoria
de los casos, producen sustancias que man-
chan los materiales.

De otro lado, encontramos organismos
que crecen y se desarrollan en materiales
donde el contenido de humedad es muy
bajo (menor a un 15%), como es el caso de
los insectos xil6fagos que consumen todo
tipo de madera y papel bajo condiciones
de sequedad extrema. Estos organismos
consumen la celulosa de la madera y
excretan pequeias bolas de lignina (uno de
los materiales que componen la madera y
que no digieren).

Existe una gran variedad de insectos
que consumen la madera. Las especies da-
fiinas pertenecen a los Coledpteros (carco-
ma, gorgojos, comején) y a los Isépteros
(termitas). De estos ultimos, existen dos
grandes grupos: uno que vive dentro de la
madera y otro que anida bajo tierra. El pri-
mer grupo se alimenta de la madera, la per-
fora una vez que la larva nace y produce
extensas galerias, llegando muchas veces
a causar la pérdida total del objeto. El se-
gundo grupo en realidad “no come” la ma-
dera, sino que la utiliza para «abonar « plan-
taciones subterrdneas de hongos. En la bus-
queda de madera, entran en las edificacio-
nes atravesando pisos, muros y puertas,
generando perjuicios que por ser casi im-
perceptibles suelen resultar muy grandes
ai ser descubiertos, ya que el proceso de
deterioro puede ser incluso de unos pocos
meses. En América Latina se venido gene-
ralizando la proliferacién de cuatro espe-
cies de insectos que atacan la madera des-
pués de su secado (contenido de humedad
por debajo del 20%): Lyctus brunneus
(gorgojo), Cyptotermes brevis (termitas de
la madera seca: comején), Dinoreus
minutus( gorgojo de la guadua), Anobium
puntatum (gorgojo de la madera seca).

Las polillas tipo Tineidae son muy vo-
races y se alimentan de una gran variedad
de materiales organicos, pueden masticar
materiales como plastico, lanas y otros o

secretan ademds sustancias generalmente
viscosas que se endurecen al contacto con
el aire y que usan para elaborar pupas o
crisalidas en forma de tubo. Las larvas y
adultos de polillas prefieren habitar los si-
tios tranquilos, oscuros y de poco movi-
miento como la reserva.

Algunos insectos diminutos (piojos del pol-
vo 0 piojos de los libros) son atraidos por el
polvo y consumen papel, almidon, cartén, pelo
y cola. Estos insectos son muy comunes en bi-
bliotecas y sitios donde se acumule papel.

Las cucarachas consumen todo material
que encuentren a su paso produciendo
abrasion en los objetos, faltantes, y manchas
a través de los excrementos y un liquido ne-
gruzco que regurgitan y que ademas oxida o
producen costras sobre los materiales.

Las aves y murciélagos, por su parte,
generan deterioros como oxidacion, man-
chas por los excrementos y suciedad pro-
venientes de los materiales empleados en
la elaboracion de los nidos, en donde por
lo general se encuentran excrementos, ba-
sura y cadaveres de pichones, los cuales a
su vez sirven de medio para la prolifera-
cién de hongos y bacterias.

Los roedores, principalmente ratas y rato-

nes, anidan y consumen diversidad de ma-
teriales, y deterioran los objetos producien-
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do en ellos abrasion, faltantes y perfora-
ciones, entre otros.

Cuando la vegetacion se presenta sobre ma-
teriales rocosos, muros de adobe y cubier-
tas de edificaciones, produce grietas y frac-
turas que en primera instancia facilitan la
filtracién de agua, seria conveniente que la
vegetacion, esté a minimo 50 ¢m de cual-
quier edificio que contenga colecciones y
erradicar su presencia de cubiertas de edi-
ficios.

Los liquenes solo crecen a la intemperie y
tienen la capacidad de sobrevivir en perio-
dos secos, presentando a su vez un gran
desarrollo en periodos himedos. Estos or-
ganismos producen sustancias que deterio-
ran los materiales de piedra o de ceramica
(tejas de barro cocido).
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2.4 ACCIDENTES Y DESASTRES

Los accidentes y desastres se caracterizan
por ser repentinos y, por lo general, catas-
tréficos, generando deterioros considera-
bles e inmediatos en los objetos y zonas
afectadas. Estos dafios pueden ir desde un
deterioro minimo hasta la pérdida total del
objeto o coleccion, y sus causas pueden ser
generadas por golpes, manipulacion inco-
rrecta, fuego, temblores, terremotos, inun-
daciones, cortes en el fluido eléctrico, y un
sinfin de causas que se pueden presentar
en cualquier instante.

Sabiendo, entonces, que la influencia de un
accidente o desastre es inmediata y con-
tundente, es necesario tener en cuenta las
causas de aquellas situaciones que se pue-
dan prevenir, y prever las acciones necesa-
rias para el momento en que sobrevenga
un imprevisto como los ya mencionados.

Manual para el cuidado de objetos culturales



Capitulo 3

Manifestaciones del deterioro

os deterioros que se observan en
los objetos se reconocen
visualmente por alteraciones o

cambios en la superficie y en la estructura,
y por pérdida de material.

En el caso de observar alguna manifes-
tacion del deterioro debe acudirse a un es-
pecialista en conservacion o restauracion de
bienes muebles o inmuebles, segtin el dete-
rioro se haya observado en los objetos o en

FoTtoaraFia 1. Deformacicn de plano, dobleces, faltantes y
manchas de color negruzco por empleo de adhesivos.

la edificacién que los contiene. En el segun-
do caso, ha de tenerse especial cuidado si el
inmueble es monumento nacional o bien de
interes cultural.

A continuacion se ilustran los deterio-
ros mas frecuentes en los diferentes tipos
de objetos y materiales que se considera-
ran a lo largo de este manual y que son, a
saber: obras grdficas, libros y documentos,
fotografias, pinturas, pinturas murales,
esculturas, textiles, mobiliario, material
arqueologico y objetos etnogrdficos.

3.1 OBRAS GRAFICAS, LIBROS Y
DOCUMENTOS

Estos objetos son elaborados por lo ge-
neral con papel, el cual se fabrica normal-
mente de pulpa de celulosa extraida de la
madera, del algodon y de otras fibras ve-
getales. La celulosa se obtiene por medio
de un proceso de elaboracion manual o in-
dustrial, se convierte en hojas o ldminas,
generalmente de estructura flexible. Estas
caracteristicas hacen que el papel sea sus-
ceptible de sufrir dobleces (fotografia 1),



FoToGRAFIA 2. Fragmentacicn en los bordes y rasgaduras del
soporte de cartdn,

rasgaduras (fotografia 2), amarillamiento
(fotografia 3, ver pdgina 37), fragmen-
taciones (fotografia 2 y 4), deformaciones
de plano (fotografia 1), arrugas, fragilidad
(fotografia 5), pulverizacién, manchas (fo-
tografia 5, 6) y presencia de agentes biold-
gicos (fotografia 5, 7y 8).

En el caso de las obras graficas sobre
papel, las técnicas pictdricas con las que
se trabaja sobre el soporte pueden ser acuo-
sas, secas e impresas; y de manera general
podria decirse que determinan de qué tipo
de obra gréfica se trate.

Entre las técnicas acuosas se encuen-
tran la acuarela y la témpera, en las cuales
se emplea el agua como medio para la apli-
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cacién, y los adhesivos como aglutinantes
orgdnicos para incorporar el pigmento al
soporte. Entre las técnicas secas se encuen-
tran el carboncillo, el crayon, el pastel, la
tiza y el ldpiz. En estos caso la aplicacion
se hace de manera mecdnica sobre la su-
perficie y cuando no se usan papeles
texturados o fibrosos —los apropiados para
retener los pigmentos—, estos dltimos se fi-
jan con adhesivos.

Las técnicas de impresién mds conoci-
das son la xilografia, la litografia, la
serigrafia, el grabado y el linoleo, en este
tipo de técnica se utilizan placas o matri-
ces de diferente material como madera, pie-
dra, seda, metal, caucho, etc., impregnadas

FOTOGRAFiA 4. Fragmentacidn de la celulosa y del adhesivo
por un pH acido.
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FoToGRrAFiA 5. Fragilidad y manchas del papel por una alta
humedad, presencia de microorganismos (hongos) y faltantes
estructurales en la parte inferior.

FotoGRraFia 6. Papel de colgadura con faltantes del soporte,
manchas de color blanco de pintura y falta de adherencia de la
técnica gréfica.
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de tintas naturales o sintéticas para plas-
mar las imdgenes sobre papel u otros so-
portes.

En las obras graficas, ademas de los de-
terioros propios del papel, se presentan los
caracteristicos de los materiales utilizados
en las técnicas arriba descritas. Estos dete-
rioros pueden ser migracién de pigmentos
o tintas, falta de adherencia (fotografia 6),
pulverulencia, rayado, decoloracion y pér-
dida de relieve. Adicionalmente, se en-
cuentran los danos debidos a agentes ex-
ternos como repintes, excrementos,
abrasion y manchas, las cuales generalmen-
te son producidas por agregados como cin-
tas adhesivas (fotografia 9).

FoTOGRAFiA 7 A. Perforaciones ocasionadas por insectos
consumidores de celulosa (xiléfagos). B. Manchas de color

Los libros, desde el punto de vista es-
tructural, son conjuntos de hojas que con-
forman cuadernillos cosidos con hilos, que
luego se agrupan en la encuadernacion. Esta
tltima cumple la funcién de proteccion y se
elabora a partir de materiales como cuero,
pergamino, carton, papel, madera o plasti-
co, y se une a las hojas con adhesivos, en la
parte conocida como lomo. Los deterioros
de los libros, ademas de los inherentes a sus
materiales son la rasgadura o desprendi-

‘miento del lomo (fotografia 10), el despren-

dimiento del cuerpo del libro y el despren-
dimiento de los cuadernillos.

En cuanto a los materiales que inter-
vienen en la elaboracién del papel, es ne-

negruzco y pulverulencia, generadas por la presencia de
hongos (moho) por humedad alta.

Fotoararia 8. Agentes bioldgicos: proliferacion de
microorganismos (hongos) por humedad alla.

FotoGraria 9. Manchas por el empleo comin de cintas
adhesivas.
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Fotoararial0. Rasgadura del lomo por manipulacicn
incorrecta de los libros.

s e Y

Fotoararia 11. Las tintas ferrogélicas, al oxidarse,
causan la perforacidn del soporte y el cambio de color,
especialmente en aquellas que utilizan el papel como
soporte.

Fotograria 12. Sello de lacre «ceras (arriba a la
izquierda) sensible a las altas temperatura, ante las cuales
se reblandece y manchan las superficies contiguas.
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FoTtoararis 13. Elempleo comiin de sellos de tinta genera
manchas imeversibles en paginas contiguas.

cesario anotar que se emplean sustancias
adhesivas y minerales para obtener diferen-
tes calidades y texturas. Estas sustancias
contribuyen en mayor o menor grado a la
aparicion de la suciedad superficial, a la
formacién de manchas y a la proliferacion
de microorganismos (fotografia 8) que se
manifiestan en crecimientos de aspecto al-
godonoso, gelatinoso o pulverulento.

Otros materiales empleados como so-
porte en obras gréficas, libros y documen-
tos son los usados en la encuadernacion
(pergamino, cuero y pldstico). Estos mate-
riales se someten a tratamientos con dife-
rentes sustancias minerales o vegetales,
aumentando o reduciendo la vulnerabilidad
a la deformacion, la fragilidad, las man-
chas y el cambio de color, entre otros.

Manual para el cuidado de objetos culturales

Fotocraria 14, Pérdida del relieve del sella seco.

En algunos casos, se encuentran telas
de origen animal o vegetal como parte de
mapas y encuadernaciones.

Un caso particular es el de los docu-
mentos manuscritos e impresos en los que
se utilizan tintas de naturaleza inorganica
como las tintas ferrogalicas, las cuales, al
oxidarse, causan la perforacion del sopor-
te y el cambio de color (forografia 11), es-
pecialmente en aquellas que utilizan el pa-
pel como soporte.

Un elemento adicional son los sellos,
que tradicionalmente se han utilizado en
los documentos oficiales y son de diferen-
tes tipos: los de lacre (cera) (fotografia 12),
los de tinta (fotografia 13) y los sellos se-
cos o grabados en alto relieve (fotografia
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14). En estos casos, los deterioros que se
presentan son migracion, manchas (foto-
grafia 12 y 13), desprendimiento o reblan-
decimiento de las ceras (fotografia 12),
fisuras, grietas, suciedad, faltantes y pér-
dida del relieve (fotografia 14).

3.2 FOTOGRAFIAS

Una fotograffa se compone de un soporte
y una capa superficial denominada emul-
sion. En los inicios de la fotografia se utili-
zaron soportes de vidrio, laminas de cobre
y, posteriormente, papel o material plastico
como nitrato o acetato de celulosa.

Los deterioros del soporte corresponden
a los del material empleado. En el vidrio se
encuentran punteados, perforaciones, man-
chas, fracturas, grietas y faltantes; en las 1a-
minas de cobre, oxidacién y corrosion; sobre
papel, dobleces, rasgaduras, fragmentaciones,
deformaciones de plano, arrugas, fragilidad
y pulverulencia. Los plasticos empleados en
la fotografia presentan deterioros que por lo
general llevan a la destruccion rapida como
la desintegracién por autocombustion (foto-
grafia 15), pulverulencia, deformaciones,
amarillamiento e hinchamiento. En el caso
del plastico (acetato o nitrato de celulosa), su
descomposicion se hace evidente inicialmen-
te por el cambio de color (amarillamiento) y
luego por el fuerte olor de 4cido acético en el
interior de las cajas metdlicas y en las bove-
das de almacenamiento, acompafado con

Fotoararia 15. Autocombustién: se presenta por
descomposicion quimica del nitrato de celulosa del material de
la pelicula.

presencia de microorganismos. A este pro-
blema se le conoce con el nombre de “sin-
drome del vinagre”.

En cuanto a la emulsién, los materiales
que la componen son una base de origen
proteinico como albimina, gelatinas (fo-
tografia 16), gomas naturales o sustancias
sintéticas, las cuales pueden presentar de-
terioros como craqueladuras (forografia
17), manchas, crecimientos de aspecto al-

Fotograria 16. Imagen fotografica sobre papel. La gelatina
fue destruida por hongos.

FotograFia 17, Fotografia en blanco y negro sobre papel:
craqueladuras de (a gelatina por variaciones de humedad y
temperatura.

29



FoToGraFia 18, Negativo con soporte de nitrato de celulosa
con deterioro por microorganismos: crecimiento de aspecto
algodonoso o gelatinaso de los hongos por condiciones de alta
humedad y baja aireacidn.

FotoaraFia 19. Daguerrotipo con abrasidn por insectos:
pescadito de plala, cucarachas.
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godonoso o gelatinoso (fotografia 18),
faltantes, perforaciones, abrasion (fotogra-
fia 16 y 19), craqueladuras, pulverulencia
y reblandecimiento.

Asociados a la emulsion, se encuentran
los materiales sensibles a la luz (aquellos
que registran la imagen fotogréfica) como
yoduro, bromuro, cloruro o nitrato de pla-
ta, sustancias quimicas que facilmente se
decoloran (fotografia 20, ver pdgina 37),

“oxidan y manchan (fotografia 21).

FoToGrAFiA 2 1. Manchas de color blanco sobre la superficie
de la fotografia, originadas por oxidacidén de la plata.
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3.3 PINTURAS

Una pintura se compone de un soporte
y de una capa superficial denominada capa
pictérica. El soporte puede ser de madera,
metal, marfil o, principalmente, de tela.
Sobre el soporte se aplican, a su vez, va-
rios estratos que conforman la superficie o
capa pictorica.

En la capa pictdrica se encuentran de-
terioros como falta de adherencia (fotogra-
fia 22), cazuelas, caballetes (fotografia
23), faltantes (fotografia 24), manchas (fo-
tografia 25), abrasién, pulverulencia,

FOTOGRAFiA 22. Faltantes de la capa pictérica por falta de
adherencia.
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craqueladuras, roturas o rasgaduras (fo-
tografia 26), acumulacion de polvo, raya-
do (fotografia 27), alteracion de color y
opacidad en el barniz.

Cuando la pintura es sobre tela, se em-
plea un elemento adicional llamado basti-
dor. Este es un armazén hecho en madera
o en aluminio, sobre el cual se tensa la tela,
con el fin de tenerla templada para poder
pintar en ella. Los deterioros que el basti-
dor puede sufrir son inherentes al tipo de
material del que esta fabricado: si fue ela-
borado en madera puede presentar fragili-
dad, pulverulencia y faltantes; generalmen-

FoToararia 23. Cazuelas, caballetes, faltantes y
craqueladuras de la capa piclorica formadas por cambios
bruscos de humedad y temperatura.

Fotoararia 24. Rotura y faltantes del soporte de tela. FoToararia 26. Roturas y faltantes por cambios de
humedad y temperatura.

Fotoararia 25. Manchas, decoloracion y falta de FotoGraFia 27. Rayado por accidente o vandalismo, y
adherencia por humedad. craqueladuras.
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FotoaraFia 28. Deformaciones de plano por bastidor
inadecuado.

Fotograria 29. Pintura en un estado critico de deterioro:

deformacién de plano, roturas, fragmentacidn y dobleces.
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te producidos por la presencia de insectos
consumidores de la celulosa de la madera;
si estd fabricado en metal puede presentar
oxidacion. Adicionalmente, un bastidor
desensamblado o inadecuado produce mar-
cas, deformacién de plano (fotografia 28 y
29), dobleces, rasgaduras o desunién de las
piezas de tela.

Ademads de los elementos ya mencio-
nados que componen una pintura, €stas pre-
sentan elementos de ensamblaje y monta-
je, y accesorios (clavos, espigos, cufas, vi-
drios, acrilicos y marcos que pueden ser
en madera, metal o yeso, entre otros). Los
deterioros de estos elementos se relacio-
nan con el tipo de material del que fueron
elaborados.
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3.4 ESCULTURAS

Las esculturas son objetos tallados, es-
culpidos, modelados, moldeados o ensam-
blados, y trabajados en madera, piedra, yeso,
tela encolada o metal. Los deterioros que se
puedan producir en estos objetos dependen
del tipo de material empleado, siendo co-
munes los deterioros como faltantes, grie-
tas (fotografia 30), fisuras, perforaciones (fo-
fografia 31), fracturas, abrasion (fotografia
32), pulverulencia y desensamblaje.
Adicionalmente, en esculturas que se en-
cuentran a la intemperie se pueden producir
manchas (fotografia 33, ver pdgina 37), ero-
sion (fotografia 34), costras (fotografia 35),

Fotoararia 30. Formacién de grietas y faltantes de la capa
pictérica por cambios bruscos de humedad y lemperalura.

Fotoararia 32. Abrasicn y faltantes por la accicn quimica
yabrasiva del agua que circula sobre la escultura de mérmol.

Foroararia 3 1. Perforaciones y faliantes producidas por las Fotoararia 34. Escultura en yeso con erosicn y alteracion
larvas y adultos de insectos consurmidores de la celulosa de de los materiales por accion de la lluvia y del viento.
cualquier tipo de madera.
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agentes bioldgicos flig

PR

Foroararia 37. Oxidacion y corrosion de color verde por
humedad y oxigeno del aire.

Foroararia 36A. Almohadillas de aspecto algodonose y de
color Manquecino y negnuzco, creciendo sobre la madera por
accion de la humedad.
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Fortouraria 36B. Micelio de | wngos pudridores de la madera
(60 aumentos),
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almohadillas (forografias 36A y 368), frac-
turas, grietas, decoloracién o cambio de co-
lor, oxidacion y corrosion (fotografia 37 v
38).

A algunas esculturas en madera o yeso
se les suele aplicar una capa de laminilla de
oro, plata o cobre, y una capa pictérica. Esta
técnica es utilizada en retablos, columnas,
pulpitos y marcos. En estos casos, los dete-
rioTos comunes a estas capas de decoracion
son la falta de adherencia, erosion, abrasion,
ampollas, alteracion de color, quemaduras
(fotografia 39), manchas, excrementos, acu-
mulacion de polvo, pulverulencia, pudricion,
rayado y materiales agregados.

{
|

Fotoararia 38. Oxidacion y corrosion de un crucifijo en
hierro que permanecio mucho tiempo enterrado,
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En la elaboracién de algunas escultu-
ras, se emplean diferentes materiales para
llevar a cabo su ensamblaje. por ello un tipo
de deterioro particular para este tipo de ob-
Jjetos puede ser la separacién de miembros
0 desensamblaje.

3.5 PINTURA MURAL

Como su nombre lo indica, la pintura
mural hace referencia a aquellas pinturas
aplicadas con diferentes técnicas sobre un
soporte de piedra 0 madera y que cumple
una funcién estructural. Por lo tanto, en mu-
chos casos las pinturas murales hacen par-
te del inmueble o construccion arquitectd-
nica, y algunos de sus deterioros como grie-
tas, fracturas, faltantes y pulverulencia son
producidos por el deterioro en la estructu-
ra o los materiales del inmueble, por la hu-
medad del suelo o goteras.

Eldeterioro en las pinturas murales depen-
derd entonces tanto de los materiales emplea-
dos para realizar la capa o superficie pictdrica,
como de la interaccién con factores ambienta-
les y del cuidado que de ellas se haya tenido
(1luminacién, temperatura, humedad y conta-
minantes). Entre los deterioros de la superfi-
cie pictérica se pueden encontrar falta de ad-
herencia, abrasién (fotografia 40),
craqueladuras, fracturas, pulverulencia, rayo-
nes, manchas, grietas, faltantes, crecimientos
de aspecto algodonoso (fotografias 36A v 36B),
costras y suciedad.

3.6 TEXTILES

La palabra textil hace referencia a cual-
quier fibra o material tejido, e incluye ob-
jetos de diversa indole como indumenta-
ria, adornos y objetos de tapiceria y
cesteria. (Los objetos de esta ultima clase
en particular, se trataran en el numeral 3.9:
Objetos etnogrdficos).

Los textiles son elaborados, principal-
mente, a partir de materiales naturales de
origen animal o vegetal. Los materiales de
origen animal pueden ser pelo. lana, cuero
o seda. Los de origen vegetal. a su vez,
pueden ser plantas como algodén, lino,
yute, fique y cdfamo, entre otras.

Aparte de los materiales animales o ve-
getales utilizados en la elaboracién de tex-
tiles, se encuentran otros fabricados con fi-
bras metdlicas (en especial oro y plata) o
con fibras artificiales (especialmente nailon
y otros polimeros).

Fotoararia 39. Quemaduras y cragu
de velas y olros artefactos que producen

wras porel empleo

Fotocraris 40. Faltante yabrasion de la capa pictorica y
del saporte.
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Los deterioros mas comunes en los tex-
tiles son roturas, rasgaduras, elementos des-
cosidos o deshilachados, abrasiones, doble-
ces, deformacion de plano (fotografia 41).
manchas, perforaciones, decoloracion (fo-
tografia 42), faltantes (fotografias 43), tra-
gilidad (forografia 44) y pulverulencia.

Para terminar, resulta conveniente ano-
tar que los textiles son decorados algunas
veces con pigmentos, o tefiidos con colo-
rantes. LLos elementos decorativos manifies-
tan deterioros como decoloracion, oxida-
cion (fotografia 45) y abrasion.

Fotocrarin g 1. Deformacion de plano por técnica incarrecta
durante el bordado y monitaje incorrecto.
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3.7 MOBILIARIO

Dentro de lo que se entiende por mobi-
liario, se encuentran una gran cantidad de
objetos utilitarios o de decoracién y deben
gran parte de su variedad a la belleza natu-
ral de la madera y a su versatilidad. Sin
Embargo se combinan varios materiales y
técnicas, donde el material que predomina
en la estructura es la madera, y en la tapice-
ria, el cuero y los textiles (al respecto, ver el

"numeral 3.6: Textiles). Ademas, son elemen-

tos importantes del mobiliario todos aque-
llos revestimientos, incrustaciones (taracea-

FoToararia 43, faltantes por deshidratacidn de la seda y
excesode fluminacidn.
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do) como madreperla, carey, hueso.
laminillas de oro, plata o aleaciones, capas
pictoricas, lacas o barnices (ver lo dicho en
el numeral 3.3: Pinturas) y herrajes.

Los deterioros que se pueden encontrar
en el mobiliario estan relacionados, prin-
cipalmente, con los materiales y técnicas
citadas anteriormente y con el ensamblaje,
donde se utilizan adhesivos, clavos u otros
sistemas de union. Por estas razones, los
danos que predominan son fracturas,
desensamble, fragilidad, abrasion (fotogra-
fia 46), faltantes (fotografia 46) y grietas.

Forocraris 44, Fragilidad y faltantes en abanico de seda
por exceso de manipulacion y exhibicion.
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Forograris 3. Amavillamienio por accién de la dluminacicn
sobre los maleriales constitutivos del papel y acides del papel.

Fotoararia 20. Decoloracisn (inferior): alteracidn del color
por la presencia de sales residuales después del fratamiento.

Fatocraria 45. Ouidacion de los hilos metdlicos por
fumedad alla.

Foroararis 33. Manchas por wumedad y oxidacisn

producidas por la luvia dcida, [a cual va a alierar la estructura

de la roca.

FoToGraris 46, Abrasion del textil y abrasion de la hojilla de
Anverso del tapiz: decoloracion del pigmento azul por la oo,
iluminacidn.

Foroararia 42. A. Reverso del tapiz: color azul intenso. B,
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FoToGraFia 47. Grietas formadas por un secado sin control
en un sarcofago de madera arquecldgica.

FoTtoGraFia 48. Manchas de color blanquecino por
eflorescencia de sales por alta humedad, fisuras, fallantes
puntuales y erosidn en el borde de la base.

38

3.8 MATERIAL ARQUEOLOGICO

Se entiende por material arqueoldgico
todos aquellos vestigios (objetos o frag-
mentos) como piedra, hueso, madera, me-
tal, cerdmica, textiles, objetos de cesteria y
conchas, recuperados de la tierra o del agua.

Los materiales arqueoldgicos presentan
diversos estados de deterioro, debido a las
condiciones en las que han permanecido
hasta el momento del hallazgo. Estos dete-

"rioros pueden generarse bien por la

interaccién del objeto con el medio ambien-
te que los rodea (objeto-tiempo, objeto-sue-
lo, objeto-intemperie), o bien por el cam-
bio drdstico en sus condiciones al ser des-
enterrados o descubiertos. Por este dltimo
motivo, los objetos arqueoldgicos necesi-

FoToGraFia 49. Crecimiento de aspecto pulverulento ylo
algodonoso, de color blanquecino sobre plumas y texlil de
fibras de algoddn, por humedad alta.
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tan condiciones especiales de conservacion
desde el momento mismo de su descubri-
miento (fotografia 47).

Los deterioros mas comunes en el ma-
terial arqueoldgico son fragilidad, manchas
(fotografia 48), abrasion, fracturas, grietas,
pulverulencia, faltantes, escamas y frag-
mentacion.

3.9 OBJETOS ETNOGRAFICOS

Aquellos objetos que hacen parte de la
cultura material de las razas o pueblos que
existen en la actualidad son los denomina-
dos objetos etnograficos. Dentro de esta
clasificacion se incluye una amplia varie-
dad de materiales y objetos, aunque aqui
s6lo se tratardn los que han sido
culturalmente mds empleados por comu-
nidades indigenas y campesinas: plumas,
semillas, cortezas, madera, objetos de
cesterfa y textiles. De éstos se indicardn sus
tipos de deterioro mas comunes.

»  Plumas: suciedad, decoloracién, fragi-
lidad y crecimientos de tipo algodono-
so (hongos) (fotografia 49).

»  Semillas: ataques de insectos y hongos.

» Cortezas y objetos de cesteria: fragili-
dad, fracturas, suciedad, deformaciones
de plano y desensamblaje (si esta com-
puesto de varias piezas).

e Textiles: los mismos del numeral co-
rrespondiente (3.6: Textiles).



ste capitulo tratard sobre las con

diciones generales a tener en

cuenta sobre aquellos aspectos
relacionados con el edificio como conte-
" nedor de los objetos (teniendo en cuenta
que el inmueble y sus espacios modifican
una serie de factores ambientales que po-
drian actuar como agente de deterioro), con
el control de agentes bioldgicos y con las
medidas de seguridad y vigilancia como
factor que permite evitar deterioros.

4.1. EDIFICIO Y MEDIO
AMBIENTE

El edificio es una parte fundamental en
la conservacion de los objetos, pues tiene
la posibilidad de modificar y mantener las
condiciones del medio ambiente como la
temperatura, la humedad, la iluminacién
natural, los vientos y la contaminacién, las
cuales también tienen una incidencia direc-
ta sobre los objetos.

Por estas razones, algunas de las accio-
nes preventivas que deben desarrollarse
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para evitar el deterioro de los objetos tie-
nen que ver con el medio ambiente y con
el edificio que contenga los objetos. Es por
ello que existen una serie de factores que
deben ser tenidos en cuenta para evitar o
reducir la presencia de agentes de deterio-
1o, y de los cuales se trataran los siguien-
tes: mantenimiento del edificio, filtracio-
nes de agua, humedad del aire, temperatu-
ra, cambios bruscos de humedad y tempe-
ratura, iluminacion natural, contaminacion
atmosférica y vibraciones.

4.1.1 MANTENIMIENTO DEL EDIFICIO

El mantenimiento del edificio hace re-
ferencia a todas aquellas acciones destina-
das a mantener en condiciones de Optima
limpieza y conservacién las diferentes dreas
del inmueble. Esto incluye el acceso, los
lugares de exhibicién y los jardines o pa-
tios si los hubiere. Adicionalmente, deben
tenerse en cuenta algunas condiciones mi-
nimas que debe conocer el personal que
realiza el mantenimiento.



GRAFICA 3. Canal de desagile de aguas lluvias. Disminuye el
ascenso de agua por capilaridad.
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Las serie de acciones preventivas para
el mantenimiento del edificio incluye las
siguientes:

* Realizar una capacitacion previa del
personal encargado del mantenimien-
to del lugar. Esta capacitacion debe
ensenar el manejo de equipos y herra-
mientas de aseo para mantener un lu-
gar que contenga objetos culturales.

» Evitar el ingreso de personas con el cal-
zado embarrado.

+ No consumir alimentos en las dreas de
exhibicion.

* No ingresar impermeables o paraguas
mojados a las zonas de exhibicion.
 Realizar el mantenimiento con equipos
y sustancias que no emitan gases o va-

pores que deterioren los objetos.

* Destinar un lugar para el depédsito de
los implementos de aseo.

+ Hacer aseo con especial esmero en los
lugares de dificil acceso (rincones, detrds
de vitrinas y muebles, entrepisos, efc.).

* Realizar mantenimiento de muros ex-
teriores: mantener las fachadas limpias
(con cepillos de cerda natural), pintar
las fachadas al menos cada dos afios, y
si el muro es de piedra, lavarlo con ja-
bon neutro y cepillo de cerda natural.

» Realizar mantenimiento de muros in-
teriores: limpiar periodicamente el pol-
vo y las telarafias (con plumero).

* Realizar control constante de agentes
bioldgicos, lo cual debe ser una priori-
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dad en las actividades de conservacion
(ver el numeral 4.2: Agentes biologi-
cos).

4.1.2 FILTRACIONES DE AGUA

Una filtracion es el posible acceso de
agua que en determinado momento accede
a la parte interna del edificio. Ademds, de
su efecto sobre los objetos, conduce a de-
teriorar la estructura misma del edificio.
Esta estructura incluye adobe, piedra, la-
drillos, metal, madera y los materiales que
componen los morteros, entre otros.

Para evitar las filtraciones de agua es
necesario:

+ Construir canales en la parte exterior de
los muros y en los patios interiores. Es-
tos drenajes (grafica 3) deben ir por de-
bajo del nivel del suelo para disminuir la
altura que alcanza el agua que sube por
capilaridad. Para su correcta realizacion
deben ser construidos con la asesoria de
un arquitecto, cualquier otro método de
control de la capilaridad debe ser llevado
a cabo por un arquitecto restaurador.

» Asear periodicamente los canales de
desagtie.

* Revisar todas las juntas de la edifica-
cion.

« Evitar la presencia de roedores, pues
estos construyen agujeros y cuevas por
donde puede entrar agua.
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¢ No permitir la acumulacién de mate-
rial vegetal y otros elementos, pues es-
tos forman barreras que impiden el dre-
naje del agua en azoteas, desagiies y
cubiertas.

* Realizar limpieza de hierbas y musgos
que crecen sobre muros y cubiertas.

» Evitar la siembra de arboles de creci-
miento rdpido que alcancen gran tama-
N0 COMO Pinos, cipreses, urapanes y eu-
caliptos.

* Hacer vigilancia constante de posibles
escapes de agua en los sistemas de
acueducto y alcantarillado.

* Realizar periédicamente una inspec-
cion del estado de la cubierta con la
asesorfa de un arquitecto y, si es nece-
sario, planear posibles intervenciones.
Es importante recordar que cualquier
intervencion de un inmueble que sea
monumento nacional o se encuentre en
una zona de conservacién arquitecto-
nica, debe ser consultada previamente
a la Direccién de Patrimonio del Mi-
nisterio de Cultura. Si el inmueble no
pertenece a la anterior clasificacién, no
se excluye el que la intervencién sea
con asesorfa de un arquitecto (en espe-
cial restaurador).

* No lavar con agua los pisos de los lu-
gares en que haya objetos en exhibi-
cién o reserva.

4.1.3 Humepabp

La humedad alta (la que es mayor a un
65% de humedad relativa en el interior de
las edificaciones) se detecta por el olor a
moho, por la presencia de humedad en los
objetos, por crecimientos algodonosos o
gelatinosos de variados colores (verdosos,
amarillentos, blanquecinos, etc.), por cos-
tras de color marrén o verde en objetos me-
talicos o por cambios de consistencia y for-

ma en algunos materiales.

El control de la humedad alta depende
en buena medida del control de las causas
que la generan (ver lo correspondiente a la
humedad como causa de deterioro en el nu-
meral 2.3.2: Humedad). Las siguientes son
algunas recomendaciones que permiten
modificar las condiciones de humedad alta:

* Hacerlo posible para identificar prime-
ro la fuente o causa de humedad.

* Realizar una inspeccion visual de las
fuentes de humedad por el edificio (pre-
feriblemente con un arquitecto).

 Trasladar la reserva a pisos superiores
y aireados.

* Facilitar la aireacién de los espacios,
abriendo ventanas y puertas los dias
soleados, previo andlisis de la influen-
cia que esta operacién, como genera-

dora de cambios bruscos de tempera-
tura, pueda tener en los objetos (ver
numeral 4.1.5: Cambios bruscos de
humedad y temperatura).

* Evitar el depésito de agua, como fuen-
tes o piletas, en los patios interiores.

+ Realizar inspeccién y mantenimiento
periddico de los drenajes.

* Revisar el estado de cafierias.

* Revisar el estado de las cubiertas y azo-
teas.

» Consultar a un especialista en conser-
vacion para la implementacion de sis-
temas mecanicos de aireacion, aires
acondicionados o deshumidificadores.

Como ya se menciond, la humedad baja
también se constituye en causante de dete-
rioro en los objetos y por tanto debe evitar-
se, haciendo su control parte de los pro-
gramas de conservacién preventiva.

Algunas de las recomendaciones para
evitar bajos niveles de humedad son las si-
guientes:

* Instalar barreras para evitar el ingreso di-
recto del sol. Estas pueden ser, por ejem-
plo, cortinas de liencillo o persianas.

* Colocar a més de un metro la ilumina-
cién artificial incandescente, en exhi-
biciones abiertas sin vitrina.
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» No utilizar iluminacién proveniente de
velas o veladoras.

»  Adaptar un sistema de aislamiento tér-
mico en las cubiertas, con asesoria de
un arquitecto.

4.1.4 TEMPERATURA

Es posible determinar con un termome-
tro si el ambiente que rodea los objetos tie-
ne una temperatura alta. Como factor que
contribuye al deterioro de los objetos, la
alta temperatura al interior de las edifica-
ciones debe evitarse con las mismas medi-
das que se implementaron para el caso de
la humedad baja, en el numeral anterior.

4.1.5 CAMBIOS BRUSCOS DE HUMEDAD Y
TEMPERATURA

No s6lo los valores extremos en la tem-
peratura son agentes causantes de deterio-
ro, también lo son los cambios bruscos en
los valores de la misma (tal como se resefio
en el segundo capitulo). Las siguientes re-
comendaciones pueden resultar ttiles a la
hora de prevenir estos cambios repentinos:

« No emplear calentadores de ambiente
0 aire acondicionado.

» Consultar a un especialista en conser-
vacién para definir las especificaciones
y la utilizacidn de los equipos que pue-
dan necesitarse en las edificaciones
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para el manejo ambiental (deshumi-
dificadores, aires acondicionados, etc.).

* Analizar primero los cambios bruscos
que pueda tener el abrir y cerrar puer-
tas y ventanas en una edificacién. Si es
necesario deberd consultarse a un es-
pecialista en conservacion.

« Cerciorarse de que las condiciones am-
bientales sean semejantes a las que tie-
nen normalmente los objetos, en los ca-
sos en que deba realizarse algtn traslado
de los mismos. En caso de que los obje-
tos deban salir de la edificacién que los
contiene se recomienda tener en cuenta
el numeral 6.5: Embalaje y transporte.

4.1.6 lLumiNACION

Aunque la luz natural genera ambien-
tes confortables causa deterioro y, aunque
en general el deterioro es lento y
acumulativo, existen materiales sensibles
a la accion de la luz natural como algunas
fibras textiles y papel, los cuales se vuel-
ven fragiles, adquieren coloraciones dife-
rentes y algunos pigmentos denominados
“fugitivos” se decoloran (ver numeral 2.3.4:
[luminacion, y Capitulo 3).

En todo caso, deben cumplirse siem-
pre las siguientes premisas:

«Siempre se debe evitar la iluminacion
natural directa sobre los objetos»
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«Siempre se deben instalar filtros
ultravioleta para la iluminacion natural
y artificial»

“Siempre evitar fuentes de iluminacion
en el interior de la vitrina”

En cuanto a las acciones tendientes a
prevenir el deterioro, el control de la ilu-
minacién natural debe iniciar con el dise-
fio arquitectonico del edificio que conten-
drd objetos o colecciones de interés cul-
tural.

Posteriormente, se pueden implementar
otras medidas que no sélo eviten la ilumi-
nacion natural directa, sino que también
permitan aprovechar este tipo de luz en
beneficio de la exhibicién. Es asi como el
mantener la iluminacion natural implica
esfuerzos en el disefio de las exhibiciones
mismas y en la instalacién de filtros que
reduzcan la radiacion ultravioleta.

Este tipo de filtros son hojas plésticas
adhesivas que se pueden instalar sobre vi-
drios de ventanas y vitrinas, e inclusive
cubriendo ldmparas fluorescentes que no
calientan, pero en todo caso evitando que
entre en contacto con la obra.

Siempre que se solicite la instalacion de
filtros para radiacion ultravioleta se reco-
mienda exigir una garantia de durabilidad
del producto (aproximadamente de cinco
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anos), y a la vez mantener un control anual,
para lo cual se puede solicitar la asesorfa
del Centro Nacional de Restauracion.

Alternativa a este tipo de filtros plasti-
cos adhesivos es la pintura acrilica con
diéxido de titanio o pigmento de blanco de
zinc sobre la superficie del vidrio, que re-
flejan la luz y absorben la radiaci6n
ultravioleta o cubrir con cortinas, persia-
nas, pantallas o postigos que bloqueen com-
pletamente el sol hacia el interior.

Por 1ltimo, resta mencionar que tam-
bién la iluminacién natural indirecta que
entra, por ejemplo, por el vano de las puer-
tas, genera altos valores de radiacién
ultravioleta en las zonas de exhibicion, por
lo que se recomienda estudiar los sistemas
y objetos a ser ubicados en estos sitios.

4.1.7 CONTAMINACION ATMOSFERICA

En términos del ambiente que rodea a
un objeto, no sélo las condiciones referi-
das a humedad y temperatura pueden ser
causantes de deterioro en los objetos, tam-
bién pueden serlo aquéllas relacionadas con
sustancias o elementos normales o conta-
minantes presentes en el aire. En este apar-
tado se resenardn algunas recomendacio-
nes tendientes a prevenir los deterioros que
pudieran provenir de la denominada con-
taminacién atmosférica.

Dentro de estas recomendaciones se en-
cuentran:

« Instalar bastidores, con lienzo tensados
sobre ellos, en las ventanas, para que
cuando éstas estén abiertas impidan el
paso hacia el interior de particulas con-
tenidas en el aire, ya que una vez en el
interior del recinto son de dificil ma-
nejo.

+ Evitar que las ventanas o puertas que
eventualmente se abren, accedan a ca-
lles o lugares con alto flujo de vehicu-
los 0 a una zona industrial.

« Disefiar exhibiciones en vitrinas, ya que
éstas reducen la contaminacion por ga-
ses y polvo del exterior.

+ Los contaminantes gaseosos pueden
atraparse con filtros quimicos,
extractores hiimedos, o la combinacion
de ambos, su empleo debe ser consul-
tado con un especialista en control
ambiental y conservador de bienes
muebles.

4.1.8 VIBRACION

Por tltimo, en esta seccion relativa al
mantenimiento del edificio y del medio am-
biente, es importante resaltar que también
han de preveerse los deterioros causados
por la vibracién que reciban los objetos,
para los cual han de implementarse algu-
nas medidas como las siguientes:

« Disefiar montajes que amortigiien los
movimientos vibratorios.

« Evitar al maximo el movimiento de los
objetos.

» Evitar el trdnsito de vehiculos pesados
en los alrededores del inmueble, ha-
ciendo los tramites pertinentes con las
autoridades locales correspondientes.

» Consultar asesoria especializada, si no
es posible controlar los movimientos
vibratorios del exterior.

4.2 AGENTES BIOLOGICOS

Si bien no existen medidas que puedan
erradicar por completo la presencia de
agentes biolégicos, debido a su gran varie-
dad, capacidad de adaptacién y alta tasa de
reproduccion, es posible realizar un con-
trol local. Este control comprende desde la
puesta en marcha de medidas preventivas
(aireacion, aumento de iluminacion, lim-
pieza), hasta la aplicacién de productos qui-
micos para la erradicacién de agentes ya
existentes.

Con respecto a este punto es importan-
te resaltar que la erradicacion y control de
los agentes biologicos deben ser consulta-
dos a un especialista y realizados por él,
debido a la toxicidad de los productos uti-
lizados y por la accién (reacciones quimi-
cas) que pueda tener el producto sobre los
materiales constitutivos del objeto. Las
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medidas preventivas, por su parte, pueden
ser realizadas por personas designadas de
la misma institucién, y comprenden las si-
guientes:

¢ Realizar un mantenimiento adecuado
del edificio.

* Asegurar condiciones adecuadas para
la circulacién del aire.

» Asegurar niveles de humedad alrede-
dor del 55%, para evitar presencia de
hongos.

* Realizar una inspeccién diaria de los
objetos y del inmueble, para examinar
la presencia de agentes bioldgicos y de
las sustancias que producen. Es impor-
tante anotar que el tiempo para que la
presencia de algunos agentes bioldgi-
cos se haga evidente puede ser muy
corto (incluso horas o dias) y que el
deterioro que producen es irreversible
(manchas, faltantes, abrasion, etc.).

* Consultar a un biélogo para la identifi-
cacion de agentes bioldgicos. Las uni-
versidades locales, empresas especia-
lizadas en el manejo de pestes o la Di-
reccion de Patrimonio del Ministerio de
Cultura pueden colaborar en esta labor.

* Realizar un informe sobre la presencia
de agentes bioldgicos una vez efectua-
da la inspeccién con el fin de determi-
nar con las directivas de la institucion
los pasos a seguir.

« Prevenir la entrada de agentes bioldgi-
cos: todo objeto que ingrese a la edifi-
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cacién como parte de exposiciones tem-
porales o permanentes debe ser revisa-
do.

« Eliminar todo resto de alimentos y des-
perdicios orgdnicos, pues son un cebo
para muchos agentes biolégicos, es re-
comendable que todos los recipientes
de basura que contengan residuos sean
sacados diariamente del edificio.

» Evitar en la edificacién los nidos de
aves y las aguas estancadas.
Adicionalmente, tener en cuenta que las
flores empleadas como adorno en el
interior y los lugares en donde viven
los animales empleados para vigilan-
cia son focos potenciales de agentes
bioldgicos (bacterias, hongos e insec-
tos).

4.2.1 BACTERIAS Y HONGOS

Particularmente en este aspecto las me-
didas de caréacter preventivo tiene una im-
portancia capital, pues los deterioros pro-
venientes de bacterias y hongos se inician
una vez los organismos se han desarrolla-
do en los objetos. En este aspecto, las con-
diciones ambientales cobran una importan-
cia fundamental, quiza mayor que la ac-
cion directa que pueda realizarse sobre los
objetos.

De este modo, los siguientes puntos per-
mitirdn un control ante la aparicién de hon-
gos y bacterias:
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Evitar el encerramiento total de las sa-
las, de las reservas, de las vitrinas y de
los muebles donde se depositan los ob-
jetos. Permitir el intercambio de aire de
las vitrinas y muebles con el exterior a
través de agujeros o perforaciones, y
del recinto mismo con el exterior
abriendo puertas y ventanas, previo
andalisis de los cambios bruscos de hu-
medad y temperatura que esta opera-
cion pudiera generar (ver numerales
4.1.5: Cambios bruscos de humedad y
temperaturay 6.3: Reserva).

No permitir el contacto directo de los
objetos con los muros o el piso. Se pue-
den aislar mediante bloques de icopor.
Evitar la humedad alta en el interior y
exterior del edificio (ver numeral 4.1.3:
Humedad ).

Evitar almacenar objetos en areas po-
tencialmente humedas o en sitios don-
de pueda ocurrir accidentes con agua.
Mantener un riesgo minimo de goteras
No permitir la acumulacién de polvo,
realizando limpiezas periddicas.

No mojar ni humedecer nunca y por
ningdin motivo los objetos.

Prohibir la presencia de plantas vivas
en macetas en los depositos de objetos
o en las dreas de servicios. La tierra para
las plantas es una gran fuente de hon-
gos.

Un aspecto importante es prevenir los
“Problemas de Salud”. La toxicidad de
los hongos debe ser determinada por
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un micélogo. Algunos hongos encon-
trados en los objetos, por ejemplo es-
pecies pertenecientes al género
Aspergillus, pueden causar enfermeda-
des graves o atin ser letales en las per-
sonas susceptibles. Un hospital local o
facultad de medicina de una universi-
dad puede facilitarle un profesional id6-
neo. Ademds, sea cual sea el tipo de
hongo en cuestién, las personas con
alergias serias, diabetes, asma, proble-
mas respiratorios o un sistema
inmunolégico deficient, lo mismo que
las personas que toman esteroides,
deben evitar el lugar y los materiales
afectados. Las esporas de mohos entran
al cuerpo por inhalacién y por lesiones
de la piel.

4.2.2 INSECTOS

Con miras a prevenir la presencia de in-
sectos que pudieran deteriorar los objetos
y la edificacion misma, se presentan a con-
tinuacién una serie de pautas generales que
permitiran tener un control de este tipo de
agentes biolégicos. Luego se anotardn las
consideraciones particulares para cada tipo
de insecto.

* Evitar la iluminacién innecesaria du-
rante la noche en el interior de la edifi-
cacion, pues los insectos son atraidos

por la luz, en especial las polillas, los
escarabajos y termitas.

No permitir la acumulacién de polvo,
pues €ste atrae a los insectos y les sirve
de refugio.

Control de polillas:

Realizar inspecciones periédicas en los
textiles, especialmente en la lana, bus-
cando polillas adultas, larvas o capu-
los. Si se observa actividad de polillas
consultar a un especialista.

Colocar naftalina en bolsas de 5 cm x
5 c¢m, elaboradas con tela de gasa, cer-
ca de los textiles.

Disponer de trampas de atraccién
sexual denominadas “feromonas” (se
consiguen en el comercio y su modo
de uso viene en el producto). Estas
trampas no deben instalarse nunca cer-
ca de los objetos.

Control de gorgojos, termitas, comején

O carcoma.:

Inspeccionar periédicamente las made-
ras, con el fin de observar la posible pre-
sencia de agujeros o perforaciones de los
cuales salen residuos solidos en forma de
polvo granular que son los excrementos
de estos insectos. También las termitas,
se detectan a través de los tineles que

fabrican con barro sobre los muros o en
la parte externa de cualquier superficie.
Contar con la asesorfa de un especia-
lista para proceder a un plan de control
a las primeras sefiales de presencia de
larvas de estos insectos.

Inmunizar todas las maderas que no pre-
senten capas de pintura, barniz o deco-
racion. La inmunizacién se realiza apli-
cando un producto que evite la presen-
cia de hongos e insectos (en el mercado
se consiguen productos contra hongos e
insectos en un solo producto). La apli-
cacion de inmunizante en la madera debe
ser realizada por un técnico en ésta drea,
bajo medidas de seguridad, y nunca debe
aplicarse el producto inmunizante mez-
clado con agua, pues el agua deteriora
los elementos de madera.

Consultar para la inmunizacién o erra-
dicacion de los insectos y hongos con-
sumidores de madera a un especialista
en restauracion, en los casos en que las
maderas tengan decoraciones, capas de
pinturas, yeso, laminilla de metal o
cualquier elemento adicional.

Control de hormigas (principalmente en

zonas calidas donde el nimero de este tipo
de insectos es alto):

Concentrar el control y erradicacion en
los lugares donde se encuentran los ni-
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dos y la colonia entera (casi siempre
en el exterior del edificio). En estos
casos se aplican productos que se con-
siguen en el comercio.

* No dejar productos que sirvan de ali-
mento a las hormigas en el interior de
la edificacion.

Control de cucarachas, grillos, avispas
y abejorros:

» Inspeccionar especialmente los secto-
res oscuros y himedos, pues son los
preferidos por las cucarachas.

« Colocar pequeiios recipientes con una
mezcla de bérax y azicar molido (por
partes iguales) lejos de los objetos, para
el control de cucarachas y grillos. Este
control debe hacerse de manera inme-
diata pues las cucarachas presentan una
tasa de natalidad alta y, al igual que los
grillos, consumen una gran diversidad
de materiales (papel, cuero, pelo, etc.),

« Utilizar para el control de cucarachas
productos como feromonas y otras
trampas (disponibles en el mercado).

* Inmunizar la madera (solo si ésta se
encuentra sin pintura o decoracién)
para prevenir la accion de avispas y
abejorros.

4.2.3 ROEDORES, AVES Y MURCIELAGOS

Con relacién a estos animales las acciones
preventivas que evitan su sola presencia son
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la clave para evitar el deterioro de los obje-
tos, aunque también se encuentran algunas
para atacar directamente a la plaga. A conti-
nuacion se presentara una serie de recomen-
daciones, especialmente referidas a los roe-
dores, pues son €stos los mds comunes en
nuestro medio (ratas de alcantarilla (Rattus
norvegicus), ratas de techo (Rattus rattus) y
ratones domésticos (Mus musculus)).

* Inspeccionar los sitios menos vigilados

o de dificil acceso como alcantarillas,
entradas a la reserva o cubiertas, pues
estos son los lugares preferidos por este
tipo de animales.

+ Instalar rejillas en las alcantarillas y ma-
llas en las ventanas o puertas.

» Taponar orificios y grietas.

» Instalar trampas de adhesivo y revisar-
las diariamente.

* No utilizar venenos para eliminar roe-
dores, en especial aquellos que dicen
secar a los animales pues siempre se
descomponen en lugares de dificil ac-
ceso para sacarlos y generan olores des-
agradables.

 Instalar mallas o redes que eviten el in-
greso de murciélagos y aves, principal-
mente paloma doméstica y golondrinas;
los murciélagos que utilizan la parte
interna de las cubiertas para vivir du-
rante el dia, por lo general son
frugivoros, de hay que produzcan gran-
des cantidades de excrementos con se-
millas, los cuales manchan y sirven de
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medio para el crecimiento de bacterias
y hongos.

4.2.4 VEGETACION

Aunque aparentemente muchos tipos de
vegetacion puede resultar inofensivos para
los objetos, es importante tener en cuenta
algunas recomendaciones como las si-
guientes:

* Eliminar arboles y arbustos que afec-
ten estructuralmente el edificio. Esta
accion debe ser consultada con un ar-
quitecto o ingeniero y debe contar con
aprobacion de la entidad que maneja el
medio ambiente en cada regién e in-
cluir una propuesta de reposicion de la
vegetacion con plantas nativas de poco
crecimiento de las raices.

» No sembrar en los alrededores del in-
mueble, especies de arboles foraneos
de rapido crecimiento como pinos, ci-
preses, eucaliptos o urapanes. Las rai-
ces de estas plantas por lo general afec-
tan los cimientos y los muros de las
edificaciones.

+ Retirar manualmente las hierbas que
crezcan en el suelo o aplicar herbici-
das para su erradicacion (en este segun-
do caso se sugiere consultar a un espe-
cialista).

» Retirar manualmente los musgos y
malezas que crezcan sobre las cubier-
tas, canales y muros.
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4.3 SEGURIDAD Y VIGILANCIA

La seguridad y vigilancia como medio
de conservacion se refiere al conjunto de
medidas que se toman para la proteccion
del inmueble y de los objetos contenidos
en €l con respecto a las acciones que los
hombres puedan realizar, tales como van-
dalismo y robo. Estas medidas incluyen la
seguridad contra accidentes como incen-
dios, lo cual implica la capacitacion del per-
sonal en la labor que va a cumplir.

A continuacion se proponen algunas re-
comendaciones para hacer de la vigilancia
y la seguridad medios efectivos para la pre-
vencion del deterioro de los objetos. Ellas
son:

« Disponer de personal de seguridad y
vigilancia diurno y nocturno en las ins-
tituciones que asi lo requieran.

* Recomendar al personal de seguridad
y vigilancia que reporte al encargado
cualquier deterioro que se perciba a
simple vista en los objetos.

» Asegurar que el personal de vigilancia
permanezca siempre en los lugares de
exhibicion, en un punto donde tengan
vision de todo el recinto.

No permitir nunca el acceso del pabli-
co a las zonas de reserva, ni a las zonas
de exhibicion en horas diferentes a las
destinadas para la visita.

Restringir la utilizacion de las llaves de
acceso a las dreas de reserva y exhibi-
cién al personal autorizado por la ins-
titucion.

Disponer de duplicados de las llaves de
las dreas de reserva y exhibicién en un
lugar seguro fuera de la institucion.
Utilizar vitrinas de exhibicién, en es-
pecial para objetos de tamafio menor.
Instalar barreras que separen al obser-
vador del objeto, cuando los objetos no
estén en vitrinas. Estas barreras pueden
ser cordones, cadenas, bloques de ma-
dera, barras de metal, etc.

Instalar rejas o vidrios de seguridad en
ventanas y puertas.

Instalar sistemas de alarma (circuitos
cerrados de television, rayos
infrarrojos, celdas fotoeléctricas, etc.).
El sistema de alarma a instalar debe ser
planeado con expertos en el tema y de
acuerdo al presupuesto.
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Capitulo 5

Accidentes y desastres

pesar de la gravedad de un ac

cidente o desastre que pueda

poner en serio peligro a los ob-
jetos, al inmueble mismo e incluso a quie-
nes alli laboran, sus consecuencias pueden
ser menores si la institucién ha prevenido
tales eventualidades y ha preparado a su
personal para realizar acciones que miti-
guen el efecto de un desastre.

Asi, una decision rapida y efectiva pue-
de minimizar un gran problema, del mis-
mo modo que dejar pasar una situacion apa-
rentemente poco relevante y previsible pue-
de generar inconvenientes que conduzcan
incluso a la pérdida de los objetos mismos.

Entre los accidentes y desastres més co-
munes en nuestro medio se encuentran los
movimientos sismicos, las inundaciones y
los incendios. Si bien los sismos s6lo pue-
den deberse a la naturaleza, las inundacio-
nes y los incendios pueden deberse a ella
misma, aunque también a la accién acci-
dental o deliberada de personas. En ambos
casos es posible preparar programas de
accion para los momentos en que pueda

sobrevenir una situacion tal, e incluso para
evitar que ocurran, por ejemplo, incendios.

5.1 PREVENCION

Las siguientes recomendaciones tienen
por objeto prevenir los desastres o acciden-
tes mismos, al igual que instruir sobre la ma-
nera de actuar en caso de que dichas even-
tualidades sucedan. Tales acciones son:

* Enumeracion de los peligros geografi-
cos y climdticos, asi como otros ries-
gos que puedan poner en peligro el edi-
ficio y las colecciones.

* Supervisar las condiciones del edificio
y de los objetos y realizar las repara-
ciones necesarias para eliminar muchas
situaciones de emergencia.

» Designar el responsable o responsables
de las diversas actividades cuando se
enfrenta a una emergencia.

» Elaborar planes de evacuacién de per-
sonal y objetos.

» Sefalizar muy claramente las salidas de
emergencia.
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¢ Cémo proceder si no hay electricidad,
agua y teléfono?.

Sefializar muy claramente en las dreas
publicas las disposiciones que deben
seguir los visitantes; y en las dreas de
uso restringido, aquellas que deben se-
guir quienes laboran en la institucién.
Esta senalizacion debe incluir adverten-
cias sobre fuentes de alto voltaje, pro-
ductos quimicos y téxicos, etcétera.
Publicar en un lugar visible las siguien-
tes informaciones:

- Numeros telefénicos de la Policia,
la Cruz Roja, la compaiifa asegu-
radora, y la institucién encargada
de proteger los bienes de patrimo-
nio.

- Lista del personal que labora en la
institucion, incluyendo direccién
de residencia y nimero telefénico.

- Plan de evacuacion del edificio con
las diferentes vias de salida.

- Plan de evacuacién de los objetos,
en el cual se indica el personal ne-
cesario y las funciones de cada uno.

- Listado de los objetos, establecien-
do las prioridades de salvamento en
caso de emergencia.

Prohibir el uso de materiales inflama-
bles o usarlos con las restricciones per-
tinentes.

Revisar con un ingeniero eléctrico las
condiciones de las redes eléctricas y

efectuar las reparaciones o cambios re-
queridos.

Revisar las condiciones de funciona-
miento de la red de acueducto y alcan-
tarillado y llevar a cabo las reparacio-
nes o cambios necesarios.

Disponer que el ingreso de materiales
inflamables, explosivos, corrosivos y
toxicos, sea realizado sélo por perso-
nal que conozca los productos y su
manejo.

Disponer de extinguidores y hidrantes
en lugares estratégicos, para lo cual se
debe contar con la asesoria del servi-
cio de bomberos o de companias ex-
pertas en la materia.

Realizar periddicamente el manteni-
miento y recarga de los extinguidores
(éste viene indicado en cada
extinguidor con una etiqueta con la fe-
cha de vencimiento y recarga).
Instalar sistemas de alarma que detec-
ten el humo y sensores de calor.
Instruir a todo el personal que labora
en la institucién sobre la ubicacion y
manejo de los interruptores de energia
eléctrica, los registros o llaves del agua
y los registros de gas, si los hubiere.
Hacer explicita (mediante senales) la
prohibicion de fumar en todas las dreas
del lugar (salas, reservas, vestibulos,
etc.).

Hacer mantenimiento periddico de las
cubiertas, cafierfas, bajantes y des-
agiies.
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Los rociadores automaticos estdn ac-
tualmente considerados como la mejor
opciodn para la proteccion contra el fue-
go, pero antes de hacer una eleccion es
conveniente consultar un ingeniero de
seguridad con experiencia contra incen-
dios y que este familiarizado con el
manejo de colecciones.

Mantener un equipo bdsico de emer-
gencia para la proteccion de coleccio-
nes; el equipo depende del tamaio de
la coleccion, método de almacenamien-
to y tipo de objetos contenidos, debe
adecuarse un mueble con ruedas (carro
manual de emergencia) para guardar los
implementos.

El carro portdtil de emergencia debe
contener lo siguiente:

- Instrucciones para el uso del carro de
emergencia y copia de los planes de
emergencia si ha sido desarrollado y
el equipo de personas entrenado y
sistemas de movilizacion.

- El equipo de personas incluye:
voluntarios, empleados y el
personal de seguridad

- Lista de teléfonos marcados
claramente en las puertas internas.

- Libreta con ldpices y marcadores.

- Etiquetas de tamafio medio a
grande.

- Papel secante de varios tamanos,
para absorber agua de objetos
planos de papel.
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- Letreros en rojo para alertar al
publico que la puerta esta abierta
por una emergencia.

- Mascaras con filtro para humo (10
unidades).

- Cuerda de extension eléctrica de
calibre 2 x 14, con una toma
multiple

- Una caja de primeros auxilios

- Manguera pléstica 30 m.

- Caja de primeros ayudas, para 10
0 mds personas.

- Linternas, baterias de repuesto.

- Léamparas con bombillo y red de
proteccién, al menos una con
bombillo de 300 a 500 w. La
iluminacion extra es
frecuentemente necesaria durante
la emergencia.

- Guantes de cueros (tres tamafio
medio y tres tamafo grande).

- Guantes de plastico o caucho (una
docena de tamafo grande y una
-docena de tamafno medio).

- Gafas plasticas de seguridad,
importantes para proteger 1os 0jos
del personal durante la emergencia.

- Linternas o lamparas para colocar
en la cabeza y dejar las manos libres.

- Trapeadores

- Aspiradora de himedo/seco, con
una capacidad de 30 galones.

- Bolsas plésticas (dos docenas) de
diferentes tamafios: 30 cm, 50 cm,
100 cm, 150 cm y 200 cm,

empleadas para proteger objetos
individuales o transportar objetos
himedos.

- Cubos (cubetas, baldes) de 10
galones con agarraderas.

- Laminas de pldstico (30 m de largo
x 3 m de ancho y calibre 6).

- Toallas o pafos (100% algodoén o
al menos 60%), en piezas de 30 a
60 cm?.

- Cuerdas de nailon o polypropileno.

- Tijeras (seis unidades).

- Cascos de seguridad
unidades).

- Esponjas (cuatro a ocho tamafos)

- Secador de caucho, para mover el
agua del piso.

- Cuerdas para proteger las cuerdas
eléctricas del agua.

- Cinta de enmascarar ( dos rollos, 2
pulgadas de ancho).

- Herramientas: destornilladores,
alicates, tenazas, hacha, cuchillo,
cortafrio, hacha, etc.

- Bloques de madera (10 a 12 de
diferente tamafo). Se emplean
como soporte de los objetos grandes
que no se pueden movilizar.

(seis

5.2 ACCIONES POR REALIZAR
DURANTE Y DESPUES DE LOS
ACCIDENTES O DESASTRES

A continuacién se dardn algunas pautas
para la actuacion del personal en caso de

emergencia. Estas indicaciones deberén se-
guirse de acuerdo al tipo de desastre y se-
gun la gravedad de la emergencia. Es im-
portante recordar que los deterioros que se
presentan durante una emergencia pueden
llegar a ser irreversibles (si son producidos
por fuego). Por el contrario, en caso de inun-
dacién los dafios no son especialmente in-
mediatos sino que se presentan posterior-
mente por el crecimiento de hongos y bac-
terias. Por este motivo, se hace necesaria la
presencia de personal experto en conserva-
cion y restauracién de objetos, en el momen-
to mismo de la emergencia y después de ella.

5.2.1 DURANTE EL DESASTRE O
ACCIDENTE

Las recomendaciones pertinentes son:

* Evacuar inmediatamente la edificacion
s1 se siente olor o se detecta la salida
de gas.

+ Interrumpir el servicio de energia, agua
y gas.

+ Realizar las llamadas de emergencia
(bomberos, policias, etc.)

» Retirar los objetos de las ventanas.

» Proteger los objetos designados como
prioridad.

* Llevar los objetos a los pisos superio-
res en caso de inundacion.

* Revisar los sistemas eléctricos o las po-
sibles fuentes de fuego al sentir olor a
quemado.
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Asegurar puertas y ventanas ante la pre-
sencia de vientos fuertes.

Trasladar los objetos que estén al aire
libre a lugares seguros como el lugar
de reserva, si fuere necesario.

Cubrir los objetos con pléstico si se pre-
sentan goteras o caida de agua de pisos
superiores o de la cubierta.

5.2.2 DESPUES DEL DESASTRE O
_ACCIDENTE

Las recomendaciones pertinentes son:

Establecer comunicacién con especia-
listas en conservacién y restauracion
para iniciar el proceso de salvamento
de los objetos.

Realizar una inspeccion de las areas
afectadas, el inmueble y los objetos. Es
prudente que no sélo se hagan notas de
lo hallado sino que se realicen fotogra-
fias y grabaciones de video.
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Establecer prioridades entre los obje-
tos que deben ser trasladados y aque-
llos que no se pueden mover del lugar
pero que requieren «primeros auxilios»
de conservacion.

Colocar los libros, documentos y foto-
graffas que se encuentren mojados en
un lugar aireado y sobre mallas (fabri-
cadas de plastico o algin material
inoxidable). Nunca deben dejarse dos
0 mas hojas o superficies en contacto,
pues al secarse podrian pegarse y cau-
sar un deterioro mayor.

Dejar los libros en una posicion en la
que puedan secarse, de acuerdo a su
tamafio. Los libros de gran formato
deben dejarse horizontalmente, pero
separando las hojas con pitillos pldsti-
cos. Los libros mds pequefios se pue-
den dejar abiertos, en sentido vertical,
separadas las hojas con pitillos plasti-
cos y con las tapas abiertas.

Colocar horizontalmente, con la capa
pictorica hacia arriba, las pinturas mo-
jadas. Debe quedar espacio en la parte
inferior para que circule aire y se se-
que la tela o superficie sobre la que esta
aplicada la capa de pintura.



abiendo entendido por acciones

preventivas todas aquellas acti-

vidades que se ejecutan con el
fin de evitar que los objetos se vean afecta-
dos por agentes o causas de deterioro, y
habiendo explicado las acciones que se
pueden realizar con relacién al edificio, el
medio ambiente, el control de agentes bio-
l6gicos y los accidentes y desastres, este
capitulo tratard sobre el manejo de los ob-
jetos durante la manipulacion, y el mante-
nimientoy limpieza superficial, y sobre las
condiciones ambientales recomendadas en
la reserva, la exhibicion y el embalaje y
transporte.

6.1 MANIPULACION DE LOS
OBJETOS

Se denomina manipulacion a la serie de
procedimientos que se utilizan para trasla-
dar objetos a sitios de reserva o almacena-
miento, para preparar y llevar a cabo una
exhibicion, y para realizar embalajes, trans-
porte y procesos de limpieza superficial.

Capitulo 6

Acciones preventivas referidas a los objetos

Para que las actividades de manipula-
cion resulten apropiadas es importante
idear y llevar a cabo un plan de manipula-
cion. Este plan consiste en determinar cla-
ramente ¢l orden de los pasos previos a la
manipulacién y la manipulacién misma, y
debe tener en cuenta los siguientes aspec-
tos: seleccion e instruccion de un coordi-
nador y del personal que lleva a cabo la
manipulacién, y seguimiento de las reco-
mendaciones generales y especificas de
acuerdo al objeto.

6.1.1 EL COORDINADOR DE LA
MANIPULACION

El coordinador del trabajo de manipu-
lacién puede ser el director de la institu-
cién u otro funcionario, por lo cual se re-
comienda que quien se designe para tal la-
bor, posea conocimientos sobre Conserva-
cion de Bienes Patrimoniales o se capacite
en el drea.



El coordinador de la manipulacion tie-
ne las siguientes funciones:

» Llevar registros detallados (en un for-
mato disefiado para tal fin) del estado
de conservacion o deterioro de cada uno
de los objetos y del inmueble mismo.

» Determinar si los objetos se encuentran
en un estado de deterioro que requie-
ra la intervencion inmediata de un es-
pecialista para poder ser manipulados.

* Determinar si el objeto presenta dete-
rioros causados por bacterias, hongos o
insectos. En este caso depositar el obje-
to en una bolsa de tela de algodén y ais-
larlo, de modo que el agente biolégico
no contamine a los demads objetos.

»  Paramanipular objetos con hongos usar
careta con filtro de alta eficiencia para
retener particulas , no Gnicamente una
careta contra el polvo. Usar guantes
desechables de plastico, anteojos o len-
tes protectores, bata de laboratorio o
preferiblemente desechable.

* Determinar que objetos serdn manipu-
lados.

* Determinar las acciones de manipula-
cion requeridas para objetos deteriora-
dos.

*  Supervisar que s6lo se manipulen aque-
llos objetos que han sido escogidos para
ello.

« Estimar el peso y el tamafio de los ob-
jetos con el fin de definir el personal
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requerido, los medios auxiliares de tras-
lado y los posibles obstdculos durante
el recorrido.
* Programar los periodos de tiempo para
las actividades de la manipulacion.
 Planificar las actividades de manipu-
lacién sin presencia de publico vy, si es
necesario, aislar el drea de trabajo.

* Llevarregistros detallados de cada una
de las manipulaciones que se realicen.

¢ Seleccionar e instruir el personal que

se requiere para la manipulacion.

+ Impartir instruccién al personal esco-
gido sobre la importancia de los obje-
tos que van a ser manipulados.

» Impartir las instrucciones generales y
especificas de manipulacion al perso-
nal escogido.

6.1.2 PERSONAL PARA LA MANIPULACION

El personal para la manipulacién lo
constituyen las personas escogidas por el
coordinador de la misma, para ejecutar la
manipulacién de los objetos.

Esencialmente, la funcién del personal
para la manipulacién es ejecutar las accio-
nes de acuerdo con las instrucciones y re-
comendaciones generales y especificas im-
partidas, dando por hecho que el coordina-
dor ha dado tales instrucciones y ha insis-
tido en el valor de los objetos a manipular.
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6.1.3 RECOMENDACIONES GENERALES
PARA LA MANIPULACION

Las recomendaciones generales para la
manipulacién son algunos puntos que de-
ben tenerse en cuenta al realizar acciones
de manipulacion. De ellas deben conocer
tanto el coordinador como el personal es-
cogido. Adicionalmente hay que resaltar
que son vilidas para todos los objetos.

Las siguientes son las premisas funda-
mentales para todo tipo de objeto y en cual-
quier situacion:

* No manipular el objeto si presenta
un estado critico de deterioro, que
pueda llevar a un aumento del deterio-
ro: fragmentacion, faltantes, formacion
de grietas, entre otros.

+ Manipular los objetos sélo cuando
sea necesario.

« Usar guantes de algodon de color
blanco para evitar ensuciar los obje-
tos con el sudor o la suciedad de las
manos. Si los guantes de algodén
pudieran enredarse con la superficie
aspera de algiin objeto en particular,
deberdn utilizarse guantes dese-
chables de uso quirirgico.

Las siguientes son las recomendacio-
nes adicionales para la manipulacién de
todo tipo de objetos:
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»  Verificar que los objetos se encuentran
libres de polvo.

+ Trasladar un (1) objeto a la vez, a no
ser que por su tamafo puedan reunirse
varios objetos en un recipiente, sepa-
randolos unos de otros con material
amortiguador como icopor, papel seda
de color blanco o tela de algodén.

» Evitar el uso de objetos personales
como anillos, cadenas, pulseras y otros
que puedan eventualmente deteriorar
los objetos.

« Evitar el contacto de los objetos con el
cuerpo de la persona que realiza la ac-
cion.

* Manipular por separado los elementos
sueltos como tapas, coronas, bastones
U Otros accesorios.

* Realizar un registro de los elementos
sueltos indicando a qué objeto perte-
necen.

+  Verificar que el lugar en el cual se van
a colocar los objetos esté limpio y cu-
bierto con algun tipo de papel o con
material amortiguador.

Es fundamental tener en cuenta que si
bien existen unas indicaciones generales
para la manipulacion de los objetos, cada
tipo de objeto en particular, por sus carac-
teristicas de forma y materiales, requiere
para su manipulacién tener en cuenta una
serie adicional de recomendaciones espe-
cificas. A continuacién se expondrdn estas
indicaciones particulares con respecto a

obras grdficas, libros y documentos, foto-
grafias, pinturas, esculturas, textiles, mo-
biliario, material arqueoldgico y objetos
etnogrdficos.

6.1.4 OBRAS GRAFICAS, LIBROS Y
DOCUMENTOS

» Nunca doblar.

+ No enrollar. En caso de ser imprescin-
dible, como en obras de gran formato,
la técnica gréfica debe quedar hacia
adentro, protegida con papel de seda de
color blanco.

+ Utilizar soportes auxiliares rigidos
como carpetas o cajas. Estos acceso-
rios pueden estar hechos con cartulina
blanca o cartén libre de 4cido (g74//-
cas 4y J3).

<

GréFica 4. Carpetas para depositar documentos. La carpeta
serd 5cm més grande que el documento. |. Cartulina de color
blanca o cartén neutro, doblada por la mitad. 2. Corte dos tiras
de tela de algoddn y péguelas en el borde para amarrar la
carpeta. 3. Tela de algoddn para unir dos fragmentos de cartén
si son muy gruesos,

GRAFICA 5, Cayapa ra guardar documentos, libros, textiles y
objetos fragiles. |. Calcular el tamario de la caja mayor de
acuerdo al tamario del objeto que va a guardar en su interior. 2,
Cortar las pestarias y pegar con colbén. 3. Realizar
perforaciones laterales para la circulacion de aire i colocar tela
de algoddn de color blance a manera de filtro,
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GRAFICA B. Forma correcta de tomar un libro del estante. 1.

Empuge de la parte superior del libro. 2, Témelo de las tapas.

GRAFICA 7. Para no deteriorar los libros al sacarlos de los
estantes, empujar los libros de los lados hacia atras.

56

GrAFICA B. Forma de tomar un libro de dimensiones grandes,

para extraerlo a guardarlo en un estante.
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Tener en cuenta para la manipulacion
las recomendaciones que s¢ dan para
pintura, en caso de que las obras grafi-
cas estén enmarcadas.

Utilizar cajas de carton para traslados
temporales, recubriéndolas interna-
mente con papel de seda o tela de algo-
doén de color blanco. No dejar los do-
cumentos o libros por mucho tiempo
en estas cajas.

No agrupar los documentos o libros con
cuerdas (¢stas producen rasgaduras y
abrasiones en el papel).

No colocar los libros con el lomo ha-
cia arriba (se deteriora su estructura).
No colocar los libros unos encima de
otros. Si fuere necesario, debera hacerse
dejando en la parte inferior los de mayor
tamano y encima los mds pequenos.
Aislar entre si los libros que presenten
decoraciones metalicas. Esto puede rea-
lizarse con cartén libre de dcido o
icopor.

Colocar los libros en las estanterias, de
modo que quede espacio suficiente para
que puedan ser tomados con facilidad.
De quedar ajustados, se dificulta la
manipulacién y los lomos se pueden
rasgar o romper.

Al retirar un libro de la estanteria, éste
debe sacarse un poco hacia afuera y
luego tomarlo de ambas tapas (grafica
6 » 7). Nunca debe hacerse colocando
los dedos en la parte superior del lomo
o en el borde del mismo.
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+ Al retirar un libro de gran tamario de
las estanterias, éste debe tomarse con
las dos manos y apoyarlo contra el cuer-
po (grafica &).

+  Manipular con mayor cuidado los libros
con lomos desprendidos o cuadernillos
sueltos. Adicionalmente, deben empa-
carse en cajas de cartdn libre de 4cido.

+ No acomodar en una caja mas libros
de los que cabe facilmente en ella.

» Para trasladar muchos libros o docu-
mentos se recomienda utilizar un me-
dio auxiliar (grafica 9).

» Utilizar una bandeja rigida de mayor
tamafio que el documento al trasladar
plegables, mapas y documentos de gran
formato.

6.1.5. FOTOGRAFIAS Y NEGATIVOS

» Nunca doblar.

¢ Nunca enrollar.

* Noaplanar (ni intentar aplanar) las fo-
tografias que estaban enrolladas previa-
mente. Para manipularlas debera envol-
verse un tubo de tamano apropiado con
papel seda, para enrollar en el exterior
de éste la fotografia.

« Manipular las fotografias y los negati-
vos en sobres individuales elaborados
en papel de seda o milano, con la res-
pectiva identificacién del contenido.

» Manipular en cajas forradas interna-
mente en tela de algoddn las fotogra-

fias que tengan vidrio(daguerrotipo)
o metal como soporte.

Evitar el contacto de las fotografias y
los negativos con cartulina negra, pa-
pel 4ra/i, papel periddico, plastico o
madera.

6.1.6 PINTURAS

Manipular unicamente las pinturas
cuyo marco posea una resistencia ade-
cuada, colocando una mano en la parte
inferior y otra en la parte superior, o en
aquellos puntos de mayor resistencia
(grafica 70).

Manipular individualmente las pinturas
con marcos ornamentados.

Trasladar las pinturas muy pesadas o
de gran tamario entre dos o mds perso-
nas, o con la ayuda de equipo apropia-

do (grafica /7).

GRAFICA 9. El empleo de medios auxiliares para la
movilizacién de objetos, evita el deterioro de los mismos.

GRrAFica 10, Para movilizar una pintura, témela de la parte

inferior y de un lado o de [a parte inferlor o superior. Esta

actividad se debe realizar come minimo entre dos personas.

GRAFICA 11. Parael traslado de pintura de formato grande, se

debe emplear un medio auxiliar para el traslado
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GRrAFICA 12. Medio auxiliar para trasladar ceramicas. 1.
Paneles mouvibles. 2. Material amortiguador.

GrAFICa 13. Bandeja rigida forrada en tela de algodon de
color blanco.
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Mantener la capa pictérica hacia afue-
ra.

Colocar las pinturas en posicion verti-
cal para su traslado. No deben colocar-
se en posicion horizontal o inclinada.
Colocar la pintura sobre una superficie
horizontal rigida, si el bastidor o el
marco presentan pudricion o ataque de
insectos.

No hacer presion sobre la capa pictori-
ca o sobre la tela.

Prestar especial cuidado a las pinturas
protegidas con vidrio. Este puede que-
brarse y lesionar a la persona que ma-
nipula, o causar rasgaduras o rayones
en la capa pictdrica y el soporte.
Lleve siempre el lado de la pintura don-
de se encuentra el vidrio, hacia la per-
sona que manipula.

Proteger con una ldmina de icopor o
de cartdn grueso los acrilicos emplea-
dos como vidrio de proteccion de pin-
turas.

Nunca dejar pinturas en el suelo, sino
recostadas contra una superficie dura.
Para aislar el borde inferior del piso pue-
den utilizarse mantas de algodén, icopor,
corcho o espuma, entre otros.

Las pinturas deben colocarse una por
una y separadas por mantas de algodon
u otro material amortiguador, ten.endo
en cuenta que la parte posterior de una
debe ir contra la parte posterior de otra,
o la parte frontal de una contra la frontal
de ofra.
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No hacer grupos de mds de tres pintu-
ras. Cada grupo debe tener pinturas del
mismo tamano.

Tener especial cuidado con los acceso-
rios de montaje como armellas, clavos,
cuerdas, al descolgar las pinturas y al
hacer los grupos.

6.1.7 Escurturas

Asegurar las partes sueltas.

Trasladar por separado la base, si esta
no estd asegurada. Si lo estd, deberd co-
locarse una mano en la base y la otra en
el cuerpo de la escultura.

No sujetar las esculturas de los puntos
vulnerables como nariz, mentén, brazos,
bastones, piernas, aristas y esquinas. Po-
drian ocasionarse fracturas, grietas o
pérdidas.

No arrastrar las esculturas, pues la vi-
bracion puede ocasionar grietas, fisuras
o desprendimiento de la capa pictorica.
Utilizar medios auxiliares de transporte
si la escultura es pesada (grafica /2).
Trasladar la escultura siempre en la posi-
cion en que normalmente se encuentra.

6.1.8 TEXTILES

Trasladar el textil siempre en sentido ho-
rizontal sobre una base plana, rigida y
de mayor drea que el objeto. Esta base
debera forrarse con tela de algodon (gra-

Jica 13).
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Los textiles de gran formato se deben
manipular enrollados en un tubo de un
didmetro mayor de 10 cm. Este tubo
debera estar forrado con tela de algodon

(grafica /49).

6.1.9 MOBILIARIO

Anotar previamente a la manipulacién
la disposicién y forma de ensamble de
las piezas, en los casos en los que el mue-

ble esté compuesto de varias piezas y

su disefio permita desensamblarlo.
Asegurar las partes libres como puertas
y cajones, con tiras de tela de algodon o
de faya de 4 cm de ancho.

Nunca utilizar cinta adhesiva de ningun
tipo.

No arrastrar el mobiliario, pues podria
sufrir fracturas, grietas, o deterioro en
las decoraciones.

Calcular previamente cudntas personas
se requieren para trasladar el mueble.

6.1.10 MATERIAL ARQUEOLOGICO Y
OBJETOS ETNOGRAFICOS

Nunca colocar los objetos unos encima
de otros. Esto podria producir deforma-
ciones, fracturas, grietas o faltantes.
Envolver los objetos en papel de seda
de color blanco, evitando que se enre-
den con cualquier otro material.

Tomar y sostener las piezas de cerami-
¢a con una mano en la base y con la otra

en uno de los lados o en la parte supe-
rior (grafica /5).

No tomar los objetos de las asas, deco-
raciones o partes que sean vulnerables
a fracturarse o quebrarse.

Colocar siempre material amortiguador
entre las piezas, en especial si tienen
decoraciones que sobresalgan.
Trasladar ceramicas o porcelanas en ca-
nastas, bandejas o cajas, provistas de
un material que amortigiie los movi-
mientos. '

Utilizar cajas fabricadas con cartén li-
bre de acido.

Transportar individualmente las piezas
de gran tamano.

Utilizar medios auxiliares para el trans-
porte, en los casos de piezas muy pesa-
das.

Colocar los huesos u otros objetos con
grietas o fracturas sobre espuma o l4-
minas de icopor moldeadas, de manera
que se conserve la forma del objeto

(grafica /06).

GrAFICA 14. Forma de guardar textiles. 1. Tela de algoddn
(liencillo). 2. Tubo envuelto en tela de algoddn de color blanco.
3. Texti,
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GRrAFICA 15. Forma correcta de tomar un objeto de ceramica
de forma redondearta.
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GRrAFICA 16. Los objetos fragiles se manipulan y depositan en
espumas de alta densidad (A}, a la cual se le da la forma del
objeto (B) que va a contener.
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6.2 MANTENIMIENTO O
LIMPIEZA SUPERFICIAL DE LOS
OBJETOS

Por limpieza superficial se entienden
todas aquellas acciones cotidianas que se
realizan para eliminar el polvo de los ob-
jetos.

Algunas limpiezas que impliquen el
retiro de barnices, repintes y sustancias ex-
trafias, deben ser realizadas por especialis-
tas en conservacidn y restauracioén para
evitar un deterioro mayor de los objetos.

Dentro de los procesos de manteni-
miento y limpieza superficial de los obje-
tos, deben tenerse en cuenta las siguientes
indicaciones para cualquier tipo de obje-
tos y en cualquier situacion:

» No limpiar el objeto si presenta un
estado de deterioro que pudiera cau-
sar un deterioro mayor.

+ No limpiar con paifios himedos con
agua u otros liquidos (ni siquiera en
los vidrios). Podrian generarse man-
chas y deterioros adicionales.

Es pertinente una tltima indicacién que
se aplica para todos los tipos de objetos, a
excepcidn de los rextiles y los objetos
etnogrdficos:
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» Lalimpieza superficial debera reali-
zarse con pinceles o brochas de cer-
das suaves (como las de pelo de mar-
ta o conejo), de un tamano acorde al
objeto que se va a limpiar.

A continuacion se daran algunas pautas de
limpieza superficial en obras grdficas, libros,
documentos y fotografias, pinturas, escultu-
ras, pinturas murales, textiles, mobiliario,
material arqueologico y objetos etnogrdficos.

6.2.1 OBRAS GRAFICAS, LIBROS,
DOCUMENTOS Y FOTOGRAFIAS

* Agspirar las partes externas del libro,
como encuadernacion y lomo, teniendo
cuidado de cubrir la boca del tubo de
aspiracion con una tela delgada o velo.

* Si no se tiene aspiradora limpiar con
un plumero o brocha suave.

» Retirar el polvo y la suciedad superfi-
cial utilizando un pincel plano de pelo
de marta, de conejo o fibra sintética sua-
ve. Debe tenerse especial cuidado al
pasar el pincel por dreas escritas, deco-
radas o iluminadas. En el caso de los
libros, el polvo se acumula en la parte
superior, por lo tanto debera tomarse el
libro firmemente contra el cuerpo y re-
mover el polvo hacia fuera. Si llegara a
observarse polvo dentro de las paginas
de los libros, deberd limpiarse hoja por
hoja con cuidado, expulsando el polvo
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removido hacia fuera del libro. Estas
operaciones deberdn realizarse en un
lugar abierto o al aire libre.

« No realizar limpieza superficial en
carboncillos o pasteles. Esta s6lo pue-
de ser ejecutada por profesionales en
restauracion, pues los pigmentos se
desprenden con facilidad.

 Limpiar el vidrio frotindolo con un
pano seco hasta eliminar la mancha,
excepto en los casos de obras graficas
al pastel o tiza, pues al frotar se forman
cargas eléctricas que pueden atraer los

. pigmentos y adherirlas al vidrio.

» Silafotografia ha sido pegada anterior-
mente con cualquier tipo de cinta, ésta
sOlo debera retirarla, si es del caso, un
especialista.

6.2.2 PINTURAS

* Limpiar el marco, el bastidor y la parte
posterior de la pintura con un plumero.

* Limpiar la capa pictérica con una bro-
cha de pelo de marta o de conejo.

+ Limpiar siempre de arriba hacia abajo.

* No emplear panos o telas para limpiar,
puede producir abrasiones.

6.2.3 EscuLTuRAS
+ Limpiar con brochas de cerda fina (de

pelo de marta o de conejo) de un tamafio
acorde con el objeto que se va a limpiar.
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Limpiar siempre de arriba hacia abajo.
No utilizar pafios pues pueden produ-
cir abrasiones.

6.2.4 PINTURAS MURALES

Utilizar un plumero, sacudiendo de arri-
ba hacia abajo.

6.2.5 TEXTILES

Utilizar una aspiradora reduciendo su ni-
vel de succién con un fieltro o tela colo-
cado en la boca del tubo de aspiracion, y
protegiendo el textil a aspirar con muse-
lina blanca. LLa muselina debera estar en-
cima del textil y sujeta a la superficie en
que se esté trabajando, para evitar que el
textil se mueva durante la limpieza. Como
la aspiradora realiza sobre el textil una
fuerza de succidn que puede deteriorarlo,
debera colocarse una mano a manera de
continuacion del tubo de la aspiradora y
la otra sujetando el textil (grdfica 17).
Nunca remover la suciedad de los tex-
tiles con agua, detergentes, alcohol u
otras soluciones. Tampoco deberén uti-
lizarse los servicios de lavanderia.

6.2.6 MOBILIARIO

No utilizar los productos que vende el
comercio para limpiar muebles. Su ca-
racter aceitoso deja una capa que retie-
ne el polvo.

Limpiar con plumeros o brochas. Su ta-
mafio depende de la superficie a limpiar.
Limpiar lo menos posible los muebles
con laminilla de oro, pues estos sufren
abrasién y pueden llegar a tener
faltantes en la laminilla, incluso con la
friccién que se hace con una brocha.
Limpiar con un trapo de algodon de
color blanco las superficies de madera
pulida y sin cubrimiento pictérico

La tapiceria debera limpiarse de acuer-

do a las recomendaciones hechas en el nu-
meral anterior.

6.2.7 MATERIAL ARQUEOLOGICO

Verificar si lo que se va a limpiar hace
parte del objeto (hollin, restos de ali-
mentos). En caso de que si lo sea no
deberd realizarse ninguna actividad,
sino comunicarse con un especialista.
Utilizar brochas o pinceles de cerdas
suaves, de un tamafio acorde con el
objeto que va a limpiar.

Iniciar la limpieza por la parte superior
del objeto.

No emplear telas o paifios para la lim-
pieza.

6.2.8 OBJETOS ETNOGRAFICOS

Los objetos etnograficos muchas veces
presentan manchas, costras, grietas y
otras alteraciones que hacen parte del

objeto, por lo cual antes de la limpieza
deberd consultarse a un especialista.
LLa mayoria de los objetos etnogréficos
como plumas y semillas se deben lim-
piar con una perilla que expela aire sua-
vemente. 4

Para la limpieza de objetos de cesteria
deben utilizarse brochas de cerda sua-
e

GréFica 17. Forma de aspirar un textil. 1. Fieltro o tela para
disminuir la fuerza de aspiracion, 2. Tela de muselina, para
proteger el textil durante la aspiracidn.
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6.3 RESERVA

La reserva o depdsito es el drea o lugar
destinado para guardar aquellos objetos que
no estan en exhibicion. En la reserva, los
diferentes objetos requieren de muebles di-
senados para la funcién de almacenaje.

El espacio de la reserva es un elemento
fundamental en la conservacion de los ob-
jetos. Por esta razon se deben tener en cuen-
ta las condiciones generales y especificas
de acuerdo al tipo de objeto, ademds de las
condiciones ambientales generales tratadas
en el capitulo 4.

6.3.1 CONDICIONES GENERALES DE LA
RESERVA

A continuacion se expondrdn las con-
diciones generales que deberd cumplir el
lugar designado para servir de reserva o
deposito.

+ No deben almacenarse aquellos obje-
tos que presenten un estado critico de
deterioro.

» Debe mantenerse en condiciones de
limpieza y orden. Por ello es necesario
darle el mismo mantenimiento que se
realiza en el resto de la edificacion (ver
numeral 4.1.1: Mantenimiento del edi-
ficio).

¢ Eliminar totalmente la luz natural. En
el caso de la existencia de ventanas u
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otras aberturas deberdn colocarse cor-
tinas, filtros ultravioleta o vidrios
esmerilados que no dejen pasar la luz,
disminuyendo asi las radiaciones (en
especial la ultravioleta) (ver numeral
4.1.6 lluminacion)

Prever que la temperatura y humedad no
presenten valores extremos y cambios
significativos (ver capitulo 4: Acciones
preventivas referidas al entorno).
Disponer de estantes 0 muebles apro-
piados para guardar los objetos, segun
los requerimientos de cada técnica. Los
muebles deben ser rodantes para faci-
litar la movilizacién para el manteni-
miento y otras actividades.

Los muebles deben ser, preferentemen-
te, metdlicos (acero inoxidable, por
ejemplo), y en ningtin caso de madera
prensada o aglomerada, pues producen
vapores que deterioran los objetos.
Evitar el uso de equipos de calefaccion
o de aire acondicionado, pues cuando
dejan de funcionar (en la noche, por
cortes en el fluido eléctrico o por des-
perfectos) generan deterioros en los ob-
jetos, por los cambios climaticos.

La renovacion de aire dentro del espa-
cio de la reserva y de los muebles se
debe realizar a través de filtros de tela
para disminuir la contaminacién que
proviene del exterior.

Lareserva no debe ubicarse en sétanos,
pues en ellos la humedad es mas alta y
son lugares con escasa o sin ventilacion.
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« Para lareserva no se deben emplear es-
pacios que se encuentran en terrazas o
patios, especialmente si presentan mar-
quesinas, pues en ellos se presentan tem-
peraturas altas y la cantidad de ilumina-
cién que entra deteriora los objetos.

« Eldrea debe ser amplia, de manera que
los objetos y muebles dispongan de su-
ficiente espacio.

» Debe quedar espacio suficiente para los
trabajos de mantenimiento.

» La seguridad y vigilancia de los obje-
tos en éste lugar deben ser primordia-
les (ver numeral 4.3: Seguridad y vigi-
lancia).

» El acceso a la reserva debe ser restrin-
gido al personal ajeno a las actividades
propias de la reserva.

* Enlareservano deben almacenarse ma-
teriales o implementos de aseo o de res-
tauracion.

A continuacién se haran las recomen-
daciones especificas para la reserva de los
diversos tipos de objetos culturales. Estas
recomendaciones son, basicamente, la des-
cripcién de los muebles que han de usarse
para el almacenaje de las diferentes clases
de objetos.

6.3.2 OBRAS GRAFICAS, DOCUMENTOS Y
FOTOGRAFIAS SIN ENMARCAR

» Usar planotecas metdlicas de almace-
naje horizontal, especialmente para las



Accrones preventivas referidaas a los obfetos

obras grificas. Estas deberan guardar-
se primero en un sobre, de tamafio apro-
piado, de papel seda blanco o glassin.
Las fotografias y peliculas requieren de
condiciones ambientales constantes,
temperaturas bajas y humedad relativa
escasa o baja, aunque los limites son
distintos para los diferentes materiales.
Por esta razén es necesario consultar a
un experto en fotografia sobre las con-
diciones de reserva de la fotografia,
aunque en un principio pueden envol-
verse en sobres de papel seda blanco.

Estos tipos de objetos deben estar res-
guardados en carpetas y luego en mue-
bles metdlicos. Estas carpetas se ela-
boran en cartén libre de dacido (como
se explica en la grdfica 4).

No almacenar las fotografias en dreas
recién pintadas.

Se recomienda, para conservar el dlbum
con fotografias, envolverlo con papel
libre de dcido (neutro) y amarrarlo con
tiras de faya de 4 cm de ancho.

Si los muebles no tienen puertas, de-
ben adaptarse cortinas de tela de algo-
don (grdfica 18) y depositar los obje-
tos en cajas (grdfica 5).

Los cajones y las partes laterales de las
planotecas horizontales deben llevar
perforaciones (con sus respectivos fil-
tros en tela de algoddn), y deben estar
a la misma altura para permitir la cir-
culacién de aire (grdfica 19).

* Se recomienda forrar los cajones con
tela de algodon.

* En lugar de cajones se puede utilizar
entrepafios hechos con bastidor y malla
de aluminio, que se deslicen sobre rieles.

6.3.3 LiBROS

¢ Usar estantes de metal separados de la
pared para permitir circulacién de aire.
Los entrepanos no deben estar adosados
a la pared o contra la parte posterior
del estante (grdfica 20). Si los
entrepafios estan unidos a la parte pos-
terior del mueble, se pueden realizar
perforaciones de 2,5 cm de didmetro,
cada 10 cm de distancia.

» La superficie del mueble debe ser lisa
para evitar abrasion y rasgaduras en los
libros.

GRAFICA 1B. Mueble con ruedas, recomendado para guardar
objetos de textil. 1. Perforaciones cubiertas con filtros de tela. 2.
Cortina o puerta, Los textiles deben estar dentro de una bolsa o
funda de tela de algodén de color blanco.

GRAFICA 19. Mueble para almacenar documentos. 1.
Perforaciones que permiten la circulacién del aire en ambas
direcciones. 2. Filtro de tela que disminuye [a entrada de polve
dentro del mueble.

[IIII

GraFica 20. Mueble separado de los muros, de modo que se
permita lacirculacidn del aire.
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GrAFICA 2 1. Mueble en metal con paneles fijos. 1. Base
deslizable sobre un riel.

GRAFICA 22. Mueble para el almacenaje de pinturas. 1.
Bastidor en aluminio con ruedas. 2, Malla en aluminio. 3.
Gancho en formade 5.

GRAFICA 23. Mueble mouible en aluminio para el depdsito de
pinturas y obra enmarcada.

Los libros en los entrepafios no deben
quedar ajustados para poder retirarlos
sin deteriorarlos, y deben colocarse se-
gin su tamafio (los libros grandes con
los grandes, y los pequefios cerca a los
de su mismo tamafio).

En algunos casos, cuando los libros de
gran volumen deban colocarse en po-
sicién horizontal se recomienda dejar
los mds grandes abajo y luego los pe-
quefios, pero en todo caso no colocar
mads de cinco libros uno encima de otro.
Nunca colocar los libros con el lomo
hacia arriba o en sentido diagonal, pues
puede causar deformacién y despren-
dimiento de las tapas.
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6.3.4 PINTURAS Y OBRAS ENMARCADAS

« En las obras que tengan sus respecti-
vos montajes (cartén de base y recua-
dro —passe partout—, marcos, basti-
dor) debe protegerse la técnica grafica
con papel seda blanco o glassin y las
pinturas con tela de algodon de color
blanco. Los estantes deben tener divi-
siones en malla (ldminas de aluminio)
y los entrepaiios deberdn ser verticales
(grdfica 21, 22 y 23).

» Utilizar bastidores en malla de alumi-
nio y con un sistema que permita
desplazarlos. Se recomienda que estos
bastidores tengan ruedas en los bordes
superior e inferior, que se desplacen a
través de rieles metélicos (grdficas 21,
22 y 23). El espacio entre bastidores
dependera del ancho de los marcos. Las
pinturas deberdn colgarse de la malla
con ganchos en formade S (grdfica 22).

6.3.5 TEXTILES

« Emplear gabinetes metélicos amplios
con puertas o cortinas de tela de
liencillo.

» Los gabinetes deben tener perforacio-
nes laterales entre 1 y 2 cm de didme-
tro. Estas deben ir a la misma altura en
los dos lados, lo que permite la circu-
lacién de aire. Dichas perforaciones
deben llevar tela de algodén a manera
de filtro, que debe cambiarse con fre-
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cuencia. Si el gabinete tiene cajones,
éstos deben tener perforaciones (grdfi-
cas 19y 24).

Los cajones y entrepafios deben
forrarse con papel de seda blanco.

Si los muebles no tienen puertas, de-
beran colocarse cortinas con tela de al-
godoén previamente lavada a manera de
puertas (grdfica 18).

Cada textil debe ir individualmente en
bolsa de tela de algodon o envuelto en

papel de seda de color blanco. Los tex- -

tiles deberan colocarse horizontalmen-
te.

Si se requiere el uso de ganchos, estos
deberan estar forrados en papel de seda
blanco o tela de algodén, y con hom-
breras hechas en los mismos materia-
les (grdfica 25 y 26). Cada pieza debe-
rd estar dentro de una bolsa de algod6n
de color blanco (grdficas 18).

Los sombreros, cachuchas y boinas, de-
ben colocarse sobre bases acrilicas o
de icopor, con una tela de algodén en-
tre la base y el objeto.

Algunos textiles requieren de un cojin
interno como soporte para evitar su de-
formacién por su propio peso (grdfica

27)

GRAFICA 24. Vista frontal de un mueble para la reserva, con
perforaciones laterales que permiten la circulacidn del aire en
ambas direcciones. |. Filtro de tela de algoddn.

(&
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GRAFICA 26. Exhibicicn de textiles que requieran este tipo de
montaje. A. Vista frontal: gancho de material inoxidable. B.
Vista lateral: 1. Gancho. 2. Guata o algoddn. 3. Telade
algoddn de color blanco.

GRrAFICA 25. Gancho forrado en tela de algodén o en papel de

seda de color blanco.

GRrAFICA 27. Soporte tridimensional para mantener la forma
de los objetos que podrian deformarse bajo su propio peso. A.
Almohadilla elaborada en 100% algodin.
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GRAFICA 28. Forma de guardar textiles en un mueble. A.
Mueble metélico. By C. Dos formas de colecar los rollos
dentro del mueble.

GRAFICA 29. Mueble para almacenar objetos de arcilla
cocida y similares.
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Los textiles como tapices se deben en-
rollar, mantener horizontales y cubrir
con una tela de algodén o liencillo. Pos-
teriormente, deben depositarse en un
mueble metalico (grdficas 14 y 28).
El tubo sobre el que se deben enrollar
algunos textiles debe ser preferiblemen-
te de aluminio e ir envuelto en tela de
algodoén.

6.3.6. ESCULTURAS, MATERIAL
ARQUEOLOGICO Y OBJETOS ETNOGRAFICOS

L]

El espacio entre los entrepafios sera
dado por el volumen de los objetos
(grdfica 29).

Los entrepafios podran ser fabricados
con malla sintética o de aluminio.

Los entrepafios deben ser forrados en
tela de fieltro o ldminas de icopor.

GrAFICA 30. Mueble para depositar objetos de volumen

pequerio. Los objetos deben ser colocados en concavidacles

hechas sobre material amortiguador (espuma).
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Colocar las piezas a suficiente distan-
ciaentre ellas para evitar abrasion y rea-
lizar la manipulacién con facilidad.
Colocar los objetos de mayor tamaio
y mayor peso en la parte inferior del
estante.

Para los objetos de equilibrio inestable
(como ceramicas de base redonda) se
utilizard icopor o espuma gruesa con
una cavidad sobre la que se apoyard la
pieza.

Nunca colocar una pieza de cerdmica
en posicién invertida, pues el borde es
un punto fragil y se puede agrietar o
fracturar muy facilmente.

Los objetos de dimensiones menores
hechos en piedra, madera, hueso, oro o
semillas, deben ir en muebles con ca-
jones provistos de icopor grueso, y con
cavidades en donde se colocarén los ob-
jetos (grdfica 30).

Los objetos deben almacenarse por se-
parado y estar envueltos en papel de
seda blanco.

No mezclar objetos de diferente naturale-
za (oro con cobre, 0 hueso con madera).

6.3.7 MOBILIARIO

Los muebles deben ir sobre platafor-
mas metélicas con ruedas. Esto facilita
la manipulacién y la limpieza (grdfica
31).

Cubrir siempre los muebles con tela de
algodon.
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6.4 EXHIBICION

La exhibicién es una de las formas
museograficas que permite al piblico ob-
servar los objetos de interés cultural.

Por su importancia, una correcta exhi-
bicién supone, ademads de todas las consi-
deraciones sobre la forma de presentar los
objetos para una observacién adecuada, una
serie de medidas que garanticen su conser-
vacion ya que el hecho de exhibir los obje-
tos significa un aumento potencial del pe-
ligro de deterioro de los objetos mismos,
por las siguientes razones:

« El manejo y movilizacién de los obje-
tos se incrementa, con el consiguiente
aumento del riesgo de caidas, roturas y
deterioros por manipulacion excesiva.

+ Los cambios climéticos, por ejemplo los
generados por el acceso de muchas per-
sonas a una sala de exhibicién, produ-
cen variaciones de la humedad relativa
e incremento de la temperatura, que in-
fluyen en el objeto.

» Lossistemas y métodos de iluminacion
generan deterioro, y dependiendo de la
naturaleza y estado de conservacion de
los objetos, los deterioros pueden llegar
a ser significativos en corto tiempo.

De este modo, por ser la exhibicién un
factor que puede contribuir al deterioro por
numerosas causas, pero siendo necesaria

para la comunidad a que pertenecen los ob-
jetos, se expondran a continuacién una se-
rie de recomendaciones generales y espe-
cificas para cada tipo de objeto, con el fin
de hacer de la exhibicién una situacién que
cause el menor deterioro posible a los ob-
jetos.

6.4.1 RECOMENDACIONES GENERALES
PARA LA EXHIBICION

Las siguientes son las recomendacio-
nes generales que deben tenerse en cuenta
previamente a la exhibicion de los objetos.

« Realizar una planeacion, en la que par-
ticipen muy estrechamente especialis-
tas en las dreas de museografia,
curaduria y conservacion.

» La seguridad y vigilancia de los obje-
tos en el lugar de exhibicién deben ser
primordiales (ver numeral 4.3: Seguri-
dad y vigilancia).

» Nomostrar por tiempo permanente ob-
jetos elaborados con materiales de ori-
gen animal, como pergaminos, plumas,
pieles o de origen vegetal como papel,
madera, en especial si son tnicos 0
incunables.

*  No exhibir por periodos largos fotogra-
fias.

» Laseleccién o adecuacion de los espa-
cios de exhibicién debe ser diseiada de
tal manera que tenga condiciones
climaticas adecuadas tanto para los ob-

GRAFICA 3 1. Base metdlica con ruedas para depositar los
muebles en la reserva.



GRrAFICA 32. La luz ultravioleta deteriora los materiales de
los objetos. El uso de peliculas que filtran los rayos ultravioleta
(A) sobre la superficie de vidrios de montajes (B), vitrinas y
tubos flucrescentes (C) reducen la incidencia de éstos sobre los
materiales.
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GRAFICA 33. Pardmetros que se tienen en cuente para
calcular la distancia X de la instalacidn de la fluminacidn. H:
distancia o altura del suelo al techo o cielo raso. X: distanciaa
la cual se coloca la fuente luminica.
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Altura ol ¢jo del observodor

GRrAFICA 34. lluminacidn exterior de vitrinas.

——
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jetos que estdn en exposicién abierta
(en la sala) como para los que estan en
vitrina.

Disefiar la iluminacién (grdficas 32,
33,34, 35, 36 y 37), las vitrinas (grdfi-
ca 38 y 39) y los sistemas de montajes
de acuerdo al tipo de objeto o colec-
cién. Con esta planeacién y disefios
previos se busca evitar 0 minimizar el
posible deterioro.

Inspeccionar cada uno de los objetos
seleccionados para la exhibicién, te-
niendo en cuenta la informacién del ca-
pitulo 3 y del Anexo.

Sialgunas piezas presentan estado cri-
tico de deterioro, no deben ser mani-
puladas ni exhibidas. Debe consultarse
a un especialista.

GRAFICA 35. lluminacién en el interior de la vitrina con luz
halégena (cuarzo): A: zona superior de la vitrina donde se
ubican los bombillos, transformadores, controles de infensidad
{dimers), sistema de extraccidn de aire caliente. B: elementos
dpticos como difusores, rejillas, soportes y filtros ultravioleta o
de inframjo. C: Rejillas con aletas mouibles: se evita que los
rayos luminosos llequen directamente a la vista del observador.
D: salida del calor emitido por los bombillos en la parte
posterior, es posible que se requiera un sistema con ventilador
de extraccion de aire caliente.

GRAFICA 36. Sistema de iluninacidn interna con bombillos
fluorescentes. A. Filtro ultravioleta alrededor del tubo
fluorescente. B. Hojas filro que posibilitan dirigir y controlar el
haz de luz en el interior de la vitrina. C. El tubo fluorescente
debe ir siempre en la parte frontal. D. Balastro, se puede ubicar
en el exterior para evitar que el calor que genera cause
problemas de deterioro a los objelos.
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Una vez hecha la inspeccion, es nece-
sario limpiar la suciedad superficial que
tengan los objetos (ver numeral 6.2:
Mantenimiento o limpieza superficial
de los objetos).

Antes de hacer el montaje se debe lim-
piar muy bien el drea donde se har la
exhibicién.

En los lugares de exhibicién debe exis-
tir la prohibicién de fumar y consumir
alimentos.

Seleccionar cuidadosamente los obje-
tos que estardn en exposiciones abier-
tas (donde los objetos se exponen sin
proteccion de vitrinas o vidrios).

Se recomienda el uso de vitrinas y mon-
tajes de marco, con vidrio, debidamente
disefiados como sistema de exhibicién.
En lo posible deberdn emplearse mate-
riales inertes y no dcidos, como tela de
lino o algodén previamente lavada dos
veces, para remover aprestos que les
hallan sido aplicados en el proceso de
fabricacién. Otros posibles materiales
a usar son poliéster, polietileno, cartén
o papel libre de dcido. En todos los ca-
sos deberd consultarse con un especia-
lista 1a compatibilidad entre los mate-
riales utilizados en los sistemas de ex-
hibicién y los objetos a ser exhibidos.
Enlo posible no utilizar elementos me-
talicos sensibles a la oxidacion o ele-
mentos o sustancias adhesivas como
cinta, colas y pegamentos no fabrica-
dos especificamente para ser emplea-
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GRAFICA 37. Sistema de iluminacién para una vitrina. A.
Tubo fluorescente compacto. B. Espejos para dirigir el haz de
luz. C. Filtro ultravioleta. D. Filtros o rejillas que facilitan el
control de los haces de luz. E. Barrera opaca que impide el
paso directo de los haces de [uz al interior de la vitrina.

GRAFICA 38. Vitrina en vidrio de 10 mm de ancho y unidos
entre si con silicona (1) y base de aluminio (2). Los elementos de
ensamble (3) como tornillos, arandelas y tuercas, deben seren
un material como aluminio o acero inoxidable. Debe colocarse
aqui un material amortiguante (4). El volumen de la vitrina esté
dado por el tamario de el {los} objetofs) que se van a exhibir

Gririca 39. Vitrina para exhibicién, A, Seccion para instalar
el sistema de iluminacién; puede ser fijo o méuil. B. Seccidn
de exhibicidn. C. Seccidn o médulo donde se ubica el material
regulador de humedad (ef. silica gel). D. Filtro para evitar el
paso de los rayos ultravioleta. E. Superficie con agujeros para
permitir el flujo del vapor de agua a la seccin inferior donde
se encuentra el material regulador de humedad. £, Material
regulador de la humedad colocado dentro de bolsas de tela de
algoddn, para facilitar su retiro y preparacién periddica, Si se
usa éste sistema de vitrina, la hermeticidad de las secciones es
muy importante para obtener buenos resultados de estabilidad
de la humedad relativa.
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GraFica 40. Forma de utilizar nailon para colgar objetos de
mures, sigufendo las instrucciones para los nudos de sujecisn.
Una vez pasado el hilo por el gjo del gancho, se daran por los
menos tres vueltas sobre si mismo antes de cerrar el nudo.
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GRAFICA 41. Sistema para montar objetos al muro. 1.

Ganchosen L. 2. Objeto.
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dos en el montaje, pues estos materia-
les deterioran los objetos. En lugar de
ellos es recomendable el uso de acero
inoxidable y cuerdas de nailon o ace-
1.

Para sostener o colgar objetos pesados
debera seleccionarse el calibre o dia-
metro del nailon o acero. A la vez, es
importante anotar que con el tiempo el
material de nailon varia de longitud, lo
cual puede hacer que los nudos se des-
placen y se suelten. Adicionalmente,
con el paso de los afios, los hilos de
nailon se resecan, volviéndose frigiles
y quebradizos.

El hilo no debe tener menos de 1 mm,
y en todo caso siempre serd mejor em-
plear al mismo tiempo varias hebras o
hilos en lugar de uno solo.

Los nudos simples y “tradicionales”
producen el ahorcamiento de la fibra,
la cual termina siendo cortada en el si-
tio del nudo. Para evitarlo, se deben usar
los «nudos de pesca» que son
deslizantes y no autocortantes (grdfica
40).

Para sostener los objetos planos o que
requieran ser colgados se recomienda
un sistema elaborado en cuerda de ace-
ro inoxidable u otro que utilice ganchos
en forma de L, elaborados en acero o
aluminio inoxidable (grdficas 40,41y
42).

Se debe ser muy cuidadoso en el uso
de pinturas, adhesivos, maderas y pro-
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ductos de limpieza, por la posible emi-
sion de gases que puedan deteriorar los
objetos.

+ Durante la planificacién de la exhibi-
cion se debe especificar la eleccidn de
materiales y el tiempo necesario para
iniciar montajes. Antes de instalar los
objetos en una vitrina cerrada, todas las
superficies y materiales deberan estar
completamente secos y terminados. A
este respecto es importante anotar que
las pinturas y adhesivos generalmente
requieren de tres semanas como mini-
mo entre la aplicacion y la instalacion
de los objetos, para evitar la posible
emision de gases contaminantes.

» Debe evitarse el uso de madera prensa-
da y laminada (de produccién indus-
trial). Es preferible usar maderas duras
y previamente pintadas, con las cuales
se disminuye notablemente el riesgo de
emisién de gases contaminantes, que
van a deteriorar los objetos.

» Sedebe evitar el contacto directo de los
objetos con la madera. Para que ello no
suceda se deben utilizar materiales
como tela de algodén, lino, cartén o
papel libre de acido.

Durante el tiempo que dure la exhibi-
cién deben tenerse muy presentes, ademads
del control climético y del entorno (ver ca-
pitulo 4: Acciones preventivas referidas al
entorno), las siguientes recomendaciones,
aplicables a todos los tipos de objetos:
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» Durante el tiempo que dure la exhibi-
cién, deberédn efectuarse limpiezas pe-
riddicas tanto del lugar como de los
objetos (ver numerales 4.1 y 6.2: Man-
tenimiento del edificio y Mantenimien-
to o limpieza superficial de los obje-
tos).

« Llevar un registro del tiempo total de
exhibicion, con observaciones sobre
cambios de color o fragilidad de los
colores, o sobre cualquier variacién que
se perciba en los objetos. Percibido al-
gun deterioro el encargado, con aseso-
ria de un especialista, debe tomar la
decision de mantener el objeto en ex-
hibicién (sf el deterioro causado no ha
sido considerable) o de retirarlo para
evitar mayores dafios (si estd en serio
peligro el objeto en cuestion o estd afec-
tando a otros objetos).

6.4.2 RECOMENDACIONES GENERALES
PARA LA ILUMINACION EN EXHIBICIONES

Como se indic6 en la introduccién a las
acciones preventivas relativas a la exhibi-
cién, uno de los factores deteriorantes de
ésta es la iluminacién. Por tal motivo es
uno de los puntos a tener siempre muy en
cuenta.

Las siguiente indicaciones deben tener-
se siempre en cuenta, independientemente
del tipo de objeto de que se trate:

» Evitar la luz natural.

» Evitar al maximo la presencia de radia-
ciones ultravioleta. Por lo tanto, a las
fuentes de luz fluorescente y demds lam-
paras que emitan radiacion ultravioleta
se les deben instalar filtros que reduz-
can el paso de este tipo de radiaciones
(grafica 32y 35). Otros métodos de blo-
queo en ventanas, para evitar las radia-
ciones ultravioletas que también tiene la
luz natural, pueden ser vidrios esme-
rilados, cortinas o persianas.

« Encualquier caso, es preferible una baja
intensidad luminica (50 lux).

» No se debe utilizar mas luz de la que se
necesita para observar adecuadamente
un objeto.

+ Unareduccién gradual de los niveles de
iluminacién a través de una serie de sa-
lones, acostumbrard a los ojos de los
visitantes a niveles luminicos bajos.
Puede recurrirse a la postura estratégi-
ca de rétulos que expliquen la razén de
los niveles bajos de luz para educar asi
a los visitantes.

Las siguientes recomendaciones deben
tenerse también en cuenta a la hora de di-
sefiar los sistemas de iluminacion en las ex-
hibiciones de objetos culturales:

* La exhibicién de objetos y materiales
sensibles a la luz como textiles, colo-
rantes, «pigmentos fugitivos», libros,

GRAFICA 42. Sistema de sostén de los objetos planos y
enmarcados. |. Cuerda de acero inoxidable. 2. Perro para
retener la cuerda. 3. Herraje de retencicén al marco, elaborado
preferentemente en el mismo material del marco o en algiin
material inoxidable. 4. Tensor para dar la altura adecuada.
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documentos, obra gréfica, plumas, fo-
tografia y objetos de cesteria, debe obe-
decer a una politica para limitar el tiem-
po de exhibicién atin a niveles bajos de
iluminacién (50 lux), para asi dismi-
nuir el efecto acumulativo de deterio-
ro. Este perfodo no debe ser mayor de
cuatro meses.

Para entender el significado
de los «niveles bajos de ilumi-
nacién», equivalentes a 50 lux,
la siguiente comparacion pue-
de resultar itil: un bombillo
tradicional (incandescente) de
100 vatios (como el de cual-
qurer vivienda) a un metro de
distancia emite, aproximada-
mente, 300 lux, lo cual tendria
un efecto deteriorante sobre
un objeto. En cambio, el mis-
mo bombillo tradicional de
100 vatios emite los 50 lux, co-
rrespondientes a un «nivel
bajo de iluminacion», a una
distancia de 2,5 metros.

Asi, la intensidad de luz que
se percibe a dos metros y me-
dio de un bombillo normal, es
la intensidad que debe bus-
carse para la iluminacion de
objetos culturales.

Realizar una seleccién cuidadosa de las
lamparas para evitar la presencia de luz
ultravioleta y emisioén de calor. Dentro
del proceso de seleccioén de la fuente
de luz es importante sugerir que se rea-
licen pruebas antes de aprobar y auto-
rizar la instalacién de determinado sis-
tema.

Para la seleccién de la fuente de ilumi-
nacion se recomienda tener en cuenta
las siguientes particularidades de los
distintos tipos de luces o 1dmparas, para
asf poder tomar una decisién de acuer-
do con el tipo de exposicion, las nece-
sidades de la misma y el presupuesto
con que se cuenta:

- Bombillos (los tradicionales) o reflec-
tores incandescentes: existe en el mer-
cado una gran Variedad de este tipo
de bombillos, con un tiempo de vida
aproximado de 2.000 horas.

Como desventajas se encuentran el
que son muy brillantes a distancias
menores de 1,5 m, emiten mucho ca-
lor (por lo cual no se deben instalar
en el interior de las vitrinas), y el haz
de luz no es fino, de modo que no per-
mite iluminar y resaltar dreas o sitios
especificos.

Sus ventajas son el bajo costo, el sis-
tema de montaje econémico y una
baja emision ultravioleta.
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Adicionalmente, se puede reducir y
ajustar la intensidad de luz (lux) utili-
zando controles conocidos como
dimers o ajustando la distancia de la
fuente de luz al objeto.

Con este tipo de bombillos o reflecto-
res incandescentes se recomienda di-
sefiar la iluminacién de vitrinas, pin-
turas y obra grafica montada sobre
pared, utilizando rieles.

Lo mds importante, desde el punto de
apreciacion del objeto iluminado, tra-
tando de evitar o reducir el «ruido vi-
sual» (reflejos o sombras) es la dis-
tancia y el angulo de la fuente de luz
con respecto al objete. Para instalar
el riel se debe tener en cuenta la altu-
ra del techo o cielo raso, de manera
que el dngulo entre la horizontal a ta
altura de la vista del observador y la
proyeccién del haz de luz sea de
aproximadamente 60° (grdfica 34).

Para calcular o estimar la distancia X
de instalacién entre el objeto y la fuen-
te de luz (en centimetros) se tiene:
X: distancia ente el objeto y la fuente
de luz

H: altura del piso al techo (es decir, a
la altura del riel)

X = (H - altura del piso al ojo del
observador) x 0,58
Por ejemplo, si la altura al ojo del ob-
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servador promedio es de 150 cm y la
altura del cielo raso es de 220 c¢m, se

tiene que:

X =(220cm— 150 cm) x 0,58
X=70cmx0,58

X=40cm

Por lo tanto, se debe colocar el riel
a 40 centimetros del objeto a ilumi-
nar (grdfica 34).

El iluminar vitrinas desde el exterior

manteniendo el dngulo de 60° y a la
vez reduciendo los reflejos o el efecto
espejo en los vidrios es técnicamente
muy dificil. Por este motivo se reco-
mienda flexibilidad en los rieles para
ajustar la iluminacién segtin las nece-
sidades.

Bombillos halégenos: existe en el mer-
cado gran variedad de reflectores
halégenos con posibilidad de bajo vol-
taje (12 voltios), y con un tiempo de vida
aproximado de 2.000 horas. Este tipo
de reflectores son muy brillantes a dis-
tancias menores a 2 metros, y aunque
los bombillos emiten mucho calor, el
disefio del reflector (dicroico) hace que
el calor emitido hacia el objeto sea mo-
derado. Para ser instalados en el inte-
rior de las vitrinas, se debe permitir la
salida del calor emitido hacia la parte
posterior del reflector, evitando asi el ca-
lentamiento de la vitrina (grdfica 35).

Las principales desventajas de los
bombillos halégenos son la emision
de radiacién ultravioleta (aunque esta
siempre se debe controlar por medio
de filtros), y la necesidad de reducir
la emisién de calor, aspectos que
incrementan el costo de una instala-
cién adecuada. Por otra parte, requie-
ren control de intensidad para obte-
ner valores de iluminacién bajos (50
lux).

A pesar de estos puntos en contra, sus
ventajas son excelentes por la varie-
dad del haz de luz que permite, si se
quiere, iluminar y resaltar aspectos es-
pecificos de algtin objeto, asi como el
excelente contraste de color que pro-
duce.

Cuando sea necesaria una iluminacién
exterior con este tipo de bombillos,
se recomienda la instalacién que se
describi6 con respecto a los bombillos
incandescentes (grdficas 34). Para rea-
lizar una iluminacién en el interior,
donde se obtienen excelentes resulta-
dos, debera considerar la inversién por
Sus costos.

Tubos fluorescentes tradicionales:
este tipo de bombillos tienen un tiem-
po de vida aproximado de 10.000 ho-
ras. A distancias cortas son brillantes
y no se puede dirigir facilmente el haz

de luz, ademds emiten radiaciones
ultravioleta que deberén ser controla-
das por un filtro y el contraste en co-
lor no es muy bueno (grdfica 36).

Sus ventajas-son el bajo costo, la efi-
ciencia en la iluminacién pues la
emisioén de calor es muy poca (luz
fria) lo que posibilita su instalacién
en el interior de las vitrinas siempre
y cuando se instale un filtro ultravio-
leta y un sistema de control de inten-
sidad con hojas de filtro o difusores,
ya que el control eléctrico es costo-
S0.

Tubos fluorescentes compactos: estos
bombillos tienen un tiempo de vida
aproximado de 10.000 horas. Los tu-
bos fluorescentes compactos son tu-
bos pequefios que se instalan fAcil-
mente como un bombillo tradicional.
Son por demds muy ttiles a distan-
cias cortas, tienen un consumo bajo
de energia y muy poca emisién de
calor (luz fria).

Sus desventajas son la emisién de
radiacién ultravioleta (por lo que
siempre requieren filtro ultravioleta),
el contraste de color es regular y no
es facil dirigir el haz de luz.

Este tipo de iluminacién se recomien-
da para instalar en el interior de vi-
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trinas por el bajo costo y valores de
lux bajos, siempre y cuando se ins-
tale filtro ultravioleta y se disefie un
sistema de enfoque (por ejemplo de
espejos) para dirigir el haz de luz

(grdfica 37).

6.4.3 RECOMENDACIONES GENERALES
SOBRE VITRINAS

Las vitrinas son sistemas de exhibicién
que proporcionan buena seguridad y con-
trol de las condiciones ambientales. Por lo
general, una vitrina cerrada por todas sus
caras reduce los cambios climaticos (en
especial los valores madximos), mantenien-
do el valor promedio de la sala. Ademas,
reduce la entrada de polvo y de contami-
nantes en general. A continuacién se indi-
cardn algunos puntos que permiten que las
vitrinas puedan convertirse en factor que
prevenga el deterioro mismo al que, como
ya se menciond, estin expuestos los obje-
tos durante su exhibicion.

+ Laexhibicion de objetos se debe reali-
zar en vitrinas de vidrio, aluminio o
acero inoxidable, cuyas dimensiones
estan dadas por el tamafo de los obje-
tos para que puedan observarse en su
totalidad (grdfica 38 y 39).

+ Cuando se empleen sustancias como
silicona transparente para unir los vi-
drios de la vitrina, debe dejarse un pe-
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riodo de varios dfas hasta que la silicona
se endurezca del todo y no produzca
gases que puedan producir deterioros
(manchas u oxidacién) en los objetos.
Tener cuidado especial con objetos hii-
medos que al ser instalados en vitrinas
contribuyen al desarrollo de agentes
bioldgicos, en este caso: bacterias y
hongos.

Las vitrinas deben tener tres secciones,
una para la iluminacién (ver 6.4.2), otra
para la exhibicion y la tercera para ubi-
car el material amortiguante, como
silica gel, de ser necesario. Para el ade-
cuado uso de la silica gel, debe consul-
tar personal especializado en el Centro
Nacional de Restauracion (grdfica 39).
Se pueden emplear las vitrinas existen-
tes, realizando los siguientes
acondicionamientos:

- Evitar vitrinas con equilibrio ines-
table.

- No colocar lamparas en el interior
de las vitrinas.

- Crear compartimientos separados
para la iluminacién (ver 6.4.2).

- Si la vitrina estd elaborada en ma-
dera y se sospecha que emite ga-
ses, se deberd aislar la madera bar-
nizdndola y dejar secar por varias
horas. :

- Siel clima no es hamedo, hacer 1o
mas hermética posible la vitrina
con silicona transparente.
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- Siel clima es muy himedo duran-
te el afio (HR > 65%) la falta de
circulacién de aire puede provocar
el desarrollo de microorganismos
(ver 4.2.1), por lo tanto es necesa-
ria una buena circulacion de aire y
al contrario se deben realizar
peforaciones protegidas con telas,
como especie de filtros y realizar
mantenimiento de limpieza cons-
tante (ver 6.2).

En algunos casos es necesario mante-
ner los objetos en un lugar totalmente
estable: una atmoésfera inerte creada por
una vitrina herméticamente cerrada.
Este caso se presenta cuando deban
preservarse materiales organicos sen-
sibles, para lo cual se intentan mante-
ner niveles bajos de oxigeno y hume-
dad relativa controlada. En esta situa-
cién el oxigeno contenido en el aire de
la cdmara es cambiado dentro de la
misma por nitrégeno o argén. De esta
manera se evita el deterioro causado por
ejemplo por contaminantes gaseosos,
fluctuaciones en los niveles de hume-
dad o infestacién biolégica con
microorganismos y/o insectos. La ase-
sorfa sobre la construccién y manejo
de la temperatura, de la humedad y del
gas (nitrégeno o argdén) pueden
consultarse al Centro Nacional de Res-
tauracion.
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A continuacién se expondran las reco-
mendaciones especificas para el montaje y
exhibicion de los diferentes tipos de obje-
tos. Un punto fundamental es tener en cuen-
ta las indicaciones dadas en los numerales
anteriores sobre Recomendaciones genera-
les para la exhibicion (numeral 6.4.1) y
Recomendaciones generales para la ilumi-
nacion en exhibiciones (numeral 6.4.2).

6.4.4 OBRAS GRAFICAS, LIBROS Y
DOCUMENTOS

* Debe tenerse especial cuidado en la ilu-
minacién de obras graficas realizadas
con técnicas acuosas o en las obras que
utilicen papeles de baja calidad (kraft,
periddico).

+ Las obras graficas pueden exhibirse de
manera individual, con el sistema con-
vencional de montaje en un marco; o
pueden exhibirse colectivamente den-
tro de vitrinas que permitan controlar
los factores ambientales (polvo, hume-
dad, temperatura).

» Noutilizar nunca adhesivos en los mon-
tajes de obras graficas, es decir, utili-
zar unicamente medios mecdnicos, de
modo que la obra no quede adherida
por pegantes.

» Consultar a un especialista para el mon-
taje de obras de gran tamano.

» Disponer, preferiblemente, de vitrinas
especiales para las obras gréficas que
presenten técnicas mixtas como

collages o relieves, o que tengan ele-
mentos que conformen un espacio
tridimensional grande, prestando aten-
cién en dejar espacio suficiente entre
el vidrio y la obra.

 Paraexhibir libros, utilice soportes que
conserven la forma, tanto si se colocan
abiertos como cerrados (grdfica 43 y
44).

» Nunca debe exponerse un libro en po-
sicién vertical.

6.4.5 FOTOGRAFiAS

 Paraexhibir fotografias en sentido ver-
tical deben utilizarse esquineros hechos
en papel o cartén libre de dcido o con
pH neutro (grdfica 45).

+ No emplear adhesivos al reverso de la
fotografia.

+ Evitar el uso de ganchos, grapas, argo-
llas o cualquier elemento metalico.

« No emplear peliculas plasticas pues
producen el desprendimiento de la ima-
gen.

GRAFICA 43. Método simple y sequro para exhibir libros raros
(incunables) y otros objetos delicados. Cada cojin estaré
elaborado en tela de algodén de color blanco, relleno con
espuma.

GRAFICA 44. Forma de exhibir los libros sobre soporte que
conservan la forma del libro. Para sostener las hojas, utilizar
tela de algodén, de color blanco y ancha. Base elaborada en
acrilico.

1=

GRrAFICA 45. Esquineros para montar fotografias, estampas o
documentos. 1. Pieza rectangular en papel de pH neutro. 2.
Rectangulo dobladoe per la parte media. 3. Forma final, para
pegarlo a una superficie de cartén o cartulina de pH neutro.
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bastidar

textil de colgadura

GRAFICA 46, El uso de velcro en la parte superior, A. Reverso
del objeto. B. Vista lateral del montaje.
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6.4.6 PINTURAS

Para colgar las pinturas ver las 37, 38
y 42. Para esto se debe tener en cuenta
el estado de dureza del material del
marco, pues un marco fragil no debe
ser colgado.

Aislar la pintura de la superficie del
muro, colocando tacos de icopor en los
extremos y en la parte media del rever-
so del marco.

" Aunque las pinturas normalmente toleran

mayor intensidad de iluminacién, el méxi-
mo aconsejable estd ente 150 y 200 lux.

6:4.7 EscurTuras

Las esculturas de tamafio menor deben
ser expuestas dentro de vitrinas.

Las esculturas de gran volumen deben
ser aisladas del observador mediante li-
neas demarcadas en el suelo. Esta li-
nea serd marcada a una distancia no
menor de un metro.

La estabilidad de las esculturas, por lo
general, no es 6ptima, por lo que se
debe recurrir a adaptar una base que le
aporte equilibrio.

6.4.8 TEXTILES

Utilizar sistemas horizontales planos
(en vez de colgar verticalmente los tex-
tiles), de manera que no se produzcan
esfuerzos en el material.
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Debe estudiarse la resistencia de las fi-
bras de todo textil que se vaya a colgar,
con el fin de determinar el mejor siste-
ma de sostén y los puntos de apoyo.
No colgar el textil de los extremos o de
puntos de donde con el tiempo se pro-
ducen rasgaduras. -

Para colgar textiles planos, se sugiere
emplear velcro en la parte superior, de
tal manera que éste se coloque de ex-
tremo a extremo. El velcro a usar debe
tener un ancho minimo de 10 cm. En
algunos casos deberdn colocarse tiras
perpendiculares (grdfica 46). El velcro
se cose a maquina a unacinta y la cinta
se cose a mano; la parte suave del velcro
va sobre el textil y la superficie dspera
(dura) se cose o se fija a la superficie
sobre la cual se va a fijar el textil.
Utilizar un gancho acolchado para
aquellos textiles que requieran ser col-
gados (grdficas 24 y 25).

Algunos textiles requieren almohadillas
internas para conservar su forma, que
puede llegar a cambiar bajo su propio
peso (grdfica 27).

Los textiles que sean prendas de vestir
deben ser expuestos sobre modelos ela-
borados en icopor o acrilico, y luego
forrados en tela de 100% algodén de
color blanco. Los modelos deben ser
de la talla o de la medida del traje.
Los textiles de colgar como tapices se
deben exhibir repartiendo las fuerzas
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de tal manera que no se produzcan de-
formaciones o roturas.

6.4.9 Los muebles de gran volumen de-
ben ser exhibidos sobre bases me-
tdlicas con ruedas para facilitar su
manipulacién y transporte.

6.4.10 MATERIAL ARQUEOLOGICO

« El montaje se realiza sobre bases que

le aporten estabilidad al objeto, atin en -

el caso de movimientos fuertes (grdfi-
ca47).

* Los fragmentos o piezas deben estar
montados de tal manera que no se pro-
duzcan fuerzas que lleven a producir
grietas o fracturas.

6.4.11 OBJETOS ETNOGRAFICOS

+ Estos objetos deben ser exhibidos den-
tro de vitrinas. En especial plumas, pie-
les y cueros, por su capacidad para re-
tener polvo y la dificultad para retirar-
lo.

+ Estos objetos por lo general son dete-
riorados por alta iluminacién, valores
altos o bajos y cambios bruscos de tem-
peratura y humedad.

6.5 EMBALAJE Y TRANSPORTE

6.5.1 RECOMENDACIONES GENERALES
PARA EL EMBALAJE Y EL TRANSPORTE

Las siguientes recomendaciones han de

tenerse en cuenta para operaciones de em-
balaje y transporte de cualquier tipo de ma-
teriales.

El embalaje debe ser planeado con ase-
soria de un especialista, teniendo en
cuenta el tipo de guacal , los materia-
les y el aislamiento de las condiciones
climéticas.

Emplear materiales ignifugos y a prue-
ba de humo.

Deberd seleccionar una empresa de
transporte especializada en el transporte
de objetos culturales. Es preferible asu-
mir el costo que implica utilizar esta
clase de empresas y no el deterioro que
pudiera causarse durante el traslado,
por el servicio de empresas no espe-
cializadas.

Si la empresa va a realizar el embalaje
de los objetos, es importante analizar
conjuntamente varios aspectos: los ma-
teriales a utilizar, el tipo de embalaje,
los medios de transporte, el volumen
final del guacal, el volumen del trans-
porte de carga (depésito del avion, del
furgdn, del camion, etc.), las distancias

y si los embalajes deben ser abiertos
en las escalas que se realicen durante
el trayecto.

Verificar que los objetos estén en bue-
nas condiciones antes de empacarlos.
Realizar un registro de las condiciones
de conservacion del objeto.

Limpiar los objetos antes de empa-
carlos (ver numeral 6.2: Mantenimien-
to y limpieza superficial de los obje-
tos).

GRrAFICa 47. Anillos hechos en polietileno expandido
(icopar). El anillo puede ser cortado en varios
diametros de acuerdo al tamario del objelo.
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GRrAFICA 48. Simbolos internacionales de cuidaos y
prevencion durante la manipulacion y transporte, que deben
ser colocados en el exterior de guacal o embalaje. A. Material
delicade; B. Sentido en que deben colocarse las cajas; C. Mo
usar ganchos para la manipulacién. D. Mo exponer a los rayos
solares. E. Posicién en que deben colocarse las cadenas. F No
exponer a la humedad,
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Se debe embalar en cajas o cajones de
madera o aluminio, de dimensiones ma-
yores al objeto (para introducir y sacar
facilmente los objetos y que quede su-
ficiente espacio para el material amor-
tiguador), y cubiertos en el interior por
tela impermeable. Las superficies ex-
ternas del contenedor de los objetos se
deben impermeabilizar con pintura que
no permita el paso de agua al interior
del guacal y que sea ignifuga.
Colocar material amortiguador (espu-
ma o icopor) para evitar los movimien-
tos del objeto y en lo posible las vibra-
ciones.

Si se requiere empacar mas de dos ob-
jetos en un mismo guacal, cada uno
debe tener su espacio, utilizando divi-
siones deslizantes a través de rieles.
Los objetos enmarcados con vidrio, de-
ben amortiguarse con espuma o fieltro
y deben empacarse en posicion verti-
cal en cajas de madera.

Embalar los objetos dentro del guacal
preferiblemente un dia seco y soleado,
para evitar la humedad alta dentro del
embalaje mismo.

Los guacales y contenedores deben te-
ner sefiales o signos que permitan orien-
tar la manera de manipularlos, y que
correspondan a la nomenclatura inter-
nacional. La sefializacién mas comiin
indica: flecha negra (indicando la po-
sicién correcta de manipularlo), flecha
punteada (indica una posicién alterna-
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tiva de manipulacién), sombrilla (pro-
teccién del agua), una copa (fragilidad),
un sol (evitar los rayos solares), etc.
(grdfica48)

» Aislar totalmente de la humedad.

A continuacién se hardn las recomen-
daciones especificas para el embalaje y
transporte de los diferentes tipos de obje-
tos culturales a preservar.

6.5.2 OBRAS GRAFICAS, DOCUMENTOS Y
FOTOGRAFIAS

e Utilizar siempre carpetas (grdfica 4) y
colocar éstas a su vez en cajas (grdfica
5), de manera que no se formen doble-
ces o rasgaduras.

« El material fotografico, por su natura-
leza, se deteriora con temperaturas ba-
jas o altas y con humedad. Por lo tanto
debe quedar aislado de los cambios de
humedad y temperatura (grdfica 49).

6.5.3 LiBROS

« Utilizar cajas de cartén recubiertas en
el interior con tela de algodon o papel
seda de color blanco (grdfica 5, 49 y
50). No dejar los libros en estas cajas
por mucho tiempo.

e No utilizar cajas grandes.

« Empacar cada libro en caja indepen-
diente.



Acciones preventivas referidas a los objetos

» Amortiguar con materiales como
icopor, espuma o papel de seda de co-
lor blanco.

* No utilizar papel periédico impreso.

6.5.4 PINTURAS

+ Las pinturas con marcos tallados y or-
namentados se deben empacar por se-
parado de la pintura, para protegerlos
de posibles deterioros.

+ Si el marco va en embalaje indepen-
diente debe ir envuelto con tela de bo-
1ra, y ésta, a su vez, envuelta en papel
de seda de color blanco. Todo ird ama-
rrado con tiras de tela.

» Lacapa pictérica y el reverso deben cu-
brirse con un pafo o tela de textura sua-
ve, la cual a su vez debe ir cubierta con
material amortiguador.

+ Al utilizar cintas adhesivas, no se debe
permitir que éstas toquen alguna de las
partes de la pintura (incluso el basti-
dor).

» El guacal recomendado para el emba-
laje de pinturas se puede observar en la
grdfica 49 y 50.

6.5.5 TEXTILES

Jamds doblar los textiles.

Envolver el textil con papel seda de
color blanco, colocarlo en posicién
horizontal e inmovilizarlo dentro de
una caja con poliéster (guata) o icopor.
Algunos textiles como los tapices de-
ben enrollarse en cilindros o tubos de
cartén libre de dcido.

Los tubos deben ser mds largos que el
textil.

No enrollar directamente sobre el tubo;
antes colocar papel de seda de color
blanco o tela de algodén. Esta tela debe
ir envolviendo todo el textil (grdfica
14).

Sujetar el textil con tiras de tela.
Amortiguar y evitar los movimientos
del objeto con almohadillas hechas de
tela de algodén y rellenas de algodén o
icopor.

6.5.6 ESCULTURAS, MATERIAL
ARQUEOLOGICO Y OBJETOS ETNOGRAFICOS

Forrar cada objeto con papel de seda o
de borra.

Cada objeto debe ser embalado indivi-
dualmente.

Inmovilizar los objetos colocando co-
jines de icopor o espuma, modelando
la forma del objeto (Grdfica 51).

GRrAFICA 49, Embalaje de objetos planos. 1. Material
amortiguador (espuma gruesa, icopor (poliestireno expandido),
o jumbolo); 2. Objeto envuelto, primera en papel seda de color
blanco y luego papel impermeable; 3. Papel impermeable
forrando el interior del guacal; 4. Cubierta de material
amortiguador.

GrAFICA 50. Guacal para pinturas y objetos similares. 1.
Caja de madera inmunizada o de aluminio. 2. Rieles en
madera forrados en fieltro 0 espuma. 3. Tela impermeable al
agua: forrando todo el inteior del guacal. 4. Objeto
inicialmente forrado en papel de seda, de color blanco y luego
con papel o tela impermeable al agua.
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GRrAFICA 51, Guacal en madera o aluminio, para objetos de
gran volumen: esculturas, cerdmicas, etc. 1. Objeto envuelto
en papel de seda, de color blanco y luego en papel
impermeable al agua. 2. Material amortiguador, rellenando el
interior del guacal. 3. Material amortiguador de mayor

densidad o dureza cubriendo las paredes interiores del guacal.
4, Tela impermeable al agua, alrededor del interior del guacal.
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6.5.7 MOBILIARIO

Asegurar cada uno de los elementos del
mueble (puertas, cajones) con tiras an-
chas de tela de algodén.

Si es necesario, desensamblar el mue-
ble. Tras esta operacién, embalar cada
elemento por separado, marcarlo y ano-
tar qué posicion tiene en el objeto y
cémo encaja cada uno.
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Proteger la tapiceria y la madera con
tela de algodén o papel de seda de co-
lor blanco. .

Para amarrar debe utilizarse cinta de
hiladillo o de faya de un ancho mayor
a5 cms. .

Los muebles deben ser amortiguados
con espuma o icopor (grdfica 51).
Cada mueble debe ir en un guacal in-
dependiente.



Anexo

Tablas — guia para el cuidado de los objetos

n este anexo encontrard dos ti-
Epos de tablas, en las que se rela-
cionan los objetos y sus partes o
los materiales empleados en la elaboracién
de los objetos, también se determinan los
deterioros, las causas de los deterioros,
(qué hacer? y ;como prevenir?. A conti-
nuacion se dard una breve explicacién de
las partes y modo de consultar las tablas:

Partes o materiales que componen un
objeto(primera columna): se encuen-
tran las principales partes o materiales
empleados en la elaboracion de un ob-
jeto.

Deterioros (segunda columna): se ha-
llan las manifestaciones mas comunes
a los objetos y materiales.

Causas de deterioro (tercera colum-
na): agentes que producen el deterioro.

{Qué hacer? y ;Cémo prevenir?
(cuarta columna): una idea general de
a donde dirigirse en el manual, en caso
de encontrar los deterioros de la segun-
da columna.
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- ELEMENTOS DE].A
OBRA GRAFICA,

: é.Q.UE HACER Y cémo
LIBROS Y DOCUMENTOS: :

PREVENIR y

; Coloque 1a obra en una ca.lpeta
0 soporte. auxiliar rigido para
manipular o transportar

Faltantes

Abolladuras Retirar el objeto

Separar los objetos

Evitar el uso

~ Evitar los cambios de humedad
_y temperatura

Usar reproducciones

_ Evitar los dobleces al usar y

" transportar

; Retirar ei ob]eto de lugares
himedos ;
- No trate de unir de nuevolas

: panes***

Evite manipular
~ Guardar en reserva y consultar
: tratamlento pEEd

Dobleces
Deformacién de plano
Rayado

Separacion de clementos

- capas delgadas:

; Instalar ﬁltms uitrawoieta o

SUPERFICIE

Ak
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Retirar ga;fchas oxxdados 0 que i
causen deterioro

Evitar el uso de acrﬂlcbs para
carboncillos o pasteles

- DEL LIBRO

Amarre c'ada Hbro con bandzié
de més de 5 cm de ancho, de
tela de algodén, de color blanco

ooz Centro Nacional de Restauracion - Direccion de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co
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'de humedadrelanva pm'ml\_ ]
colonias de hongos, ademﬁs del

_'emulsmu o
Evitar tocar la cmuls:én (imagen fotogrifica)
'y manipular con cuidado tomando deI reverso
0 de los bordes

Retirar fuente de huriedad o de uz
, Guardeensobresdepapel milano,
'evxtar contm:to con-om:matmz{les ’***

R T ﬁﬁm&a Iz
Controlar la presencia de gases
Evitar contacto con materiales como:

e ic S

Desvanecimiento de
la imagen

Formacién de dep6-
sitos de apariencia

_ gramﬂosa
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Implementar tratamientos
adicacién

Hk Centro Nacional de Restauracion - Direccion de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co

93



Manual para el cuidado de objetos culturales

o

Centro Nacional de Restauracior. - Direccién de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co



Tablas - guia para el cuidado de los objetos

e agentes bioldgicos
ar limpiezas directas sobre la

: contaminacién en el interior
le y revisar materiales del

: agcmesb;oléglcos

ok Centro Nacional de Restauracion - Direccion de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co

95



Manual para el cuidado de objetos culturales

Vert;abla-i'ii'imétenéles :

*okk Centro Nacional de Restauracion - Direccion de Parrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpar@coll.telecom.com.co



Tablas - guia para el cuidado de los objetos

g _ Me : cla e
A e s R o : i 9 '_ % 3
ks js ; s S : FE1El: _m«_--.ﬁ
5 i : : : fa !
e «

o Bl
SO K
R

mn .) s
0. ._ mlmw%?&y'z

Retirar la fuente de calor
Rel:lrar de la_fuente de calor

Hkok Centro Nacional de Restauracion - Direccion de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co

97



Manual para el cuidado de objetos culturales

ELEMEN]‘OS DE

3CAPA:PICT6ﬁéA e e
(SUP IE) ' » plat o e :::_753' - ..ldeuuearlafuemcdecambw

ambiental: calefaccion, aire :

" acondicionado, iluminacién sola:r -
 directa, iluminaci6in artificial muy
_ccmana yen grancanudad R

Wi

i

Abrasxén P \f : .:Mmgulamén depésltﬂ, exhsblclén i

f***

T

: _Cfafcg.le}adﬁfas;-- e o 'Mane_]o de mnmclones ambientales
e e M'amwlamén exhiblmén reserva
Ak

"Aiﬁi)g]las (quemaduras) .: '.: . .':Mﬂllejﬁ de iluminacién :
e U e e 'ZAJslar de la iluminacién natural
.'. ka ﬂummacxén arﬁﬁcral*** :

'- Mampulacaén, resarva, exhibicion

fCOntrol de eondlcmnes ambtentales .
EEE 4

lt Centro Nacional de Restauracién - Direccion de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co

98



Tablas - guia para el cuidado de los objetos

~ ACCESORIOS_
2HE SNy

il Centro Nacional de Restauracion - Direccion de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co

99



Manual para el cuidado de objetos culturales

B

Centro Nacional de Restauracion - Direccidn de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co

100



Tablas - guia para el cuidado de los objetos

i Centro Nacional de Restauracion - Direccion de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co

101



Manual para el cuidado de objetos culturales

Mampu

T Mﬁ“w\s?QWWA =
i

n ‘"‘6:@

A e

hk Centro Nacional de Restauracion - Direccién de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co

102



Tablas - guta para el cuidado de los objetos

Rk Centro Nacional de Restauracion - Direccion de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co

103



B .M&\

v \gm.w-« e

e

o
R R

B

104

Centro Nacional de Restauracién - Direccidn de Patrimonio - Ministerio de Cultura. E-mail: scolpat@coll.telecom.com.co

Manual para el cuidado de objetos culturales

T
i

Pk =
£ S i g
TR S SR

e
T e

Y

Gg;m:‘cfb de cambios climdticos.
‘Evitarla h

e B A
o wwn <"/.o v\\’



Tablas - guia para el cuidado de los objetos
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ABRASION: pérdida superficial de material
sélido por la friccién, raspado o ac-
cion de otro solido, liquido o la com-
binacion de éstos. Desgaste de una
superficie por la accion de algunos
insectos o roedores.

ACETATO DE CELULOSA: polimero
semisintético, del cual se obtiene un
material plastico, transparente, de
superficie brillante o mate. Empleado
como soporte de peliculas fotografi-
cas, muy sensible a deteriorarse por
humedad.

ACETATO DE POLIVINILO o PVA: es una
resina termoplastica. Un copolimero
que se vende en el comercio en dis-
persion acuosa (diluye en agua). Co-
nocido como COLBON.

ACRILICO: (Plexiglas) empleada para reem-
plazar el vidrio, es superior en sentido
de se elasticidad y calidez (tempera-
tura); pero la experiencia ha demos-
trado que con el tiempo va perdiendo
su translucidez, debido a que se va
rayando imperceptiblemente por el

Glosario

solo hecho de pasa un pano o un plu-
mero por su superficie.

AGLUTINANTES ORGANICOS: vehiculos o
medios de origen vegetal, animal o
sintético, utilizados como sustancias
formadoras de peliculas. Material que
tiene la propiedad de adherir las par-
ticulas entre si.

ALABEQ: Deformacion irregular producida
en un soporte de madera causado por
una variacion en el contenido de hu-
medad; generalmente se visualiza por
una curvatura que se presenta en el
soporte de la madera. Deformacién
concava o convexa.

ALBUMINA: clara de huevo. Material protei-
nico que se emplea como aglutinan-
te de particulas sensibles a la luz (ni-
trato de plata) en la fotografia o aglu-
tinante de pigmentos empleado en
pintura.

ALMOHADILLAS: tipo de crecimiento de
algunos hongos (mohos) sobre cual-
quier superficie.
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ALTERACION DE COLOR: cambio crométi-
co manifestandose como desvaneci-
miento, oscurecimiento o transforma-
cién a otro color distinto del original.

AMARILLAMIENTO: alteracion cromética
hacia el color amarillo u ocre produci-
da principalmente por hidrolisis acida y
radiacion luminica y calor.

AMPOLLAS: abultamiento en una superfi-
cie. Indica la separacién de alguna
capa componente, que produce un
espacio lleno de aire. Se presentan por
ejemplo debido a temperaturas altas
sobre la superficie.

ARRUGAS: deformaciones en la superficie
producidas por agentes externos
como cambios climaticos, manipula-
cién o montajes inadecuados.

BASTIDOR: marco de madera u otros ma-
teriales, sobre el que se tensa o monta
la tela de una pintura o se extiende o
fija un soporte para pintar. Original-
mente fueron rigidos luego se hicie-
ron expansibles. Hay variantes moder-
nas hechas en metal liviano.

CABALLETES: deformacién de plano, de
adentro hacia fuera de la pintura, en
forma piramidal.

CAMBIO DE COLOR: transformacién del
color original a otro totalmente dife-
rente.
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CAPA PICTORICA: uno de los estratos que
conforma una pintura, escultura
policromada y contiene los
pigmentos.

CAPILARIDAD: Fenémeno de ascenso de los
liquidos a través de tubos muy angos-
tos, cuya altura alcanzada es proporcio-
nal a la tension superficial del liquido e
inversamente al radio del tubo.

CARBONCILLO: Lapiz de carb6én de made-
ra o mineral, blando o duro que se
emplea para dibujar.

CARTON DE pH NEUTRO O LIBRE DE
ACIDO (Papel con reserva alcalina):
cartdon elaborado con materiales
fibrosos con gran contenido de celu-
losa y rellenos de caracteristica
alcalina, concediéndole propiedades
de permanencia y durabilidad.

CAZUELAS: deformacién de plano en for-
ma céncava, sin desprendimiento de
la capa pictorica.

CELULOSICO: material rico en celulosa, la
cual es obtenida de la madera.

CELULOSA: polimero natural, proveniente
de los azlcares que forma y determi-
na la estructura de las paredes celu-
lares de las especies vegetales. Cons-
tituyente principal de las fibras y teji-
dos vegetales.
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CLORURO DE PLATA: se obtiene por la
mezcla de una solucién de nitrato de
plata con otra de cloruro potasico y
gelatina. Dependiendo de su prepa-
racion puede ser utilizado para
emulsiones para papel de copia o para
negativos.

CONSERVACION PREVENTIVA: (SINTETI-
CO) Todas las acciones conducentes
a retardar el deterioro y evitar el dano

de los objetos a través de la provision .

de condiciones 6ptimas para la reser-
va, manipulacién, exhibicién, emba-
laje y transporte.

CORROSION: Es la tendencia que tienen
los metales a volver a sus formas
quimicas mas estables (6xidos y
sulfuros) tal como ellos se encuentran
en la naturaleza. Generalmente todo
o parte es destruido por accién qui-
mica y empieza en la parte superficial
del material. Se da por condiciones
de humedad alta del medio en el cual
se encuentra el objeto.

COSTRAS: Formaciones, de consistencia
dura, que se deposita o forma sobre
los materiales. Tiene diversos orige-
nes, pero en términos generales pro-
duce deterioros sobre los objetos.

CRAQUELADURAS: Red de fisuras o sepa-
racion minima de una estrato. Puede
presentarse en el barniz, la capa pic-

térica y/o la base de preparacion de
pinturas, asi como en la emulsién fo-
tografica.

CRAYON: barra compuesta de pigmentos
aglutinados con ceras y parafina.

CRECIMIENTO DE ASPECTO ALGODONO-
SO: forma de manifestacion de algu-
nos hongos microscépicos, inicial-
mente de color blanquecino (estado
vegetativo) y luego se tornan de colo-
res (rojos, verdes, amarillos, naranja,
entre otros) lo que nos manifiesta un
estado reproductivo, a través de la pro-
ducciéon de esporas(“semillas”).

CUADERNILLO: conjunto de folios cosidos
conformando un conjunto denomina-
do cuerpo del libro.

DAGUERRQOTIPO: fijacién de imagenes re-
cogidas con la camara oscura sobre
planchas de plata sensibles a la luz.

DEBILITAMIENTO: de poca fuerza o pér-
dida de resistencia fisica.

DECOLORACION: Efecto de quitar o amor-
tiguar el color. Cambio del valor cro-
matico que se produce especialmen-
te en algunos pigmentos, colorantes
y barnices.

DEFORMACION: Cambio de la forma de un
cuerpo debido a la aplicacién de fuer-
zas.
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DEFORMACION DE PLANO: Es la distor-
sién de la superficie, por ejemplo en
un lienzo que ha perdido su tensién
sobre el bastidor.

DESACIDIFICADO: material que mediante
procesos se cambia o se libera de
sustancias 4cidas.

DESCOSIDO: son las puntadas desbarata-
das, deshechas o sueltas de una cos-
tura o unién correcta de dos piezas.

DESHILACHADO: hilos sueltos por pérdi-
da de la trama y/o hurdimbre.

DESENSAMBLAJE: Desajustes o despren-
dimientos entre los diferentes elemen-
tos o piezas que conforman un obje-
to.

DESPRENDIMIENTO: separacién de uno o
varios elementos de un soporte o se-
paracion de la técnica gréfica del so-
porte, debido a causas externas como
humedad, cambios climéticos, vanda-
lismo o causas intrinsecas como ca-
rencia de fuerzas de adhesion

DOBLEZ: Senal que se manifiesta al doblar
una superficie.

ESTADO DE CONSERVACION O ESTADO
DE DETERIORO: registro de los de-
terioros que presenta un objeto en un
momento determinado de observa-
cién.
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EMULSION: en fotografia, es la capa
fotosensible de las peliculas y papeles
fotografico, conformada por un aglu-
tinante (albimina, gelatina o colodién)
y particulas de sales de plata.

EROSION: pérdida superficial de un sopor-
te o superficie pictérica por la accién
de agentes atmosféricos como el vien-
to, la lluvia, etc.

ESCAMACION: deterioro que se presenta
en forma de pequenas ldminas, del-
gadas.

ESTADO CRITICO DE DETERIORO: aque-
llos cambios nocivos que se presen-
tan en el objeto que lo vuelven exce-
sivamente vulnerable tanto en su es-
tructura como en su superficie y re-
quiere por lo tanto una manipulacién
e intervencién inmediata de un espe-
cialista en restauracién y conserva-
cién.

ESTATIGRAFIA: Las diferentes capas super-
puestas sobre el soporte para la ela-
boracién de una obra, como por
ejemplo las pinturas, la escultura
policromada, pintura mural.

FALTA DE ADHERENCIA: Disminucion o
ausencia de fuerzas entre las sustan-
cias formadoras de pelicula, sobre una
superficie. Separacién entre los dife-
rentes estratos de una superficie pic-
torica.
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FALTANTE: Pérdida de algunos de los ma-
teriales que componen el objeto, pue-
de ser del soporte, base de prepara-
cién o capa pictérica, puede ser de
tamano grande o pequeno y se nota
en todos los materiales.

FIELTRO: especie de pano sin tejer, que re-
sulta de conglomerar borra o lana.

FISURAS: ruptura o abertura que se presen-
ta en los estratos.

FRACTURAS: fragmentacién o separacién’

en dos o mas partes del soporte.

FRAGILIDAD: quebradizo, pérdida de re-
sistencia fisica-mecénica.

FRAGMENTACION: accién de reducir una
cosa a proporciones pequenas.

GELATINA: colageno parcialmente degra-
dado, proteina obtenida de tejido
conectivo de animales, sustancia
amorfa, trasparente y ligeramente
amarillenta, obtenida mediante la coc-
cién, aplicacion de acidos o vapor
sobre piel, tendones, pata de res o
hueso diluidos.

GRABADO: Efecto de imprimir sobre papel
u otros materiales como tela, el dibu-
jo trazado previamente sobre una la-
mina metalica. Impresién sobre pa-
pel utilizando diversas tinta, bajo pre-
sion y a través de distintos sistemas.

GUACAL: Especie de cesta o caja formada
de madera o metal (aluminio), que se
utiliza para el transporte de objetos.
Su diseno debe reunir una serie de
requisitos para minimizar los cambios
bruscos de humedad y temperatura
en el interior.

GRIETAS: pérdida de la continuidad de la
superficie, abertura, separacién par-
cial.

HINCHAMIENTO: Aumento parcial de vo-
lumen de los materiales

IRREVERSIBLE: aquellas acciones o proce-
sos que solo pueden realizarse en un
sentido o direccién.

LINOLEO: Especie de tejido impermeable,
hecho de lienzo, untado con aceite de
linaza.

LITOGRAFIA: Arte de reproducir por me-
dio de la impresion los dibujos traza-
dos en una piedra caliza con un lapiz
graso.

LOMO: parte lateral de la encuadernacion
de un libro, el cual protege el cuerpo
en la zona de costuras.

LUX: la equivalencia métrica de la cantidad
de luz o radiacién visible por unidad
de area. Un lux=lumen/m?.

MANCHAS: areas o zonas de color diferen-
te al original, pueden ser de cualquier
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tipo, producidas por 6xidos, por
salpicaduras de pintura, por lapiz, por
tintas, por insectos, por los adhesivos,
el mugre, la grasa, agua, etc.

MIGRACION DE LOS PIGMENTOS O TIN-
TAS: movimiento de los materiales
pictéricos sobre un soporte por efec-
tos quimicos, fisicos o0 mecénicos.

NITRATO DE CELULOSA (celuloide): ma-
terial semisintético, empleado como
soporte predilecto para la elaboracion
de peliculas fotogréaficas (en blanco y
negro) y cinematograficas (mudas)
hasta la década de 1940. Se descom-
pone ain bajo condiciones favorables
de deposito. Este deterioro puede
retardarse pero no evitarse.

NITRATO DE PLATA: solucion que se em-
plea como material fotosensible en la
fotografias. Disoluciéon de plata en
acido nitrico.

OPACIDAD: pérdida de la transparencia de
los barnices de proteccion.

OXIDACION: tendencia del metal a volver
a su estado natural de 6xido metali-
co. Se produce por una reaccion
electroquimica entre el metal, el agua
o vapor de agua del ambiente y el oxi-
geno del aire. Se detecta por el cam-
bio de color, pérdida de textura y bri-
llo y formacién de costras.
Originalmente usado para describir
una reaccién en la cual el oxigeno se
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combina con otra sustancia; el térmi-
no es en la actualidad empleado para
describir una reaccién en la cual los
electrones son transferidos.

PAPEL LIBRE DE ACIDO O pH NEUTRO:
papel que ha sido. manufacturado de
tal manera que se le remueven los
residuos acidos, o materiales que pue-
dan producir &cidos.

PASTEL.: lapiz compuesto de materia colo-
rante amasada con agua y goma.

PERDIDA DEL RELIEVE: Alisamiento de una
superficie de textura irregular.

PERFORACIONES: huecos por la perdida
de material, generadas por lo general
por las larvas de insectos que consu-
men o mastican materiales como
madera, papel, plastico, etc.

PERGAMINO: piel de origen organico, ob-
tenido a partir de neonatos.

PIGMENTOS: es una sustancia coloreada y
finamente repartida, que confiere su
color a otro material.

PUDRICION: alteracioén de los materiales por
presencia de hongos.

PULVERIZACION: accién de reducir a pol-
VO Una cosa.

PULVERULENCIA: polvoriento, proceso de
deterioro que ocurre en los materia-
les cuyo estado final son particulas
con apariencia de polvo. Crecimiento
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y desarrollo que presentan algunos
microorganismos. Desintegracion de
la pintura, causada por la perdida de
aglutinante, debido a la contamina-
cion, cambios de humedad y tempe-
ratura o la luz.

RADIACION ULTRAVIOLETA: energia ra-
diante del espectro electromagnético
que tiene longitudes de onda entre
400 nm hasta 4 nm.

RADIACION VISIBLE: energia radiante que -

causa una sensacion visual, cubre lon-
gitudes de onda entre 400 nm (viole-
ta) hasta 760 (rojo).

RASGADURAS: rotura, separacion de la
materia del soporte. Es tipica del pa-
pel y de la tela.

RECUBRIMIENTO DE ASPECTO ALGO-
DONOSO O GELATINOSO: forma en
gue se manifiesta la presencia de hon-
gos o bacterias sobre un material.

REPINTE: resultado de la aplicacion de una
pintura sobre un segmento o la totali-
dad de un objeto u obra de arte.

ROTURAS: Desgarros originados por ten-
siones, presiones o golpes o por un
material cortante.

SERIGRAFIA: Procedimiento de impresion
mediante una pantalla de seda.

SUCIEDAD SUPERFICIAL: Acumulacion de
material extrano sobre la superficie.

SOPORTE: Material sobre el cual se elabo-
ra una obra. Es la estructura que reci-
be y sostiene los estratos superpues-
tos.

TINTA FERROGALICA: Mezcla acuosa de
un compuesto organico de hierro, uti-
lizado para escribir sobre papel.

VELCRO: Elemento elaborado en poliéster
que consta de dos cintas, una dura y
una blanda que se adhieren entre siy
se emplea para unir dos superficies.

XILOGRAFIA: Impresién de tinta consegui-
da con el empleo de caracteres de
madera.
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